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ABSTRAKT

Akustické a elektrickd gitara znie takmer v kazdej piesni popularnej hudby. Této diplomova
praca analyzuje nahravanie a spracovanie akustickej a elektrickej gitary pre potreby

populdrnej hudby. Od zékladnych technik nahravania az po virtualne gitarové aparaty.

Kli¢ova slova: akusticka gitara, elektrickd gitara, nahravanie, stereofénne techniky,

popularna hudba, virtudlne gitarové aparaty

ABSTRACT

Acoustic and electric guitar is a part of almost every song of popular music. This diploma
thesis analyzes the recording and processing of acoustic and electric guitar for the needs of

popular music. From basic recording techniques to virtual guitar amps.

Keywords: acoustic guitar, elektric guitar, recording, stereo techniques, pop music, virtual

guitar amps
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UvVOD

Tato praca sa zaobera nahravanim akustickych a elektrickych gitdr v hudobnych
Stadiach, ako jednym so zdkladnych elementov inStrumentalnej casti hudby. Skuma
zasadenie tychto nastrojov do sucasnych mixov popularnej hudby. Zaobera sa technikami
nahravania, vyberu mikroféonov pre ¢o najlepsSie odsnimanie ¢i uz samostatného soélového
nastroja alebo aj nastroja, ktory stoji vedla ostatnych len ako doprovodny prvok.
V praktickej Casti porovnava nadobudnuté teoretické vedomost’ s konkrétnymi nahravkami
akustickych a elektrickych gitar a analyzuje tieto nahravky. Takisto skima, v akych mixoch

sa tieto nahravacie techniky daji vyuzit’, aké su ich vyhody a nevyhody pre dany mix.

Tato praca sa nebude venovat’ stavbou a akustikou nahravacich hudobnych §tadii, aj
ked je samozrejmostou, ze na tychto elementoch sa vyrazne odrdza kvalita a Uspech

nahravky a jej samotné vyznenie.
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I. TEORETICKA CAST
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1 AKUSTICKA GITARA

Tato kapitola sa bude venovat’ zakladnym poznatkom o akustickej gitare potrebnym
k lepSiemu pochopeniu zvuku gitary pre jej ¢o najlepSie Stadiové odsnimanie a nasledné

spracovanie v mixe.

Akusticka gitara patri do skupiny strunovych brnkacich hudobnych néstrojov. Jej
rezonanc¢na skrinka sa skladd z dvoch plochych dosiek v tvare osmicky (ozvucnice), ktoré
su spojené lubmi (bo¢nymi stenami). K rezonanc¢nej skrinke je pripevneny krk néstroja. Telo
a krk gitary byvaju priblizne rovnako dlhé. Celkova dizka nastroja je asi 90 az 95 cm. Predn
doska ma v strede kruhovy rezonanc¢ny otvor. Krk akustickej gitary tvori hmatnik

s kovovymi prazcami a je ukondéeny tzv. hlavou, na ktorej je umiestnena ladiaca mechanika.!

Na prednej doske gitary je cez nizku kobylku natiahnutych Sest’ strin, ktoré vedu cez
hmatnik az ku ladiacej mechanike.? Existuju aj dvanast’strunové gitary, ktorym sa tato praca

venovat’ nebude.

Obrazok 1. Akusticka gitara

! http://monoceros.physics.muni.cz/~cerm/dipla-magda.pdf (doplnit’ zdroj lepsie) dostupné na internete
13.10.2020

2 http://monoceros.physics.muni.cz/~cerm/dipla-magda.pdf (doplnit’ zdroj lepsie) dostupné na internete
13.10.2020

3 https://www.muziker.sk/lag-t170d (dostupné na internete 13.10.2020)



http://monoceros.physics.muni.cz/~cerm/dipla-magda.pdf
http://monoceros.physics.muni.cz/~cerm/dipla-magda.pdf
https://www.muziker.sk/lag-t170d
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1.1 Ladenie a farba zvuku akustickej gitary

evve

znejucej): E2, A2, D3, G3, H3, E4. Existuju aj d’alsie ladenia, ktoré¢ sa v hudbe vela
pouzivaju, tato praca o nich vsak hovorit’ nebude. Ku kazdej strune je priradené oznacenie
jej kmitodtu (frekvencie) vyjadrené v hercoch [Hz]* (Hertz je kmitodet periodického javu,
ktor¢ho peridda trva 1 sekundu). Nasledujuce frekvencie ténov su odvodené od
temperovaného ladenia. Temperované ladenie je dvanast’stupnova chromaticka stupnica,
postupujica po polténovych intervaloch. V dnesnej dobe je jednou zo zakladnych stupnic
v europskej hudbe®. Frekvencia ténov je pocitand od komorného a = 440 Hz. Frekvencie

striin akustickej gitary st nasledovné: E2 = 82,40 Hz
A2=110Hz
D3 = 146,83 Hz
G3=195,99 Hz
H3 =246,94 Hz
E4 = 329,62 Hz°

Farba zvuku akustickej gitary zdvisi hned’ od niekolkych faktorov. Celkovy efekt
ovplyviiuje najmai to, z akého dreva je gitara skonStruovana, aké struny sa pouzivaju, bud’
nylonové alebo kovové, ¢i sa pouziva trsatko’ alebo sa hra prstami a tieZ aj od hrabky stran

a od hrubky trsatka .Takisto vela zavisi aj od individudlneho $tylu hraca.

Nylonové struny vydavajiu tlmenejsSi a miksi zvuk a st vhodné pre klasickii hudbu.
Kovové struny zneju jasnejSie a vyraznejsSie. Pri hre trsatkom je zvuk vyraznejsi a pri hre

prstami mik3i a tichsi.3

4 MIKULCAK, Jifi, Bohdan KLIMES, Jaromir SIROKY, Vaclav SULA a Frantisek ZEMANEK.
Matematické, fyzikalni a chemické tabulky pro stiedni Skoly. 5. vydani. Praha: Prometheus, 2020. Pomocné
knihy pro zaky (Prometheus). ISBN 978-80-7196-481-0.

5 http://monoceros.physics.muni.cz/~cerm/dipla-magda.pdf (dostupné na internete 15.10.2020)

6 http://radkon.eu/projects/other/tones.php?lang=sk (dostupné na internete 13.10.2020)

7 Kodifika¢né prirucky uvadzaju vyraz brnkadlo, ale nakolko je vyraz trsitko frekventovanej$i a pouziva sa
bezne v komercénej sfére napr. v e-shopoch pre oznacenie predmetu, ktorym sa brnka po strunach bude aj v tejto
praci pouzity tvar trsatko.

8 http://monoceros.physics.muni.cz/~cerm/dipla-magda.pdf (dostupné na internete 13.10.2020)



http://monoceros.physics.muni.cz/~cerm/dipla-magda.pdf
http://radkon.eu/projects/other/tones.php?lang=sk
http://monoceros.physics.muni.cz/~cerm/dipla-magda.pdf
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1.1.1 Frekvenéné spektrum akustickej gitary

Ton akustickej gitary preklenuje frekvenéné spektrum vo vSeobecnosti Ziarivejsie ako
vacsSina nastrojov. Jej zdkladné frekvencie lezia vacSinou v rozsahu 100 az 500 Hz, ale jej
zvuk sa rozsiruje az na 15 az 20 kHz, najma ak sa na gitaru hra pomocou trsatka. To je dovod
preco moze akusticka gitara lahko sprevadzat’ vokaly sama a stile znie, akoby vo

frekven¢nom pasme ni¢ nechybalo.’

Nizke frekvencie maji najvacsie zastupenie okolo 100 az 300 Hz (Obrazok 2. — 1.).
V tomto pasme ma gitara hrejivy, basovy ton, ktory dotvara celkovu farbu gitary. Pri
samostatnej hre na gitaru alebo pri sprievode spevu sa odporaca zosilnenie tychto frekvencii
na ekvalizéri. Basovy ton utvrdzuje sprievod a dokaze aj prijemne interagovat’ s vokalmi.
Majster zvuku musi pozorne sledovat’ a pocuvat ako znie samotna gitara, aby to naopak
neznicilo jej zvuk. Ak sa vSak pridd basa, bicie alebo iné rytmické néstroje a klavir, odporaca
sa tento frekven¢ny rozsah naopak znizit'. Frekvencie sa v tomto momente mozu od¢itat
a vysledok v samotnom mixe skladby mdze viest ku chaoticky znejicej a potlacenej

zmesi.'?

V stredovych frekvenciach ma akustickd gitara svoje telo zvuku vo frekven¢nom
spektre vacsinou v rozsahu od 500 Hz aZ 1 kHz (Obrazok 2. —2.). V rozsahu od 2,5 kHz po
5 kHz (Obrézok 2. — 3.) sa vo frekvencnom pasme akustickej gitary vicSinou zdruzuja rusivé
elementy ako narazy trsatka o strunu, neziadlice klikania alebo neprijemné pazvuky,
vznikajtice pri pohybe prstov po strundch nastroja'!. Tieto frekvencie sa odportéa potlagit
alebo tplne vyrezat’. Stale vSak plati, Ze je to individualna charakteristika kazdej gitary, preto
tieto frekvencie treba v ekvalizéri pohl'adat. MozZe sa stat’, Ze pri inej akustickej gitare tieto

prvky staéi len potlagit, nie Uplne vyrezavat.'?

Vo vysokych frekvencidch 5 az 20 kHz (Obrazok 2. — 4.) sa najde vo frekvenénom
spektre akustickej gitary vel'mi perkusivny priestor tzv. ,air“. To je miesto kde, kazda

akusticka gitara dostdva svoju $pecificka ostrost” a iskru.!* Je to tieZ miesto ¢astého Sumu.

° https://rangeofsounds.com/blog/how-to-eg-acoustic-guitar/ (dostupné na internete 15.10.2020 — preklad
z anglického jazyka)

10" https://rangeofsounds.com/blog/how-to-eg-acoustic-guitar/ (dostupné na internete 15.10.2020 — preklad
z anglického jazyka)

W GRECNAR, Jan. 2012. Zvukova realizicia filmu — umenie majstra zvuku. Bratislava : Juga, 2012. 85 s. ISBN
978-80-89030-50-7

12 https://rangeofsounds.com/blog/how-to-eq-acoustic-guitar/ (dostupné na internete 15.10.2020 — preklad
z anglického jazyka)

13" https://rangeofsounds.com/blog/how-to-eq-acoustic-guitar/ (dostupné na internete 15.10.2020 — preklad
z anglického jazyka)



https://rangeofsounds.com/blog/how-to-eq-acoustic-guitar/
https://rangeofsounds.com/blog/how-to-eq-acoustic-guitar/
https://rangeofsounds.com/blog/how-to-eq-acoustic-guitar/
https://rangeofsounds.com/blog/how-to-eq-acoustic-guitar/
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Majster zvuku si musi dévat’ pozor pri zvySeni alebo znizeni tychto frekvencii, aby sa
nezvySoval Sum do neprijemnych hlasitosti alebo naopak aby sa tieto frekvencie nepotlacili

natol’ko, ze sa urcitd Specificka ostrost’ alebo iskra strati Giplne.

-12dB

@ A LF oo I (o I

O O e REELE _:l' Gam| 0008 '1
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Obrazok 2. Frekvencné pasma akustickej gitary

1.2 Postavenie akustickej gitary v su¢asnych mixoch popularnej hudby

Existuje len malo nastrojov, ktorych pouzitie je takmer vSadepritomné, tak ako je to pri
akustickej gitare. Tento ndstroj ma svoje miesto takmer vo vSetkych odvetviach sucasnej
popularnej hudby.!® ¢ V sudasnosti vel'a interprétov vyuziva akusticka gitaru ako svoj
stavebny prvok, spomenut’ treba mena ako: Ed Sheeran, Mumford & Sons, Bon Iver, Of
Monster and Men, Lewis Capaldi, Billy Raffoul, Gregory Alan Isakov. Spomedzi
slovenskych a ¢eskych hudobnych mien: Mirai, IMT Smile, Sima Martausova, Krystof,

Adam Durica, Peter Juhds.

Yhttps://sounddesignacademy.com/wp-content/uploads/2015/06/Screen-Shot-2015-06-22-at-12.38.08-
PM.png (dostupné na internete 15.10.2020)

15 https://www.soundonsound.com/techniques/processing-acoustic-guitars (dostupné na internete 15.10.2020)
16 Pod pojmom popularna hudba v tomto pripade nepdjde o EDM -Electronik dance music — elektronicka
tane¢na hudba ¢i disco.



https://sounddesignacademy.com/wp-content/uploads/2015/06/Screen-Shot-2015-06-22-at-12.38.08-PM.png
https://sounddesignacademy.com/wp-content/uploads/2015/06/Screen-Shot-2015-06-22-at-12.38.08-PM.png
https://www.soundonsound.com/techniques/processing-acoustic-guitars
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1.3 Snimanie akustickej gitary

Akusticku gitaru je mozné v $tdiu nahravat’ pomocou dvoch snimacich technik. Deje
sa tak pomocou mikrofénov alebo pomocou kontaktného snimaca. NajbeznejSie sa ale
pouzivaju obe techniky naraz, pre ¢o najlepSie odsnimanie a zachytenie Specifickej farby

konkrétnej akustickej gitary.

1.3.1 Snimanie akustickej gitary pomocou kontaktného snimaca

Pri snimani akustickej gitary pomocou kontaktného snimaca (vd¢Sinou zabudovany
v kobylke gitary) sa nedokaze ani pri tych najdrahsich gitarach preniest’ farbu néstroja verne,
pretoze snimanim vibrécii len v jednom bode sa neda ani s pomocou najkvalitnej$ich
elektronickych obvodov, ktoré byvaju stcast'ou gitar, priblizit' zvukovej realite nastroja.
Posluché¢ stojaci v urCite vzdialenosti od nastroja vnima zmes vibracii vychédzajiacich
z otvoru v korpuse, z hlavy, krku a z ozvuénice, ktoré¢ st obohatené priamym zvukom
gitarovych strin. Zmes tychto farieb je naviac zna¢ne ovplyvnend akustikou miestnosti,
takZe je jasné, Ze pouzitim kontaktného snimaca, ktory je umiestneny v urcitom bode na
néstroji, nie je mozné ziskat' v $tidiu Ziadne zvlastne vyhody.!”

Akusticka gitara je napojena cez DI (direct input) pomocou kébla rovno do zvukove;j
karty alebo mixu.

Niektoré firmy umoziuju osadit’ nastroj kontaktnym snima¢om prenasSajicim vibracie
z ozvucnice, ktory je kombinovany s miniatirnym kapacitnym mikrofébnom snimajiucim
vrchné frekvencéné pasma (ostrost’ zvuku, cinkanie strin). Obdoba tejto kombinacie sa
ponuka aj v §tudiu, kde sa moéze zvuk z mikrofonov zmixovat so zvukom zabudovaného

snimaca.'®

1.3.2 NajcastejSie techniky snimania akustickej gitary pomocou mikrofonov

Medzi najcastejSie techniky snimania, ktoré sa daju uplatnit’ pri nahravani akustickej
gitary v §tidiu, patria tieto: 1. nahravanie pomocou jedného mikroféonu, 2. nahravanie
pomocou dvoch mikrofonov. Kazda z nich ma svoje specifické charakteristiky, popisané

niz§ie.

17 VLACHY:, Véclav. Praxe zvukové techniky. Praha: Muzikus, 1995. ISBN 80-901537-6-3. str.62
8 VLACHY, Véclav. Praxe zvukové techniky. Praha: Muzikus, 1995. ISBN 80-901537-6-3. str.62
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1.3.2.1 Nahrdvanie pomocou jedného mikrofonu

NajcastejSie pouzivand pozicia pri snimani jednym mikrofénom je v okoli dvanasteho
prazca na mieste, kde sa stretdva hmatnik s telom gitary. Zvycajne z tejto pozicie znie gitara
tonovo vyrovnane a aj vel'mi pekne zapadne do mixu spolu s ostatnymi nastrojmi. Cim d’alej
by sa mikrofon posuval ku hlave gitary, tym ostrejsi a vyskovejsi bude zvuk (taktiez sa viac
nasnimaja aj ,pazvuky®). Cim sa mikrofon postva dalej ku telu gitary, resp. ku

rezonanénému otvoru, tym bude zvuk viac basovejsi.!”

Idedlna pozicia, sweet spot, pre mikrofon je teda v okoli dvanasteho prazca, vzdialeného

6 az 12 cm (Obrazok 3).

20

Obrazok 3. Pozicia mikrofonu smerujuceho na dvandsty prazec

Najcastejsie sa ale mikrofon vyklana od osi, aby zachytil viac basovejSieho zvuku, low-
end, smerom ku rezonancnému otvoru alebo naopak viac ostrejSieho vySkového zvuku

smerom ku hlave gitary (Obrazok 4).%!

19 https://www.youtube.com/watch?v=krrK HuLsWaE&t=161s (dostupné na internete 12.11.2020)
2https://avchicago.com/wp-content/uploads/2018/01/km184-main_1-600x631.png
https://cdn.shopify.com/s/files/1/0550/6737/productss ORANGEWOOD REY MOHOGANY_ CUTAWAY
BEGINNER ACOUSTIC_GUITAR-3_1200x.png?v=1524596466 (dostupné na internete 12.11.2020)

21 https://www.youtube.com/watch?v=krrK Hul.sWaE&t=161s (dostupné na internete 12.11.2020)



https://www.youtube.com/watch?v=krrKHuLsWaE&t=161s
https://avchicago.com/wp-content/uploads/2018/01/km184-main_1-600x631.png
https://cdn.shopify.com/s/files/1/0550/6737/products/ORANGEWOOD_REY_MOHOGANY_CUTAWAY_BEGINNER_ACOUSTIC_GUITAR-3_1200x.png?v=1524596466
https://cdn.shopify.com/s/files/1/0550/6737/products/ORANGEWOOD_REY_MOHOGANY_CUTAWAY_BEGINNER_ACOUSTIC_GUITAR-3_1200x.png?v=1524596466
https://www.youtube.com/watch?v=krrKHuLsWaE&t=161s
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22

Obrazok 4. Pozicia vyoseného mikrofonu od dvandsteho prazca

1.3.2.2 Nahrdvanie pomocou dvoch mikrofonov (stereo techniky)

Nahravanie pomocou dvoch mikrofonov (stereo technik) je vel'mi uzitocné prave vtedy,
ak sa nahrdvaju piesne, ktoré maju riedke zastipenie inStrumentov v mixe, kde je akusticka
gitara ako jeden z hlavnych prvkov a zaberd pomerne dost’ priestoru a je nutny vacsi detail

a dimenzia pre akustickl gitaru v mixe.

Pri samotnom nahravani pomocou dvoch alebo viacerych mikrofénov vSak existuju aj
problémy, s ktorymi by mal kazdy producent alebo zvukovy majster ratat’. Jednym z tychto
problémov je efekt hrebetiového filtra. Pri kazdom systéme, kde dochddza ku kombinacii
priameho zvuku so zvukom oneskorenym, je vnimanie zvuku prichadzajliceho z rovnakého
smeru ovplyvnené prave tymto efektom?’. Takyto priebeh je désledkom toho, Ze pri
zrovnatel'nych trovniach sa zvuk na niektorych frekvenciach kombinuje vo faze a dochadza
k suctu oboch Urovni, zatial' ¢o iné frekvencie sa kombinuju v protifaize a dochadza tak
k ¢iastocnému ¢i uplnému od¢itaniu signalu. U stereofonnych technik je kombinécia dvoch
mikroféonov uplnou samozrejmost'ou, a preto sa prave tu producenti a zvukovi majstri

stretdvaju s tymto problémom.>*

Zhttps.//avchicago.com/wp-content/uploads/2018/01/km184-main_1-600x631.png
https://cdn.shopify.com/s/files/1/0550/6737/productssf ORANGEWOOD REY MOHOGANY CUTAWAY
BEGINNER ACOUSTIC_GUITAR-3_1200x.png?v=1524596466 (dostupné na internete 12.11.2020)

2 Nazov je odvodeny od grafického vyjadrenia frekvenéného priebehu, kde ostré hroty krivky pripominaji
zuby hrebena.

2 VLACHY, Véclav. Praxe zvukové techniky. Praha: Muzikus, 1995. ISBN 80-901537-6-3. str. 43



https://avchicago.com/wp-content/uploads/2018/01/km184-main_1-600x631.png
https://cdn.shopify.com/s/files/1/0550/6737/products/ORANGEWOOD_REY_MOHOGANY_CUTAWAY_BEGINNER_ACOUSTIC_GUITAR-3_1200x.png?v=1524596466
https://cdn.shopify.com/s/files/1/0550/6737/products/ORANGEWOOD_REY_MOHOGANY_CUTAWAY_BEGINNER_ACOUSTIC_GUITAR-3_1200x.png?v=1524596466
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Obrazok 5. Efekt hrebeniového filtra

Dalsim z problémov je proximity efekt. Vznika tak, Ze &im blizsie sa mikrofon nachadza
ku zdroju signalu, tym sa zvySuje Uroven nizkych frekvencii, zmensuje sa rozptyl a zvuk
zacne byt dunivy. Tento efekt mdZeme sledovat’ pri mikrofonoch s kardioidnou alebo

osmic¢kovou charakteristikou.?¢

Pre nahravanie pomocou stereo technik existuju dva zékladné pristupy. St to space pair
pristup a coinsident pair pristup. Tieto pristupy sa vyuzivaju hlavne v situdcii, ak stoji gitara
v mixe ako solovy nastroj alebo len doprevadza spev. Pri vi¢Som mnoZstve ndstrojov
popripade celej kapele sa tieto techniky va¢Sinou nevyuzivaju, aby mal kazdy nastroj svoje

miesto v mixe a samotna gitara nezaberala vac¢sinu priestoru.

Space pair pristup je zameranie mikrofénov jedného na telo gitary a druhého na
hmatnik. Mikrofon zamerany na hmatnik bude snimat’ viac vysSSich harmonickych
frekvencii, ale aj viac nechcenych rusivych zvukov. Mikroféon zamerany na telo gitary bude

zniet’ viac hrejivo a bude zbierat’ viac basovych frekvencii.?’

25 VLACHY, Vaclav. Praxe zvukové techniky. Praha: Muzikus, 1995. ISBN 80-901537-6-3. str. 43

26 HRUDA, Pavel. Stereofonni nahravani hudby - vyhody a nevyhody jednotlivych metod. Zlin: Univerzita
Tomase Bati ve Zling, 39 s. , 8 s. priloh. Dostupné také z: http://hdl.handle.net/10563/9081. Univerzita Tomase
Bati ve Zlin&. Fakulta multimedialnich komunikaci, Ustav animace a audiovize. Vedouci prace Grecnar, Jan.

YThttps.//www.youtube.com/watch?v=ybCV8JqfhJU (prelozené zanglitiny — dostupné na internete
17.11.2020)
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Obrazok 6. Space pair pristup

Aj ked tuto techniku vyuzivaju mnohi producenti a zvukovi majstri, méze so sebou
niest’ niekol’ko problémov. Mikrofon, ktory ndm snima telo gitary, bude prijimat’ vacsi level
vstupného signélu a zvuk z neho bude viac basovejsi ako mikrofon, ktory snima hmatnik
a bude mat’ basov menej. Problémovy pri tomto pristupe je taktiez fadzovy posun a absencia
mono kompatibility. Vela zvukovych majstrov odportii¢a v tomto pripade pouzivat’ pravidlo

pomeru 3:1. To znamena, Ze vzdialenost’ medzi mikrofébnmi navzajom je trikrat vicsia ako

vzdialenost’ mikrofonov od néstroja.?’

Coincident pair pristup je technika, pri ktorej sa kapsule mikroféonov skoro dotykaju
alebo su relativne blizko pri sebe. Tato praca sa venuje vybranym coincident pair pristupom.

A to tymto stereo technikdm: XY, XY - vertikalne nastavenie, ORTF, MS (Mid-side).

Stereofénna technika XY vyuZiva zhodnll dvojicu smerovych alebo kardioidnych
mikrofénov (preto si treba davat’ pozor na proximity efekt), kde kapsule tychto mikrofénov
zvieraju uhol £90°. Smerova informécia ziskava iba z rozdielu urovni medzi signalmi. Na
mixaZznom pulte musime nastavit’ panordmu mikrofonov — lavého R = 100% (Right —
vpravo) a pravého L = 100% L (Left — vl'avo). Nastavenie XY poskytuje stabilny smerovy
obraz, ale vytvara mierne slabsi dojem priestoru. Taktiez sa pri tejto stereo technike
nevytvara ziaden fazovy posun, nevyskytuje sa ziaden efekt hrebenového filtra

v pocutelnom frekvencnom pasme a zvukové viny navyse prichadzaji k obom mikrofénom

Bhttps://avchicago.com/wp-content/uploads/2018/01/km184-main_1-600x631.png
https://cdn.shopify.com/s/files/1/0550/6737/productssf ORANGEWOOD REY MOHOGANY CUTAWAY
BEGINNER ACOUSTIC_GUITAR-3_1200x.png?v=1524596466 (dostupné na internete 12.11.2020)
Phttps.//www.youtube.com/watch?v=ybCV8JqthJU (prelozené zanglitiny — dostupné na internete
17.11.2020)



https://avchicago.com/wp-content/uploads/2018/01/km184-main_1-600x631.png
https://cdn.shopify.com/s/files/1/0550/6737/products/ORANGEWOOD_REY_MOHOGANY_CUTAWAY_BEGINNER_ACOUSTIC_GUITAR-3_1200x.png?v=1524596466
https://cdn.shopify.com/s/files/1/0550/6737/products/ORANGEWOOD_REY_MOHOGANY_CUTAWAY_BEGINNER_ACOUSTIC_GUITAR-3_1200x.png?v=1524596466
https://www.youtube.com/watch?v=ybCV8JqfhJU

UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 21

zhruba v rovnakom &ase, takze vysledné stopy st I'ahko kompatibilné v mone.*° Ak je toto

nastavenie spravne, je tazké ziskat’ neprirodzene znejlci zaznam.

Opit’ plati, Ze najvybalansovanejSie miesto nahravania akustickej gitary je okolo
dvanasteho prazca. Ak chceme zaznamenat' viac priestoru, posuvame mikrofony dozadu
alebo ak menej priestoru, postivame ich blizsie ku gitare. Idedlny sweet spot je vzdialeny asi
7"3! 0d hmatnika akustickej gitary. Toto miesto prinasa balans medzi basovymi frekvenciami
znejucimi z tela gitary a vyS$imi frekvenciami znejicimi z krku. Naopak toto nastavenie

mdze oslabit’ alebo otupit’ stredové informacie.?

QO g

7

33

Obrazok 7. Stereofonna technika nahravania XY

Stereoféonna technika XY — vertikdlne nastavenie vyuziva tieZ zhodnu dvojicu
smerovych alebo kardioidnych mikrofonov, kde kapsule tychto mikroféonov zvieraju uhol

+90°, ale su ku gitare obratené vertikalne, nie horizontalne.

Toto nastavenie je presne to isté ako klasické XY, ale stereo obraz je tesnej$i, zzenejsi.
Obraz sterea sa javi skoro ako pri klaviri, kde basové struny a zvuk, ktory je pocut’, ide zl'ava

a vyssie znejuce struny sprava.>*

3%https://www.dpamicrophones.com/mic-university/stereo-recording-techniques-and-setups (prelozené
z anglictiny - dostupné na internete 18.11.2020)

311" - jednotka v palcoch. 1 palec = 2,54 cm

32 https://www.uaudio.com/blog/stereo-miking-acoustic-guitar/ (prelozené z angli¢tiny — dostupné na internete
19.11.2020)

3https://avchicago.com/wp-content/uploads/2018/01/km184-main_1-600x631.png
https://cdn.shopify.com/s/files/1/0550/6737/productssf ORANGEWOOD REY MOHOGANY CUTAWABE
GINNER ACOUSTIC_GUlIpalcochTAR-3_1200x.png?v=1524596466 (dostupné na internete 12.11.2020)

34 https://www.youtube.com/watch?v=ybCV8JqfthJU&t=1s (prelozené z anglittiny - dostupné na internete
19.11.2020)



https://www.dpamicrophones.com/mic-university/stereo-recording-techniques-and-setups
https://www.uaudio.com/blog/stereo-miking-acoustic-guitar/
https://avchicago.com/wp-content/uploads/2018/01/km184-main_1-600x631.png
https://cdn.shopify.com/s/files/1/0550/6737/products/ORANGEWOOD_REY_MOHOGANY_CUTAWABEGINNER_ACOUSTIC_GUIpalcochTAR-3_1200x.png?v=1524596466
https://cdn.shopify.com/s/files/1/0550/6737/products/ORANGEWOOD_REY_MOHOGANY_CUTAWABEGINNER_ACOUSTIC_GUIpalcochTAR-3_1200x.png?v=1524596466
https://www.youtube.com/watch?v=ybCV8JqfhJU&t=1s
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Obrazok 8. Stereofonna technika XY — vertikalne nastavenie

Stereofonna technika ORTF vyuziva dva kardioidné mikrofony, kde kapsuly st od seba

vzdialené 17 cm a samotné mikrofony zvieraju uhol £110°.

Myslienka tejto techniky spociva v tom, Ze je vhodna na reprodukciu stereofonnych
podnetov podobnych tym, ktoré pouziva 'udské ucho na vnimanie smerovych informacii
v horizontalnej rovine. Rozostup mikrofonov emuluje vzdialenost medzi I'udskymi uSami

a uhol medzi dvoma smerovymi mikrofénmi emuluje tiefiovy efekt l'udskej hlavy.

Tato technika sa vyuZiva na dosiahnutie véc¢Sieho stereo obrazu ako pri technike XY.
Opét ale plati, ze pri nahravani to moze sposobit’ otupenie stredovych informacii, ktoré su

pre l'udské usi prirodzenejsie kvoli systému, akym je tato stereo technika skonsStruovana.

Nainstalovanie mikrofénov je opét’ v okoli dvanasteho prazca akustickej gitary. Tieto
kardioidné mikrofény su spojené so vznikom proximity efektu, popripade (s velkou
vzdialenost'ou) moze dojst’ k ibytku energie vo zvukovej farbe, predovsetkym na nizkych
frekvenciach.?” Tento problém modzeme vyriesit bud’ zmensenim vzdialenosti mikrofénov

od akustickej gitary, alebo korekénymi Gpravami frekvencii na mixaznom pulte.

35 (screenshot) https:/www.youtube.com/watch?v=ybCV8JqfthJU&t=1s (dostupné na internete 19.11.2020)
3%https://www.dpamicrophones.com/mic-university/stereo-recording-techniques-and-setups (prelozené
z angliCtiny - dostupné na internete 24.11.2020)

37 HRUDA, Pavel. Stereofonni nahrdvani hudby - vyhody a nevyhody jednotlivych metod. Zlin: Univerzita
Tomase Bati ve Zling, 39 s., 8 s. ptiloh. Dostupné také z: http://hdl.handle.net/10563/9081. Univerzita Tomase
Bati ve Zlin&. Fakulta multimedialnich komunikaci, Ustav animace a audiovize. Vedouci prace Gre¢nar, Jan.
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Na mixdznom pulte nastavujeme panoramu 'avého mikroféonu L = 100% a pravého R =

100%.

38

Obrazok 9. Stereofonna technika nahravania ORTF

Stereofonna technika MS (Mid-side) vyuziva jeden kardioidny alebo gul'ovy mikrofon
a pokryva predovsetkym stred snimaného priestoru v mone, druhy je osmickovy a sluzi ku
snimaniu zvuku prichadzajiceho zo stran. Tento mikrofon zaistuje zvukovu informaciu

o tom, ako sa signdly prichddzajuce z lavej a pravej strany lisia od signélu v strede.*

InStalacia tychto mikroféonov je nad sebou, kde kardioidny mikrofon snima stred
priestoru a druhy s osmickovou charakteristikou je pootoceny o 90° asnima zvuky

prichddzajlice z 'avej a pravej strany — ziskava tak priestorovii informaciu.*’

RozliSenie 'avého a pravého signdlu je tu o nieCo zloZitejSie, pretoze pre jeden kanal sa
signal stredového a stranového mikrofonu scita a pre druhy sa stranovy signal od¢ita od
stredového. Pre tento UcCel sa vyrabaju Specidlne boxy pre sucet a rozdiel oboch signalov
alebo sa tato inStalacia da nastavit’ aj tym, Ze na mixadznom pulte obratime fazu jedného zo
signalov na osmickovom mikroféne. Po otoceni fazy na jednom z tychto kanélov sa ziskava
suctovy a rozdielovy signal. Pre toto nastavenie je potrebné na mixaznom pulte vyuzit’ az tri

kanaly namiesto dvoch.*!

38https://avchicago.com/wp-content/uploads/2018/01/km184-main_1-600x631.png
https://cdn.shopify.com/s/files/1/0550/6737/productss ORANGEWOOD REY MOHOGANY CUTAWABE

GINNER_ACOUSTIC_GUlIpalcochTAR-3_1200x.png?v=1524596466 (dostupné na internete 12.11.2020)
3 VLACHY, Vaclav. Praxe zvukové techniky. Praha: Muzikus, 1995. ISBN 80-901537-6-3. str. 48

40 HRUDA, Pavel. Stereofonni nahravani hudby - vyhody a nevyhody jednotlivych metod. Zlin: Univerzita
Tomase Bati ve Zling, 39 s. , 8 s. ptiloh. Dostupné také z: http://hdl.handle.net/10563/9081. Univerzita Tomase
Bati ve Zlin&. Fakulta multimedialnich komunikaci, Ustav animace a audiovize. Vedouci prace Grecnar, Jan.
' VLACHY, Vaclav. Praxe zvukové techniky. Praha: Muzikus, 1995. ISBN 80-901537-6-3. str. 48



https://avchicago.com/wp-content/uploads/2018/01/km184-main_1-600x631.png
https://cdn.shopify.com/s/files/1/0550/6737/products/ORANGEWOOD_REY_MOHOGANY_CUTAWABEGINNER_ACOUSTIC_GUIpalcochTAR-3_1200x.png?v=1524596466
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Medzi vyhody tejto techniky patri hlavne velkd mono kompatibilita a tiez moznost’
dodato¢nych zmien $irky stereo obrazu. Nedochadza tu ku fazovému posunu a teda ani ku

vzniku hrebeniového filtra.

Nevyhodou je prejav proximity efektu, ktory vSak v tomto pripade mdze byt vyuzity

pre vi&siu sytost’ snimaného objektu — akustickej gitary.*?

Najidedlnejsie miesto snimania sweet spot akustickej gitary je opét’ v okoli dvanasteho
prazca, kde stredovy kardioidny mikrofon snima vybalansovany zvuk gitary v tejto oblasti.
Doplneny osmic¢kovy mikroféon dotvéra stereo obraz z l'avej strany viac basovy a z pravej

viac vyskovy, popripade aj prirodzent akustiku miestnosti.

Obrézok 10. Stereofonna technika MS (Mid-side)

1.3.3 NajpouZivanejSie mikrofony pri nahravani akustickych gitar

Tato Cast' sa bude venovat' najpopularnejSim mikrofénom, ktoré sa pouzivaju pri
nahravani akustickych gitar. Stale vSak plati, Ze tieto mikrofony nie st u¢ebnicovo dané a tak
kazdy producent a zvukovy majster si vybera mikrofony, ktoré sa mu najviac hodia do
konkrétneho mixu danej piesne. Takisto to vo velkej miere zavisi aj od toho, aky charakter

a farba naéstroja je pre dany mix potrebna. Velakrat sa cieleny zvuk néstroja dosiahne aj

42 HRUDA, Pavel. Stereofonni nahravani hudby - vyhody a nevyhody jednotlivych metod. Zlin: Univerzita
Tomase Bati ve Zling, 39 s. , 8 s. ptiloh. Dostupné také z: http://hdl.handle.net/10563/9081. Univerzita Tomase
Bati ve Zlin&. Fakulta multimedialnich komunikaci, Ustav animace a audiovize. Vedouci prace Grecnar, Jan.
43 (screenshot) https://www.youtube.com/watch?app=desktop&v=hZstg4PX4hl (dostupné na internete
25.11.2020)
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menej kvalitnymi mikrofénmi, ktoré mozu mixu dodat’ ur€ity charakteristicky ,,Spinavy*

zvuk.
Neumann KM 184 — maly kondenzatorovy mikrofon s kardioidnou charakteristikou

Ma prirodzeny priehladny zvuk. Tento mikrofon mé velku aplikaciu v réznych zanroch od
klasickej hudby aZ po metal, preto je aj povazovany za ur¢ity stadiovy standard.** V kazdom

vel'kom Studiu by preto tento mikrofon nemal chybat’ (Obrazok 11).

Obrazok 11. Neumann KM184 a jeho kardioidna charakteristika

Pri praktickom pouZiti nedochadza k ziadnemu zafarbeniu zvuku v Sirokom uhle
snimania, ¢o je zasadné pri nastaveniach s viacerymi mikrofénmi a pri presnom
stereofonnom/priestorovom zobrazeni. Frekvencna odozva modelu KM 184 je velmi
plynuld a line4rna, s miernym vySkovym zdvihom okolo 9 kHz pre zvySenie tzv. brilliance.
Jeho inovativny beztransformatorovy hlavovy zosililova¢ ponuka Siroky dynamicky rozsah
125 dB a je starostlivo navrhnuty tak, aby zachovaval zvukovu integritu kapsuly. KM 184
ma vel'mi nizky vlastny Sum iba 13 dB-A a dokdze pracovat’ s vysokymi hladinami

akustického tlaku, az 138 dB bez skreslenia.*’

Obrazok 12. Neumann KM 184 frekvencna charakteristika

“ https://en-de.neumann.com/km-184 (prelozené z angli¢tiny - dostupné na internete 17.12.2020)
4 https://en-de.neumann.com/km-184#description (dostupné na internete 17.12.2020)

46 https://en-de.neumann.com/km-184#technical-data (dostupné na internete 17.12.2020)

47 https://en-de.neumann.com/km-184 (prelozené z angli¢tiny - dostupné na internete 17.12.2020)

48 hitps://en-de.neumann.com/km-184#technical-data (dostupné na internete 17.12.2020)
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DPA 4099 — maly kondenzatorovy mikrofon so superkardioidnou charakteristikou

Tento mikrofon je vhodny hlavne preto, lebo je maly a d4 sa pomocou doplnkovych mensich
stativov priamo uchytit na telo gitary. Vyuziva sa aj v stadiu ale hlavne pri zivych

vystupeniach (Obrazok 13).

50

Obrazok 13. DPA 4099 s uchytenim priamo na gitaru a smerova charakteristika

Ma niz$i dynamicky rozsah ako Neumann KM 184 len 108 dB, ale vie lepsie pracovat’

s vysokymi hladinami akustického tlaku az 142 dB. Podobne ako Neumann ma DPA 4099

zdvih na vyssich frekvenciach okolo 9 kHz pre lepsi brilliance.’

Obrazok 14. DPA 4099 frekvencna charakteristika

4 https://www.thomann.de/cz/dpa_d_vote core 4099 guitar.htm (dostupné na internete 17.12.2020)
Shttps://cdn.dpamicrophones.com/media/images/diagrams/dvote/4099-DL-dvote-4099-Stereo-Mic-polar-
pattern.jpg?ext=.jpg (dostupné na internete 17.12.2020)
SThttps://www.dpamicrophones.com/instrument/4099-instrument
microphone?productld=2869&combinations=68:3008 & wirelesssystem=&exeptionCategoryld=0&accessorie
s=&wiredorwireless=&idList=3051 (dostupné na internete 17.12.2020)



https://www.thomann.de/cz/dpa_d_vote_core_4099_guitar.htm
https://cdn.dpamicrophones.com/media/images/diagrams/dvote/4099-DL-dvote-4099-Stereo-Mic-polar-pattern.jpg?ext=.jpg
https://cdn.dpamicrophones.com/media/images/diagrams/dvote/4099-DL-dvote-4099-Stereo-Mic-polar-pattern.jpg?ext=.jpg
https://www.dpamicrophones.com/instrument/4099-instrument%20microphone?productId=2869&combinations=68:3008&wirelesssystem=&exeptionCategoryId=0&accessories=&wiredorwireless=&idList=3051
https://www.dpamicrophones.com/instrument/4099-instrument%20microphone?productId=2869&combinations=68:3008&wirelesssystem=&exeptionCategoryId=0&accessories=&wiredorwireless=&idList=3051
https://www.dpamicrophones.com/instrument/4099-instrument%20microphone?productId=2869&combinations=68:3008&wirelesssystem=&exeptionCategoryId=0&accessories=&wiredorwireless=&idList=3051
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AKG C414 XLII - kondenzatorovy mikrofon s prepinatelnou smerovou

charakteristikou
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Obrazok 15. AKG C4141 XLII a jeho frekvencna charakteristika

Vyhodou tohto mikrofénu je, Ze ma menitel'nu charakteristiku — Omnidirectional, Wide
Cardioid, Cardioid, Hyper Cardioid a Figure of eight. Dynamicky rozsah tohto mikrofonu je
az 140 dB, ¢o znamend, ze zvldda pomerne velky akusticky tlak. Jeho vyhodou je tiez
prepinatel'na vrchna prepust’, a to od 40 az po 160 Hz. Urcity pokles frekvencii mé okolo 1,2
kHz a na druht stranu zdvih okolo 9 kHz a 13 kHz. Figuruje tiez extrémne nizkym vlastnym
Sumom. Tento mikrofon je vhodny prave pri nahravani sélovej akustickej gitary, takisto

inych sé6lovych néstrojov.>*

52 https://www.muziker.sk/akg-c414-xlii (dostupné na internete 17.2.2020)
S3hitps://www.proaudioeurope.com/media/product/3a5/akg-c414-xlii-reference-multipattern-condenser-
microphone-4c9.jpg (dostupné na internete 17.12.2020)

54 https://www.akg.com/Microphones/Condenser%20Microphones/C414+XLILhtml (dostupné na internete
17.12.2020)
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2 ELEKTRICKA GITARA

Tato kapitola sa bude venovat’ zakladnym poznatkom o elektrickej gitare potrebnym
k lepSiemu pochopenie jej zvuku pre Co najlepSie Stuadiové odsnimanie a nasledné

spracovanie v mixe.

Konstrukcia elektrickej gitary vychadza zo stavby akustickej gitary, ale na rozdiel od
akustickej gitary nema elektricka gitara duté telo a taktiez ma krk zosilneny tzv. tiahlom
(kovovou tyou, ktora prechadza stredom krku elektrickej gitary).>®> Existuju aj elektrické
gitary, ktoré maju z Casti duté telo, tzv. semiakustické gitary. Tato praca sa im vSak venovat’

nebude.

Ked’Ze elektricka gitara nema duté telo a takisto nema ani kruhovy otvor v ozvucnici
tela gitary, jej zvuk vznik4 kmitanim kovovych strin nad elektromagnetickym snimacom.
Dnes vyrabané elektrické gitary maji zvycajne dva alebo viac snimacov, ktoré sa daju
prepinat’ a signal z nich sa d4 regulovat potenciometrami hlasitosti a tonovej clony.>® Ténova
clona je vlastne dolnopriepustny filter, ktorym sa reguluje ostrost’ zvuku nastroja. Vo
vSeobecnosti sa pouzivaju dva typy snimacov: single-coil a humbucker, ktory ma zvicsa
hutnejsi zvuk. Elektricka gitara je teda napojena cez DI pomocou kabla priamo do gitarového

aparatu, zvukovej karty alebo mixu, kde vznika jej ton.

V dnesnej dobe je na vyber vela rdznych gitarovych aparatov a virtudlnych simulécii

tychto hardwarovych aparatov ¢i uz €istého zvuku, alebo aj skresleného.

> -

57

Obrazok 16. Elektricka gitara typu Telecaster

55 https://sk.wikipedia.org/wiki/Elektrick%C3%A1_gitara (dostupné na internete 21.12.2020)
56 hittps://sk.wikipedia.org/wiki/Elektrick%C3%A1_gitara (dostupné na internete 21.12.2020)
57 https://www.muziker.sk/fender-american-ultra-telecaster-rw-ultraburst (dostupné na internete 21.12.2020)



https://sk.wikipedia.org/wiki/Elektrick%C3%A1_gitara
https://sk.wikipedia.org/wiki/Elektrick%C3%A1_gitara
https://www.muziker.sk/fender-american-ultra-telecaster-rw-ultraburst
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Podobne ako pri akustickej gitare, aj pri elektrickej gitare vel'a zavisi od dreva z akého
je gitara vyrobend, od kvality zvuku elektromagnetickych snimacov, ako aj od typu strin
a pouzivani trsatka. Samozrejme, vel'a zavisi aj od individualneho pristupu muzikantov ku
hre a zvuku elektrickej gitary. Preto ta ista elektricka gitara znie v rukach kazdého muzikanta

rozne.

2.1 Ladenie a farba zvuku akustickej gitary

Elektricka gitara ma rovnaké ladenie ako akustickd gitara. Samozrejme, existuju aj iné

typy ladenia, ktorym sa ale tato praca venovat’ nebude.

Z velkej casti farba zvuku elektrickej gitary zavisi okrem iného aj od vyberu

reproboxu/komba alebo virtuadlneho simulatora reproboxu.

2.1.1 Gitarové aparaty a virtualne simulatory gitarovych aparatov

Gitarové aparaty su zostavené z dvoch Casti. Je to predzosiliiovac, v ktorom je mozné
nastavit’ si ton zvuku gitary a koncového zosiliiovaca starajiceho sa o vykonné zosilnenie
vystupného signalu. Zosililova¢ sa nazyva hlava anajCastejSie musi byt pripojeny ku
reproboxu. Toto nastavenie sa nazyva gitarovy stack. Pokial’ je zosillova¢ a reprobox
v jednom korpuse, nazyva sa kombo.’® Zosiliovace mozu byt lampové, tranzistorové,

hybridné alebo modelingové.

Na prednej strane gitarovej hlavy sa najcastejSie nachadzaji potenciometre na
zosilnenie alebo zoslabenie vstupného a vystupného signalu (gain a master), ekvalizér
(vacsinou rozdeleny na basy, stredy a vysky), zosilnenie skreslenia zvuku a input jack vstupy
pre gitaru alebo aux a vystup jack na slichadla. Dodato¢ne sa na prednom paneli nachadza
aj potenciometer na efekty (reverb, delay). Na zadnej strane gitarovej hlavy sa najcastejSie
nachddza jack output vystup do reproboxu, takisto /ine out vystup (najcastejSie XLR), ktory
sa Casto pouziva na prepojenie rovno do mixazneho pultu, pokial’ sa nepouZzivaji mikrofony
na nazvucenie gitarového aparatu alebo sa zvuk z gitarovej hlavy a mikrofénov kombinuje
pre ¢o najlepsi vysledok. Takisto sa na zadnej strane nachadza vstup pre foodswitch pedal
(Jack) na prepinanie vécSinou Cistého a skresleného zvuku gitary a efektova slucka

SEND/RETURN na pripojenie externého efektového pedalu (Obrazok 18).

58 https://cs.wikipedia.org/wiki/Kytarov%C3%BD_zesilova%C4%8D (dostupné na internete 32.1.2021)
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Obrazok 18. Gitarovy zosiliovac hlava Marshall MGI100HGFX zadna strana

V gitarovych reproboxoch sa najcastejSie pouzivaji 10" alebo 12" reproduktory

v jednom korpuse, najcastejSie po dvoch alebo po Styroch.
V gitarovych kombéch sa najcastejSie pouziva jeden az dva reproduktory.

Reproduktory v tychto gitarovych apardtoch maji obmedzeny frekvenény rozsah
a svoje charakteristické zosilnenie v oblasti 2 — 3 kHz. Vyrazne prebudeny, harmonicky
skresleny zvuk, ktory tieto reproduktory vyzaruji, je pomerne agresivny a ostry, ale
vzhl'adom k obmedzenému frekvencnému rozsahu vo vrchnom pasme neznie gitara bzucivo.

Préave to dotvara charakteristicky zvuk elektrickej gitary.®!

Gitarové komba sa vyrabaju bud’ uzatvorené alebo zozadu otvorené pre hutnejsi zvuk.

Takisto nie kazdy reproduktor v sustave mé rovnaky zvuk ako ten druhy, preto vacsinou

59 https://www.muziker.sk/b-stock-929925 (dostupné na internete 30.1.2021)
° https://www.muziker.sk/b-stock-929925 (dostupné na internete 30.1.2021)
8! VLACHY, Véclav. Praxe zvukové techniky. Praha: Muzikus, 1995. ISBN 80-901537-6-3. str. 58



https://www.muziker.sk/b-stock-929925
https://www.muziker.sk/b-stock-929925

UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 31

producenti a zvukovi majstri pri nahravani pomocou mikrofénov ozvucuju az dva

reproduktory.

Obrazok 19. Lampové kombo od spolocnosti FENDER

Zvuk tychto gitarovych aparitov zéavisi aj od hlasitosti, kde pri vy$Som vykone sa
pridava urcité charakteristické skreslenie. Preto vela gitaristov (hlavne rockovych

a metalovych) sa snazi vybudit’ svoje gitarové aparaty na ¢o najvacsiu hlasitost’.

NajpouZivanejsie typy gitarovych aparatov su bud’ s lampovym zosiliilovatom alebo
tranzistorovym zosiliovaCom. Lampové gitarové apardty maji vicSinou prijemnejsi,

hrejivejsi zvuk ako tranzistorové.

Najznamejsie gitarové sustavy su urcite: Marshall, Orange, Vox, Mesa Boogie, Randal,
Fender, Victory Amplifiers a d’alSie.

V dnesnej dobe sa vSak do velkej miery v modernych Stdiach vyuZzivaji virtualne
simuldcie realnych gitarovych aparatov. Programovo vygenerovany zvuk je velakrat Cistejsi
a lepSie sa dodatoc¢ne spracovdva. Vyhodou je, Ze nastavenie zvuku a vyber aparatu je len

otazkou par sekind, a zvukové simuldcie st omnoho lacnejSie ako samotna redlna gitarova

sustava.

Existuju tiez tzv. modelingové gitarové zosiliiovace, ktoré pripominaju hardwarové
gitarove hlavy s rozdielom, Ze zvuk z nich méZeme nahrdvat’ rovno do zvukovej karty alebo
mixu pomocou virtudlnych gitarovych aparatov, ktoré sa do nich daja vlozit. Hardwarovy
modelingovy zosiliiovac je sadm o sebe drahé zalezitost’, ale nasledné simulacie st uz vel'mi

lacné. Tento zosililovac sa tiez da napojit’ na reprosustavu a muzikant si méze vygenerovat’

62 https://muzikercdn.com/uploads/products/70/7033/main_14da9625.jpg (dostupné na internete 22.12.2020)
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bud’ svoj vlastny zvuk alebo si nacita nejaku simulaciu znamych aparatov. Vhodny je teda
do stadia, ako aj na podium. Najvacsim priekopnikom v tomto obore je modelingovy

zosiliovac od spolocnosti KEMPER (Obrazok 20).

Modelingovy predzosilnova¢ KEMPER umoznuje gitaristom presne namodelovat
akykol'vek gitarovy zosililovac¢ alebo kombo. Funkcia Profiling dokdze pomocou mikrofénu
a stboru testov ,,od¢itat™ zvuk z akéhokol'vek aparatu so vSetkymi jeho vlastnostami.
Predny panel disponuje rovnakymi funkciami ako klasické gitarové aparaty, takisto ale
prindsa cely rad nastaviteInych potenciometrov a ovladacov. Na zadnej strane ma okrem
klasickych vystupov a vstupov aj MIDI IN a OUT, USB vstup atiez S/PDIF in a out
konektory.®

Obrazok 20. Modelingovy zosiliiovac od spolocnosti KEPMER

2.2 Postavenie elektrickej gitary v si¢asnych mixoch popularnej hudby

Pritomnost’ elektrickej gitary podobne ako akustickej je v mixoch populdrnej hudby
nezastupitelna. Elektricku gitaru do velkej miery pouZivaji hlavne rockové a metalové

zoskupenia, ale ma velké zastipenie aj v ostatnych zZanroch populdrnej hudby.

Hudobné svetové mena a kapely, ktoré vo velkej miere pouzivaju elektricka gitaru st
urcite: John Mayer, Panic! At The Disco, Milky Chance, Ac/Dc, Iron Maiden, Tom Misch

a mnoho d’al§ich. Spomedzi umelcov slovenskej a ¢eskej popularnej hudby urcite: Helenine

63 https://www.muziker.sk/kemper-profiler-head-black (dostupné na internete 30.1.2021)
% https://muzikercdn.com/uploads/product_gallery/1322/132292/main_b94e8eb5.jpg (dostupné na internete
22.12.2020)



https://www.muziker.sk/kemper-profiler-head-black
https://muzikercdn.com/uploads/product_gallery/1322/132292/main_b94e8eb5.jpg

UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 33

Oci, Desmod, Kabat, Polenic, Medial Banana, Billy Barman, Arakain, John Wolfhooker

a d’alsi.
2.3 Snimanie elektrickej gitary

Elektrickl gitaru je mozné v $tadiu nahravat pomocou dvoch nahravacich technik.
Prvou technikou je nahravanie pomocou mikrofénov a teda odsnimanie gitarového aparatu.
Druhou technikou je nahravame priamo kablom do zvukovej karty alebo mixazneho pultu
kde sa na vytvorenie zvuku pouzivajui virtualne simuldtory gitarovych aparatov alebo sa

pouziva len Cisty zvuk elektrickej gitary.

2.3.1 Najcastejsie techniky snimania gitarovych aparatov pomocou mikrofénov

Pri snimani zvuku, ktory vychadza z gitarového aparatu, by sa nemalo zabtdat’ na fakt,
ze kazdy reproduktor v zostave znie trochu ind¢. Techniky snimania, ktorymi sa bude tato
kapitola zaoberat, nie st jeding, ale si najpouzivanejsie pri nahravani gitarovych aparatov.
Nemalo by sa zabudat’ na to, ze kazdy gitarovy aparat ma svoj Specificky Sum, ktory sa nahra
spolu so zvukom elektrickej gitary. Tohto problému sa d& zbavit’ pomocou gate pedéalov

alebo postprodukcnou cestou pomocou roznych odSumovacich pluginov.

2.3.1.1 Nahravanie gitarového apardtu pomocou jedného mikrofonu

Pokial’ sa producent alebo zvukovy majster rozhodne nahravat’ gitarovy aparat pomocou
jedného mikroféonu, mal by mysliet’ na to, Ze zvuk sa drasticky meni v zavislosti od toho,
kam mikrofén namiereny na kuzel reproduktora smeruje.®> Pokial’ mikrofon smeruje presne
na stred reproduktora, bude zvuk ostry, rezavy a bude mat’ menej spodnych frekvencii. Ak
sa mikrofon posuva d’alej ku kraju kuzel'a reproduktora, bude zvuk viac basovejsi a mene;j
konkrétny. Ténovéa rovnovaha v kritickom stredovom pasme sa tiez dost’ drasticky meni.
Idedlny sweet spot je preto niekde v strede, aby sa docielil idedlny balans medzi
frekvenciami. Samozrejme, zavisi od toho, ak nahravku gitary si skladba vyzaduje. Podl'a

toho sa vyberd aj umiestnenie mikrofonu.

5 https://www.sweetwater.com/insync/importance-mic-placement-guitar-amps/  (dostupné na internete

10.1.2020)
% https.//www.sweetwater.com/insync/importance-mic-placement-guitar-amps/ (prelozené z angliGtiny —
dostupné na internete 13.1.2021)



https://www.sweetwater.com/insync/importance-mic-placement-guitar-amps/
https://www.sweetwater.com/insync/importance-mic-placement-guitar-amps/
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Obrazok 21. Styri mozné varianty umiestenia mikrofonu pri nahravani jednym mikrofonom
vose X

Velku rolu hra aj vzdialenost’ mikrofonu of reproduktora. Cim je mikroféon d’alej od

reproduktora, tym vacsi priestor bude v nahravke pocut, ale tiez sa zmenSuje proximity

efekt.

Existuje aj technika, kde je mikrofon vyoseny od reproduktora zaveseny na kabli
a smeruje nadol (Obrazok 20). To méze priniest’ ini moznost’ odsnimania elektrickej gitary
a s tym spojeny iny zvuk. Stale vSak plati, ze zavisi od toho, aky zvuk elektrickej gitary

potrebuje konkrétna nahravka. Podl'a toho sa vyberie technika nahravania.

Obrazok 22. Mikrofon vyoseny a zaveseny na kabli smerujuci nadol

2.3.1.2 Nahrdvanie gitarového apardtu pomocou dvoch mikrofénov

Ako uz bolo povedané vyssie, kazdy reproduktor v zostave gitarového aparatu znie
troSku in&¢. Pre docielenie plného zvuku elektrickej gitary je nahravanie pomocou dvoch

mikrofonov idealne.

7 https://www.sweetwater.com/insync/media/2018/11/shure-microphones.jpg  (dostupné na internete

13.1.2021)

8 https:/www.sweetwater.com/insync/media/2017/11/shure-microphones4v3.jpg (dostupné na internete
13.1.2021)



https://www.sweetwater.com/insync/media/2018/11/shure-microphones.jpg
https://www.sweetwater.com/insync/media/2017/11/shure-microphones4v3.jpg
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Obvykle sa pouziva jeden dynamicky mikrofén, ktory smeruje presne na stred
reproduktora pre zachytenie Udernosti a ostrosti zvuku. Ako druhy mikrofon sa Casto
pouziva kondenzatorovy alebo paskovy a umiestiiuje sa na iny reproduktor v zostave pre
docielenie trochu rozdielneho zvuku. VacSinou sa tento mikrofon dava viac ku kraju
reproduktora pre odsnimanie niz$ich frekvencii. Pripadne, ak sa mikroféon posunie smerom
dozadu, odsnima ndm aj priestor, v ktorom nahrdvame. Zmixovanim tychto dvoch
mikrofonov sa ziska pomerne vybalansované frekvencné spektrum. Pokial’ druhy mikrofon
vo vicsej vzdialenosti od reprosustavy snima aj priestor, ziska sa charakteristicky zvuk pre

dana miestnost’.

Je samozrejmé, ze postavenie tychto mikrofénov sa meni s konkrétnou nahravkou,
apreto sa odporuca hladat idedlnu poziciu oboch mikrofonov, aby zvuk zodpovedal

predstave a charakteru piesne.

Obrazok 23. Nahravanie gitarového komba pomocou dvoch mikrofonov

2.3.1.3 Nahravanie gitarového apardtu pomocou troch a viacerych mikrofonov

Nahrdvanie pomocou troch a viacerych mikroféonov je volba kazdého zvukového
majstra a producenta. Pre idealne odsnimanie gitarového aparatu stacia prvé dve techniky.
Pokial je ale vo zvuku vyzadovany vacsi experiment, je mozné siahnut’ aj po technikach

snimania viacerymi mikrofénmi.

% https://www.tescoproductions.com/wp-content/uploads/2014/10/Amp-micing-b.jpg (dostupné na internete
13.1.2021)
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Vicsinou sa pridava jeden mikrofon zozadu gitarového aparatu. Aparat moze a nemusi
byt otvoreny, preto sa docieli iny zvuk. Zvyc€ajne takyto mikrofén nasnima viac basovy
zvuk, ktory moze nahravke pomoct’ alebo naopak nasnima zvuk, ktory méze nahravku
pokazit’. Pri tejto technike sa nesmie zabudat’ na to, aby sa otocila faza mikrofonu, ktory je
vzadu, pretoze smeruje s mikroféonom alebo mikrofénmi, ktoré su pred gitarovym aparatom,
priamo na seba. Opit’ treba povedat, ze pre dosiahnutie ziadaného zvuku je potrebné

testovat’ a pocuvat’ pozicie mikrofonov, aby sa takyto zvuk docielil.

Ostatné mikrofony, ktoré sa pridavajii na odsnimanie gitarového aparatu, sa vacSinou
pouzivaju len ako priestorové mikrofony pre docielenie urcitého charakteristického dozvuku

miestnosti a taktiez charakteristického zvuku nahravky elektrickej gitary.

2.3.2 Analogové a digitalne gitarové efekty

Okrem skresleni a efektov, ktoré su integrované v gitarovych aparatoch, ma muzikant
moznost’ siahnut’ aj po externych analdégovych a digitdlnych efektoch, ktoré¢ mézu dodat

elektrickej gitare urcity charakteristicky zvuk.

Klasické analdgové efekty vyzerajii ako malé krabicky zapdjajice sa medzi gitarou a
vstupom do gitarového aparatu alebo pomocou efektovej slucky, ktorti ndjdeme vécsinou zo
zadnej strany gitarového aparatu. Zakladné efekty na skreslenie zvuku s overdrive,
distortion, tube screamer. Okrem tychto zakladnych efektovych krabiciek existuju rdzne
druhy efektov, napriklad reverb, delay alebo shimmer, whammy, pitch shifter a rtdzne d’alSie,
ktoré nejakym spdsobom dopihajii zvuk elektrickej gitary tak, aby zodpovedal predstave
muzikanta. Na zaklade ¢oho si hudobnik vyberie ur€ity efekt je Cisto zaleZitost’ jeho vkusu
a momentalnej nalady. Taktiez tieto efekty otvaraji dvere réznym experimentom vo zvuku

elektrickej gitary.

Digitalne efekty postvaji hranicu analégovych efektov eSte dalej avjednom
digitdlnom pedale ndjdeme klasické simulacie analogovych efektov a pocitacom vytvorené
efekty. Vyhodou digitdlnych efektov je moznost’ namodulovat’ si vlastny efekt a takisto
menit’ parametre uz existujiceho predinStalované¢ho efektu. Muzikant ma tieZ moZnost’
pomocou synth efektov zmenit’ zvuk gitary na Gplne iny néstroj. Zvuk tychto synth efektov
je vSak vel'mi obmedzeny hlavne €o sa tyka vyrazu, a preto sa radSej odportica siahnut’
v §tudiu po redlnom nastroji toho druhu. S vyvojom tychto technologii ide dopredu aj vyvoj
vernejSie znejucich synth efektov, a preto niektoré drahSie peddle maju zvuky natol’ko

kvalitné, Ze ich nejde rozoznat’ od redlneho nastroja hraného muzikantom.
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2.3.3 NajpouzivanejSie mikrofony pri nahravani elektrickych gitarovych aparatov

Tato Cast sa venuje najpouzivanej$im mikrofénom pri nahravani elektrickych
gitarovych aparatov. Tieto mikrofony nie su ucebnicovo dané, ale su jedny

z najpopularnejsich v hudobnych nahravacich stadiach.
Shure SM57 — dynamicky mikrofén s kardioidnou charakteristikou

Tento mikrofén sa povazuje za jeden z najuniverzalnejSich mikrofonov vobec, hlavne kvoli
svojmu velkému uplatneniu nie len v hudobnom nahrdvacom S$tudiu, ale aj na zivych
vystipeniach. Takisto sa dd pouzit’ na rézne druhy nastrojov a vysledok by mal byt stale

kvalitny. Konstrukéne je tento mikrofon vel'mi odolny (Obrazok 24).7

e
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71 - 000 Hz - = = — BOODHZ 72

Obrazok 24. Shure SM57 a jeho smerova charakteristika

Shure SM57 ma frekven¢ny zdvih okolo 5 kHz, mierne ma potlacené frekvencné pasmo
okolo 400 Hz. Jeho kardioidna charakteristika a aj jeho samotna konStrukcia vel'mi dobre

izoluje nechcené zvuky z pozadia.”
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Obréazok 25. Shure SM57 frekvencna charakteristika

70 https://kytary.cz/shure-sm57-lce/HN012954/ (dostupné na internete 25.1.2021)
"hitps://img.kytary.com/eshop_cz/velky_v2/na/637334499630730000/e660ef6¢/64773873/shure-sm57-
Ice.jpg (dostupné na internete 25.1.2021)

72 https://pubs.shure.com/guide/SM57/en-US (dostupné na internete 25.1.2021)

73 https://www.thomann.de/gb/shure_sm57_lc.htm (dostupné na internete 25.1.2021)

74 https://pubs.shure.com/guide/SM57/en-US (dostupné na internete 25.1.2021)
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https://img.kytary.com/eshop_cz/velky_v2/na/637334499630730000/e660ef6c/64773873/shure-sm57-lce.jpg
https://pubs.shure.com/guide/SM57/en-US
https://www.thomann.de/gb/shure_sm57_lc.htm
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AKG D112 MKII — dynamicky mikrofon s kardioidnou charakteristikou

Vyhodou tohto mikrofénu je jeho vel'kd membréna, ktorad znesie vel’ky tlak, pricom lepSie
odsnima spodné frekvencie. Preto sa najviac pouziva pri snimani hlavne basovych
gitarovych aparatov, ale takisto aj klasickych gitarovych aparatov. Rozsah tohto mikrofénu

je od 20 Hz do 17 kHz s citlivostou az 160 dB SPL (Obrazok 26).
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Obrazok 26. AKG D112 MKII a jeho smerovad charakteristika

AKG D112 MKII mé zdvih okolo 3 kHz a maly zdvih okolo 16 kHz. Zdvih na spodnych
frekvenciach okolo 100 Hz.
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Obrazok 27. AKG D112 MKII frekvencna charakteristika

Vyuzitie avyber kondenzatorovych alebo paskovych mikroféonov pri nahrévani
elektrickych gitarovych sustav zavisi od konkrétneho zvuku nahravky a individualneho

pristupu producenta alebo zvukového majstra. NajpouzivanejSie kondenzatorové a paskové

75 https://muzikercdn.com/uploads/products/339/33963/main_f13cf3ca.jpg (dostupné na internete 30.1.2021)
"®https://www.akg.com/Microphones/Dynamic%20Microphones/D112MkILhtml?dwvar_D112MkII_color=
Black-GLOBAL-Current&cgid=Dynamic%20Microphones#start=1 (dostupné na internete 30.1.2021)
"Thttps://www.akg.com/Microphones/Dynamic%20Microphones/D112MkILhtml?dwvar_D112MkII_color=
Black-GLOBAL-Current&cgid=Dynamic%20Microphones#start=1 (dostupné na internete 30.1.2021)



https://muzikercdn.com/uploads/products/339/33963/main_f13cf3ca.jpg
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mikrofony tak mézu byt: AKG C414 XLII, Neumann U87 Ai, Royer R-121, Golden Age
Project R1 Active MKIII a d’alSie.

2.3.4 Virtualne gitarové simulatory zvuku elektrickej gitary a reamping

V dnesnej digitalnej dobe sa vo vel'kej miere pouzivaju virtualne gitarové simulatory
zvuku redlnych alebo pocitacom vytvorenych gitarovych aparatov. Tento pristup pontka
hudobnikom, producentom a zvukovym majstrom do velkej miery experimentovat’ so

zvukom elektrickych gitar pre ¢o najcharakteristickejsi zvuk.

Elektricka gitara je pomocou kébla rovno zapojena do zvukovej karty alebo mixézneho
pultu, kde sa pomocou plugin virtualnych simulatorov vytvara samostatny zvuk elektrickej
gitary, ktory je mozné kedykol'vek menit’ a dolad’ovat’. Tento spdosob je ¢asovo rychlejsi
a lacnej$i. Na druhej strane, pokial’ muzikant nemé predstavu ako by mala gitara v mixe
zniet,, priliSnymi experimentami so zvukom elektrickej gitary sa da vysledny zvuk mixu

pokazit’ a dojde ku premodulovanosti a plastickosti zvuku.

Najznamej$im softwarom (ktory mé aj svoju hardwarovi podobu) je modelingovy

zosilnovac od spolo¢nosti KEPMER (kapitola 2.1.1).

Najznamejsie Cisto softwarové virtudlne simulatory su napr.: BIAS AMP II., AmpliTube

4, Waves PRS SuperModels, Native Instruments Guitar Rig Pro 6 a d’alSie.

CUSTOMPANEL  PREAMP TONESTACK  POWER AMP TRANSFORMER cAB AMP MATCH

Standard Parametric Acoustie g Standard

WELCOME TO AMP MATCH

Start Amp Match

Obrazok 28. Software BIAS AMP II.

78 https://assets.positivegrid.com/media/content/img/bias-amp-2/sound-page/amp_match/Amp%20Match.jpg
(dostupné na internete 25.1.2021)
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001  AmpliTube 4
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Obrazok 29. Software AmpliTube 4

Vyhodou tychto softwarov je, ze kazdy parameter zvuku elektrickej gitary je mozné
menit: to znamena miestnost, v ktorej sa nahrava, vyber gitarového aparatu, vyber
samotnych reprakov, vyber a vzdialenost’ mikrofénov od gitarového aparatu a rozne d’alSie

nastavenia.

Tieto softvéry sa vo vel'kej miere pouzivaju na zivych vystupenia, kde ich zvuk podobne
ako v hudobnom nahrdvacom S§tidiu vytvara virtudlny simuldtor cez pocita¢ alebo cez

virtualny modelingovy predzosiliiovac.

Neda sa vSak povedat, Ze vytvéaranie zvuku cez virtudlne simulétory je najlepsi pristup
ku nahravaniu elektrickej gitary, a preto by mal kazdy hudobnik, producent a zvukovy
majster zvazit, ¢i sa bude nahravat’ virtualne, alebo nazivo pri konkrétnej piesni. Kazdy

pristup ma svoje vyhody a nevyhody.

V nahrdvacej praxi sa pouziva aj pojem reamping. Pouziva sa pri nahravani zvuku
elektrickej gitary, kde sa zaroven nahrava elektrickd gitarov4 slstava nazivo pomocou
mikroféonov a pomocou rozboc¢ovaca do pocitaca alebo zvukovej karty prudi do novej stopy
v mixe aj Cisty neprocesovany zvuk gitary. Ten sa nasledne mozZe spracovavat pomocou
virtualnych simulatorov a ak je potrebné mdze byt primixovany ku Zivej nahravke nastroja,
ktora méze mat’ nejaké nedostatky alebo jej zvuk nesedi do daného mixu. To znamena, Ze
sa navzdjom tieto nahravky a zvuky spoja a vysledny zvuk bude hutnejsi. V dnesnej dobe sa

uz reamping pouziva aj pri inych druhoch nastrojov.

Thttps://www.ikmultimedia.com/products/amplitube4/images/1.0/GUI-REF/at4-plugin-cab-4x 12-red-
pig_lgr@2x.jpg (dostupné na internete 25.1.2021)
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II. PRAKTICKA CAST
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3 ANALYZA NAHRAVOK AKUSTICKEJ GITARY

Tato kapitola sa bude venovat’ analyze nahravok akustickej gitary, ktoré boli odsnimavé
v Studiu a nasledne sa nadobudnuté informacie buda porovnavat’ s teoretickymi znalostami,

o ktorych sa pisalo v teoretickej Casti tejto prace.

Na nahravkach je pocut’ elektro-akusticka gitaru Yamaha APX 50011 Vintage White.
Mikrofony, ktoré boli pouzité na jej odsnimanie st: stereo par AKG C214 a AKG C 451 B.

Nahravky su dostupné na https://soundcloud.com/dp_fv .

3.1 Nahravka akustickej gitary pomocou gitarového snimaca

1. Gitarovy snimac¢ - nahravka ¢.1

V nahravke ¢.1 je mozné pocut charakteristicky cCisty zvuk gitarového snimaca
akustickej gitary napojenej cez DI priamo do zvukovej karty. Frekvenéné pasmo v tejto

nahravke je dostato¢ne plné, aj ked’ mu dominuja vyssie basy a stredy.

Obrazok 30. Frekvencné spektrum nahravky ¢.1

Zvuk gitary je sice pekne vyrovnany, ale gitarovy snimal neprenesie charakter
konkrétnej gitary Uplne verne, preto sa viacSinou zvuk zo snimaca primieSava ku zvuku

z mikrofonu, aby sa docielila Cistota, ale aj spravny charakter danej akustickej gitary.

3.2 Nahravky akustickej gitary pomocou jedného mikrofonu

V tychto nahrévkach je akustickd gitara snimana pomocou jedného mikrofonu, ktory je
v rd6znych polohach nasmerovany na akustickll gitaru a jeho vzdialenost’ od zdroja signalu

+10cm. Strieda sa hra na gitaru prstami a trsatkom.


https://soundcloud.com/dp_fv
https://soundcloud.com/dp_fv/nahravka-c-1_ag_gitarovy-snimac_gitara-yamaha-apx-500ii-vintage-white
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1. Dvanasty praZec - nahravka ¢.2 a €.3

Prva poloha mikrofénu je nasmerovanie priamo na 12. prezec, kde na gitaru sa hrana
prstami (nahravka ¢.2) a trsaitkom (nahravka ¢€.3). V tejto polohe by mala mat’ akusticka

gitara podla teorie najvybalansovanejsie frekvencné spektrum.

Obrazok 31. Poloha mikrofonu smerujuceho na 12. prazec

Ako sa da vidiet’ na parametrickom ekvalizéri nahravky €.2 (Obrazok 31) frekvencné
pasmo pri hrani prstami je pomerne vyrovnané, aj ked urcité vacsie zastupenie maju nizsie

frekvencie okolo 100 az 300 Hz.

Obrazok 32. Frekvencné pasmo nahravky ¢.2 (hrané prstami)

Pri spracovani zvuku tejto nahravky by sa tieto spodné frekvencie o nieco potlacili, aby
gitara znela eSte viac frekvencne vyrovnanejsie a tym sa urobilo v mixe miesto napriklad pre

iné nastroje, ako je basova gitara, ktora ma v tychto frekvenciach svoj fundamentalny zvuk.


https://soundcloud.com/dp_fv/nahravka-c-2_ag_jeden-mikrofon-dvanasty-prazec
https://soundcloud.com/dp_fv/nahravka-c-3_ag_jeden-mikrofon-dvanasty-prazec_trsatko
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V pripade, Ze stoji gitara sama, spracovanie nahravky je nastavené tak, aby zvysené spodné

frekvencie posluchaca nevyrusovali alebo mu neboli neprijemné.

Ak hra gitarista s trsatkom (nahravka ¢.3), frekvencné spektrum uz nema
dominantnejSie spodné frekvencie. Pribudlo ale viac vysSich frekvencii sposobenych
narazanim trsatka o struny. Ako sa da vidiet z frekvenéného spektra (Obrazok 32), vo

vyskach vy¢nieva hlavne jedna frekvencia uderov trsatka o struny 9.2 kHz.

Obrazok 33. Frekvencné pasmo nahravky ¢.3 (hrané trsatkom)

2. Hlava gitary - nahravka ¢.4 a ¢.5

Druhé poloha mikrofénu je nasmerovanie na 12. prazec, pri¢om mikrofén je vyoseny
smerom na hlavu akustickej gitary v rovnakej vzdialenosti od zdroja. Na gitaru sa hra opat’

prstami (nahrdvka ¢.4) a trsatkom (nahravka ¢.5).

Obrazok 34. Poloha mikrofonu smerujuceho na 12. prazec s vyosenim na hlavu gitary


https://soundcloud.com/dp_fv/nahravka-c-4_ag_jeden-mikrofon-hlava-gitary
https://soundcloud.com/dp_fv/nahravka-c-5_jeden-mikrofon-hlava-gitary_trsatko
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Ako sa da vidiet' (Obrazok 34) pri hre prstami, v tejto polohe je viac ochudobnené
stredné pasmo a naopak spodné a vyssie frekvencné pasma su dominantné. V tejto polohe

sa nasnima aj dost’ pazvukov vo vyssich frekvenciach.

Obrazok 35. Frekvencné pasmo nahravky ¢.4 (hrané prstami)

Pri hre trsatom je vidno (Obrazok 35), ze sa frekvencné spektrum viac vyrovnalo

a vyplnilo viac stredné frekvencné pasmo, ktoré bolo pri hre prstami nevyrazné.

Obrazok 36. Frekvencné pasmo nahravky ¢.5 (hrané trsatkom)

Tato poloha je dobra vtedy, ak je potrebné akcentovat’ viac zvonivy, prierazny zvuk
akustickej gitary teda rovnako, ako tvrdi teéria. Zvukovy majster musi ratat’ s tym, Zze mu

bude v nahravke zniet’ aj viac pazvukov.
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3. Rezonanény otvor - nahravka €.6 a €.7

Tretia poloha mikrofénu je nasmerovanie na 12. prazec, pricom mikrofon je vyoseny
smerom ku rezonan¢nému otvoru akustickej gitary s rovnakou vzdialenost’ou od zdroja. Na

gitaru sa hra opat’ prstami (nahravka ¢.6) a trsaitkom (nahravka ¢.7).

Obrazok 37. Poloha mikrofonu smerujiuceho na 12. prazec s vyosenim na rezonancny otvor
gitary

Pri hre prstami v tejto polohe ma gitara neprijemny dunivy zvuk. Ako je vidno aj na

frekvencnom spektre (Obrazok 37), tomuto nastaveniu dominuju hlavne spodné frekvencie.

Obrazok 38. Frekvencné pasmo nahravky ¢.6 (hrané prstami)

Zmena prichadza pri hre trsatkom (Obrazok 38), kde nérazy trsatka o struny urcitym

spdsobom vyplnia chybajice stredné a niektoré vyssie frekvencie. Zvuk sa teda pomerne


https://soundcloud.com/dp_fv/nahravka-c-6_ag_jeden-mikrofon-rezonancny-otvor
https://soundcloud.com/dp_fv/nahravka-c-7_ag_jeden-mikrofon-rezonancny-otvor_trsatko
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vyvazuje a nasnimaju sa aj zvyraznené pazvuky trsatka narazajiiceho o struny. To moze byt

problém pri naslednom spracovani zvuku v postprodukcii.

Obrazok 39. Frekvencné pasmo nahravky ¢.7 (hrané trsatkom)

3.3 Nahravky akustickej gitary pomocou dvoch mikrofonov

V tychto nahravkach je akusticka gitara odsnimand pomocou dvoch mikrofonov
aroznych stereofonnych technik. Stereofénne techniky sa pouZzivaji najmé vtedy, ak hra

gitara v mixe sama alebo doprevadza spev pre krajsi priestorovy zazitok.
1. Space pair — nahravka ¢.8 a ¢.9

Mikrofony pri tejto technike st rozlozené tak, ze jeden mikrofon snima vrchné prazce

gitary a druhy mikrofon snima telo gitary (nahrdvka ¢.8), (nahravkac.9).

B e

Obrazok 40. Poloha mikrofonov pri technike spaced pair


https://soundcloud.com/dp_fv/nahravka-c-8_ag_space-pair
https://soundcloud.com/dp_fv/nahravka-c-9_ag_space-pair_trsatko
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Ako uz bolo povedané v teoretickej Casti, vel’kym problémom pri tejto technike je, ze
mikrofén, ktory snima telo gitary ma vyssi vstupny level ako mikrofon, ktory snima vrchné

prazce (Obrazok 40).

2M_AKGC214_SPACEPAIR_01-01

2M_AKGC451B_SPACEPAIR_01-01

T — ;
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Obrazok 41. Space paid waveform

Tato technika sa ned4 dobre vyuzit' v mone, ked’ze kazdy mikrofén nasnima nevyvazené
frekvencné spektrum. Preto pri tejto technike stravi zvukovy majster v postprodukcii viac
Casu ako pri ostatnych. Velky problém je fazovy posun. Celkovo vSak tato technika je
celkom vhodna hlavne, ak chce zvukovy majster akcentovat’ urcité Specifické prvky

akustickej gitary a dodat’ tak nahravke charakteristicky zvuk.

V pripade frekven¢ného spektra celkovej nahravky, ako sa da vidiet' opdt’ pri hre
trsatkom (nahravka ¢.9), sa frekvencné spektrum viac vyrovnava ako pri hre prstami
(nahravka €.8). Vo vSeobecnosti pri hre trsditkom znie gitara viac zvonivejsie ako pri hre
prstami, ktoré zneji pocitovo viac komornejsie. Pri hre trsitkom sa do mikrofonu, ktory

snima telo gitary, naberu aj rusivé zvuky narazu trsatka o struny.
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Obrazok 42. Hra prstami Obrazok 43. Hra trsatkom

2. Stereofonna technika XY — nahravka ¢.10 a ¢.11

Ide o nastavenie dvoch mikrofonov, ktorych kapsule zvieraji uhol £90° (nahravka ¢€.10),

(nahravka ¢.11).


https://soundcloud.com/dp_fv/nahravka-c-10_ag_stereofonna-technika-xy
https://soundcloud.com/dp_fv/nahravka-c-11_ag_stereofonna-technika-xy_trsatko
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Obrazok 44. Poloha mikrofonov pri stereotechnike XY

Pri tejto technike je velkou vyhodou hlavne mono kompatibilita a zdrovenn takmer

ziaden fazovy posun.

Frekvenéné spektrum jednotlivych mikrofénov je skoro identické ako pri nahravkach
samostatnych mikrofénov, kde jeden snimal viac krk akustickej gitary a druhy telo. Spolu

teda vytvaraji vel'mi vyvazeny zvuk a takisto prijemny, aj ked’ uzsi stereo priestor.

Pri hre trsatkom (nahravka ¢.10) znie gitara zvonivejSie a nema tak dominantnti basova

zlozku. Pri hre prstami (nahravka ¢.11) ma zvuk gitary viac basovejsi a hrejivejsi zvuk.
3. Stereofonna technika XY vertikalne nastavenie — nahravka ¢.12 a ¢.13

V tomto pripade ide o nastavenie dvoch mikrofénov, ktorych kapsule zvieraju uhol

+90°, pricom st otoc¢ené vertikalne (nahravka ¢.12), (nahravka ¢.13).

Obrazok 45. Poloha mikrofonov pri stereotechnike XY vertikdalne nastavenie


https://soundcloud.com/dp_fv/nahravka-c-12_ag_stereofonna-technika-xy-vertikalne-nastavenie
https://soundcloud.com/dp_fv/nahravka-c-13_ag_stereofonna-technika-xy-vertikalne-nastavenie_trsatko
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Tato technika je zvukovo identicka ako klasické nastavenie XY. Jedind zmena je v Sirke
stereo spektra, ktoré sa v tomto pripade zda uzsie. Teoria hovori, Ze by tato technika mala
zniet’ ako klavir, kde basy hraju zl'ava a vysky sprava. Vyskum na jednej strane dokazal, ze

to tak je, ale na strane druhej je stereo obraz uzsi ako pri klasickom XY nastaveni.

Obrazok 46. Stereo spektrum XY

Obrazok 47. Stereo spektrum XY vertikadlne nastavenie

4. Stereofonna technika ORTF — nahravka ¢.14 a ¢.15

Pri tejto technike je pouZité nastavenie mikrofonov, ktorych kapsule zvieraju uhol +110°
a st od seba vzdialené +17 cm. Toto nastavenie simuluje tvar I'udskej hlavy (nahravka ¢.14),

(nahréavka ¢.15).

Obrazok 48. Poloha mikrofonov pri stereotechnike ORTF


https://soundcloud.com/dp_fv/nahravka-c-14_ag_stereofonna-technika-ortf
https://soundcloud.com/dp_fv/nahravka-c-15_stereofonna-technika-ortf_trsatko
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Tato stereofénna technika je najblizSia tomu, ako pocuju l'udské usi. Preto aj stereo
nevyhodou je, ze vstupny signdl mikrofénu, ktory nam smeruje na telo gitary, bude vacsi
a teda zvukovy majster sa nevyhne dodato¢nym tupravam vo zvuku. Frekven¢né spektrum

je ale prijemne vyvazené a stereo obraz Siroky.

Tato technika sa da najlepsie pouzit’ pri sdlovej gitare, ale tiez vel'mi dobre zapadne po
boku vokalu pre svoj Siroky stereo obraz. Opat’ plati, ze pri hre trsatkom (nahravka ¢.15)
znie gitara viac zvonivejSie a menej teplejSie ako pri hre prstami (nahravka ¢.14), co moze
byt vyhoda, pokial’ by bola gitara v mixe podporend basovou gitarou a teda by si v pasme

spodnych frekvencii nezavadzali.

Obrazok 49. Frekvencné pasmo nahravky ¢.14

Polar Level

Obrazok 50. Stereo spektrum ORTF
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5. Stereofonna technika M/S stereo — nahravka ¢.16 a ¢.17

Tato stereofénna technika vyuziva jeden osmickovy mikroféon, ktory zaznamendava
pravu a l'avu stranu a jeden kardioidny, ktory je nasmerovany na 12. prazec gitary a doplituje
nam stred stereo obrazu. V tomto vyskume boli pouzité¢ vSetky tri mikrofony kardioidné.
Dva, ktoré boli ku sebe oto¢ené chrbtom a simulovali tak osmi¢kovy mikrofon a klasicky
stredovy. Tym sa vlastne nemusela obracat’ faza na jednom z mikrofénov, ktoré simuluju

osmickovy mikrofon (nahravka ¢€.16), (nahravka ¢.17).

je hlavne to, ze zvukovy majster moze kedykol'vek pouzit’ bud’ Siroky stereo obraz, ktory
mu vytvara osmiCkovy mikrofén (v tomto pripade dva kardioidné) alebo prave naopak

vyuzit’ len jeden stredovy mono mikrofon.

Obrazok 52. Stereo spektrum M/S stereo


https://soundcloud.com/dp_fv/nahravka-c-16_ag_ms-stereo
https://soundcloud.com/dp_fv/nahravka-c-17_ag_ms-stereo_trsatko
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Vyskum opét’ potvrdil, Ze pri hre trsatkom (nahravka €.17) je zvuk vyvazenejsi a viac
zvonivy ako pri hre prstami (nahravka ¢.16). Velkou vyhodou tohto nastavenia je takmer
ziaden fazovy posun. Naopak nevyhodou je, ze treba pouzit’ az tri kandly na mixaznom pulte
alebo zvukovej karte pri pouzivani tejto techniky, pokial’ stidio nedisponuje zariadeniami,
ktoré dokazu spojit’ dva signaly do jedného a tak vyuzit’ len dva kandly na mixdznom pulte

alebo zvukovej karte pri prevedeni tejto stereotechniky.
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4 ANALYZA NAHRAVOK ELEKTRICKEJ GITARY

Tato kapitola sa bude venovat’ analyze nahravok elektrickej gitary, ktoré boli odsnimané
v Studiu. Nasledne sa nadobudnuté informacie buda porovnavat’ s teoretickymi znalost’ami,

o ktorych sa pisalo v teoretickej Casti tejto prace.

Na nahravkach je mozno pocut’ elektricku gitaru The BMG Special, ktora je analégovo
zapojena do gitarového aparatu Vox Cambridge 50 a digitalne sa pouziva softvér AmliTube4.
Mikrofény, ktoré boli pouZit¢é na odsnimanie gitarového aparatu su: AKG C214
(kondenzatorovy mikrofon) a SoundKing EH002 (dynamicky mikrofén). V nahravkach sa
vzdy strieda cisty a skresleny zvuk gitarového aparatu. Nahravky st dostupné na

https://soundcloud.com/dp fv .

4.1 Nahravka elektrickej gitary pomocou gitarovych snimacov

1. Gitarovy snimac - nahravka ¢.18

Tato nahravka je Cisty zvuk elektrickej gitary (gitarovych snimacov) napojenej cez DI
priamo do zvukovej karty (nahravka €.18). Zvuk z nahravky je vo vel'kej miere prebasovany
a teda sa nezaobide bez dodato¢nej Upravy v postprodukcii. Zvuk snimacov sa 1iSi od typu

gitary a samozrejme od typu snimacov. Preto kazda gitara bude zniet’ inac.

4.2 Nahravky gitarového aparatu pomocou jedného mikrofonu

V tychto nahravkach je gitarovy aparat snimani pomocou jedného mikrofonu, ktory je
v troch r6znych polohach nasmerovany na reproduktor gitarového aparatu. Strieda sa Cisty

a skresleny zvuk gitarového aparatu.
1. Stred - nahravka ¢.19 a ¢.20

Prvé umiestnenie mikrofoénu je presne na stred reproduktorového kuzela (nahravka

¢.19), (nahravka €.20). Téato nahravka by podl'a tedrie mala zniet’ ,,najrezavejSie” a mala by

mat’ najmenej basovych frekvencii.


https://soundcloud.com/dp_fv
https://soundcloud.com/dp_fv/nahravka-c-18_eg_gitarovy-snimac_gitara-the-bmg-special
https://soundcloud.com/dp_fv/nahravka-c-19_eg_jeden-mikrofon-stred_cisty-zvuk-komba-vox-cambridge-50
https://soundcloud.com/dp_fv/nahravka-c-19_eg_jeden-mikrofon-stred_cisty-zvuk-komba-vox-cambridge-50
https://soundcloud.com/dp_fv/nahravka-c-20_eg_jeden-mikrofon-stred_skresleny-zvuk-komba-vox-cambridge-50
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Obrazok 53. Poloha mikrofonu smerujiiceho na stred reproduktorového kuzela

Na frekvenénom pasme nahravky ¢.19 a ¢.20 (Obrazok 53 a 54) je vidno, Ze dominantné
st hlavne frekvencie od 500 Hz az do 3,6 kHz. Nahravka tak posobi frekvencne nevyrovnane
amé az neprijemne rezavy zvuk. Ton v nahravke €.20 sa vlastne uplne strati kvoli

nadmernému mnozstvu skreslenia, ktoré vychadza zo stredu kuzela.

Obrazok 54. Cisty zvuk Obrazok 55. Skresleny zvuk

Toto umiestnenie je vo vicsine pripadov samo o sebe vel'mi neefektivne, preto ak nie je
zamer zvukového majstra mat’ takyto ostry zvuk gitarového aparatu v piesni, musi sa vo
vel'kej miere postivat’ mikrofén do inej polohy blizsie ku kraju reproduktorového kuzerla,

aby sa vyrovnalo frekvencné pasmo.
2. Medzi - nahravka ¢.21 a ¢.22

Druhé umiestnenie mikrofonu, ako uz sa spominalo vysSie, je umiestnenie blizSie ku
kraju reproduktorového kuzel’a, nie v§ak Uplne nakraj, ale medzi stredom kuZzel'a a krajom

(nahravka ¢.21), (nahrdvka ¢.22). Tieto nahravky by mali mat podla tedrie

najvybalansovanejSie frekvencné spektrum a zvuk gitary by mal byt dostatocne rezavy, ale
tak, aby to posluchacovi neprekazalo. Opit’ sa strieda Cisty a skresleny zvuk gitarového

aparatu.


https://soundcloud.com/dp_fv/nahravka-c-21_eg_jeden-mikrofon-medzi_cisty-zvuk-komba-vox-cambridge-50
https://soundcloud.com/dp_fv/nahravka-c-22_eg_jeden-mikrofon-medzi_skresleny-zvuk-komba-vox-cambridge-50
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Obrazok 56. Poloha mikrofonu smerujuceho blizsie ku kraju reproduktorového kuzela

Frekvenéné pasmo v nahravkach ¢.21 a ¢.22 posobi vyrovnanejsie, aj ked’ frekvencia
588 Hz sa vzdy objavuje ako nadmieru vystupujica. Zvuk gitarového aparatu znie prijemne,
ma aj dostatoCne vel'a basov a nahrévka pri efekte skreslenia neznie prilis rezavo.

[
[Edke}

Obrazok 57. Cisty zvuk Obrazok 58. Skresleny zvuk

Tato poloha je najidealnejSia pri nahravani gitarového aparatu jednym mikrofénom.
Zvukovy majster ju moze vyuzit' v kazdom type skladby pretoZe tato poloha je vel'mi

univerzalna a takisto sa s ilou d4 dobre pracovat’ aj v postprodukcnej faze.
3. Kraj - nahravka ¢.23 a ¢.24

Tretie umiestnenie mikroféonu je uplne ku kraju reproduktorového kuzel'a (nahravka

¢.23), (nahravka ¢.24). V tomto mieste by mal mat’ zvuk vo frekvencnom pasme najviac

basov a teda dost’ nevybalansované stredy a vysky.


https://soundcloud.com/dp_fv/nahravka-c-23_eg_ukazka-c-24_eg_jeden-mikrofon-kraj_cisty-zvuk-komba-vox-cambridge-50
https://soundcloud.com/dp_fv/nahravka-c-23_eg_ukazka-c-24_eg_jeden-mikrofon-kraj_cisty-zvuk-komba-vox-cambridge-50
https://soundcloud.com/dp_fv/nahravka-c-24_eg_jeden-mikrofon-kraj_skresleny-zvuk-komba-vox-cambridge-50
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Obrazok 59. Poloha mikrofonu smerujuceho na kraj reproduktorového kuzela

Ako sa da vidiet’ na frekvencnom pasme nahravok ¢€.23 a ¢.24 (Obrazok 59 a 60), doslo
k istému zvySeniu v basovych frekvenciach, ale nie je tak drastické, ako sa ocakavalo a ako
tvrdi teoria. Treba vSak brat’” do tivahy, ze kazdy gitarovy aparat hra rozdielne, a preto iny
gitarovy aparat by v tomto mieste hral prebasovane, zatial co kombo, ktoré sa pouziva
v tomto vyskume, taky drasticky narast basovych frekvencii nema. Zvuk tohto gitarového
komba znie na nahravke viac basovo, ale nie je to ni¢, s ¢im by sa v postprodukcii nevedel
sktiseny zvukovy majster vyrovnat’. Rovnako je to aj pri skreslenom zvuku, ktory nepdsobi
prehnane ostro. V oboch nahravkach opét’ vy¢nieva frekvencia 588 Hz, ktora moze byt

v mixe neprijemna, preto by sa mala tato frekvencia pre lepsi vysledok potlacit’.

Obrazok 60. Cisty zvuk Obrazok 61. Skresleny zvuk

4. Mikrofén zaveseny zhora - nahravka ¢€.25, ¢.26, ¢.27, €.28, ¢.29 a ¢.30

Toto umiestnenie mikrofonu je rovnaké ako v umiestneniach, o ktorych sa pisalo vyssie,
jediny rozdiel je, ze mikrofon nie je na reproduktorovy kuzel nasmerovany priamo, ale je

zaveseny na kabli zhora gitarového aparatu (nahravka ¢.25), (nahrdvka ¢.26), (nahravka



https://soundcloud.com/dp_fv/nahravka-c-25_eg_mikrofon-zhora-stred_cisty-zvuk-komba-vox-cambridge-50
https://soundcloud.com/dp_fv/nahravka-c-26_eg_mikrofon-zhora-stred_skresleny-zvuk-komba-vox-cambridge-50
https://soundcloud.com/dp_fv/nahravka-c-27_eg_mikrofon-zhora-medzi_cisty-zvuk-komba-vox-cambridge-50
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¢.27), (nahrévka ¢.28), (nahravka ¢.29), (nahravka ¢.30). Postupne v nahravkach sa striedaju

tri polohy mikrofénu: stred kuzel’a, medzi stredom a krajom a uplny kraj kuzel'a. Opét’ plati,
ze sa strieda Cisty a skresleny zvuk. Teoria hovori, Ze by sa tieto zvuky nemali 1iSit’ od zvuku,
v ktorom je mikroféon nasmerovany priamo. Vyskum ale zistil, Ze sa tento zvuk dost’ meni
a v kazdej pozicii je minimum basovych frekvencii. Ked’ je mikroféon umiestneny priamo na
stred kuzel'a, nie je ostrost’ zvuku v tejto polohe tak agresivna, ako ked’ mikrofén smeruje

priamo na kuzel.

1

Obrazok 62. Poloha mikrofonu vyoseného na stred reproduktorového kuzela

Nevyhodou tejto techniky je nedostatok spodnych frekvencii. Zvuk nahravky znie dost’
ochudobnene. Naopak vyhodou je, Zze aj ked je mikrofén namiereny na stred

reproduktorového kuZzela, nie je vysledok taky rezavy.
4.3 Nahravanie gitarového aparatu pomocou dvoch mikrofonov
V tychto nahravkach je gitarovy aparat odsnimany pomocou dvoch mikrofénov.

1. Dva mikrofény - nahravka ¢.31 a ¢.32

V tomto nastaveni mikrofénov jeden mikrofén snima priamo stred reproduktorového

kuzela (SoundKing EH002) a druhy kraj kuzel'a (AKG C214) (nahravka ¢.31), (nahrdvka

¢.32). Podl'a tedrie by mal byt zvukovy zdznam frekvencne vyvazeny, ked’Zze dynamicky
mikrofén ndm snima charakteristicka ostrost’ gitarového aparatu a druhy kondenzatorovy

snima viac basovejSieho zvuku.


https://soundcloud.com/dp_fv/nahravka-c-27_eg_mikrofon-zhora-medzi_cisty-zvuk-komba-vox-cambridge-50
https://soundcloud.com/dp_fv/nahravka-c-28_eg_mikrofon-zhora-medzi_skresleny-zvuk-komba-vox-cambridge-50
https://soundcloud.com/dp_fv/nahravka-c-29_eg_mikrofon-zhora-kraj_cisty-zvuk-komba-vox-cambridge-50
https://soundcloud.com/dp_fv/nahravka-c-30_eg_mikrofon-zhora-kraj_skresleny-zvuk-komba-vox-cambridge-50
https://soundcloud.com/dp_fv/nahravka-c-31_dva-mikrofony_cisty-zvuk-komba-vox-cambridge-50
https://soundcloud.com/dp_fv/nahravka-c-32_dva-mikrofony_skresleny-zvuk-komba-vox-cambridge-50
https://soundcloud.com/dp_fv/nahravka-c-32_dva-mikrofony_skresleny-zvuk-komba-vox-cambridge-50
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Obrazok 63. Snimanie gitarového apardtu pomocou dvoch mikrofonov

Na frekvennom pasme nahravok sa da vidiet, Ze su pomerne vyrovnané. Opét na
povrch vystupuje uz zndma frekvencia 588 Hz. Zvuk znie pomerne vyrovnane. Trochu vacsi
nedostatok je, Ze kondenzatorovy mikrofén nasnima vyssi level vstupného signalu. Preto je

treba ndjst’ ten spravny pomer medzi oboma mikrofénmi.

Obrazok 64. Frekvencné pasmo nahravok

Tato technika je vhodné hlavne z toho hladiska, Ze sa dokéaze vytvorit’ pomocou dvoch
mikrofonov idealne frekvencné spektrum a dobre znejuci zvuk nahravky. Ak by chcel
zvukovy majster so zvukom gitarového aparatu experimentovat, daji sa tieto mikrofony

nastavit’ podl'a potreby nahravky.
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4.4 Nahravanie elektrickej gitary pomocou virtualnych simulatorov

gitarovych aparatov

V tychto nahravkach je zvuk gitary vygenerovany virtudlnym softvérom AmpliTube 4,

ktory simuluje zvuk skuto¢nych gitarovych aparatov.

Velkou vyhodou tychto softvérov je, Ze si zvukovy majster a hudobnik moze vybrat
z velkého mnozstva virtualnych simulacii ¢i uz gitarovych predzosiliiovacov, reproboxov.
Vyber mikrofénov a poloha samotnych mikrofonov je tiez menitel'ny. Vyber reproduktorov
a miestnosti. Toto nastavenie sa d4 zmenit’ aj po nahrati a dd sa s nim d’alej pracovat’. Oproti
redlnym gitarovym aparatom je velkou vyhodou cena. V neposlednom rade disponuje
softvér AmpliTube 4 velkym mnozstvom efektov, ktoré sa daju kedykol'vek zmenit’ alebo

uplne vypnut a to aj po nahrati samotnej gitary do DAW (Digital Audio Inteface).

Default

Obrazok 65. Digitdlny softver AmpliTube 4

V dnesnej dobe sa takéto digitalne softvéry pouzivaju vo velkej miere v modernych
digitdlnych nahrdvacich hudobnych Studidch. Experimentovanie so zvukom v tychto
technologidch sa skoro nedé limitovat’ a zdlezi len od samotnej nahravky, aky druh zvuku si

vyzaduje.

V nahravke ¢€.33 sa da pocut’ simulacia gitarovej hlavy Marshall AFD 100 a reproboxu
Marshall 1960BV SL.


https://soundcloud.com/dp_fv/nahravka-c-33_eg_virtualny-predzosilnovac-marshall-afd-100
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Obrazok 66. Nastavenie pri nahravke ¢.33 (gitarovy apardt Marshall)

V nahravke ¢€.34 pocut’ simuldciu gitarového komba Fender '57 Delux.

Obrazok 67. Nastavenie pri nahravke ¢.34 (gitarové kombo Fender)

V nahravke ¢.35 pocut’ simulécii gitarovej hlavy Engl E650 a reproboxu Engl E 412
PRO XXL.


https://soundcloud.com/dp_fv/nahravka-c-34_elektricka-gitara_virtualny-predzosilnovac-fender
https://soundcloud.com/dp_fv/nahravka-c-35_elektrica-gitara_virtualny-predzosilnovac-engl
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Obrazok 68. Nastavenie pri nahravke ¢.35 (gitarovy aparat Engl)

Na tychto troch nahravkach je mozné pocut, ako jednoducho a rychlo sa da vymenit
zvuk gitarového aparatu za iny, lacnej$i a asovo menej narocnejsi, a nahravka moze byt
rovnako kvalitna ako pri nahravani zivého gitarového aparatu. Vicsina velkych a hlavnych
nedostatkov zvuku tychto virtudlnych gitarovych aparatov je vopred vyriesend, aby sa
hudobnik a zvukovy majster mohol sustredit’ prave na samotnu hudbu a nie na opravu

nedostatkov zvuku gitarového aparatu.

Vyskum netvrdi, Ze virtudlne simulacie gitarovych aparatov st lepSie ako klasické
gitarové aparaty, ale z hl'adiska Casu, penazi a postupne aj kvality zvuku mdzu v procese

nahravania pomaly nahradit’ klasické gitarové aparaty.
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ZAVER

Tato praca sa zaoberala spdsobmi a moznostami Stidiového nahravania akustickych
a elektrickych gitar pre potreby popularnej hudby. V teoretickej Casti rozoberala moznosti
nahrdvania pomocou mikrofénovych technik, ako aj pomocou kontaktnych snimacov.
Zaoberala sa tiez virtudlnymi simulatormi gitarovych aparatov aich vyuzitiu v dnesnej
popularnej hudbe. V praktickej Casti analyzovala a porovnavala nadobudnuté teoretické
vlastnosti s nahravkami, ktoré sa v ramci vyskumu realizovali v hudobnom nahravacom
studiu.

Na zaver je mozné konstatovat’, Ze ziadna z nahravacich technik nie je uzko spojena len
s jednym Zanrom alebo sa nachddza len v jednom odvetvi popularnej hudby. Preto zavisi od

konkrétnej nahravky, aky zvuk chce hudobnik a zvukovy majster docielit. Podl'a toho sa

vybera samotna gitara a technika, akou sa bude dany nastroj do piesne nahravat’.

Nejaké zékladné pravidla pri nahrdvani akustickej a elektrickej gitary existuju. Z toho
vyplyva, Ze pokial’ st tieto zakladné pravidla dodrzané, je vel’ka pravdepodobnost’, Ze zvuk
nahravky bude kvalitny. Treba vSak vyzdvihnit' l'udsky faktor, ktory sa stale snazi
objavovat’, a preto sa tieto pravidla mézu v konkrétnych nahravkach menit. Kazdy zvukovy

majster a takisto hudobnik sa snaZi do zvuku dodat’ nieco charakteristické.

Kvalita nahravky zavisi od mnohych faktorov, ako je kvalita gitary, kvalita strin, vyber
mikrofonov, vyber gitarového apardtu a v neposlednom rade aj od kubatury a stavby

zvukového nahravacieho Studia, ktorému sa ale tato praca blizSie nevenovala.

Z analyzy a porovnania nahravok akustickej a elektrickej gitary sa potvrdilo, ze tedria

je, az na niektoré malé odchylky, uzko spita s praxou.

Zaujimavé porovnanie je tieZ medzi redlnymi gitarovymi aparatmi a virtualnymi
simuldciami gitarovych aparatov. Virtudlne gitarové aparaty maju mnohé vyhody, ktoré
redlne gitarové aparaty nemozu dosiahnut’. Na druhej strane redlne gitarové aparaty maju

stale viac vyhod v charaktere nahravky, a preto by sa na nich nemalo zabudat’.

Kazdd znahravacich technik méa svoje klady aj zapory aje len na muzikantovi
a zvukovom majstrovi, ako tieto klady, ale aj zapory, vyuZziju vo svoj prospech atym

obohatia popularnu hudbu svojim vlastnym zvukom.
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SEZNAM POUZITYCH SYMBOLU A ZKRATEK

[Hz] — Hertz je kmitocet periodického javu, ktorého peridda trva 1 sekundu.

["] — jednotka v palcoch. 1 palec = 2,54 cm
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Ptiloha P I: Nahravky akustickej a elektrickej gitary



PRILOHA P I: NAHRAVKY AKUSTICKEJ A ELEKTRICKEJ
GITARY

Vsetky nahravky st dostupne na https://soundcloud.com/dp_fv .

Nahravka ¢€.1 - https://soundcloud.com/dp fv/nahravka-c-1 ag gitarovy-snimac gitara-
yamaha-apx-500ii-vintage-white

Nahravka ¢.2 - https://soundcloud.com/dp_fv/nahravka-c-2_ag_jeden-mikrofon-dvanasty-
prazec

Nahravka €.3 - https://soundcloud.com/dp fv/nahravka-c-3 ag jeden-mikrofon-dvanasty-
prazec_trsatko

Nahravka ¢.4 - https://soundcloud.com/dp_fv/nahravka-c-4 _ag_jeden-mikrofon-hlava-
gitary

Nahravka ¢€.5 - https://soundcloud.com/dp fv/nahravka-c-5 jeden-mikrofon-hlava-
gitary_trsatko

Nahravka ¢.6 - https://soundcloud.com/dp_fv/nahravka-c-6_ag_jeden-mikrofon-
rezonancny-otvor

Nahravka ¢€.7 - https://soundcloud.com/dp fv/nahravka-c-7 ag jeden-mikrofon-
rezonancny-otvor_trsatko

Nahravka ¢€.8 - https://soundcloud.com/dp fv/nahravka-c-8 ag space-pair

Nahravka €.9 - https://soundcloud.com/dp fv/nahravka-c-9 ag space-pair trsatko

Nahravka €.10 - https://soundcloud.com/dp fv/nahravka-c-10 ag stereofonna-technika-
Xy

Nahravka ¢€.11 - https://soundcloud.com/dp_fv/nahravka-c-11_ag_stereofonna-technika-
xy_trsatko

Nahravka ¢€.12 - https://soundcloud.com/dp_fv/nahravka-c-12_ag_stereofonna-technika-
xy-vertikalne-nastavenie

Nahravka ¢€.13 - https://soundcloud.com/dp_fv/nahravka-c-13 _ag_stereofonna-technika-
xy-vertikalne-nastavenie_trsatko

Nahrava ¢.14 - https://soundcloud.com/dp_fv/nahravka-c-14_ag_stereofonna-technika-
ortf

Nahravka ¢€.15 - https://soundcloud.com/dp fv/nahravka-c-15 stereofonna-technika-
ortf trsatko

Nahravka ¢€.16 - https://soundcloud.com/dp_fv/nahravka-c-16_ag_ms-stereo
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