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ABSTRAKT

Tato bakalarska praca pojednava o tvorbe dvoch vyznamnych eurdpskych rezisérov Juraja
Jakubiska a Emira Kusturicu, ktori sa obaja preslavili uzivanim irealnych prvkov a ich
systematickej kombinacii s realnym prostredim, ¢o v istej faze ich tvorby dospelo k prvkom
magického realizmu. Praca sleduje ich dlhometraznu hranu kino tvorbu od debutu po
posledny film a skiima nielen samotné uzivanie irealnych prvkov, ale aj sposob ich vyvoja
v ramci rukopisu. Okrem toho sa snazi oboch tvorcov porovnat’ a prist’ k zaveru toho, ako

obaja dosiahli tejto systematickej prace v nieCom rovnakym a v nieCom odliSnym sposobom.

Pre ucely tejto prace v nej analyzujem 24 celovecernych hranych filmov a 2 kratkometrazne

hran¢ filmy.

Kli¢ova slova: Juraj Jakubisko, Emir Kusturica, magicky realizmus, realita, sen, imaginacia,

irealne prvky

ABSTRACT

This bachelor thesis covers the work of two remarkable film directors; Juraj Jakubisko and
Emir Kusturuica, which both rose to fame thanks to their use of illusory elements within
their film narration as well as its systematic combination with the real world, what matured
at certain phase of their careers into elements of magical realism. This thesis will follow their
feature-length, acted, production with movie theater release from their debuting film to the
last one, and not only the use of illusory elements within their work will be examined but
their evolution throughout their production will too be examined. Apart from previously
mentioned this thesis draws on comparison of both filmmakers and intends to examine how
both accomplished their methodics of work with illusory elements in similar and dissimilar

fashion.

For the purposes of this work | am analysing 24 feature films and 2 short films.

Keywords: Juraj Jakubisko, Emir Kusturica, magical realism, reality, dream, imagination,
illusory elements
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UvVOD

V tejto bakalarskej praci sa budem zaoberat’ hranou dlhometraznou tvorbou slovenského
reziséra Juraja Jakubiska a srbsko-bosnianskeho reziséra Emira Kusturicu, ktora sa dostala
do naslednej kino distribucie. Ich filmy budem analyzovat’ a porovnavat’ z hl'adiska uzivania
a vyvoja iracionalnych/iredlnych prvkov a motivov, ktoré su sucastou ich, teraz uz, mézeme
povedat’, filmového dedi¢stva a nezamenitel'ného rukopisu, v ktorom sa v mnohom zhoduju.
Spolo¢ny nazov imagindcia som zvolila ako zovSeobeciiujuci pojem pre vyjadrenie ich
osobnej fantazie a jej vkladania do hranej tvorby. Vychadzam zo slovnika spisovného jazyka
slovenského; imaginacia, -ie, -ii, -idm, -idch Zen. r. schopnost predstavovat si veci a deje v

myslienkach, predstavivost, obrazotvornost: basnicka i. 1

Tému ich spolo¢nej filmovej imagindcie som si zvolila z dovodu dlhorocnej fascinacie
prepajanim iredlneho s redlnym vo filmovej hranej tvorbe. Zaroven vyznavam kvality
europskeho filmu a Juraj Jakubisko a Emir Kusturica patria k mojim dlhoro¢nym nielen

obl'ibenym filmovym rezisérom, ale aj rezisérskym vzorom.

V teoretickej Casti prace predstavujem Juraja Jakubiska a Emira Kusturicu od ich narodenia
az po sucasnost’, opisujem historické udalosti dvadsiateho storocia, ktoré ovplyvnili nielen
ich civilné Zivoty, ale aj ich tvorbu. Stru¢ne a zovseobecnujic predstavujem ich celkovy
filmovy styl a porovnavam ho s tvorbou talianskeho reziséra Federica Felliniho, z ktorého
obaja vychadzaju. Struc¢ne predstavujem filozoficky a umelecky smer a prad magického

realizmu, ktorého prvky obaja tvorcovia vyuzivali.

V analytickej Casti prace postupujem systematicky od absolvenstkych a debutovych filmov
a analyzujem a porovnavam uzivanie a vyvoj irealnych prvkov a motivov. Prechadzam celt
ich tvorbu az po sucasnost’ (rok 2021) s dérazom a detailnej§im porovnanim a analyzou
debutovych, vrcholovych a poslednych filmov, v ktorej sa venujem nielen iredlnym prvkom,

ale aj ich t¢émam a forme.

V poslednej kapitole sa obzeram za svojou Skolskou hranou tvorbou a rozoberam tri filmy

z troch roznych ro¢nikov z hl'adiska prace s imaginaciou a z hl'adiska rezijného rukopisu.

! "imaginacia" - vyznam slova - Slovnik.sk. Slovnik.sk - Prekladové slovniky [online]. Copyright

© 2021 [cit. 19.07.2021]. Dostupné z: https://slovnik.aktuality.sk/pravopis/slovnik-
sj/?g=imagin%C3%Alcia
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I. TEORETICKA CAST
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1 JURAJ JAKUBISKO A EMIR KUSTURICA

Aj napriek tomu, ze Juraja Jakubiska a Emira Kusturicu deli Sestnast’ rokov zivota a dava
tak Jakubiska do pozicie starSieho reziséra, spaja ich nielen spolocna alma mater, ktorou je
prazska FAMU, ale aj $tyl a prepajanie irealnych prvkov s realnym svetom. Oboch zastihli
podobné milniky burlivého dvadsiateho storocia, ktoré su signifikantné pre ich spolo¢né
prostredie, z ktorého pochadzali a va¢Sinu Zivota aj tvorili, tzv. vychodny socialisticky blok,
ktory od zvysku sveta delila pomyselna zelezna opona. Historické udalosti ovplyvnili nielen
vyber ich tém, ale aj spdsob ich spracovania, ktory sa odzrkadl'uje najmi v ranych dielach

Juraja Jakubiska, v ktorych musel vyuzivat' metaforu a inotaj.

1.1 Zivotopis Juraja Jakubiska

Juraj Jakubisko sa narodil 30. aprila 1938 v KojSove, malej dedine na Vychodnom
Slovensku, ktora silno ovplyvnila cely jeho Zivot. Ako dieta bol svedkom tradi¢ného
slovenského vidieka so vSetkymi tradiciami a obyc¢ajmi, ktoré ho fascinovali a neskor ich
premietal do svojej filmovej tvorby. Ako pise vo svojej autobiografickej knihe Zivé striebro,
,,a tak si podla kojsovskych zvykov obalujeme jabitka a orechy do staniolu a vesiame ich
na stroméek, ktory jediny je pravy.“? V Jakubiskovej neskorsej tvorbe sa motiv staniolu

opakuje viacndsobne.

Z KojSova sa neskor ako rodina prestahovali do Kosic, kde Jakubisko navstevoval Kino Cas,
v ktorom sledoval grotesky Charlieho Chaplina a Bustera Keatna, ktoré, ako piSe, povazoval

ako diet’a ,,za najlepsie filmy na svete*.

,Otec sa v auguste dozvie, ze Vv Bratislave je Skola, kde sa talentované deti ucia v réznych
odboroch. — Vola sa Supka... povie mi zasvitene. Vravel si, ze chce§ malovat’ ako aranzéri
z dielne pod nami. — Ano, to chcem. — MoZno sa ti to splni. Poslal som na Supku prihlagku.**
Po absolvovani zakladnej Skoly sa Jaskubisko dostava na bratislavski umelecko-
priemyselna Skolu odbor grafika, ktory neskdr meni na odbor fotografia, kde sa stretava
s neskor§im novovlnovym rezisérom Elom Havettom. Pocas ,,Supky* nadobuda lasku

k filmu a tuzi sa stat’ kameramanom.

2 JAKUBISKO, Juraj. Zivé striebro. Praha: XYZ, 2013, s. 27
8 JAKUBISKO, Juraj. Z:ivé striebro. Praha: XYZ, 2013, s. 61
4 JAKUBISKO, Juraj. Zivé striebro. Praha: XYZ, 2013, s. 76
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V roku 1959 je prijaty na katedru rézie prazskej FAMU a neskor si k tomuto odboru pridava
aj odbor kamera. Absolvuje ju v roku 1966 kratkometraznym filmom Cekaji na Godota.

1.1.1 Ceskoslovenska nova vina

Aj napriek tomu, Ze Jakubisko debutoval filmom Kristove roky az v roku 1967, da sa

povazovat’ za stcast’ Ceskoslovenskej novej viny.

Ceskoslovenskéa nova vlna, sucast’ tzv. ¢eskoslovenského filmového zazraku, bola jednym
z viacerych umeleckych a spolo¢enskych rozmachov v Ceskoslovensku v $estdesiatych
rokoch. Studenti na FAMU mali moznost’ sledovat’ zahrani¢né filmy a boli pod pevnym

vedenim napriklad uznavaného ¢eského reziséra Otakara Vavru.

Slobodnejsia atmosféra v socialistickom Ceskoslovensku a celkové uvolnenie napitia vo
svete spolu s nastupom novej generacie tvorcov spdsobilo, ze schematizmus a tradi¢na
filmovt $kolu nahradili novatorské pristupy inSpirované cinema-verité, modernym §tylom
dokumentéarnych filmov, ktory sa vyznacoval pouzivanim ru¢nych kamier, snimanim reélii
a praci v plenéri. Okrem toho tvorcov ovplyvnila aj franctuzska nové vlna, ktora priniesla
prave novatorskii pracu v uliciach mesta anie v ateliéroch, prisla s improvizovanym

herectvom a zobrazovanim bezného zivota beznych l'udi.

Medzi vyznamné filmy Ceskoslovenskej novej viny patria napriklad Sedmikrdsky Viery
Chytilovej, Lasky jedné plavoviasky MiloSa Formana ¢i O slavnosti a hostech Jana Némca.
Juraj Jakubisko sa spolu s Elom Havettom a Dusanom Hanakom dajii povazovat za
slovenskt novu nova vlnu, nakol’ko ich nastup ako vysostne slovenskych rezisérov prisiel
az ku koncu ¢eskoslovenskej novej viny, na konci Sest'desiatych rokov. Juraj Jakubisko
vytvoril pocas rokov novej viny svoje najmetaforickejSie diela, v ktorych vyuzival
vytvarnost’, nesputanost’ filmovej nardcie aj charakterov. Prave vd’aka hlbokému socializmu

boli tvorcovia nlteni rozpravat’ v metafore, Comu zodpoveda jeho celé rané dielo.

1.1.2 Normalizacia

Krutym obdobim v Zivote nielen Juraja Jakubiska, ale celej umeleckej obce, bol néastup
normalizicie a opdtovné zavedenie tvrdej cenzury, o spdsobilo, ze viaceré filmové diela sa
dostali do trezoru a mnohi tvorcovia, vratane Jakubiska, dostali zakaz tocit. Obdobie

normalizécie je v SirSom zmysle obdobie od vpadu vojsk Varsavskej zmluvy v roku 1968 do
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Ceskoslovenska az po rok 1989, v ktorom po tspesnej NeZnej revolucii padol komunisticky

rezim a bola nastolena demokracia.

1.1.3 Po revolu¢nom roku 1989

Je dolezité¢ si uvedomit’, ze Juraj Jakubisko prezil vacsinu svojho Zivota v Case tvrdého
socializmu, ktory mu kladol pod nohy polend a neumoznoval mu naplno rozvijat’ svoje
umelecké predstavy atazby. To, Co predtym muselo byt skryté za metaforu, bolo

v demokracii povolené zobrazovat’ akymkol'vek sposobom.

Po pade komunizmu Jakubisko ziskava Ceské aj slovenské obcianstvo a spolu so svojou
manzelkou aneskorSou producentkou Deanou Horvathovou-Jakubiskovou zakladaju
produkéntt spolocnost’ J&J Jakubisko Film, pod ktorou produkuje svoje dalSie filmy.
Momentalne, v roku 2021, zije spolu s Deanou v Prahe a dokonéuje rozpravku Perinbaba

a dva svety.

1.2 Zivotopis Emira Kusturicu

Emir Kusturica sa narodil 24. novembra 1954 v Sarajeve, Bosne a Hercegovine, vtedajsej
Juhoslavii ako bosniansky Srb. Jeho rodina vyznavala Islam, avSak jeho otec Murat sa stal
komunistom, ¢o Kusturica odmietal. Kusturica sa narodil a vyrastal v Gorici, starom
a drsnom predmesti Sarajeva. Podobnu ¢ast’ mesta zobrazil aj vo svojom debutovom filme

Spominas si na Dolly Bell?

Goran Goci¢ vo svojej knihe The cinema of Emir Kusturica pise, ze mlady Kusturica
vzhliadal k pochybnym partiam mladych kriminalnikov. Jeho rodina sa obavala, Ze ich
jediny syn by sa mohol stat’ jednym z nich a videli $tadium v zahrani¢i ako dobru napravu
jeho burlivého detstva na Balkane. Do Prahy sa dostal ako iba 18-ro¢ny a stal sa nielen
najmlads$im, ale zatial’ aj poslednym zndmym juhoslovanskym reZisérom promovanym na

FAMU v Prahe.

FAMU skon¢il vroku 1978 absolventskym kratkometraznym filmom Guernica. Jeho
ro¢nikovym veduicim bol Otakar Vavra, o ktorom sa vyjadruje v superlativoch. "Bol tam

jeden vynikajlci pedagdg, profesor Otakar Vavra a tomu sa darilo prinutit’ nés k analyze a k
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ur¢itému druhu $trukturalneho myslenia."® V Prahe ho ovplyvnila nielen samotnd FAMU,
ale aj spisovatel’ Bohumil Hrabal. Kusturica je povazovany za Clena tzv. Prazskej filmove;j
Skoly, do ktorej spadaju ostatni juhoslovanski absolventi FAMU toho ¢asu, ako Skolu skon¢il

Kusturica.

1.2.1 Osemdesiate roky

V roku 1980 zomrel prezident Josip Broz Tito a ekonomicka situdcia sa prudko zhorsila,
naopak vSak ustapil propagandisticky natlak na umenie. Na severe sa inicializovali
demokratické, na juhu zas nacionalistické hnutia. Kusturica sa po absolutoriu na FAMU
vratil do Sarajeva a zamestnal sa v miestnej televizii. V roku 1981 nakrutil svoj debutovy
film Spominas si na Dolly Bell?, ktory mu vyniesol Zlatého leva z Benatok za najlepsi debut.
Nakol’ko bol natlak na umelcov v 80. rokoch v Juhoslavii ovel'a mensi ako v predoslych
desat’rociach, Kusturicove filmy nedostali ziadnu ,,stopku* tak, ako sa koncom Sest'desiatych
a zaCiatkom sedemdesiatych rokov stalo Jakubiskovi. V 80. rokoch realizuje trilogiu
uspesnych autobiografickych filmov, ktoré su ocenené na zahrani¢nych festivaloch, najma

na prestiznom festivale v Cannes.

1.2.2 Po revolu¢nom roku 1989

Kusturica vyucuje na Akadémii scénickych umeni v Sarajeve a prijima pozvanie do
Ameriky — na Kolumbijskt univerzitu v New Yorku, kde zacne taktiez vyucovat. Vyhyba
sa tak revoluénému dianiu vo vychodnom bloku a v roku 1993 realizuje svoj americky debut

Arizona Dream.

Situdcia na Balkane sa padom Zeleznej opony komplikuje. Narastom nacionalizmu
azdovodu velkej etnickej 1nabozenskej rdznorodosti nielen v ramci Juhoslovanskej
federacie, ale aj v jednotlivych republikach, vnika ozbrojeny konflikt ohl'adom rozdelenia
uzemia. Této obCianska vojna prebiehala v rokoch 1991 az 1995, popripade az do roku 2005
a stala sa novym zdrojom Kusturicovych filmovych tém. Kusturica sa po nakruteni filmu
Arizona Dream vracia na Balkan a v ramci zahrani¢nych koprodukcii tu tvori svoje d’alSie

filmy.

V stcasnosti, v roku 2021, zije v Bosne a Hercegovine.

® Tasr. Rezisér Emir Kusturica sa doziva 65 rokov. TERAZ.SK [online]. [cit. 2021-02-16].
Dostupné z: https://www.teraz.sk/kultura/film-reziser-emir-kusturica-/431660-clanok.html
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1.3 Filmovy §tyl Juraja Jakubiska a Emira Kusturicu

Juraj Jakubisko aj Emir Kusturica sa svetovo povazuju za tvorcov, ktori systematicky

kombinovali iredlne prvky s realitou, ktort prekladali scénami predstav ¢i snov.

Goran Goci¢ v knihe The cinema of Emir Kusturica prirovnava Kusturicov §tyl k anglickej
fraze ,.everything plus the kitchen sink“®, teda, vo volnom preklade, ,,vietko a este aj
kuchynsky drez®, ¢o znamena vsetko, Co si len dokazeme predstavit’, ovel’a vicSie mnozstvo
veci, nez si dokazeme predstavit’. Kusturicove filmy sa teda vyznacuju ,,barokovostou*, ako

«7

piSe Gocié, ,.karnevalovym a iluzéornym svetom*’, v ktorom vyznamnu ulohu zohrava hudba

a prostredie.

Jeho filmy spaja uprimnost’ a svoje charaktery li¢i presne také, aké su vo svojej najhlbsej
I'udskej podstate, I'udia piju, tancuju, plach, miluji, bojuji alebo podvadzaji. S vynimkou
jedného filmu, ktorym je americky Arizona Dream, sa jeho deje odohravaji v prostredi
Balkanu, vicSinou v rurdlnom prostredi a zobrazuju typizované prvky prirody a l'udi tohto

regionu, ktoré v neskorsej tvorbe prechadzaju do hyperboly tvoriacej grotesknost’.

Goci¢ takisto vyuziva termin ethno® film, ktorym referuje k artovému ne-americkému filmu,
ktory je lokalny a systematicky pracuje s prostredim, postavami, tradiciami, umenim
a folklérom zeme, Vv ktorej je tvorcami nakrateny. Kusturica sa radi k autorskym eurépskym
tvorcom, ktori sa nikdy nevzdali dedi¢stva toho, odkial’ pochadzaju a kde tvoria, ich filmy
st Cisto lokélne a pracuju s prvkami typickymi pre danu krajinu alebo oblast’. Kusturica vSak
odkazuje na zdpadnu kultiru a v jeho filmoch sa ¢asto nachadzaju odkazy na americké filmy.
Tieto odkazy vSak stale stoja na mieste jasnych motivov, ktoré postavy vnimaji ako

vzdialené a v nostalgii byvalého reZimu k nim vzhliadaji. Tvorcovia tzv. ethno filmu tvoria

® GOCIC, Goran. The Cinema of Emir Kusturica: Notes from the Underground. Wallflower Press,
2001,s. 1

"GOCIC, Goran. The Cinema of Emir Kusturica: Notes from the Underground. Wallflower Press,
2001,s. 1

8 Kapitola ,,Ethno* Cinema and its Heroes, Postmodernism and ,,Ethno* v knihe GOCIC,
Goran. The Cinema of Emir Kusturica: Notes from the Underground. Wallflower Press, 2001, s.
119
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V nezmenenom, popripade jemne upravenom Style aj v zahranic¢i a prenasaju tak lokalnu

kultaru do amerického, resp. zapadného prostredia.

Kusturicov §tyl by sa v niecom dal prirovnat’ aj k postmoderne, ktora predstavuje filozoficky
I umelecky smer druhej polovice dvadsiateho storocia a odmieta dovtedajsie filozofické
principy. Postmoderna sa stavia proti racionalite ajej hlavnym znakom je mnohost.
Postmoderny ¢lovek si uvedomuje absurdnost’ sveta a inklinuje k duchovnu. Kusturicov svet
sa Casto vymyka racionalnemu vnimaniu a svet obracia hore nohami tak, aby tvoril absurdno.
Juraj Jakubisko by sa podla teorie Gorana Gocica dal taktiez prirovnat’ k ethno tvorcom.
Jeho filmy, najmd saga Tisicrocna viela ¢i Nevera po slovensky, v sebe nesu ¢iru
»slovenskost™. Jakubisko pracuje so slovenskym, po vécSinou rurdlnym prostredim,
v ktorom modeluje typizované charaktery slovenského vidieka ¢i mesta. Pracuje s folklérom
a Vv niektorych filmoch zobrazuje rituadly az etnografickym sposobom. Vo svojej tvorbe

prelina surrealizmus s realizmom.

,»Jeho starsi kolegovia (gtefan Uher, Stanislav Barabas, Milos Forman, Jaromil Jires a d’alsi)
zmenili rezijné remeslo na autorska vypoved’, Jakubisko spolu s ostatnymi generacnymi
druhmi z tohto vychodiska budoval stratégiu umenia ako hry. Predchodcovia mali vo svojich
nepisanych manifestoch slovo pravda, Jakubiskova generacia priniesla termin hra. Vsetko
sa zmenilo, ni¢ sa nemuselo brat’ vdZzne — ani film, ani Slovenské narodné povstanie, ani
Stefanik, ani socializmus. DoleZitejsia ako akékol'vek ob&ianske zaujatie bola imanencia
obrazu. Predchodcovia sa zrodili pod hviezdou neorealizmu, Jakubisko je Meli¢sov dedic,
jeho stuputnikom bol Fellini, nie Rossellini. Povedané slovami André Bazina, u Jakubiska je
podstatna viera v obraz, nie v realitu. Jakubiskova tvorba je nemyslitel'na bez hnutia dada

a surrealizmu.*®

Pre Jakubiska je podstatna vytvarnost, ktord vychadza z jeho osobného vytvarného nadania
a aktivnej vytvarnej tvorby. Odraza sa v kostymoch, starostlivo vybranych lokaciach ¢asto
prisposobenych danej ,,barokovosti®, tvoriacej rezisérov autonémny svet. Jakubisko casto
pracuje so Stylizdciou obrazu pomocou objektivov alebo objektivovych predsadok a zabery

komponuje tak, aby mali vytvarny charakter a okrem nosného (nositel’ témy, ,,postvatel™

9 MACEK, Viclav a Jelena PASTEKOVA. Dejiny slovenskej kinematografie 1896-1969. Druhé
roz$irené vydanie. Bratislava: Slovensky filmovy tstav, 2016, s. 200
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deja) vyznamu mali aj vyznam ¢isto vytvarny. Jakubiskov $tyl by sa dal oznacit’ ako nadanie

vidiet' magické vo vSednom.

1.4 Federico Fellini

Ak by sme mali pomenovat hlavny inSpiraény zdroj oboch tvorcov sucasne, je nim
jednoznacne taliansky filmovy rezisér Federico Fellini, preslaveny viziou sveta obsahujucou

snovost’, bizarnost’ a absurdno sveta aj postav.

Asi najvystiznejsim popisom Felliniho poetiky je vyjadrenie sovietskeho reziséra Andreja
Tarkovského: ,,Vzpomeneme-li si postupné na vSechny Felliniho filmy, vmyslime-li se do
nich, pak pochopime, Ze Fellini je opravdovym umélcem a predev§im: basnikem. Vytvaii
sviij osobity poeticky svét, aby jeho prostfednictvim vyjadrtil sviij vztah k vnéjsi realité. Jeho
usili v tomto sméru nezna mezi, at’ uzZ budeme mluvit o filmech z posledni doby nebo o
filmech starych dvacet let, pfi védomi nedostiznosti takového cile a nemoznosti byt uplnym.
Jeho snahou neni rekonstrukce, znovuvytvofeni pravé prozivané piitomnosti v jeji
hmatatelné, viditelné a materialné pravdivé podobé¢; k filmu ptichazi po vlastni cesté — totiz
cesté¢ basnika. Podstatu Felliniho tvorby vidim ve vytvofeni individualniho, hluboce
subjektivizovaného, nezavislého prostoru, kdy jediné sam tvirce je povolan urcit jeho
podobu. Nicménég paradox basnické tvorby zpisobuje, Ze ¢im subjektivnéji je vytvaien obraz
svéta, tim hloubéji se umélec zmoctuje reality v jejim objektivnim urceni. Fellinitho tvorba
je demokraticka. Svét jeho filml neni nikterak rafinovany, je dostupny Sirokému okruhu
vnimateld. V jeho filmech dochazi k propojeni rozporného, ndzorného, citlivého obrazu
svéta prostého ¢lov€ka s poeticky vytfibenym, sloZitym prozivanim reality. Pravé to Cini
Felliniho unikatnim, jedineCnym a neopakovatelnym mezi jinymi reziséry, které znam. Je

nezaménitelny...1°

Jakubisko je 'udovo znamy ako ,,slovensky Fellini®, Emir Kusturica je zas oznacovany za

,,Felliniho Balkanu®.

10 Text vysiel v asopise Iskusstvo kino 1980, &. 12, na str. 158-160. Nemecky preklad vysiel v
¢lanku Franziskaner und Gourmet, Film und Fernsehen 1993, ¢&. 4, str. 39-43. Cesky preklad:
Copyright © [cit. 19.07.2021]. Dostupné z:
http://www.nostalghia.cz/webs/andrej/zrcadlo/zrc1/at_ff.php
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Samotny Kusturica sa vyjadril: ,,Som hrdy, Ze som priSiel na to, ako Fellini tvoril svoje
filmy, vyuzival stéle tie isté triky ako mag, ktory vidi cirkus, a nasledne sa opét’ presunie
inam. V jeho filmoch su tri $pecifické prvky: za prvé, vzrusenie, ktoré ide z kazdej postavy,

po druhé, neuveritelna vyprava a za tretie, dominantna stredomorska vizia sveta.“!!

Jakubisko aj Kusturica rovnako pracuju s bohatou, na lokalny folklor orientovanou
vypravou, zivymi charaktermi, ktoré bud’ s hyperbolou alebo bez nej odrazaju typizované
postavy danej krajiny a ako Fellini prenasa do svojich filmov ,,talianskost™, alebo SirSie
povedané, ,,stredomorskost™, rovnako tak pracuje Jakubisko so ,,slovenskostou* a Kusturica

s ,,balkanskost’ou.

Jakubisko sa s Fellinim stretol a dokonca priatelil. Taliansky rezisér sa o Jakubiskovi
vyjadril nasledovne: ,,Vo filmoch Juraja Jakubiska sa iracionalne, zahadné a pocitové stava
tak prirodzenym, ako je Zivot sdm. Nie kazdy z nds ma to St’astie mat’ Jakubiskovo oko, ktoré
dokaze vidiet' zdhadné, neocakdvané a fantastické, dokonca aj v kazdodennom, obycajnom

Zivote.« 12

Aj napriek tomu, Ze Emir Kusturica nebol s Fellinim priatelom, jeho filmy, najmi
Amarcord, ho hlboko ovplyvnili. ,,Amarcord znamenal pre moje filmy to isté, ¢o pre vesmir
znamenal Velky tresk. Vyjavy a obrazy z neho boli hlavnym zdrojom, z ktorého sa napajali
vSetky moje filmové toky. (...) M6j absolventsky film sa volal Guernica a v nicom sa na
Amarcord nepodobal, ale aj napriek tomu s nim bol spojeny neviditelrnym mostom, po
ktorom mézu l'udi vol'ne prechddzat’ z jedného brehu rieky na druhy. Cez taky most tu
prudili napady a stierali rozdiely medzi Zivotnymi pocitmi l'udi v bosenskych horach a na
brehoch Stredomoria... Moja Guernica prevzala pravidlo Amarcordu, ze ¢loveka je potrebné
zachytit’ v priestore, Ze postava nesmie byt vytrhnuta zo svojho okolia. K tomuto nazoru
som dospel potom, ¢o som Amarcord videl viac ako desatkrat. M6j absolventsky film

zhodnotil profesor Otakar Vavra slovami: Toto je zavazny film. Vdaka takymto snimkom si

11 AWLESS, Ciaran. 10 Federico Fellini-Like Movies Not By Federico Fellini [online]. [cit.
2021-02-16]. Dostupné z: https://www.tasteofcinema.com/2015/10-federico-fellini-like-movies-
not-by-federico-fellini/2/

' Portrét reziséra, Nakriicam na kondri a je mi dobre [film] Rézia Matej MINAC.
Ceskoslovensko, 1989.
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mézeme povedat, Ze vyucovat réziu md zmysel. A ja som si v duchu povedal: Dakujem,

Federico.“3

13 KUSTURICA, Emir. Kde jsem v tom pfib&hu ja? Praha: Freytag & Berndt, 2012, s. 137 — 138,
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2 MAGICKY REALIZMUS

Pojem magicky realizmus predstavuje filozoficky aumelecky prad asmer, ktory ,,je
zalozeny na magickom a mytologickom vyklade skutoénosti“.** Rozvinul sa v obdobi 40.
rokov v oblasti Latinskej Ameriky a samotny termin prvy krat pouzil nemecky kritik Franz
Roh v stvislosti s maliarskym smerom Nové vecnost.’® Znamy je v8ak najmi v literattire
Latinskej Ameriky, kde ho preslavil spisovatel’ a nositel’ Nobelovej ceny Gabriel Garcia

Marquez, znamy vd’aka romanu Sto rokov samoty.

Princip magického realizmu spociva v zobrazovani skutoCnosti, ktord je doplnena
a prepletena prvkami tajomna, neobyc€ajnosti a ¢arovnosti takym spoésobom, ze divak alebo
¢itatel’ nadobtida pocitu jednoty a uveri vo fikény svet, ktory sa mu aj napriek iredlnym
prvkom javi ako redlny. ,,Novy typ rozpravania formuloval Alejo Carpentier v prologu ku
svojmu romanu Kral'ovstvo z tohto sveta (El reino de este mundo, 1949). Sam ho nazyval
,realne zazraéno.“!® Ako realny svet sa rozumie to, ¢o nesie prvky racionality, vieobecne

znameho a uveriteI'ného sveta.

Magicky realizmus nie je len 0 kombinacii iredlneho v redlnom, ale o vyuzivani folkloru,

mytologie, nabozenstva, ritualov a cyklickosti sveta.

Aj napriek tomu, Ze sa magicky realizmus presadil najma v literature, jeho prvky badat aj
Vv ostatnych druhoch umenia. Vo vytvarnom umeni by sa o jeho prvkoch dalo hovorit’ pri
smere surrealizmu, ktory prevracia skuto¢nost’ a vytvara slobodné obrazy l'udského
podvedomia. Magicky realizmus moZno badat’ aj v spominanom pride Nova vecnost’, ktory

tvori spojovaci ¢lanok medzi expresionizmom, dadaizmom a surrealizmom.

14 Piagek, Jozef; Kraveik, Milos, edi. (1999), ,Filit“, FILIT : Otvorend filozoficka encyklopédia,
Verzia 3.0, Bratislava: Univerzita Komenského v Bratislave, Fakulta matematiky, fyziky
a informatiky, Katedra aplikovanej informatiky (vyd. 2001-03-01)

15 Uvod do magického realizmu. [online]. Copyright © [cit. 31.07.2021]. Dostupné z:
https://www.greelane.com/sk/humanities/literat%c3%bara/magical-realism-definition-and-
examples-4153362//

18 MIHALOVA, Herta. Prvky magického realizmu v slovenskej literatire v kontexte magického
realizmu latinslgoamerického. Bakalérska praca. Brno, MASARYKOVA UNIVERZITA V BRNE,
FILOZOFICKA FAKULTA, USTAV SLAVISTIKY, 2008. s.14.


http://dai.fmph.uniba.sk/~filit/fvf/filit.html
https://sk.wikipedia.org/wiki/Fakulta_matematiky,_fyziky_a_informatiky_Univerzity_Komensk%C3%A9ho_v_Bratislave
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2.1 Prvky magického realizmu vo filmovej tvorbe

Tak ako v kazdom ostatnom umeni okrem literatary, ani pri filme nemézeme hovorit

0 filmoch magického realizmu, ale iba o istych znakoch ¢i podobnostiach.

Za prvky magického realizmu povazujeme Situdcie a udalosti, ktoré sa vymykaju logike
bezného sveta, posobia ako nadredlno. Diela magického realizmu pracuji s mytami
a legendami, folklérom, poverami, alegoriami ¢i podobenstvami. Moze to byt aj pocit
cyklickosti, straty orientacie v ¢ase, €o je priznaénym prvkom pre celt postmodernu, v ktorej
sa svet stdva bludiskom a kombinaciou uz poznaného. Ddlezité vSak je to, ze prvky
magického realizmu vo filme treba odliovat’ od zanrového filmu, akym je napriklad sci-fi.
Magicky realizmus pracuje s uveritelnym, zitym svetom, ma hlboké korene v skuto¢nosti.
Postavy st stcastou tohto napol redlneho, napol nadredlneho sveta a vSetky jeho aj
surealistické prvky a udalosti vnimaju tak, ako my vnimame nas$ kazdodenny, racionalny

svet.

Kristina Klemanova vo svojej bakalarskej praci Magicky realizmus slovenského filmu
(Leopold Lahola - Sladky cas Kalimagdory, CSSR/Slovensko 1968 a Nevesta hol, Martin
Tapdk, CSSR/Slovensko 1971) popisuje znaky tohto pradu na dvoch slovenskych filmoch
apiSe o systematickej dramaturgickej praci, ktora ma za ucelom prepojit postavy
s prostredim a divakom. , Je neodskriepitel'né, ze Martin Tapak spolu so scenaristom Igorom
Rusnakom vyjadrili poetické polohy Svantnerovej novely pouzitim zloZitej dramaturgickej
stavby. Simultanne aj kontrapunkticky striedaju a zamiefiaji sen a skutocnost’, minulost’ a
pritomnost’, subjektivny a objektivny pohl'ad kamery, vyjadrovany aj pomocou farebného

tonovania alebo farebnych negativov.« '

Vo filmoch Juraja Jakubiska a Emira Kusturicu badat’ prvky magického realizmu, najméa
systematicku pracu s narodnym folklérom a premyslené a postupne sa rozvyjajuce iredlne
prvky, zasadené do absolutne obycajného sveta. Celej tejto téme sa venujem v praktickej

Casti tejto bakalarskej prace.

7 KLEMANOVA, Kristina. Magicky realizmus slovenského filmu (Leopold Lahola - Sladky cas
Kalimagdory, CSSR/Slovensko 1968 a Nevesta hol, Martin Tapdk, CSSR/Slovensko 1971).
Bakalarska praca. Olomouc, UNIVERZITA PALACKEHO V OLOMOUCI, FILOZOFICKA
FAKULTA, KATEDRA DIVADELNICH, FILMOVYCH A MEDIALNICH STUDII, 2013.
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II. PRAKTICKA CAST
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3 POROVNANIE DEBUTOVYCH FILMOV KRISTOVE ROKY
A SPOMINAS SI NA DOLLY BELL?

Aj napriek tomu, ze filmy od seba deli osemnast’ rokov, nest mnoho podobnych znakov
a vychadzaju z pomerne rovnakych zazemi komunistického vychodného bloku, ktory pre
filmova umelecku obec znamenal okrem iného najma jasny symbol neslobody, ktory spajal
tvorcov aj umelecké diela naprie¢ velkou castou dvadsiateho storocia. Juraj Jakubisko aj
Emir Kusturica su absolventmi hranej rézie na prazskej FAMU a aj ked’ sa jedné o debutové
filmy zo Slovenska a Juhoslavie, spaja ich prave jasne identifikovate'ny odkaz na ¢esku
filmovu tvorbu, ktoru citit’ z formy aj obsahu. Okrem toho je jasnou podobnost’ou vyber tém,
ktoré nielenze v obidvoch pripadoch nest autobiograficky charakter, ale celkovo odrazaju
dilemy a problémy, po ktorych siahaju mladi tvorcovia pri svojich prvych filmoch, v tomto
konkrétnom pripade mladi tvorcovia este aj s totoznym vychodiskovym bodom. Su to otazky
neistoty, dospievania, hladania si svojho miesta vo svete, odpor voci starému
a zauzivanému, ktoré su typické nielen pre mladého tvorcu, ale v pripade Juraja Jakubiska

aj pre Ceskoslovenskl novl vinu, v ktorej obdobi debut vznikol.

Juraj Jakubisko aj Emir Kusturica pocas celej svojej tvorby vyuzivali symboly, metafory,
snove sekvencie a magické prvky vychadzajiace z pradu magického realizmu. Ich neskorsie
filmy majt az barokovy charakter a ikonicky rukopis tvorcov pracujicich s imaginaciou ako
zakladnym prvkom. Zaciatok ich tvorby, pocinajlic kratkymi Studentskymi filmami, je len
istym skGSanim a hladanim presne urCenej hranice medzi iracionalnymi prvkami
Vv raciondlnom svete. Emir Kusturica vychadza z Cisto veristického pradu, Jakubisko uz od
debutu experimentuje a vychadza skor z prudu alegorického. Kusturica zacina filmami s
klasickou naraciou, rozprava pribeh trojaktovej Struktury a formalne sa hlada skor
minimalisticky. V jeho tvorbe postupne realita prechadza do reality s bizarnymi prvkami,
u Jakubiska naopak bizarny svet nadobuda atributy reality a bizarnost’ ¢i imaginacia su len
jej prvkami. Ich absolventské prazské filmy st kratkym predvojom prave ich debutovych

filmov.
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3.1 Absolventské filmy

Juraj Jakubisko absolvoval FAMU v roku 1966 s filmom Cekaji na Godota. Jedna sa
0 polhodinovy kratky film, ktory sa drzi pribehovej Struktary, no miestami z hlavnej linky
odbieha a prinasa aj sekvencie predstav. Hovori o partii mladych muzov, ktorych ¢aka
posledna noc pred nastupom na zakladnu vojensku sluzbu. Spolu s diev€atami maju vecierok
Vv byte Petra, ktorého rodicia odisli do kupel'ov, vo vani maju dvoch kaprov a ¢akaji na
niekoho, na kamarata, doktora, ktory ich ma od vojny oslobodit’. Nikto taky vSak nepride

a rano, ktorého sa nedozili ani kapry, zomiera aj posledné nade;.

Uz v tomto kratkom filme je jasny princip hry. Jakubisko rozprava chronologicky, no vo
filme nenastavaji velké zvraty. Centrom je Peter, ktory sa snazi zblizit' s Helenou, ich
milostné scény prekryvaju sekvencie predstav, v ktorych sa odzrkadl'uje Petrova nesplnena
tuzba. Ked st sami v izbe, okolo nich svietia len petrolejové lampy, ktoré Helena odmieta
sfuknut’. V sekvencii predstavy Peter zhasina lampy, striel'a do nich zo zbrane a Helena sa
len ne€inne prizera, usmieva sa. V predoslej predstave spolu utekaji cez salu plna l'udi az
do tmy. Tato sekvencia sluzi ako predel medzi exteriérom a interiérom a vytvara aj ¢asovu
elipsu, ked’ze sa vd’aka nej ocitame z vonkajSieho prostredia priamo s postavami v posteli.
Jakubisko sa uz vtomto filme hr4, hladd, experimentuje, prechadza do subjektivneho
vedomia postav. Odmieta klasicky pribeh, vytvara skor mozaiku, ktord je vSak stale jasne
pochopitelnd. Vo svojom debutovom filme ddva uz vacsi déraz na hru, opusta tradicné
narativne Struktiry a prehlbuje pracu sabsurdnom aimaginaciou. ,,Postupne sa
krystalizovali principy poetiky, ktord na konci desatrocia podstatne obohatila vyvoj filmu.
V takmer laboratérnych podmienkach $koly Jakubisko artikuloval postoje, ktoré boli

v hlbokom rozpore s hlavnymi trendmi hranej tvorby.«!8

Emir Kusturica absolvoval FAMU v roku 1978 s filmom Guernica, ktory je v jasnom
kontraste s jeho vrcholovou tvorbou a je jednoznaé¢né, Ze na to, aby si dokéazal vypracovat
osobity rukopis, origindlnu a vlastni filmovl diegézu fungujicu prave na magickych
prvkoch, musel sa najskor naucit’ tvorit’ film veristicky, ktory doveryhodne zachytdva

realitu, neexperimentuje a snazi sa dodrziavat tradi¢né narativne postupy. Film sa vracia do

18 MACEK, Viclav a Jelena PASTEKOVA. Dejiny slovenskej kinematografie 1896-1969. Druhé
rozsirené vydanie. Bratislava: Slovensky filmovy ustav, 2016, s. 495
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obdobia druhej svetovej vojny a antisemitizmu. Guernica rozprava o detskej naivite
a vyuziva analdgiu Piccasovho roztriestené¢ho kubistického obrazu spolu s vyraznymi ¢rtami
I'udi zidovskej populacie. Protagonista filmu, maly Zidovsky chlapec, vyrie$i problém
,velkych zidovskych nosov* tym, Ze ich povystrihuje z rodinnych fotografii. Vytvori z nich
kolaz, ktora sa na prvy pohlad od Picassovej Guernicy takmer neliSi. Guernica nepracuje
S iraciondlnymi ani magickymi prvkami, nevytvdra narativnu mozaiku, ale rozprava
klasickym sposobom a celkovo sa znacne 1isi od autorovej neskorsej tvorby. Je pripravou
na jeho debutovy film, v ktorom je uz citit’ akési hl'adanie neskorSieho rukopisu. Guernica
je remeselne zvladnuty film na vysokej urovni, v ktorom vsak eSte nebadat’ autorsku
formalnu originalitu, ale skor tradicné remeslo. Z formalneho hladiska je Guernica
vrcholovej tvorbe pomerne vzdialend, je v nej vSak mozné badat’ ndznaky tém neskorSich

filmov. Su to silné rodinné vézby, vztah otca a syna, téma vojny a absurdnost’ s fiou spojena.

3.2 Porovnanie filmov z tematického hl’adiska

Kristove roky sleduju cerstvého absolventa maliarstva Juraja, ktory tdpa vo vlastnom zivote.
Je strateny medzi ¢eskou Prahou a rodnou slovenskou dedinou, medzi zivotom ,,flakajuceho
sa“ studenta a zodpovedného dospelého ¢loveka, ktorého predstavuje jeho brat, letec Andre;.
Juraj ma na krku Kristove roky, milnik, v ktorom by si mal ¢lovek jasne urcit’ priority a dat’
zivot do poriadku. Okrem iného sa nachddza aj medzi dvoma Zenami — mladuckou Janou,
ktora stelesnuje svet hry arovnakej mladistvej neistoty, v ktorej je ponoreny aj Juraj,
a druhou je starSia lekarka Marta, ktora je vrastend do Zivota a predstavuje druhy breh, na
ktory by sa mal Juraj pokuSat preplavat. Téma starého a nového, hravého a nudného je
prepletena aj v dobovej tematike Prahy, rychlo sa rozvijajiceho velkomesta, v ktorom vSak

popri nednovych napisoch v Sestdesiatych rokoch este stale vidavat’ konské povozy.

Spominas si na Dolly Bell? je filmom tzv. coming of age Zanru, t.j. filmom, ktory rozprava
pribeh o dospievani. Uz v zdkladnej tematickej schéme je jasne badat podobnosti
s Kristovymi rokmi. V Dolly Bell sa ocitame v starej periférii Sarajeva, z ktorej je vyhl'ad
na vystavbu paneldkov nového mesta. Kontrast medzi starym a novym svetom je jasny.
Protagonistom je Sestnastro¢ny Dino, ktory spolu s matkou, prisnym, no milujucim otcom
a d’als§imi troma surodencami, Zije v starej Casti mesta, nekonecne ¢akajuc na novy byt. Aj

ked’ je medzi Dinom a Jurajom velky vekovy rozdiel, obidvaja potrebujii dospiet. Kym
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uDina sa jedna o premenu z dietata na muza, uJuraja je to premena z mladého a

bezstarostného na zodpovedného ¢loveka, ktory sa musi o seba zacat’ starat’ sam.

Dino objavuje svet Zien, ktory je prefiho fascinujiici a novy. Ustrednou Zenskou postavou je
mlada prostitatka s pseudonymom Dolly Bell, ktord nadvézuje na blondinku, ktort
sarajevski chlapci a Dinovi kamarati pravidelne obdivuju na platne v miestnom kultirnom
dome. Dolly Bell je symbolom Zenskosti a sexu — presne toho, po com mladi, nesktseni
chlapci najvac¢smi tuzia. Je otazne, ¢i je Dino do Dolly Bell skuto¢ne zamilovany, alebo ¢i
je skor opantany nou ako zenou, ktord mu ochotne pontkne vSetko, o ¢om sa odvazil len
tajne snivat. Kazdopadne niet pochyb o tom, ze prezil akusi prvu lasku, prva skisenost,

ktora ho spolu s ostatnymi udalost'ami posunula blizsie k dospelosti.

Juraj svet zien uz vel'mi dobre pozn4, ale aj napriek tomu stoji na obdobnom metaforickom
prahu ako Dino. Mlada Studentka Jana predstavuje svet detstva a hry, starSia Marta skuto¢nu
dospelost. Juraj chce ostat’ dietat'om, zaroven pocit'uje tlak okolia a svojho veku. Dino cez
Dolly Bell spoznava svet a dospieva, Juraj sa skrz Janu akoby vracia naspat’ k hre a Marta,
dospelost’, ostava nevypocuta a nepochopend. Dino sa tizi v zivote posunut’ dalej, Juraj

naopak stagnuje.

Genera¢na konfrontacia je jasna z obidvoch diel. V Kristovych rokoch Juraj bojuje
S vyzretym a Zenatym bratom — letcom, v Dolly Bell je ustredny vztah medzi Dinom a
otcom. Pre obidvoch protagonistov su star§i muzi vzormi a istotami v Zivote. V Kristovych
rokoch dokonca Juraj upozoriiuje na fakt, Ze star$i brat Andrej sa Coraz viac podoba na otca
a hovori mu, ,,rozpravas ako otec“'®, V obidvoch filmoch sa musia vyrovnat aj so smrtou
tychto autorit, ¢o je d’als$im milnikom na ceste k dospelosti. V Kristovych rokoch umiera
brat Andrej. ,,Maliar aj vd’aka tragickej smrti brata Andreja dospeje k rozhodnutiu vratit’ sa
Z Prahy do rodnej vychodoslovenskej dediny. Je vSak zrejmé, ze ani toto rieSenie nebude
definitivne, bude len pokra¢ovanim radu predchadzajicich konfliktov, lebo Juraj si zvolil,
ako hovori jeho mlada milenka Jana, to rieSenie, ktoré nechce. A zdanlivé zmierenie z finale,

upokojenie a objavenie pevnej pddy pod nohami je iluzorne, lebo je viac-menej isté, ze sa

19 Sjecas li se, Dolly Bell [slovensky Spominas si na Dolly Bell?] [film]. RéZia Emir KUSTURICA.
Juhoslavia, 1981.
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onedlho opiit’ strati.“?® Kontrast medzi starym a novym je jasny aj z pohrebu, ktorého scéna
je vzhl'adom na film pomerne dlha a ma etnograficky charakter. Posobi ako kontrast medzi
starym a novym svetom, medzi modernym mestskym zivotom a rodnou dedinou, v ktorej

akoby zastal ¢as a Juraj sa nemusi nikam pohnut’.

Dinov otec, prisny muz a zaryty komunista, ktory svoje deti viedol k poriadku, discipline
areSpektu k autoritim, umiera na dlhotrvajicu chorobu. V kontraste s moderne sa
rozvijajucim Sarajevom a komunizmom, ktory odmiecta nabozenstvo, je aj scéna, v ktorej
sestra Dinovej matky, eSte stard moslimka, necha ulozit’ otcove mftve telo na zem smerom
k Mekke a predvadza moslimska modlitbu. Ked’ vSak pride Dinov stryko, zahriakne ju
a necha telo vratit’ naspat’ na postel’. Tato scéna zaklincuje kontrast medzi starym a novym
Sarajevom, starym anovym Balkanom, medzi vychodnym tradiénym vplyvom
a dvadsiatym storo¢im nesucim sa v znaku kosaka a kladiva. Zavere¢na scéna odchodu zo
starej Casti Sarajeva do modernej Stvrte s panelovymi domami je kone¢nym premostenim
medzi Dinovym detstvom a nastdvajucou dospelost'ou. Na rozdiel od zaveru Kristovych
rokov je tato scéna definitivna a jasnd, Kusturica formalne aj vyznamovo uzatvara jednu cast’
Dinovho zivota a v zavere nam jasne hovori, Ze sa za¢ina nova kapitola. Jakubisko film
formalne uzatvara, ale vyznamovo ho nechava otvoreny. Juraj nedospeje k jasnej zivotnej
pravde ani rozhodnutiu. Tak ako po cely film bude tapat’ aj nad’alej. Jakubisko tym porasa

tradi¢né rozpravanie, hovori v mozaike a cykloch.

Spomina$ si na Dolly Bell? otvara jasnti tému vztahu otca a Syna, ktorej sa venuje aj
absolventskd Guernica. Jakubisko takisto opakuje tému zo svojho absolventského filmu,
ktorou je pomyselny prah dospelosti, zodpovednosti, koniec hrdm a bezstarostnému Zivotu,
ktory kazda z postav odmieta opustit’. Oba filmy spdja téma dospelosti, otdzka toho, ¢o to
dospelost’ je, s ¢im je spojend a ¢i st skrz prekazky hrdinovia ochotni a schopni ju dosiahnut’.

Mladucky Dino jej ide napred, star$i Juraj tapa.

2 MACEK, Vaclav a Jelena PASTEKOVA. Dejiny slovenskej kinematografie 1896-1969. Druhé
rozsirené vydanie. Bratislava: Slovensky filmovy ustav, 2016, s. 497
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3.3 Porovnanie filmov z formalneho hPadiska

Kristove roky sa aj vd’aka novatorskému formalnemu §tylu stali akymsi vzorovym filmom
mladych slovenskych tvorcov, o ktorych mézeme hovorit” ako o slovenskej novej vine (v
rdmci  neskorSicho slovenského obdobia ceskoslovenskej novej viny). Vzorom
novovlnovych tvorcov bolo sprvu Slnko v sieti (1963) Stefana Uhra, no Jakubisko, ako nova
amlada generécia, priniesol este Cerstvejsi vzduch. ,,Zakladny rozdiel oproti minulym
rokom vel'mi presne v diskusii vystihol Lubor Dohnal — kolibsky dramaturg z Marenéinovej
skupiny. Hovoril o blaznovstve v protiklade sangazovanou, eticky alebo spolo¢ensko-
kriticky orientovanou tvorbou Uhra ¢i Barabasa, ..., zdoraziioval vysostne subjektivny,

individualisticky pohlad na svet.“?!

Kristove roky nerozpravaji klasicky pribeh, st
mozaikou situdcii, ktoré rdzne poukazuji na vnitorny konflikt hlavného hrdinu. Genera¢ny
konflikt pracuje s hrou a blaznovstvom, mézeme hovorit’ o linii Meli¢sa, nie Lumiéra,
Chytilovej, nie Formana. Ak Forman v Ciernom Petrovi riesi vztah otca a syna, obdobne
ako Jakubisko skima vzt'ah mladSieho a starSieho brata, vidime jasny rozdiel vo formalnom
spracovani. Forman kopiruje realitu a snazi sa ,,prichytit’ Zivot pri ¢ine*, Jakubisko schvalne
prehrava a stylizuje. Kristove roky v mnohom pripominaju hravost’ ranej tvorby Jeana-Luca

Godarda. Postavy st blaznivé a toto blaznovstvo vnimaji ako ¢osi normalne a racionalne.

Vzniké tak uplne novy svet.

Spominas si na Dolly Bell?, film nakriteny v roku 1981, je rokom svojho vzniku obdobiu
prvkami, ktoré boli typické pre veristicky §tyl Formana ¢i Passera. UZ ivodna scéna,
odohréavajuca sa na zasadnuti kultirneho domu ohl'adom rieSenia otazky delikvencie v meste
a rozhodnutia zalozit’ mladicku kapelu, pripomina Formanove scény debat hasicov z filmu
Hofi, mé panenko! Kusturica zobrazuje skuto¢nost’ taku, aka je, no zaroven ju vel'mi mierne
Stylizuje do akejsi schémy typického komunistického vyboru (v pripade Dolly Bell
kultirneho domu, v pripade Formana hasi¢ského plesu a sut’aZe kralovnej krasy). Na rozdiel
od Jakubiska nepracuje s blaznovstvom ani formalnou alegoériou, vyuziva tradi¢né postupy

a naraciu, do ktorej iba vklada jemné prvky magie a Stylizacie. Celkovo je z Dolly Bell citit’

2L MACEK, Vaclav a Jelena PASTEKOVA. Dejiny slovenskej kinematografie 1896-1969. Druhé
roz$irené vydanie. Bratislava: Slovensky filmovy ustav, 2016, s. 497
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vplyv Ceskej kinematografie z Kusturicovych §tadii na FAMU, film zachytava realitu verne,

neskace do mozaiky ani nevyuziva sekvencie predstav ¢i snov.

Typickym pre cesky novovinovy film je aj pouzivanie nehercov, tzv. natur§c¢ikov. Jakubisko
pre svoje filmy objavil Jiftho Sykoru, aj vyStudovanu scénograftku Janu Stehnovu, ktori
okrem Kristovych rokov hrali aj v jeho neskor$ich filmoch. Kusturica pracuje sice s hercami,
no obsadzuje ich typovo anechava ich vo svojich filmoch rast spolu s nim. ,,Dal§im
z Kusturicovych oblibenych hercov je Slavko Stimac, (Dino, hlavna postava filmu
Spominas si na Dolly Bell? apracovnik ZOO vo filme Underground), ktory je
profesiondlnym hercom, ale taktiez vystupoval v juhoslovanskom filme ako naturscik, vtedy
jedendstrocny rolnicky chlapec, ktorého filmovy §tab vybral do roly prave jedendstro¢ného

rol'nickeho chlapca pre film Vlk samotar.« 22

Formalne st Kristove roky novatorskym pocinom typickym pre nové viny vo svete. Film
bura zauzivané pravidla, iraciondlne sa stdva raciondlnym, svet namiesto pravidiel tvori
blaznovstvo a hra. Kusturica je vo svojom debutovom filme tradi¢ny, pracuje s klasickou
naraciou, buduje pribeh, ktory ma svoj zaciatok, stred a koniec. Postavy su jasné uchopené
a pochopitel'né, protagonista prejde jasnym charakterovym oblikom, naopak protagonista

v Kristovych rokoch ostava zacykleny.

3.4 Porovnanie filmov z hladiska iracionalnych a magickych prvkov a

motivov

Kristove roky zac¢inaji scénou predstavy, v ktorej sa blizko v¢elina nahanaja dvaja bratia.
Mladsi Juraj postreli starSiecho Andreja, no v d’alSej scéne sa uz nahanaju tak, akoby sa ni¢
nestalo. Alegoria toho, Ze Zivot je boj aj zdbava, nds sprevadza celym zvySkom filmu. Scéna
nadvézuje na ruku, ktord je poloZena vedl'a Juraja na perine. Je to jasna replika skutocnej
ruky, no najskor si myslime, Ze sa jednd o d’al$iu predstavu. Ked’ Juraj sedi pod sochou
JeziSa, poCujeme mimoobrazové repliky, ktoré pdsobia, akoby vychadzali z drevenej sochy.
Chvil'u tomu dokonca veri aj Juraj. Je to kombinacia snového a redlneho, zasadenie

iracionalneho do racionalneho sveta. Postavy vSetko nevSedné pokladaju za vSedné. Juraj sa

22 GOCIC, Goran. The Cinema of Emir Kusturica: Notes from the Underground. Wallflower Press,
2001, s. 67
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rozhodne palit papiere vo vani, ktord troni v spalni. Je to realny vyjav, ktory je vSak zaroven

vel'mi mélo pravdepodobny.

Obrazok 1 - Juraj pali papiere vo vani vo filme Kristove roky

Vo filme Spominas$ si na Dolly Bell? hlavna postava, mlady Dino, po cely ¢as opakuje tu
ista formulku, ,,Kazdym diiom sa v kazdom ohl'ade mierne zlepSujem®, ktord ma fungovat’
ako ista afirmacia. Dino tvrdi, Ze ,,pomocou tychto slov sa stane zazrak“. S jeho postavou je
najviac spojena viera v autosugesciu a ritualy, ktoré majii pomahat’ jemu aj kamaratom

ziskat’ dievcata a Zeny.

Tezknouttipvycka..

Obrazok 2 a,b - Dinov kamarat skisa hypnozu vo filme Spominas si na Dolly Bell?

Dinov otec, zaryty komunista, je proti Dinovym experimentom s hypndzou a ¢imkol'vek, ¢o
ide proti raciondlnemu uvazovaniu. Je tu vS§ak mozné badat’ isté paralely, nakol’ko hypnézou
je mozné ovladat’ ¢loveka rovnako, ako boli 'udia v minulom rezime ovlddani komunistami
a ideoldgia bola rovnakou hypnozou, o aka sa pokusal Dino. Otec sa snazi jav hypnozy
racionalizovat’ a vysvetluje Dinovi, Ze ak sa ¢lovek dotkne ist¢ho miesta na koZzi, spdsobi to
fyzicky blok, ¢o poznajl aj pastieri. Pocas tazkej choroby vS§ak Dinov otec nakoniec uveri,

ze Dinova autosugescia existuje a vylozi si Dinov vzt'ah s prostititkou Dolly Bell ako
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pouZitie autosugescie, ,,tak predsa ju zhypnotizoval.“® | Postava Maha (Dinovho otca), je
z celého filmu nie len najkomplexnejSou, ale je aj najblizSou k archetypu. Jeho odmietavy
postoj Kk prijatiu reality, jeho pomala samovrazda alkoholom, ..., jeho rozvlaéne a marne
argumenty o ideologii, jeho neznesiteI'na kombinacia domacej krutosti a nikdy neprejavenej

nehy, toto vietko st znaky typického antihrdinu daného ¢asu a priestoru.*?*

Maho prejde od popierania k viere, od zahal'ovania zraku k plne otvorenym oc¢iam, tak ako
Dino vyrastie z chlapca v muza, prijme racionalny svet, no stale Si v sebe necha Stipku
iracionalnej viery v podobe afirmacie, ktorti neprestane opakovat’ ani v uplne posledne;j

scéne filmu.

Scéna, v ktorej Dino vysvetluje kamaratovi babsky ritual na rozjasnenie pleti, napadne
pripomina ritual proti ¢kaniu v Kristovych rokoch. Obaja tvorcovia pracuju s iracionalnym
procesom, ktory postavy vnimaju ako racionalny. V Kristovych rokoch je vsak ritual proti
¢kaniu zalozeny na pravde ohladom Soku a ritual skutoéne zafunguje. V Kusturicovom
filme ritual odraza len naivni mladicku vieru v babsky trik a ¢i skuto¢ne zabral sa nikdy

nedozvieme. Je to v§ak vel'mi méalo pravdepodobné.

Obrdazok 3 - Dino spolu s kamaratom skusaju ritudl, ktory im ma rozjasnit plet

2 Sjecas li se, Dolly Bell [slovensky Spominas si na Dolly Bell?] [film]. Rézia Emir KUSTURICA.
Juhoslavia, 1981.

24 GOCIC, Goran. The Cinema of Emir Kusturica: Notes from the Underground. Wallflower Press,
2001. ISBN 978-1903364161, s. 51
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Obrazok 4a,b — Juraj skusa na Jane ritudl proti ckaniu

Dino okrem ritualov skusa spominanti hypndzu, ktort taktiez odporaca svojmu kamaratovi,
ktory sa nasledne pokusSa zhypnotizovat’ diev€a, o ktoré méa zaujem. Dievca iracionalitu
hypndzy banalizuje a bez toho, aby na nu hypnoéza zatcinkovala, sa zacne sama vyzliekat'.
Dino neskér hypnozu skusa aj na kralikovi, po ktorom chce, aby zaspal. Kralik na fiu sprvu
nereaguje, v d’alSom obraze vSak vyzera ako mitvy a Dino avizuje, Ze kralik spi. Hypnoza
sa z nerealnej roviny dostala do roviny racionalneho sveta, v ktorom samotna Dolly Bell bez
toho, aby o Dinovej rodine ¢okol'vek vedela, od¢ita z jeho ruky vestbu o vaznej chorobe
Dinovho otca.

Jakubisko v Kristovych rokoch vytvara splet’ symbolov a jeho prvky funguju ako prvky
blaznivého sveta. Pracuje s motivom lietajuceho balona, z ktorého prsia biele listy papiera
a pri vysokej expozicii a zrne cely vyjav vyzera, ako by z balona v lete snezilo. Vyraznym
je aj symbol pava a najmé pavieho pera, ktoré jasne nartisa filmova diegézu ako jediny
farebny zaber filmu. Divak je tak vyhodeny z iltzie reality a vie, Ze sa nachadza v umelom
svete filmu. Pavie pero je znakom nest’astia a zopakuje sa Vv titulkovej zavereénej sekvencii,
kde je opét farebné a hori. Mozeme ho chépat’ ako isti metaforu nesStastia v Zivote
strateného ¢loveka, ktorého ani najvécsia tragédia, smrt’ milovaného brata, neprintti zobudit’
sa. Ak sa Juraj nachadzal v nestasti, nest’astie na konci hori, symbol mizne, vSetko sa straca,

symboly neexistuju a pre Juraja neplatia ziadne pravidla. Je navzdy strateny.

Kusturicove symboly st ovel'a viac zasadené v racionalnom svete a dodrziavaju iluziu
reality, divak nie je ani raz vyhodeny do pocitu umelého sveta. Zarovei je prinuteny verit,
ze isté veci st nickde medzi nebom a zemou. Dino sa zobudza zo sna o lietani, neustale

opakuje afirmaciu, pri ktorej si mysli, ze dokaze zmenit svet, aZ postupne sa viac a viac
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zaujima o Zeny, Specialne o Dolly Bell. Sdm sa dostdva z roviny snovej, iracionalnej viery

vo vys$iu moc k viere v beznu pravdu.

V Kiristovych rokoch neexistuju pravidla a Juraj aj Jana sa vlamu do bytu, ktory im majitel’ka
odmietala otvorit. Konaji iracionalne, zobert hudobné nastroje a hraju. V Dolly Bell hudba

funguje jedine ako racionalne podloZeny prvok mladickej kapely v kultirnom dome.

Juraj, ako protagonista filmu, zosobmiuje blaznivost’ a ve¢nu hravost’. Nereaguje na repliky
a odpoveda nie¢im, ¢o s rozhovorom nesuvisi. Ked’ si Jana v§imne v restauracii muza, ktory
ju predtym obtazoval, citi sa zahanbena a odide so slovami ,,chci umfit.“?® Juraj nema

problém v centre Prahy zinscenovat’ svoju smrt’.

Pre ziadnu Jakubiskovu postavu neexistuju hranice, za ktoré by sa nedalo ist’. Jeho svet je
umelym svetom vytvorenym filmovymi tvorcami, divadk je Stym uzrozumeny a prijima
iracionalitu ako stcast’ iraciondlneho sveta. ,,Vierohodnost’ je takto automaticky vyradena
Z kola von, cielom nie je autentickost’, ale naopak subjektivna autorska Stylizacia. K tomu
patria aj extrémne bizarné S$asovsko-blaznovské postavy a situacie, ktoré abnormalitu
vnimaju ako realitu.“?® Postavy st v iraciondlnom svete komfortné, divak vsak, na rozdiel

od nich, nevnima tento svet ako raciondlny.

Spomina$ si na Dolly Bell? vytvara klasickt filmova diegézu, pocit reality, ktorti divak
vnima ako skuto¢ny, racionalny svet. S pridanim iraciondlnych, moézeme povedat’ az
magickych prvkov veri, Ze iracionalne prvky st vlastne raciondlnymi prvkami racionélneho

sveta. Hypnoze uveri a ostava v pocite umelo vytvorenej reality.

25 Kristove roky [film]. Rézia Juraj JAKUBISKO. Ceskoslovensko, 1967.

% MACEK, Vaclav a Jelena PASTEKOVA. Dejiny slovenskej kinematografie 1896-1969. Druhé
rozsirené vydanie. Bratislava: Slovensky filmovy Ustav, 2016, s. 498
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4 POROVNANIE VYVOJA UZIVANIA IRACIONALNYCH A
MAGICKYCH PRVKOV A MOTIiVOV MEDZI DEBUTOVYM
A VRCHOLOVYM FILMOM

Medzi debutovymi a vrcholovymi filmami nakratil Juraj Jakubisko pét celovecernych
hranych filmov, ktoré sa uz sami o sebe delia na dve vyznamné Casti, na dve odli$né obdobia.
Prvé tri filmy vznikli v obdobi neskorsej ¢eskoslovenskej novej viny a nesu vel'mi podobny
Styl nesputanej imagindcie, tematického a najmi formalneho odporu voci historickym
udalostiam a milnikom. Predstavuji tvorbu zdanlivo ni¢im neobmedzovaného mladého
tvorcu, ktory pracuje formalne i tematicky v Coraz vaésich metaforach 0 minulom, si¢asnom
I budicom svete. Jedna sa o filmy Zbehovia a putnici, Vtac¢kovia, siroty a blazni a az po
revolucii dokrateny film Dovidenia v pekle, priatelia. Tieto filmy spaja alegoricky a az

ultrametaforicky pristup a fakt, ze ich komunistickd strana prehlasila za trezorové filmy.

Po prichode prvych vin normalizacie do Bratislavy sa okrem vedenia Ceskoslovenského
Statneho filmu zmenilo aj vedenie bratislavskych filmovych $tadii na Kolibe. Do funkcie
nového riaditel’a strana dosadila Jana Podhradského. ,,Moje filmy prehlasi za najprekliatejSie
diela slovenského filmu. Je to muZz, ktory priam poeticky napise: Z filmu Véry Chytilove;j
Pytel blech, ktory avizoval nov vinu, prileteli na Kolibu Vtackovia, siroty a blazni a s nimi
ktdel’ bludnych myslienok o tom, ze rozhodujuci pre nas film je uspech na zapadnych
festivaloch, a nie zaujem nasho socialistického divaka... Z niektorych filmov sa postupne
stali Zbehovia a putnici, bludiaci po spustosenych zahradach kulttry.* 2’ Jakubiskove filmy
skoncili v trezore a Dovidenia v pekle, priatelia sa dokong¢ilo az v roku 1990. V roku 1971
bol presunuty do Kratkeho filmu na Kolibe a dostal zdkaz nakricania hranych filmov.
V obdobi zakazu vyprodukoval strane vyhovujuce, no tvorbu obmedzujuce filmy, napriklad:
Stavba storocia (1972), Ondrej Nepela (1974) a Vystavba tranzitného plynovodu ZSSR,
NDR, Zapadna Europa (1974).

Jeho prvym hranym celovecernym filmom po dlhej, devitrocnej odmlke, bol film Postav
dom, zasad’® strom. Ohranicuje obdobie zmeny pristupu k hranej tvorbe v podobe

veristického nahliadnutia na zobrazovanu skuto¢nost’ a spolu s filmom a zaroven televiznou

21 JAKUBISKO, Juraj. Zivé striebro. Praha: XYZ, 2013, s. 326
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sériou Nevera po slovensky tvori druht ¢ast’ obdobia medzi debutovym a vrcholovym

filmom.

Emir Kusturica nakrutil medzi debutovym a vrcholovym filmom tri celovecerné hrané filmy,
ktoré sa takisto z hl'adiska odlisnych pristupov k forme a imaginacii delia na dve odlisné
obdobia. Prvé dva filmy, Otec na sluzobnej ceste aDom obesenca, nakrutil
v osemdesiatych rokoch v domacom prostredi Balkanu. Tieto filmy zaroven uzatvaraja
akusi trilogiu, ktora spolu s debutovym filmom Spomina$ si na Dolly Bell? nesie

autobiografické prvky Kusturicovho osobného Zivota.

Ak tvorbu Juraja Jakubiska naruSilo obdobie normalizacie, ktoré nasledovalo po
najslobodnej$om obdobi v Ceskoslovensku, Prazskej jari, vyhlasenej za kontrarevoluciu,
Emira Kusturicu dostihlo druhé revolu¢né obdobie socialistickych eurdépskych krajin ku
koncu osemdesiatych rokov. Krajiny na Balkane tvorili Juhoslovanski socialisticka
federativnu republiku a ked” v roku 1989 padol komunisticky rezim, na Balkéne zacali
vznikat’ nepokoje ohl'adom ot4dzky samostatnosti, ¢i zachovania federacie. Kusturicova
rodna Bosna a Hercegovina bola krajinou rozdelenou na tri ¢asti a to chorvatsku, moslimsku
a srbsku a okrem obcianskej vojny na Balkane vykonavali etnické Cistky aj bosniansky Srbi
na bosnianskych moslimoch a Chorvatoch. ,,Narodna polarizacia v Bosne a Hercegovine
v neskorych 80. rokoch pohnala Kusturicu, najprominentnejsicho umelca v krajine, k tomu,
aby vystriedal strany. Pokusil sa vyhnut' napétiu tym, Ze sa v roku 1990 presunul do USA
ucit’ film na Kolumbijskej Univerzite. AvSak Kusturicova ,.konfrontacia“ s Hollywoodom
bola brana vel'mi symbolicky a bola povrchne odmietand. VSetky pochybnosti sa vSak
rozplynuli v momente, ked’ v Amerike skuto¢ne pristal a pocas svojho dvojroéného pobytu

dokongil svoj §tvrty celoveéerny projekt.*?®

Arizona Dream je §tvrtym, no po Spominas si na Dolly Bell? tretim hranym celovecernym
filmom, ktory sa miestom svojho vzniku a vyuZivanim magickych prvkov zésadne lisi od
predoslej tvorby. Tematicky sa vSak drzi coming of age Zanru, ktory je pre domacu
Kusturicovu tvorbu typickym. Arizona Dream je zdroven Kusturicovym americkym

debutom.

28 GOCIC, Goran. The Cinema of Emir Kusturica: Notes from the Underground. Wallflower Press,
2001, s. 121
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4.1 Jakubiskove trezorové alegorické filmy a Kusturicove balkanske
filmy

V tejto kapitole rozoberam a porovnavam Jakubiskove filmy Zbehovia a putnici, Vtickovia,
siroty a bldazni, Dovidenia v pekle, priatelia a Kusturicove filmy Otec na sluZobnej ceste,

Dom obesenca

4.1.1 Rozbor a porovnanie filmu Zbehovia a putnici

Jakubiskov druhy celovecerny film Zbehovia a pttnici mal byt najskor stredometraznou
zakazkou pre televiziu, nakoniec je vSak Jakubisko povereny dotdCkami a vytvorenim
celovecerného filmu. Sklada sa z troch poviedok, ktorymi st Zbehovia, poviedka z obdobia
prvej svetovej vojny, Dominika, ktora hovori o druhej svetovej vojne a poviedka Putnici,
ktora sa odohrava v budicom svete po nasledkoch nuklearnej vojny. Vsetky tri ¢asti spaja
téma a otdzky zivota a smrti, existencie i neexistencie Boha ¢i moralnej zodpovednosti.
Zbehovia a putnici sa vSak od Kristovych rokov znacne lisia svojim alegorickym ponatim

danych tém.

Kym Kristove roky nesu znaky filmov ¢eskoslovenskej novej viny, kopiruji dobové realie,
odohravaju sa v prazskych bytoch ¢i exteriéroch mesta a dediny, sleduju postavy a ich
vnatorné dilemy a aj ked’ st postavy blaznivé a Casto jednaju iracionalne, déraz filmu je na
ich problémy, rozhodnutia, z Kristovych rokov srsi jasna otazka dospelosti a zodpovednosti.
Zbehovia a pttnici vnimaja témy len okrajovo, jedna sa skor o fériu, blaznivy svet, ktory aj
napriek tomu, Ze obsahuje pribeh, je ovela viac prepleteny metaforami, iraciondlnymi
prvkami a predstavami, Casto aj predstavami v predstave. ,,Jakubisko spojil tri r6zne obdobia
[ ... ] do integralnej jednoty. KI'ai¢om k jednote sa stala téma krutosti dominujuca kazdej
poviedke, postava personifikovanej Smrti, ktora prechadza z pribehu do pribehu a zahynie
po atdbmovom vybuchu, ale aj Jakubiskova poetika, podla ktorej chcel ,,aby sa dokumentarne
fakty stretavali s rozpravkou, naturalizmus s poéziou — a tak vznikla myslienkova aj Stylova

kolaz.« %

2 MACEK, Vaclav a Jelena PASTEKOVA. Dejiny slovenskej kinematografie 1896-1969. Druhé
rozsirené vydanie. Bratislava: Slovensky filmovy tstav, 2016, s. 500
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Prvou poviedkou Zbehovia prevadza pribechom postava ciganskeho dezertéra Kalmana,
ktory hned’ v ivode uvidi pri zabitom vojakovi personifikovani Smrt’, na ktort sa premenil

vojak, ktory pri mftvole takisto stal.

Obrazok 6 - Prestrih na Stylizovanu realitu vo filme Zbehovia a putnici

Zmena farby obrazu z mnohofarebnej reality na snovii modru prelina cely film Zbehovia
a putnici a vytvara tak mozaiku predstav a reality. Vzhl'adom na to, Ze sa prvé dve poviedky
odohravaju v prostredi najméa exteriéru a vidieka, nest aj prvky miestneho folkloru ¢i az
etnograficky zobrazenej scény svadby. Jakubisko opét pracuje s babskym ritualom, ktory sa
aj celkovo napaja na tému ciganov, ktori prelinaju prva poviedku. Stara ciganka povie
Kalmanovi, ze na to, aby sa zbavil krvi na rukach, si ich ma vykupat’ v ohni, aby ruky obeleli.
Kalman utiekol z frontu pred hrézami vrazdenia a vojny, po navrate do rodnej dediny ho
v§ak ¢akaju podobné hrozy. Sialenstvo je akceptovanou normou, pred hrézou a najmai
smrt’'ou sa zatial’ ned4 uniknat’. Prep4janie reality so snovym, modrym obrazom, je neustale.
Doraz nie je ddvany na pribeh o dezertérovi, ale na moznosti prace vysSie spomenutej

obrazovej kolaze.

V druhej poviedke nés sprevadza skupina partizanov na ele so sovietskym velitelom. Ako
jedno zmala diel pracuje stym, ze nezobrazuje toto obdobie narodnych dejin ako
romantické, ale ukazuje pravdu, krutl realitu doby, ktorej sa tykalo rabovanie, zlo€inecké

¢iny, zabijanie. Dominika ukazuje opit mdarnost, bezvychodiskovost’, smrt’. Jakubisko
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vyuziva rovnaky princip imagindacie, do diela pridava snové formélne odlisSné pasaze, ale
dostava nadprirodzeno aj do reality v momente, ked” sa pozerame na macku, vidime odrazu
postavu Smrti, ktorad pred sebou na prazdno zakrati rukami a v nasledujicom zabere macka

umiera.

Tretia Cast’ filmu, Putnici, je najviac snovou a iracionalnou. Nepracuje s ndm znamym
Casopriestorom a dej za¢ina in-medias-res v podzemnom bunkri, kde st ako jedini prezivsi
na Zemi stari, nahi 'udia, ktori sa spravaju ako blazni a vyvrazdia sa. Postava oSetrovatel’ky,
ktoru stvarnila Jana Stehnov4, sa sama oblieka do snového kostymu a plynulo prechadza do
Stylizovanej pasaze, vizie umierania. Sen a realita nepoznaju hranice, vSetko sa absolutne
premylo do jedného blaznivého, iraciondlneho celku. V druhej €asti bludi pustou Zemou
spolu so Smrtou, ktora ako posledné postava umiera. ,,Smrt’ je tiez smrtel'nd. Plati aj to, ze
za okamih sa vSetko mdze zvratit, ni¢ nie je sebestac¢né, zaujimavé je len to svojej zdanlivej
nezlucitelnosti. Azda prave v tom je kus 'udovej folklornej tradicie, ale aj umenia, ktoré
nechce byt napodobiiovanim reality, ale autonémnym svetom, kde si mozno umyvat’ ruky

v ohni a zit' s mftvymi.*°

4.1.2 Rozbor a porovnanie filmu Vtac¢kovia, siroty a blazni

Jakubiskovym d’al§im filmom s Vtackovia, siroty a blazni, v ktorych sa mieSa podobny
princip snovosti a blaznovstva. Jakubisko vSak uptsta od akéhokol'vek konkrétneho
dobového zaradenia a film sa odohrava v bliz§ie neurenom cCase a priestore. Z filmu sa
vytraca akakol'vek konkrétnost’, zobrazuje svet cynickosti a trojice l'udi, zamilovaného
trojuholnika, pre ktorych je jedinym zivotnym vychodiskom bldznovstvo. Nejedna sa
0 konkrétnu narativnu Struktiru, ale tak, ako je rozbity svet idedlov, je rozbita aj akdkol'vek
klasicka naracia. ,,Do filmu sa mi podari prepasovat’ aj ¢osi kojSovské. Staniolové ruze na
sviatocnych chleboch, rohy dobytka obalené pozlatkom, vojdi do blaznivej hry trojice.
Ruzové, zelené a modro-strieborné stanioly na zuboch ich robia tajomnymi a zaroven
podporujii fantazijni grotesku o 'udskom $tasti smerujicom k tragédii.“®! Jakubisko

nad’alej pokraCuje v uzivani ritudlov. Trojica naziva v polorozpadnutom dome plnom

% MACEK, Vaclav a Jelena PASTEKOVA. Dejiny slovenskej kinematografie 1896-1969. Druhé
rozsirené vydanie. Bratislava: Slovensky filmovy ustav, 2016, s. 502

3t JAKUBISKO, Juraj. Zivé striebro. Praha: XYZ, 2013, s. 289
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zvlastnych haraburd, peria, klavira, starych skriii a najméd vtackov. Postava Jorika radi
mladej Marte, aby si, az bude zaspavat, dala lakte na oci, aby jej ich vtacky nevytrhali.

Auto, v ktorom jazdia, ma dva volanty a Soféruju obaja. Marta muzov fotografuje a ked’
vyhotovi fotografiu, odrazu sa v miestnosti zjavi d’alSia postava mudrca. V starom dome
hraju biliard s vajcami, Marta pali vtacikov, trojica vytiahne spod kapoty auta sliepky. Jorik
si predstavuje, Ze sa bozkava s Martou, aj ked’ Marta je tehotna s Andrejom. Jakubisko
odmieta akékol'vek formalne zauzivané postupy. Aj ked’ pracuje so sekvenciou predstavy,
V mizanscéne sa objavi filmova kamera, ktora rusi akukol'vek doveryhodnost’ skutocného
sveta a divak je vyhodeny z iluzie reality. Jedna sa skuto¢ne o vytvaranie rydzo vlastného,
vyssie spominaného autonomneho sveta, ktory je iracionalny a umelo vytvoreny. S filmovou

iluziou reality nie je spojeny.

Ku koncu zije Marta s Andrejom v zdanlivo ,,normalnom svete®. Chaoticku budu vymenili
za dom, no ako sa neskor v exteriéri ukaze, je to rozpravkovo vyzerajici dom na streche
inej budovy, v ktorom Jorik zavrazdi tehotni Martu. Na streche je mniska ako symbol
prosby o pomoc, ktora v$ak nevyjadruje modlitbou, ale vystrel'ovanim svetelnych signalov
zo zbrane. Hodnoty duchovna dostavaju tiez atributy, ktoré im beZne neprinalezZia
a kombinovanim uzatvaraji bldznovsko-Sasovsky svet bez idealov, ktory je plny iraciondlna
a pudového spravania. Jakubisko sa tymto filmom posunul do eSte uzatvorenejSicho,

autonomnejsieho sveta, ktory nema s realitou spolocné uz takmer nic.

4.1.3 Rozbor a porovnanie filmu Otec na sluZobnej ceste

Emir Kusturica nakrtil po svojom debutovom coming of age filme Spomina$ si na Dolly
Bell? viac politicky angazovani dramu Otec na sluzobnej ceste, za ktoru dostal v Cannes
cenu za réziu. Otec na sluZzobnej ceste sa z hl'adiska uzivania magickych prvkov vracia skor
k Cisto veristickému zobrazovaniu, aké bolo aj v absolventskej Guernice. Kusturica ostava
v Sarajeve, no vracia sa v ¢ase do obdobia pat'desiatych rokov a hustej politickej klimy. Cely
film rozprava cez malého chlapca Malika, ktorého milovany otec je po ,,slovnom ttoku* na
Titovu reorganizaciu Statu vyslany do pracovného tdbora, ¢o je diet’at'u prezentované ako to,
ze otec musel odist’ na sluZobnu cestu. Na rozdiel od Dolly Bell neprechéddza hlavny hrdina
tak zasadnym prerodom z dietat’a na dospelého ¢loveka, ale takisto ako Dinovi, aj Malikovi
sa pred svetom otvaraju oci. Stava sa svedkom toho, ze jeho milujuci otec je aj agresivnym

muzom, ktory podvadza vlastni manzelku. Objavuje absolutne nepoznany svet dievcat, ked’
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sa detsky zamiluje do dievcata, ktoré na konci odvadza sanitka. Spozndva klamstvo,
spoznava lasku, no cely film je skor mozaikou situdcii do ktorych sa dostava rodina v danom

rozpoloZeni.

Jedinym iraciondlnym prvkom, ktory Kusturica do svojho druhého celovecerného filmu
vlozil, je ndmesacnost’ malého Malika, ktord za¢ne hned’ potom, ako odide jeho otec. VO
filme sa objavuje ako trojity motiv, ktory postavy vnimaji ako Cosi zvlaStne, no pomerne
racionalne, na rozdiel od Jakubiska Kusturica nenartsa ilGziu reality, len ju doplha
0 iraciondlne prvky. Motiv sa opakuje druhy krat, ked’ je Malik svedkom hadky svojich
rodicov, kedy jeho otec skoro zabije matku. Na konci filmu, potom, ¢o Malik pristihol svojho
otca milovat’ sa s inou Zenou, kym je jeho matka tehotna s d’al§im dietat’om, je ndmesacny
pocas dna. Jeho oCi su otvorené, lieta, nakoniec bura Stvrti stenu a S ismevom sa pozera
priamo do kamery. Az dohratim motivu namesacnosti sa stavame sucastou autonémneho

sveta, ktory uz bura hranice medzi ilaziou reality a filmovym dielom.

Na rozdiel od Jakubiskovych ranych filmov ostava Kusturica verny realite a klasickej
naracii. Experimentuje minimalisticky a S uzitim iracionalnych prvkov sa zatial' skor len
pohrava. Pracuje s nimi tak, aby nenartsal iltziu reality, na rozdiel od Jakubiska, ktory
cielene vytvara umely svet popretkdvany snovymi sekvenciami, bldznivymi postavami
aritualmi. Ak sa Kusturica posunul od viac magickej Dolly Bell k ovel'a veristickejSiemu
Otcovi na sluZobnej ceste, Jakubisko naopak pokracuje v hromadeni metafor a alegorie,
ktorymi sa pokusa reflektovat’ dobu. Aj napriek dobre skrytym nardzkam sa jeho filmy stant
trezorové, Kusturica naopak v metafore rozpravat’ nemusi, ale reflektuje dobové realie skrz

komplexne podané postavy a najmé postavy mladych chlapcov, ktori musia v podmienkach

danej doby dospiet’.

Obrazok Ta,b,c,d — Malikova namesacnost druhé opakovanie motivu
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Malik je namesacny cez den Malik bura stvrtu stenu
a usmieva sa do kamery

4.1.4 Rozbor a porovnanie filmu Dom obesenca

Dal§im, v celkovom poradi tretim celove¢ernym hranym filmom Emira Kusturicu je Dom
obesenca, rozsiahla sonda do zivota Romov na Balkéne, ktorej protagonista je opat’ mlady
chlapec, no tentokrat s nadprirodzenymi schopnostami. Vyrasta spolu s babi¢kou, strykom
a chorou nevlastnou sestrou v romskej osade. Babicka ma ¢arovné schopnosti liecit’, ktoré
vytvaraju analdgiu s ciganskymi ritudlmi v Jakubiskovych Zbehoch a Putnikoch.

Protagonista filmu, mlady Perhan, po nej sice lieitel'stvo nezdedil, ovlada vSak telekinézu.

Obrazok 8 - Perhan skusa telekinézu na moriakovi vo filme Dom obesenca

Na rozdiel od Otca na sluZzobnej ceste sa Kusturica posuva ku komplexnejSej a najma
bohatSej praci s magickymi prvkami a predstavami, zarovenn vSak ostdva verny téme
dospievania, objavovania moderného sveta a v niektorych pripadoch az socialnej tematike.
Rodina protagonistu zije v starom dome v osade a trapi ich mala Danira, ktora ma choré
nohy. Perhan je zamilovany do mladej susedy Azry, no jej matka odmieta ich spolo¢ny
sobas, ked’Ze ju Perhan nema ako zabezpecit’ a zaroven nesthlasi s jeho rodinnym pozadim,
nakol’ko Perhan je nemanzelské diet'a slovinského vojaka. Kusturica pracuje okrem snovych

sekvencii aj s prepajanim racionalneho sveta s iracionalnymi prvkami. Azrin otec nemoze
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vydrzat’ krik svojej manzelky a tak apaticky zje cigaretu, ktord sposobi, ze sa mu zacne

dymit’ z usi. Postava Perhana vSak tto skutocnost’ neignoruje a povazuje ju za zvlastnu.

Obrazok 9 - Otec Azry, ktorému sa dymi z usi vo filme Dom obesenca

Kusturica vlozil do filmu monumentalnu snova sekvenciu, kedy Perhan lieta nad ohfiom
a jazerom, v ktorom stoja l'udia a spievaju. Jedna sa o akysi ritual prechodu z chlapca
vV muza, od dvoch slobodnych 'udi k zvézku na spolo¢ny zZivot. Perhan ma na hrudi napisané
meno Azra, Azra si zas pred nim pod prsia piSe meno Perhan. Perhanova babicka place, ked’
vidi, ako odchadza jej milovany vnuk. Aj napriek tomu, Ze sa jednd o snovl sekvenciu mimo
reality, mend, ktoré si obaja napiSu, im ostani aj mimo sna. Kusturica tym zmyva hranice
medzi racionalnym a iracionalnym svetom a svet vo filme sa viac podoba na ten Jakubiskov
autonémny. Okrem toho pracuje rovnako s prvkami obradov a s nimi spojenym narodnym,

¢i v tomto pripade aj etnickym folklérom, motivom ohia, l'udovych piesni, krojov a nahoty,

prvkami, ktoré sa napadne viazu na prvky v Jakubiskovych Vtackoch, sirotach a blaznoch.

Obrazok 10a,b,c,d - Monumentadlna Perhan lieta

scena obradu



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 44

Perhan s napisom Azra Azra s napisom Perhan

Do osady prichadza z Talianska miestny zbohatlik a mafidan Ahmed, u ktorého prehra
Perhanov stryko peniaze, ktoré mu nechce babicka pozicat. Rovnako ako u Jakubiska, aj tu
sa postavy pohybuju na hranici blaznovstva aich konanie, aj napriek tomu, Ze nie je
neredlne, je zvlastne. Perhanov stryko priviaze strechu domu o auto a cely dom nadvihne do

vzduchu.

Obrazok 11 - Perhanov dom visi na lane

Babicka vd’aka svojim schopnostiam vylie¢i Ahmedovho syna a na oplatku s nim posle do
Taliansku malti Daniru, ktorej Ahmed sI'ibi operaciu, aby sa kone¢ne uzdravila a mohla
normalne chodit’. Aby nesla sama, pripoji sa k nej na cestu aj Perhan. Kusturica rozprava
socialny pribeh dobovej chudoby, kedy balkansky mafidni brali deti z chudobnych osad do
Talianska a vytvarali tak siet otrokov, ktori pre nich museli Zobrat' alebo vykonavat
prostiticiu. To je prave obdobie Perhanovho Zivota, v ktorom sa premiena z dietat’a na

muza.

Cestou autom vidia so sestrou svoju mrtvu matku, ako sa vznasa nad cestou v svadobnych
Satach. Kusturica prepaja svet snov s raciondlnym svetom, nejedna sa o snovua sekvenciu, ale
0 racionalny svet doplneny o iracionalny prvok. Aj ked’ su hrdinovia zaskoceni, iracionalny

prvok prijmu ako sucast reality. Nakol'ko sa nejednd o Ziadnu formalnu Stylizaciu, tak ako
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tomu je v pripade Jakubiskovych Zbehov a putnikov, v ktorych vyhadzuje divaka z reality
pomocou zmeny farby obrazu ¢i vyuzivanim tzv. freze-frame-u, divak tito hru takisto prijme

ako racionalnu a ostava pritomny v od zaciatku stanovenej filmovej diegéze.

Obrdzok 12a,b - Lietajiica nevesta Nevesta zmizla, ostal uz len zavoj

Do dalSej snovej sekvencie sa dostdvame skrz zjavenie predtym mftveho Perhanovho
moriaka, ¢im Kusturica opat’ kombinuje realitu a sen. Snova sekvencia je vSak uz formalne
jasne oddelena a je akymsi babi¢kinym volanim po navrate svojho vnuka. Krajina, ktora ma
Perhan okolo seba, sa najskor zaplni prvkami a 'ud’'mi z rodnej osady, potom sa v§ak Perhan
presiva do rodného domu, v ktorom priamo vidi babicku, ktord vykondva ritudl jeho
navratu. Obmotava Milansky dom cervenym Spagitom, no tesne pred Perhanovym
zobudenim zacne cely dom horiet’, ako symbol vystrahy pred tym, ¢o ho ¢aka. Sen a realita
su vel'mi tizko prepojené a aj ked’ je divakovi vd’aka forméalnemu odliSeniu jasné, Ze je v sne,
zaroven rozumie tenkej hranici medzi realitou a snom, ktoré podporuje uz predosla znalost’
babickinych nadprirodzenych schopnosti. Perhan sa budt do policajnej razie, po ktorej sa

stava novym $éfom mafianskeho klanu, ktory predtym viedol Ahmed.

Obrazok 13 - Moriak ako predzvest sna
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Obrazok 14 - Babicka pred Milanskym domom

Obrdzok 15 - Perhan s babickou v rodnej osade

Jakubisko vo Vtackoch, sirotach a blaznoch pracuje uz so samo o sebe snovou a pravidlami
sa neriadiacou realitou, od ktorej sa vstupujiica snova sekvencia takmer nelisi. Ked’ sa Jorik
ocita v $tylizovanej realite s filmovou kamerou, predstavuje si, Ze sa bozkava s Martou, ¢o
je oddelené monochromatickym obrazom. U Kusturicu je snova sekvencia jasne oddelenou
castou, ktora sa formalne 1i$i minimalisticky a pracuje skor s danymi prvkami mizanscény

a deja.

Obrdzok 16 - Jakubisko: Stylizovana realita Obrazok 17 - Jakubisko: Scéna predstavy
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Obrazok 18 - Kusturica: Realita Obrazok 19 - Kusturica: Sen

Ked’ sa Perhan vrati spat’ do osady, zisti, ze ho oklamali. Azra je tehotné a Perhan neveri, ze
diet’a je ich. Podozrieva ju, Ze ho podviedla. Ked’ vSak Azra rodi v svadobnych satach, za¢ne
levitovat, ¢o je jasnym znakom toho, Ze dieta je Perhanove a zdedilo jeho magické

schopnosti.

Obrazok 20 - Azra rodi a pritom levituje

Perhan dohrava motiv svojich telekinetickych schopnosti tak, ze sa na konci filmu ocitnt
ako dejotvorny prvok. Ako pomstu za to, ze ho Ahmed oklamal a sestru Daniru namiesto
operacie vyuzil ako Zobrajuce diet’a, ho zabije vidlickou, ktora sa vznasa vzduchom. Perhan

na konci filmu umiera pod gul’kou, ktoru vystrelila Ahmedova ovdovel4 nevesta.
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Obrazok 21a,b - Perhan dviha myslou vidlicku do vzduchu a zabija

4.1.5 Rozbor a porovnanie filmu Dovidenia v pekle, priatelia

Jakubiskov posledny film zo série alegorickych férii Sestdesiatych rokov je na prelome
desatro¢i nakrateny film Dovidenia v pekle, priatelia, ktory dokoncil az o dvadsat’ neskor,
po revolucii v roku 1990. ,,Rdmec pribehu tvori dvojica novomanzelov Rita a Petras. Na
svadobnej ceste havaruju autom a prespia v dobovej vilke u starého plukovnika, ktory Zije
sdm. Po vzajomnom spoznavani za¢nll hladat’ Stastie, ktoré im bolo odopreté. Rodina
zlozena z neznamych l'udi sa stane tfom v oku tych, ktori dogmaticky trvaju na starych
ideach... Uz pocas pisania scenara mi napadli myslienky dej obalovat do symbolov
ainotajov. Z hry na $tastnti rodinu sa odvija tragédia, ktorej vychodiskom sa javi utecha

storoéného pustovnika.*?

Dovidenia v pekle, priatelia, je opét’ alegorickym filmom, no vo svojej podstate pracuje
s ovela jasnejSimi a konkrétnejSimi metaforami. Vo filme sa objavuju repliky ako ,,nasa
husopaska, nasa slobodienka®, alebo ,,moja, ako sa ti trpi? — ,,dobre dedo, ved” o chvilu
pridem do neba.*3® Narazky na vel'mi husti klimu v Ceskoslovensku st jasné z kazdého
zaberu filmu. Jakubisko sa sice opét’ pohybuje vo viac menej blizsie neSpecifikovanom Case
apriestore aaj ked vila svojim interiérom trochu pripomina dom z Vtackov, je
realistickejSia. Postavy konaji bezstarostne a blaznivo, zaroven vSak viac pripominaji

postavy z Kristovych rokov ako z Vtackov ¢i Zbehov. Herectvo je prirodzenejSie.

22 JAKUBISKO, Juraj. Zivé striebro. Praha: XYZ, 2013, s. 300

8 Dovidenia v pekle, priatelia [film]. Rézia Juraj JAKUBISKO. Ceskoslovensko/Taliansko,
1970/1990.
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Po havérii auta prezije len postava muza, ktory nas prenasa do svojej predstavy a vravi:
., Mozno som v o&istci, kde dusiam premietaju film ich Zivota.“3* Na rozdiel od predoslych
filmov, predstava sa formalne neodliSuje od ostatnych obrazov. Jakubisko vSak napriklad
pracuje so zmenou roéného obdobia zo zimy na leto a s prvkom umelého pava, ktory sa na

kolieskach premava krajinou.

t3 % b ‘.: WL n
o\ o Sy - ‘?\Y SPRCH A

Obrazok 22 - Pav na kolieskach

Vyraznym ramcom je scéna archy advoch zien, ktoré predstavuju fanaticky, veriace
Vv bizarnu ideoldgiu. Hlavni hrdinovia v podstate cely film zvadzaja atek pred fanatikmi
a archou, ziji bez presného planu, tak ako postavy v predoslych Jakubiskovych filmoch.
Jedna sa opét’ o Jakubiskov autonémny, neredlny svet, ktory ma sice atriblity realna, ako
napriklad vysSie spomenuty stary dom, ktory posobi reédlnejsie ako ten vo Vtackoch, no
postavy ziju mimo akychkol'vek pravidiel. ,,Preto je pochopitel'né, Ze ked’ stretavaju na ceste
Plukovnika, bez véhania prijimaji jeho pozvanie na statok, poskytujiuci docasny azyl pred
fanatikmi. Preto sa nemé6zeme Cudovat’ tomu, ze ked’ sa Rita rozhodne mat’ diet’a, najprv to
skusa s Petrasom a potom aj s Plukovnikom. Preto sa nemdézeme ¢udovat’ tomu, ze Petras
jedného dna zabije postara (...) a zaujme jeho miesto. Preto sa nemézeme cudovat’ tomu, ze
jedného dna sa na statku objavi Plukovnikov otec a bez problémov je integrovany do

rodiny.* *®

Postavy Ziju v neustdlom happeningu. Okrem toho sa vo filme vytraca rovina ¢asu a linie sa
prelinaju retrospektivami, ¢i naopak viziami buducnosti, ktoré ma Rita. Postavy ,,bosoriek®,
zien, ktoré chcu spasit’ 'udstvo, sa dostdvaji do sveta Rity a Petrasa a pokusaji sa ich

zavrazdit, no vd’aka Ritinym vizidm st Rita a Petras ti, ktori zavrazdia Zeny.

% Dovidenia v pekle, priatelia [film]. RéZia Juraj JAKUBISKO. Ceskoslovensko/Taliansko,
1970/1990.

% MICHALOVIC, Peter; ZUSKA, Vlastislav. Juraj Jakubisko. Bratislava: Slovensky filmovy
ustav, 2005, s. 141
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Zaver filmu je jednou z porevolu¢nych dokrutok, v ktorych sa vsetko javi ako vizia
Stastného konca a zdarivSej buducnosti. Postavy smeruju k Arche opat’ spolocne v aute,
Vv scéne hra nediegeticky Pavol Hammel pieseii o ,,ceste bez konca®, o ,,arche pre nas®, l'udia
okolo auta pripominaju revoluéné hnutie s vlajkami a hrdinovia ukazuju prstami znak ,,V*
ako sloboda (peace), ¢i victory. Jakubisko tak skutocne prepéja vsetky ¢asové roviny, resp.
vytvara tplne vlastny svet vlastného priestoru a casu, v ktorom postavy plynule prechadzaju

Z jednej roviny do druhej bez toho, aby narusili svoju realitu.

4.2 Jakubiskove post-zakazové filmy a Kusturicov americky debut

V tejto kapitole rozoberam a porovnavam Jakubiskove filmy Postav dom, zasad’ strom,

Nevera po slovensky a Kusturicov film Arizona Dream.

4.2.1 Rozbor a porovnanie filmu Postav dom, zasad’ strom

Po takmer desatro¢nej odmlke, pocas ktorej sa Jakubisko nedobrovolne venoval tvorbe
dokumentarnych filmov vyhovujucich komunistickej strane a oslavujacich pokrok
socialistického naroda, nakrutil svoj d’alsi celoveéerny hrany film s nazvom Postav dom,
zasad’ strom. Na rozdiel od ¢isto autorskej tvorby predoslych filmov zo Sest'desiatych rokov
Jakubisko tento film iba reziroval, scenar napisal Lubor Dohnal. Postav dom, zasad’ strom
sa od predoslej tvorby znacne odliSuje. Jedna sa o veristicky nakrateny film, ktory je
0 beznych T'ud’och v beznom prostredi vychodoslovenskej dediny a samoty. Protagonistom
filmu je romantik Matas, muz Vv strednom veku, ktory sa drzi zivotného kréda postav dom,
zasad’ strom, vykop studnu a splod’ syna. Film v8ak nerozprava o romantickom sne, ale
reflektuje dobu tuhej normalizacie, ktora laka Mattsa splnit’ si svoj sen podvodom a preniest’
Statny majetok do sukromného vlastnictva. Aj napriek tomu, Ze laska sa kupit’ ani ukradntt’
neda, krédo postav dom, zasad’ strom si Matis plni kradeZou materidlu potrebného na
vystavbu. Celkovo sa jedna o vieru v tradi¢ny kolobeh Zivota, o zrastenie so zemou, z ktorej
sme vzis$li, 0 zachovanie rodu. Jakubiskove postavy, aj napriek tomu, Ze ich stvariuja herci,

pdsobia ako naturScikovia, st obsadeni podl'a typu a zapadaji do ruralneho prostredia.

Aj napriek tomu, Ze sa jedna o klasicku naraciu a racionalny svet, v ktorom uz Jakubisko
nezobrazuje svet ,vtaCkov, sir6t abldznov”, do filmu zapracovava jemu jasni hru
S iraciondlnym a raciondlnym svetom. Do inak chronologického deja vkladd ako motiv

predstavu, ktord sa na konci filmu ukaZe ako flashforward. Zobrazuje nielen MatiSov
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opakujuci sa sen, ale aj predzvest’ toho, ¢o sa stane a k ¢omu jeho spravanie, kradnutie
materialu na stavbu domu, smeruje. Tym je zratenie sa zo skaly s kamionom, v ktorom mal

nakradnuty material. Tato predstava je od raciondlneho sveta odliSena formalne — je

nasvietena na modro.

Obrazok 23a,b - Matusov sen a realita

Okrem MatuSovej predstavy Jakubisko uz so snovymi sekvenciami vo filme nepracuje.
Zahrava sa vSak na pomedzi reality a sna skrz prechod z exteriérové obrazu do interiérového
a narusa tak iltziu filmu. Nakol'ko sa to vSak deje iba v jednom pripade, divak toto narusenie
berie iba ako hru a stale ostava pritomny v iluzii reality. Jedna sa o prechod z exteriéru
prirody do interiéru, v ktorom je pustena televizia. Diev¢a sedi pred vodopadmi za
koncertnym kridlom a hra, nasledne sa vSak obraz meni do modra, odjazd’'uje a ocitdme sa

v obyvacke sledujtc dievca v televizore.

Obrdzok 24a,b - Dievéa hra na klavir v exteriéri, obraz sa meni a dievcéa je v televizii

Aj napriek tomu, ze Jakubisko ostal vtomto filme viac-menej verny realistickému
zobrazeniu, pracoval skompoziciami azabermi, ktoré odrazaji predosli tvorbu
a nekonec¢né hladanie magie v beznom svete. Je to napriklad snimanie sekvencie romske;j

svadby, ktora odraza etnicky folklor, alebo nahanacka Matusa a jeho lasky Heleny cez pole
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gigantickych lopuchov. Jakubisko tak dotvéara obraz vychodoslovenského raja, ktory ma

svoju magiu aj bez blaznovstva a snov.

Obrazok 25 - Scéna romskej svadby Obrazok 26 - Scéna nahanacky cez lopuchy

4.2.2 Rozbor a porovnanie filmu Nevera po slovensky

Televizna mini séria Nevera po slovensky vznikla podl'a kniznej predlohy Petra Kovacika
rok po tom, ¢o Jakubisko nakrutil film Postav dom, zasad’ strom. Opét sa nejedna
0 Jakubiskov autorsky film a svoj rukopis postiva od prace so snom k praci s prostredim, do
ktorého vrasta nielen jeho postavy, ale aj divaci. Nevera po slovensky absolutne realisticky
zobrazuje slovenskl naturu, ruradlny zivot a problémy obycajnych I'udi, ktorych zivoty sa
komplikuju v komedialnom kruhu. Film rozprava o skupine lesnych robotnikov, ktorych
spolu s polesnym pokasaji mladé zeny, ktoré prisli do hory na sezonnu pracu. Postar$i
robotnici tuzia po mladych laznickach atym sa zacina séria nedorozumeni a omylov,
nakol’ko sa zaéne $irit, ze jedna znich je tehotna. Chlapi najskor tazili po svojich
manzelkach, ktoré ich odmietali, potom sa karty obratia a muzi si tymi, ktori sa musia po
nociach venovat’ svojim Zenam. Nakol'ko sa jedna o trojdielnu sériu, scenar rozobera viaceré
linie jednotlivych postdv — dianie okolo lazniciek z pohladu lesnych robotnikov, Zivot
dedinského majstra s posmesnou prezyvkou Edison a jeho priatel’a a zaroven kolegu lesnych
robotnikov Domina, ktory si spolu s Edisonom tuzi ndjst’ Zenu. VSetko dianie je prepojené

a vytvara sériu komickych aj mierne tragickych okamihov.

Jakubisko nepracuje s iracionalnymi, snovymi prvkami, jeho dej je kauzalny a naracia
klasicka. Zo svojich predoslych filmov si vSak prepoZi¢iava absolutnu znalost’ slovenského
prostredia a predtym opakujuce sa etnografické prvky premiena na scény, ktoré viac ako
hrany film pripomina Zivot pristihnuty pri ¢ine. Vybera si hercov z menS$ich slovenskych

divadiel, ktori v kombinacii s amatérmi vytvaraji autenticky obraz slovenskej ,,malosti‘.
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Jakubisko v tomto filme uptista od predoslého blaznovstva a vytvara este realistickejsi film,

akym je predosly Postav dom, zasad’ strom a z poézie Sest'desiatych rokov prechadza do

zobrazovania surového sveta.

Obrdzok 27a,b - Spomalenie obrazu a stylizované herectvo

Vo filme sa aj napriek veristickému pristupu nachddza zopar Stylizovanych casti
s elektrinou. Ked’ Edison pride zapojit' muzom k lesu elektrinu, pusti prad priamo do nich.
Jakubisko zobrazil kopnutie elektrinou tak, Ze vyuZzil spomalenie ziberov a prehrané,
Stylizované herectvo. Nakol'ko sa vSak jedna o komedidlny Z&ner, toto naruSenie iluzie

reality divak vnima ako vtip.

Jakubisko opét’ vo filme zobrazil scénu svadby, ktora sa linie jeho tvorbou ako nekonecny
leitmotiv, scéna dedinskej svadby pdsobi vel'mi autenticky a opdt’ navodzuje pocit Zivota

pristihnutého pri Cine.

Obrdzok 28a,b - Scéna tradicnej svadby

Pomerne nevSednou a dalo by sa povedat’, Ze mierne blaznivou postavou je prave Edison,
ktory posobi komediélne a svojim spravanim az mierne karikaturne. Jazdi zvlastnym autom,

byva v starom vidieckom dome, ktory je plny prapodivnych vynalezov. Jakubisko vSak
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nechava postavu v medziach racionalneho sveta a skor fiou ozivuje inak ultra realistické

prostredie slovenského vidieka a prirody.

Jakubisko sa oboma filmami posunul do roviny racionalneho, kauzalneho sveta. Aj napriek
tomu, ze vo svojich filmoch upustil od blaznovsko-SaSovského, dokazal zachytit' prava
esenciu slovenskej natury a slovenského prostredia, o samo o sebe posobi magicky vo

svojej vSednej realistickosti.

4.2.3 Rozbor a porovnanie filmu Arizona Dream

Ak sa Juraj Jakubisko posunul od iraciondlneho K racionalnemu, Kusturica sa naopak
posunul z roviny veristického sveta do sna. Jeho americky debut Arizona dream prirovnava
Goran Gocic, autor knihy The cinema of Emir Kusturica, k etno $tylu, ktory je typicky pre
vyraznych neamerickych filmarov, ktori tvoria vyrazne narodné, dalo by sa aj povedat,
lokalne filmy. Aj napriek tomu, ze sa Kusturica na konci osemdesiatych rokov presunul do
USA, nepodl'ahol americkému snu, ale naopak ho vyuzil ako mozna az satiricki tému,
v podstate aj formu, svojho filmu. Etno filmy pracuju s motivmi a prvkami narodného
folkloru a kultary celkovo, ktoré zasadia do prostredia univerzalneho amerického prostredia.
,,Sila Babenca, Naira a Kusturicu tkvie v tom, Ze pracuju v krajinach, z ktorych pochadzaju,
alebo z nich aspon ¢erpaju inspiraciu, ale zaroven st ich filmy v istom zmysle ,,zapadné*. Je
to presne ich spojitost’ a zaroven kladenie dorazu na lokalne, ktoré robi tychto filmarov tak
atraktivnych — alebo mozno este viac — pre zahrani¢né ako prave pre lokalne publikum.,*3
Kusturica prepaja prvky zo svojich predoslych filmov s prostredim vyprahnutej Arizony. Ak
vo svojich predoslych filmoch pracoval s coming of age Zanrom a snami hlavnych hrdinov,
ktoré st v prvych dvoch filmoch postavené v rovine Cisto racionalnej a nie imaginativnej,
v Arizona dream sa sen o prerode ¢i redefinacii samého seba stava absolutnou esenciou

filmu.

Hlavnym protagonistom je mlady inSpektor kvality ryb Axel, ktory zije v New Yorku.
Predstavuje d’alSieho zo série Kusturicovych mladych chlapcov, muZzov, ktori st strateni vo

svojom zivote a eSte si len hl’adaji svoje miesto a poslanie. Axel sniva sen o Eskimakoch,

% GOCIC, Goran. The Cinema of Emir Kusturica: Notes from the Underground. Wallflower Press,
2001, s. 120
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0 muzovi, ktory ulovil rybu, ktord ma obe oci na jednej strane. Eskimak bojuje so zimou, no
zachrania ho jeho psy, ktoré ho $tastne dopravia domov, kde sa zotavi v iglu. Axel sniva sen

0 extrémne naro¢nych podmienkach Aljasky, v ktorych ide o holé prezitie. Tento sen

vytvara analogiu k jeho suCasnému stavu, nakol'’ko sa aj on snazi skratka prezit.

Obrazok 29 - Eskimadk v sne Obrdzok 30 - Rodina Eskimdakov pecie rybu

V New Yorku sa stretava so svojim bratrancom Paulom, ktory sa chce tizobne stat’ hercom,
dokéze odrecitovat’ slavne americké filmy a navsStevuje nespocetné castingy, na ktorych
prehrava slavne scény. Tymto prekrica americky sen a vytvara z neho absolutne klisé, ktoré
dostava do roviny absurda. Paul v8ak ziada Axela o to, aby s nim iSiel do Arizony na svadbu
stryka. Axel je sirota, no aj napriek tomu nejavi o stryka velky zaujem, nakol’ko stryko po
nom chce, aby zdedil jeho velku predajinu Cadillacov. Cestou do Arizony, kam sa podari
Paulovi Axela dostat’ tak, ze ho opije, sniva Axel sen o Cadillacoch, ktoré st popri ceste
a vyprahnutej krajine napichnuté na stopkach. Posobia vSak nostalgicky a vyjadruji tak
zastaranost’ a nostalgiu amerického automobilového sna. Od reality je snova sekvencia
oddelena farebnostou obrazu v teplych farbach zapadajuceho sinka, pretoze tak, ako sa

kon¢i den, tak sa konci vSetko, €o sa prvotne zdd byt permanentné.

Obrazok 31 - Axelov sen cestou do Arizony
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Axelov stryko dokonca pride do priameho konfliktu so zdkaznikom, ktory si odmietne kiipit’
dekadentny Cadillac. ,,Pozrite sa, ponukol som vam vzrusenie a krasu. Co iné by ste od auta
cheeli? A zakaznik mu odpoveda: , Nizku spotrebu“.®’ Axelov stryko Zije v sne o starej,
tradicnej Amerike, ktora vsak asimiluje s Europou a zvySkom sveta a americky sen je uz len
¢irou nostalgiou. Aj on preziva svoju zivotnu krizu, svoj boj proti pomyselnému smrtel'nému

mrazu z Aljasky.

Axelov stryko spomina s Axelom na staré dobré ¢asy, na Axelovych nebohych rodi¢ov a na
lieCenie v Mexiku, ktoré pripomina ritudly a babské liecenia z Kusturicovych predoslych

balkanskych filmov.

Obrazok 32 - Liecenie v Mexiku

Axel vyhovie strykovi a rozhodne sa pracu v predajni na par dni skusit. PoCas dna stretne
starSiu vdovu Elaine a jej nevlastnt dcéru Grace, ktoré nakupujii nové auto. Axel sa zamiluje
do Elaine, ktora stvarfiuje Faye Dunaway, a predstavuje zaslu krasu a slavu klasického
Hollywoodu. Jej dcéra Grace zas stvarnuje ¢osi eurdpskeho priam az romskeho, ked’ si viac

krat berie do rak harmoniku a hra.

Na spolo¢nej veceri hovoria o vzdialenych krajinach a nesplnenych snoch. Grace tizi umriet
a reinkarnovat’ sa ako korytnacka a pocas vecere sa pokusi obesit’, no nakol'ko sa zavesila
na elastické silonky, lieta hore dole po miestnosti. Tato scéna vyvolava pocit absurdnosti
aneschopnosti dosiahnut’ vlastné vykupenie. Kusturica prelina realitu s absurdnymi
prvkami a vytvara tak akusi kolaz racionalneho a iracionalneho. V porovnani s ranym

Jakubiskom sa najviac priblizuje jeho absurdnosti a blaznovstvu.

87 Arizona dream [film]. Rézia Emir KUSTURICA. USA, Franctizsko, 1993.
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Obrazok 33 - Grace Visi na silonkdach

Elaine zas Axelovi povie o svojom odvekom sne 0 lietani. V tom istom momente sa za¢nu
spolu so stolom a stolickami, na ktorych sedia, vznasat’. Jedna sa o ¢isté zhmotnenie toho,
0 ¢om Elaine rozprava, Axel vyzera sice fascinovane, ale reaguje na to, o com Elaine
rozprava, nie na to, ¢o sa deje. To znamena, Ze postavy plne akceptuju iracionalny svet a su
jeho neoddelite'nou sucast’ou, ¢o viac ako predoslé Kusturicove filmy pripomina rané¢ho

Jakubiska s blaznovsko-$asovskym svetom a postavami.

Obrdzok 34 - Axel aj Elaine sa vzndsaju

Axelova zvlastna ryba sa neobjavuje len v she 0 Eskimakoch, ale ako opakujuci sa leitmotiv
ho sprevadza neustale. Zjavuje sa pocas noci, kedy Axel spi, postupne sa vSak zjavuje aj
vtedy, ked’ Axel bdie. Axel sniva sen o Eskiméakoch, no ako Eskimakov vidi v dalSom sne
seba a svojho stryka. Ryba plava cez krajinu, cez mesto, okolo ruzového dekadentného
Cadillacu. Ked” Axel bdie, vidi ju, ako leti okolo stroja na lietanie, ktory pre Elaine
vybudoval. Hned’ potom sa stroj rozpadne. Ryba rusi priestor medzi realitou asnom

a podciarkuje princip, ktory je nastoleny postavami ale aj dejom samotnym.
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Obrdazok 35 - Axel a jeho stryko ako Eskimdci  Obrdzok 36 - Ryba lieta cez prazdne ulice
VvV she

Obrdazok 37 - Ryba leti okolo stroja na lietanie  Obrdzok 38 - Ryba zmizla, stroj sa rozpadol

Kusturica okrem prepéjania sna a skutoCnosti pracuje aj s realitou, ktorti obohacuje
0 blaznovstvo. Axel zije v dome spolu s Elaine a jej dcérou Grace. Pocas noci je silna burka,
Axel predstiera, Ze je sliepka achodi po dome na zvlasStnom vozi¢ku, Grace hra na
harmoniku aje nim znechutend. Postavy koexistuji v jednej domacnosti, v ktorej nikto
nepracuje ani nema Ziadne iné povinnosti. Jedinou vypliou ich ¢asu je blaznovstvo. Podobny
princip je u Jakubiska najmé vo Vtackoch, sirotach a blaznoch ale aj vo filme Dovidenia
v pekle, priatelia, v ktorych postavy koexistuju v jednom priestore a ich Zivotnym poslanim

je hra.

Axelov stryko umiera a ako prva postava tak riesi svoju zivotnu krizu starého zasnivaného
muza samovrazdou. Axel, Grace a Paul oslavuji narodeniny Elaine v spolo¢nom dome,
v ktorom hra mexicka kapela. Elaine sa splnil sen a vd’aka stroju, ktory zostrojil Axel, sa jej
konecne podarilo vzlietnut'. Grace sedi pocas vecierku na stolicke a odrazu za¢ne levitovat'.
Axel je touto skutocnost’ou ohromeny, iracionalny prvok vnima ako nieco, ¢o nepatri do ich
autondmneho sveta. Kusturica tak vytvara mozaiku toho, €o je v ramci filmovej diegézy
redlne a ¢o nie. Odrédza tak samotna tému filmu o snivani, ktoré je raz snivanim, raz realitou,

raz dobrym, raz krutym snom. Nenaplneny Zivot a tizbu po reinkarndcii riesi samovrazdou
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Grace. V momente, ako strom zasiahne blesk, Grace opodial’ umiera pod gul’kou zo zbrane.
Priroda je napojena na cloveka, Kusturicov svet je rovnako ako Jakubiskov rany, autonémny.

Vsetko je prepojené.

Obrazok 39 - Samovrazda Grace, v pozadi bleskom zasiahnuty strom

V zavere filmu je Axel v snovom svete, ktory je metaforou na Zivot, ktory sa zrutil vo svojej
podstate. Axel sa prebudza zblaznovstva a bdelého snivania, kra¢a po vyprahnutych
uliciach, dostava sa do strykovej opustenej a zni¢enej predajne Cadillacov. Sen nesie silnu
atmosféru prazdnoty a melanchdlie, Kusturica nevyuziva monochromaticky zafarbeny obraz
ako Jakubisko, ale premieiia divakmi zname miesta na post-apokalyptické. Axel sa nésledne
ocitd spolu so strykom v Eskimdckom prevleceni na Aljaske. Rozpravaju eskiméackym
jazykom a lovia rybu, ktora ma obe oci na jednej strane. Stryko Axelovi vysvetl'uje, ze ryba
ma ako mlad’a o¢i po oboch stranach, ked’ vSak dospeje, oci sa jej presunt len na jednu
stranu. Axel dospieva a mézeme povedat, ze sa stava rybou, ktora v dospelosti obmedzi

viziu sveta a pozerd len jednym vyty¢enym smerom.

4.3 Zhrnutie

Arizona Dream je ako metaforickejsia verzia debutového filmu Spominas si na Dolly Bell?,
Kusturica opakuje tému coming of age a celkového tpadku I'udi, ktori stratili kompas svojho
Zivota, no vytvara analdgiu k americkému snu, ktory rovnako, ako sny jeho postav, je len
nostalgiou pre Eurdpu vzdialeného sveta Ameriky. Arizona Dream vytvara spomedzi
Kusturicovych predoslych filmov najviac autondémny svet, v ktorom st sny najhlavnejSim
jadrom aspravanie postav odraza celt dekadentnost’ a absurdnost’ ich snivania. Ak
Jakubisko presiel od blaznivého sveta k verizmu, Kusturica naopak povysil osobni tému
prerodu mladej postavy do snového a alegorického sveta. Jakubisko v poslednych dvoch

filmoch zobrazil surovy svet rodného Slovenska, Kusturica naopak vytvoril vlastnu
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»pobalkancen Ameriku, ktora je jednym velkym, dalo by sa povedat, pomerne zlym,

snom.

Kusturica vo vSetkych Styroch filmoch variruje tému dospievania a pokusov zorientovat’ sa
Vv si¢asnom svete. Jakubisko reaguje na vtedajsiu situicia v Ceskoslovensku a v duchu
Ceskoslovenskej novej viny variruje tému zivota ako happeningu a postav ako blaznov,

ktorym patri svet.

Jakubisko sa od narativnych a pomerne realistickych Kristovych rokov presunul k alegorii
doby. V metaforickych feériach ho zastavil rezim, kvoli ktorému bol niteny nakricat’ kratke
a dokumentdrne formy, ktoré mu nedovolovali tvorit v duchu nesputanej imaginécie.
V sedemdesiatych rokoch sa prinavratil k hranému filmu, v ktorom usttpil od absolitnej
alegorie a vyuzil svoju znalost’ slovenskej natury a ruralneho prostredia, prace s hercom

a folklérom, s ktorymi pracoval pri veristickom type filmu.

Emir Kusturica sa naopak presunul od veristického k alegorickému. Spominas si na Dolly
Bell? ¢i Otec na sluzobnej ceste sice vyuzivaju motivy a prvky, ktoré su iracionalne, no
autonémny svet si Kusturica utvara postupne, az ho zavrSuje alegoriou, ktorou je film

Arizona Dream.
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5 POROVNANIE VRCHOLOVYCH FILMOV TISICROCNA VCELA
A UNDERGROUND

Tisicro¢na vcela, film stidobou kritikou oznacovany ako Jakubiskov opus magnum, Ktory
mohol vzniknat' v danej magnificentnosti aj vd’aka koprodukcii zahrani¢ného Beta Film
Miinchen, bol nakrateny v roku 1983 ako adaptacia rovnomenného romanu slovenského
spisovatela Petra JaroSa. V romdane ,,nesporne citit’ intertextualne ohlasy svetozndmeho
romanu Gabriela Garciu Margueza Sto rokov samoty. [...] Jeho poetika, oznaCovana
literarnymi kritikmi a teoretikmi ako poetika magického realizmu, mu bola (Jakubiskovi)
nesmierne blizka, a dokonca uvazoval, Ze by v budlcnosti nakratil film na motivy
spominaného Marguezovho romanu.“®® Jakubisko prekondva verizmus predoslych dvoch
filmov a vytvara ucelené filmové dielo, v ktorom vyuziva poznatky a prvky nadobudnuté
avyuzit¢é vcelej svojej predoslej tvorbe. Kombinuje iracionalny svet zfilmov
Ceskoslovenskej novej viny s veristickym nazeranim na slovenské ruralne prostredie
anaturu vo filmoch neskorSich. Po vzore poetiky magického realizmu vytvara plurdlne
fikéné svety, viaceré plany nielen motivov, ale aj postav zasadenych do sveta. Ak vo filme
Postav dom, zasad’ strom, pracuje s iracionalnymi prvkami, ktorymi je najmé opakovany sen
hlavnej postavy, stale fungujii v ramci dvoch samostatnych svetov, Vv ktorych je divakovi
jasné, kedy sa jedna o racionalny svet a kedy o predstavu. V Tisicro¢nej véele su vSak sny
a realita prepojeng, prelinaju sa, vytvaraju viaceré plany toho, ¢o je skuto¢nost’ a €o je realita.
Zaroven by sa dalo povedat’, ze sa vo filme jedna o prvky prozy naturizmu, v ktorej je
priroda samotna dalSou postavou diela. Akoby Tisicroéna vcela odrazala teodiceu,
filozoficku teologiu, konkrétne panteizmus, ktory hovori o tom, Ze Boh je vSetko okolo nas.
Jakubisko vytvoril film, v ktorom nielen svoje predoslé prvky a znalosti skombinoval, ale

povysil ich na treti vyznam.

Emir Kusturica sa po vyrobe filmu Arizona Dream vratil do byvalej Juhoslavie a v roku
1995 nakrutil adaptaciu divadelnej hry Dusana Kovacevica Jar v januari, z ktorej by sa dalo
povedat, ze vznikol zas jeho osobny opus magnum, ktory nesie ndzov Underground. Film

vznikol v zahranic¢nej koprodukcii napriklad aj s ceskym Barrandovom ¢i nemeckym Film

8 MICHALOVIC, Peter; ZUSKA, Vlastislav. Juraj Jakubisko. Bratislava: Slovensky filmovy
ustav, 2005, s. 106
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Fonds Hamburg, takze podobnosti vzniku s filmom Tisicrocna vcela s viac nez patrné.
Kusturica narozdiel od Jakubiska prechadzal vo svojej predoslej tvorbe od verizmu
Kk postupnému alegorizmu a vo filme Underground sa mu podarilo rovnaké, ako Jakubiskovi
v Tisicrocnej vcele. Svoje predoslé poznatky a uzivanie magickych prvkov nielen

skombinoval, ale skrz ne vyvinul §tyl, ktory posobi aj v ramci motivov ako treti vyznam.

Underground aj Tisicro¢na vcela st sigami zaznamenavajucimi osudy 'udi v premenlivych
vojnovych 1 mierovych dobach tvorcovych rodnych krajin. Kym Jakubisko rozprava sagu
rodu Pichandovcov na pozadi obdobia konca devitnasteho storocia az konca prvej svetove;j
vojny, Kusturica sa zameral na skorSiu minulost’ a hovori o trojuholniku I'udi na pozadi
Juhoslovanskych dejin od druhej svetovej vojny az po obciansku vojnu v devétdesiatych
rokoch na Balkéne. Oba filmy st eposmi presahujicimi tri hodiny, ktoré znacia vrchol
snazenia o brisenie rukopisu oboch tvorcov a priniesli im mnohé medzinarodné ocenenia.
Tisicro¢na vcela ziskala okrem iného cenu na prestiznom Benatskom festivale, Undergound

zas Kusturicovi vyniesol Zlati palmu z Cannes.

,Ked’ sa o niekol’ko rokov spytaju novinari v CANNES oceneného Kusturicu, ¢i pozna moje
meno, odpovie: Samozrejme, tiez som Studoval na FAMU. Na jeho Zbehov som myslel

pocas celého nakracania UNDERGROUNDU. Som rad, ze ho moj film ingpiroval.*®

5.1 Porovnanie filmov z tematického hl’adiska

Uz samotny nazov Tisicro¢na vcela je metaforou, ktord sa ako téma prelina celym dielom.
Vcela je akymsi znakom rodiny Pichandovcov, nakolko vlastnia v¢elin a stacaji domaci
med. Ako hovori jedna z hlavnych postav Martin Pichanda: ,,ZnaSaju med po celé tisicrocia,
aby zachovali rod. Jedna padne, druha ju nahradi. VSetko ich nivo¢i, mraz, choroby, aj my,
I'udia, ale vcelstvo Zije stale, hadam vecne. (...) Ked’ ju kéantria, musi sa branit’, bodat’. Aj
keby ju to stalo zivot.“*’ Rodina Pichandovcov aj vietci l'udia v dedine st ako véelstvo,

ktoré, aj napriek tomu, Ze s¢asti hynie, pokracuje vo svojej existencii stale d’alej skrz nové

% JAKUBISKO, Juraj. Zivé striebro. Praha: XYZ, 2013, s. 274

0 Tisicrocnd véela [film]. Rézia Juraj JAKUBISKO. Ceskoslovensko, Zapadné Nemecko,
Rakusko, 1983.
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anové veely. Rodina Pichandovcov predstavuje 'udstvo ako také, ktoré zije pracou, ktoré
sa neustale meni, l'udia mizn®, umieraji, no vzapati sa rodia novi. Raz zijeme v takom
zriadeni, raz v onakom, raz je vojna, raz je mier, no aj napriek tomu l'udstvo Zije stale, hAdam
vecne. Peter JaroS napisal roman, v ktorom zobrazuje dlhSie obdobie stretu storoci, aby prave
ukdazal burlivost’ dejin a neustalych zmien na priklade ,,malych* I'udi so svojimi v§ednymi

zivotmi a problémami, ktoré vSak obohatil o magické prvky.

Prva polovicu filmu nés sprevadza najmd Martin Pichanda st., ktorého stvarnil slovensky
herec Jozef Kroner. Jeho postava predstavuje na jednej strane pomerne oby¢ajného starSicho
muza z murarskej rodiny, ktory Zije dedinskym Zivotom, pofaj¢i, popije. Na druhej strane
v sebe nesie iskru tajomna a exotiky, ked’ rozprava o vzdialenych ostrovoch, potomkoch
Slovékov na Madagascare, zbiera mapy sveta a spomina na to, ako spolu so susedou stravili
niekol’ko dni uviaznuti v bruchu velryby, kde si kratili ¢as milovanim a hranim kariet. Na
jednej strane je teda prirodzenou stcéastou dedinskej komunity, na druhej z nej vybaca.

V jeho Zivote sa racionalne automaticky prelina s iracionalnym.

Rodinu stretavaji rozne priazne aj nepriazne osudu. Jakubisko pracuje s dobre zndmymi
a overenymi scénami svadieb a pohrebov, ktoré sa Casto nest az v etnografickom duchu
aprelinaju celi jeho tvorbu. Su to takisto rodinné oslavy a erotika, ktord v pripade
Tisicrocnej vcely skutocne funguje ako zékladna 'udska potreba tak tesne spitd s 'ud’'mi ako

Zivot sam.

Nakol’ko je Tisicrocna vcela sdgou, divak sa nedrzi jednej postavy, ale ustredny hrdina sa
meni a strieda medzi muzmi Pichandovského rodu. Mladsi syn Valent predstavuje
racionalneho c¢loveka, ktory planuje svoju Zenbu na zéklade toho, aby ostal ¢o najlepsie
zabezpeceny, Studuje, odchadza z dediny a stava sa pravnikom. Naopak star§i Samo zdedil
po otcovi cit, ostava zit' s velkou rodinou v rodnej dedine av Zivote sa stretava so
znameniami, ktoré nasleduje. Vdaka zjaveniu Tisicrocnej vcely vyriesi zdanlivo
neriesitelny problém so zenbou s milovanou Mariou, pes Zanzibar ho privedie k mlynu,
ktory sa aj napriek zlym poveram stane jeho novou pracou a domovom a po smrti syna na
fronte sa mu zjavi mftvy otec Martin, s ktorym vedie rozhovor. Martin Pichanda v polovici
filmu umiera, zadusi sa ¢repom pritom, ako jedol zamrznuté vino. Synovia starni, majl

vlastné deti, ktoré rasta. Tak ako plynt osudy jednotlivych I'udi v rodine Pichandovcov, tak
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plynie aj zvySok sveta a meni sa politickd klima, ktord od madarizicie speje az ku prvej

svetovej vojne, v ktorej umiera mlady Pichanda.

Underground, ktorého podnazov je aj Bola raz jedna krajina (srbsky: Bila jednom jedna
zemlja), je rovnako ako Tisicro¢na vcela sagou, nakol’ko rozprava o obdobi jedného celého
I'udského zivota na pozadi burlivych dejin dvadsiateho storoc¢ia. Kusturica vybocuje
Z doteraz nenarusen¢ho radu coming of age filmov a prebera skor pre Jakubiska typicky
obraz zamilovaného trojuholnika. Okrem troch tstrednych postav, ktorymi st dvaja muzi,
Marko a Crny, ktori si zarabaji pofidérnymi spdsobmi akym je napriklad pasovanie zbrani,
a Natalia, mlada herecka, po ktorej obaja muzi tizia, sa v pribehu divak stretdva s d’alSimi,
mensimi postavami, ktoré sa celym dejom prelinajia. Crny a Marko su podvodnickovia a tak
trochu aj blazni, ktori urobia vSetko preto, aby naplnili svoje tuzby. Marko tiZi po narodne;j
slave a Natalii, Crny t0zi po porazke fasistov a cely film opakuje vetu: zasrané fasistické
svine.*! Jeho tizba po nastoleni komunizmu a porazeni nacistov je mozno este o trochu

silnejSia ako tizba po Natalii.

Underground je vlastne podvod, nakol’ko sa Markovi podari ziskat’ Nataliu aj priazen Tita
a po skonceni vojny necha Crneho Zit’ spolu s d’al$imi 'ud'mi v domnienke, Ze stale vladne
druha svetova vojna. V podzemi sa vytvori autondémny svet, v ktorom vyrastd aj Crneho syn,
ktorého matka umrela v podzemi hned’ po pdrode. Ludia netinavne vyrabaju zbrane a Marko
zije spolu s Nataliou v dome nad podzemim a pomocou roznej hudby a signalov dava 'ud’om
pod zemou najavo, ze tam vonku je stale vojna. Ked’ sa v§ak po svadbe syna dostane Crny
na slobodu, neuvedomuje si, ze vojna skoncila a vrazdi filmovy §tab v domnienke, Ze st to

nacisti.

Tisicro¢na veela sice opisuje Zivot jedného rodu na pozadi dejin, no tematicky sa skor jedna
o vhl'ad do zivota, v ktorom su postavy sice v nieCom jedine¢né, ale celkovo skor
predstavuju typ clovek-milion. Je to prepletena kronika ludi, ktori napriek drsnym
podmienkam slovenského videka a neskorSej vojny bojuji o zdkladné Tl'udské potreby
a hodnoty, ktorymi st laska, rodina, praca, St'astie a zmysel Zivota. Vo filme Underground

sa skor jednéa o preexponované typy, v niektorych pripadoch az jemné l'udské karikatury,

4 Underground [film]. Rézia Emir KUSTURICA. Fed. Rep.
Juhoslavie/Franctuzsko/Nemecko/Bulharsko, 1995.
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prespekulovanych T'udi, ktori konaju pre svoje vlastné dobro. Zakladnym rozdielom je do
velkej miery aj rozdiel v prostrediach. ZatialCo sa Jakubisko drzi rurdlneho prostredia
a dedinskych typov, Kusturicov film sa odohrava v meste ajeho postavy st mestski,
postaranejsi I'udia, ktori namiesto poriadnej prace na roli vymyslaji sposoby, ako zarobit’ aj
na P'udskom nest’asti, akym je vojna. V tomto pripade je Undeground skor satirou, zatial'¢o
Tisicrocnd vcela je naopak velmi jemnym nazeranim na kazdodennost’ Tludstva.
Underground je ostrejsi, ¢o suvisi s burlivou balkanskou naturou. Tisicrocna véela odraza

viac pracovitost’ bezného slovenského I'udu na vidieku.

Obaja tvorcovia sa tematicky presunuli od osobnych tém a dilem k otazkam l'udstva a dejin
ako takych. Tematicky sa Jakubisko posunul od metafor orezime asidobom
Ceskoslovensku ¢i osobnych dilemach az ku témam vieobecnejsim, hovoriacim o prostom
'ude, ktori svojim spdsobom nie je az taky prosty. Kusturica od debutového filmu roznymi
sposobmi variroval tému dospievania, najmd na rodnom Balkane, neskor v Amerike.
V Undergrounde avSak od tejto témy upustil, aj ked’ by sa mozno dalo povedat’, Ze coming
of age je v tomto zmysle prerod krajiny samotnej. Underground aj Tisicro¢na v¢ela rozhodne

nest podobnost’ tém, ktorymi st osudy I'udi v prvom a narodné dejiny v druhom pléne.

5.2 Porovnanie filmov z formalneho hl’adiska

Tisicro¢na vcela je rovnako ako Underground rozdelena na kapitoly, ktoré su sice nepisane,
ale st oddelené jasnymi posunmi v ¢ase. Mozeme hovorit’ o troch ¢astiach, ktorymi st zivot
rodiny s Martinom Pichandom okolo osemdesiatych rokov devétnasteho storoCia, Zivot
rodiny po jeho smrti atretou Castou je prva svetova vojna anajmlad$i muzi rodiny
Pichandovcov. Kusturicov Underground je na tri kapitoly oddeleny jasnymi predelmi vo
filmovej diegéze, textami, ktoré nielen Casti pomenuvaju, ale aj informuji o danom obdobi.
Prvé cast’ sa odohrava pocas druhej svetovej vojny a zacina v roku 1941 bombardovanim
Belehradu a ukrytim I'udi do podzemia. Nasledne pokracuje az do roku 1944. Druha cast’
nesie nazov studena vojna a odohrava sa v roku 1961, Marko je spojenec Tita a nechava l'udi
V podzemi v zivej domnienke, ze vonku je stale druha svetova vojna. Tretia Cast’ pojednava

0 obcianskej vojne na Balkane a odohrava sa su¢asne aj v Berline v roku 1991.
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Obrdzok 40a,b,c - Rozdelenie deja na casti vo filme Underground

Kusturica sucasne film prelina Stylizovanymi archivnymi zabermi z vyznamnych udalosti
danych dejinnych okolnosti. Ukazuje v nich hrdinov filmu atym navodzuje pocit
autentickosti a toho, Ze film nie je fikény, ale jeho postavy boli redlnymi I'ud'mi. Aj to
vytvara v spojeni s opakovanym motivom nacistickej hudby pocit mierneho komicna,
narozdiel od Tisicroc¢nej vcely, ktora sice bura sentiment, ale trochu inym spdsobom. Ak
Kusturica vytvara jemnu satiru na typy ludi vyuzivajucich a zneuzivajicich moc
a prilezitosti danych dob, Jakubisko na svoje postavy nazera nezne a S citom, komiku prinaSa
Vv situaciach bezného zivota. ,,Tieto dramatizujuce milniky pribehu osciluji medzi polmi
komi¢na a tragi¢na. Potvrdzuje to aj scéna pohrebu. Smuto¢ny sprievod dostojne kraca za
rakvou s neboztikom, ked’ sa zrazu na zasnezenej ceste dole kopcom podlomia nohy nosi¢om
rakvy, ktora sa ako sanky spusti a po ceste ,,ndhodou* naberie nosica kriza, ktory prave tym
krizom kormidluje rakvu. (...) Vaznost’ oslav Sest'desiatky Martina Pichandu nartsa vpad
rozzarenych v¢iel, vaznost’ Valentovej svadby je narusend korunovanim nevesty ukradnutou

korunou z kostola.**?

Postavy vo filme Underground sa vyzna€uju expresivnym, niekedy aZ preexponovanym
herectvom. Kusturica vytvéra vlastny svet blaznivych postav v bldznivom svete troch vojen,
ktoré nemaji konca. Akoby sa Balkdn nachadzal v neustdlej Spirale, kruhu tvoreného
z neustalych vojnovych konfliktov, ktoré spajaji expresivne postavy, ktoré v sebe nesu vtip
aj tragicno. Tisicro¢nd vcela funguje v rovnakych kruhoch a Spiralach. ,,Motiv kolobehu,
kolesa je vo filme vyjadreny mnohymi spdsobmi. Samo, ,,p6vodnym povolanim‘ murar, ked’

zrenovuje vypaleny mlyn, oslavuje roztocenie mlynského kolesa. Plynutie casu

2 MICHALOVIC, Peter; ZUSKA, Vlastislav. Juraj Jakubisko. Bratislava: Slovensky filmovy
ustav, 2005, s. 109
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Vv Spiralovitych kruhoch rovnako posilituju obrazovo presved¢ivé reprezentacie striedania
roénych obdobi a striedania spiacich a pracujiicich véiel.“*® Avsak Jakubiskove postavy su
na rozdiel od Kusturicovych prirodzené, predstavuju obycajnych 'udi, ktori sa snazia najst’
zmysel zivota. Herectvo je prirodzené a viaze sa na herectvo vo filmoch Nevera po
slovensky ¢i Postav dom, zasad’ strom. Cize kym Kusturica prechadza do miernej grotesky,
Jakubisko skor prichytava zivot pri ¢ine. Jakubiskove postavy uz nie su blaznivé a jeho svet
nie je Sasovsky, ako tomu bolo v pripade ranych filmov, Kusturica naopak presiel od

prirodzeného herectva k miernej groteske.

Kym Kusturica scény predstav od racionalneho sveta formalne neoddeluje a tvori z nich
stucast’ jednej diegézy, Jakubisko niektoré scény predstav oddeluje zmenou optiky
a farebnosti. Casto vyuziva prave §iroké skla a modru farbu, ktora v spektre z hladiska
filmovej re¢i predstavuje prave farbu snov a predstav. Takisto pracuje s objektivovou
predsadkou, ktora vytvara efekt mierne hmlistého obrazu. Jakubisko takisto pracuje s tzv.
point of view zdbermi, Cize zdbermi z prvej osoby. Zaujimavo tento typ zadberu uziva

napriklad v Casti, kde na Pichandovej oslave ito¢ia na hosti vcely.

Obrazok 41 - Zaber z pohladu vciel

5.3 Porovnanie filmov z hP’adiska iracionalnych a magickych prvkov

a motivov

Peter Michalovi¢ a Vlastimil Zuska pisu vo svojej knihe Juraj Jakubisko o viacplanove;j
narativnej konstrukcii Tisicro¢nej veely. Jakubisko stavia plan zloZeny z historickych bariér,
ktoré st tvorené spominanym dejinnym pozadim deja samotného. Jedna sa o rozkol medzi

Slovakmi a Mad’armi, krestanmi a zidmi, socialistami a kapitalistami, ale z rodového

2 MICHALOVIC, Peter; ZUSKA, Vlastislav. Juraj Jakubisko. Bratislava: Slovensky filmovy
ustav, 2005, s. 109
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hladiska aj medzi Zenami a muzmi. Dal§i plan tvori rytmizacia bezného ruralneho Zivota,
ktory je rytmizovany neustalymi svadbami, pohrebmi, oslavami, narodeniami, imrtiami,
podvodmi. Takzvany velky svet vstupuje do sveta malého. Tretim planom, ktory sa takisto
Strukturalizuje, je plan expresivny, pracujuci s magickymi a iraciondlnymi prvkami

a motivmi.

Svet Tisicrocnej véely nie je ani svet blaznov ani Cisto veristicky svet s iracionalnymi
prvkami — tento svet prepaja vSetky plany a vytvara jeden celok, kde su T'udia, dejiny aj
priroda spojeni v jedno. Jeden dent za¢ne u Pichandovcov padat ruzovy dazd’ a ked’ Pichanda
spomenie, ze by mohli rovno padat’ zaby, za¢nu sa na zemi objavovat aj tie. Neskor sa vo
filme objavuju jahody v zime ¢i leto, pocas ktorého za¢na padat’ 'adové krapy. Ked’ sa

rodina fotografuje, ihned’ po vyhotoveni fotografie sa strhne silna burka, po ktorej sa

dozvedame informéaciu, ze bol zavrazdeny naslednik rakisko-uhorského tronu. Priroda, svet

I 'udia v nom st prepojeni v jedno.

Obrazok 42 - Ruzovy dazd’ Obrazok 43 - Letny ladovec

Obrazok 44a,b - Rozna stylizacia v bruchu

velryby
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Ked Pichanda spomina, spomienka je mierne Stylizovana zahmlenym obrazom. Hovori
0 tom, ako spod snehu zacali rast’ dubaky a spomina na to, ako stravil uviaznuty v bruchu
velryby nickol’ko dni so susedou, s ktorou sa milovali a hrali karty. Pichanda aj slovne
dodava: ,,Ryby, ¢o to znamena? Mozno pletky so Zenami?“** V Zivote Martina Pichandu je

irealne neoddelitel'né od redlneho, Zivot je metafora, metafora je zivot.

Irealne javy vstupuju do zZivota aj jeho synovi Samovi. Zjavi sa mu Tisicro¢na vcela, ktora
mu poradi, aby vyuzil svoje murarske schopnosti k tomu, aby ziskal milovanu Mariu.
Zjavenie vcely je nieCo medzi zjavenim v racionalnom svete a snom. Samo nespi, vcela sa
mu skratka zjavi cez otvorené dvere, no ked’ tato scéna skonci, Samo sedi na posteli.
Jakubisko tym dava najavo, Ze Samo nesnival, ale zaroven ani neostal v tej istej miestnosti,

takze scéna s Tisicro¢nou véelou je vyslovene na pomedzi sna, predstavy a reality.

Obrazok 45 - Zjavenie Tisicrocnej véely

V dedine sa z ni¢oho ni¢ zjavi Zerava gul'a, ktort oznacia za gulovy blesk. Narozdiel od
blesku sa vSak tato gula svojvol'ne pohybuje cez celt dedinu, aZ nakoniec zasiahne a znic¢i
mlyn. Pésobi ako boZzi zasah, ruka prirody, ktora vo filme pracuje vo vysSie zmiefiovanom
duchu panteizmu. Aj napriek tomu, Ze je to absolutne iraciondlny prvok, l'udia nan sice
reaguju poplasne, no bert ho ako dielo prirody, ako blesk, aj ked’ je zjavné, Ze sa o blesk

nejedna.

# Tisicrocnd véela [film] Rézia Juraj JAKUBISKO. Ceskoslovensko, Zapadné Nemecko, Rakuisko,
1983.
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Obrazok 46 - Zeravad gula nici mlyn

Svet, ktory vytvara Kusturica v Undergrounde, sa v pluralizacii svetov od Tisicro¢nej véely
vel'mi nelis$i. Aj napriek tomu, ze Kusturicov svet je viac ovladany postavami samotnymi
ako prirodou ¢i skratka prostredim okolo nich, a nevytvéra Stylizované snové sekvencie,
V ramci imaginacie sa zhoduje v zakladnej podstate — vytvara samostatny svet, v ktorom by
realne nedokézalo koexistovat’ bez iredlneho. Kusturica rovnako ako Jakubisko skombinoval
verizmus s alegorizmom predoslych filmov a vytvoril tak treti typ sveta, ktory je magicky,

nie ako ten Jakubiskov vo svojej rurdlnej, ale vo svojej grotesknej podstate.

V prvej Casti filmu, pocas bombardovania Belehradu, pracuje Kusturica s nadsadzkou, ktora
aj napriek tomu, Ze nie je iracionalnym prvkom, pdsobi groteskne a mimo beznu realitu.
Postava Marka preZiva milostny styk, no ked’ za¢ne bombardovanie, neprestava. Aj napriek
tomu, Ze Zena sa brani, Marko potrebuje dokoncit’ to, ¢o zac¢al. Bombardovanie spdsobi to,
Ze sa ponicia klietky a steny ZOO a zvierata behaju vol'ne pomedzi 'udi. Aj tento obraz
posobi ako nieCo biblické, ako obraz apokalypsy a Noemovej archy, do ktorej sa naklada
zvieratd 1 l'udia samotni. Slon sa chobotom naciahne a ukradne Crnemu topanky, ktoré mal
polozené v okne. Postava Ivana, brata Marka, ktory pracuje v ZOO, sa od bombardovania
stard o mala opicku Soni, ktord ho sprevadza celym dejom filmu, preziva vSetky katastrofy

a doziva sa tctyhodného veku, ¢im sa takisto stava skor fantasknou postavou.

O = ]

Obrazok 47 - Slon kradne topanky
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Groteskné prvky na pomedzi reality a absolitnej nadsadzky sa prelinaja celym filmom. Ak
Jakubisko rusi sentiment tym, ze do véaznej scény ritudlneho charakteru (pohreb, oslava,
svadba) vlozi komicky prvok (Smykajica sa rakva, ukradnuta koruna, utok vciel), Kusturica
urobi presne to isté, ale v mene balkanskej horkokrvnosti. Dalo by sa povedat’, ze Jakubiskov
Styl rusenia sentimentu je kultivovanejsi a viac europsky, zatial'¢o Kusturicov je divoky
a spontanny. Kusturica pouzije vo filme scénu, v ktorej sa chce zniceny Ivan obesit’, no
Marko si z neho robi posmech a situaciu zl'ah¢i. Ked” Markova zena rodi v podzemi, muz
sadne na bicykel a jedine §apanim vyraba svetlo potrebné pre pérod. Ked” Marko s Crnym

prepadnu divadlo, aby ukradli Nataliu, divacka zac¢ne kric¢at’ a Marko spolu s nou.

V Undergrounde st vloZené magické a iracionalne prvky rovnakym spdsobom, ako
Vv pripade Tisicro¢nej v€ely. St neoddeliteI'nou sticast'ou sveta a postavy ich prijimaju ako
svoju realitu a divak s nimi. Crny je povolanim elektrikar a to spdsobuje, Ze mu nedokaze
ublizit' elektricky prad ¢i vybuch bomby kusok od neho. Ked’ sa ho pokusaji mucit
elektroSokmi, ni€ to s nim nerobi. ,,Ako prirodzené Specifikum néroda sa v iom prezentuje

jeho energickost’ a odolnost’, ktorej karikovanym sposobom je Cierneho tvrda hlava.«4®

Obrazok 48 - Crny preziva elektrosoky

Spolo¢nym aspektom nielen tychto dvoch filmov, ale celej tvorby oboch rezisérov, si scény
oslav ¢i pohrebov. Kusturica zobrazuje Zivelnu oslavu, na ktorej m dojst’ ku sobaSu medzi
Crnym a Nataliou. Na stole je upecena ryba, ktora sa odrazu za¢ne hybat’, ¢o prekvapi oboch
muzov a zastrelia ju. Pohyb mftvej ryby sa da prirovnat’ k Jakubiskovym sneznym dubdkom

¢1 letnému l'adovcu.

4 DUDKOVA, Jana. BALKAN ALEBO METAFORA. Bratislava: Veda, 2008, s. 56
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Obrdzok 49 - Crny a Marko zastrelia rybu

Obraz svadby sa u Kusturicu opakuje v druhej casti filmu, kedy sa Crneho syn Jovan Zeni
a svadba prebieha v podzemi. Na priklade motivu nevesty sa da demonstrovat kompletny
Kusturicov vyvoj, ktorym presiel od prvotného verizmu, cez alegorizmus az k ich syntéze.
Vo filme Otec na sluzobnej ceste je obraz svadby, ktory je v medziach obycajného,
racionalneho sveta. Vo filme Dom obesenca je nevesta zobrazena ako irealna bytost’, ako
predstava, ktora sa zjavila dvom detom. V Undergrounde sa sprvu javi, ze nevesta lieta,
avSak po odskoceni do Sirokého zaberu ja jasné, ze je poloZena na konstrukcii a lietanie je

iba zdanim.

Obrazok 50a,b,c - Porovnanie vyvoja motivu nevesty
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Aj ked Kusturica nevyuziva tak formalne Stylizovany obraz ako Jakubisko, pracuje
s metaforou skrz vodu, ktord svojou modrou farbou symbolizuje snovost. Ked’ sa Crneho
syn Jovan utopi, divak sleduje obraz toho, ako plava v rieke a stretava sa v nej so svojou

nevestou, ktora v podzemi skocila do studne.

Obrdzok 51 - Jovanova nevesta v rieke

Kusturica aj Jakubisko uzatvarajii svoje rozpravanie rovnakym spdsobom. Pocas oboch
epickych rozpravani sa postavy rodili a umierali, aZ nakoniec prisli do tragického konca.
V Tisicro¢nej vcele findlne umiera Samo Pichanda, v Undergrounde umiera Marko aj
Natalia, ktorych dal omylom popravit’ Crny. Obe rozpravania koncia pocas dvoch velkych
vojen — prvej svetovej a obcianskej vojny na Balkane. VSetky postavy sa stretavaju na
spolo¢nej hostine. V Tisicrocnej vcele sa jedna o formalne mierne Stylizovany obraz,
u Kusturicu je obraz prirodzeny. V oboch pripadoch sa jednd o akysi rajsky obraz zmierenia
—V Undergrounde spolu vSetci hodujt, Natalin postihnuty brat odrazuje moze chodit’, vSetky
mritve postavy su odrazu zivé. Hra dychovkova hudba a ostrov, na ktorom je hostina, sa
oddeli od zeme a odplava prec. V Tisicrocnej vcele st okrem mftvych postadv aj Cernosi

Z Madagascaru, ktorych ako potomkov Slovakov spominal stary Pichanda. Tisicro¢na vcela
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sa prihovara 'udom: ,,Slovéci, tento stdl je prestrety pre vas. Dlho ste hladovali, aspon teraz

sa najedzte. Hodujte a bud'te §tastni tisic rokov.*4®

Obrdzok 52a,b - Zaverecné snové hostiny

% Tisicrocnd véela [film] Rézia Juraj JAKUBISKO. Ceskoslovensko, Zapadné Nemecko, Rakusko,
1983.
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6 POROVNANIE VYVOJA UZIiVANIA MAGICKYCH
A IRACIONALNYCH PRVKOV MEDZI VRCHOLOVYM
A POSLEDNYM FILMOM

,,P0 nakrateni monumentalnej sagy Tisicrocna véela sa Jakubisko vybral do rise, to znamena
zanra rozpravky, a to hned’ dvakrat. Na zaciatku svojej bohatej kariéry filmového reziséra
sice nakrutil 7ri rozpravky na motivy rozpravok Petra Jilemnického, ale potom sa tomuto
zanru dlhé roky nevenoval.“ 4" Dva roky po nakrateni Tisicroénej véely vyrobil Jakubisko
dnes uz vel'mi znamu slovensku rozpravku Perinbaba, ktorej hlavni ulohu stvarnila
manzelka reziséra Federica Felliniho, Giulietta Masina. Rozpravka je zideologického
hl'adiska vtedajSieho socializmu ,,bezpe¢nym* zanrom, v ktorom vsak tvorca moze stale plne
uzit’ svojich tvorivych kvalit. Slovensky reZisér Juraj Herz sa uchylil k tomuto zanru potom,
¢o mu ideologickd komisia stopovala jeden film za druhym. Nakratil vynimoc¢né diela,
medzi ktoré sa napriklad radi rozpravka Devaté srdce, ktord absolutne odraza Herzov §tyl,
dalo by sa povedat, filmovy romantizmus. Jakubisko urobil totozné a v Perinbabe na
pomerne jednoduchom principe boja dobra so zlom, na ktorom je tento zaner postaveny,
pokracoval v kombinécii realneho a iredlneho, ktoré mohol prehibit’ v ovela §irSom ponati

vd’aka fantasknosti zanru.

Medzi svojim vrcholovym filmom a zatial’ poslednym filmom (Bathory, 2008) nakrutil Sest’
celovecernych hranych filmov, ktoré sa dostali do kino distribticie. Ak v predoslom obdobi
brasil svoj rukopis aod alegorickych férii spel ku kombinécii irealneho a realneho
Vv medziach §tylu magického realizmu, od Tisicrocnej véely sa uzivanie iracionalnych
prvkov a imaginativnych pasazi zna¢ne meni. Jakubisko ako tvorca starne, meni sa doba,
pada Zelezna opona a Kolibské filmové $tudid spadajii do stkromnych ruk. Vsetky tieto
okolnosti st vyraznymi medznikmi v Zivotoch vsetkych tvorcov, najma preto, ze po pade

komunizmu mizne cenzura.

Po rozpravke Perinbaba nakrutil Jakubisko parddiu na frankensteinovské pribehy s ndzvom
Pehavy Max a strasidla, ktora, aj ked’ nie je rozpravkou, nesie Vv sebe jej isté prvky a najma

sa opat’ odohrava v fantasknom svete, ktory Jakubiskovi dovol'oval upustit’ uzdu fantazie.

4T MICHALOVIC, Peter; ZUSKA, Vlastislav. Juraj Jakubisko. Bratislava: Slovensky filmovy
ustav, 2005,s. 116
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Po dvoch fantastickych pribehoch nakrutil film Sedim na konari a je mi dobre, v ktorom
sa vracia k téme I'udského trojuholnika a divokého spolunaZzivania po vzore Vtackov.

V devitdesiatych rokoch nakrutil dva filmy, ato LepSie byt bohaty a zdravy ako
chudobny a chory, ktory rozprava slobodny pribeh o dvoch Zenéach a spolocnom muzovi,
v ¢om Jakubisko pokracuje v pribehoch l'udskych trojuholnikov. O pét’ rokov na to nakraca
monumentalny ruralny pribeh s ndzvom Nejasna sprava o konci sveta. V roku 2004
nakraca zatial' predposledny film Post Coitum, ktory plne vyuziva mozZnosti digitalnej

tvorby nového milénia.

Emir Kusturica sa po monumentalnom filme Underground, v ktorom mapuje dejiny svojej
rodnej zeme a zaroven dospieva k osobitému §tylu, v ktorom kombinuje irealne s redlnym
a s absurdnom, presuva na konci devdtdesiatych rokov k absurdnej ablaznivej ¢iro
balkénskej komédii Cierna macka, biely kocur, v ktorej prehlbuje karikatarny obraz
postaviciek zasadenych do tradi¢ného balkanskeho prostredia. Na rozdiel od Jakubiska sa

k $tylu spred filmu Underground nevracia a verizmus opust’a.

V roku 2004 triumfuje v Cannes s opit’ velmi balkanskou komédiou Zivot je zazrak,
v ktorej sa tematicky vracia k obc¢ianskej vojne na Balkane a sice pracuje s iracionalnymi

prvkami, no v ovel’a mensom pocte.

Jeho zatial’ predposlednym filmom je Srbsko-francuzska koprodukcia komédie Testament,
ktora nakrutil v roku 2007, a ktora pokracuje v budovani absurdna a opakuje prvky i témy

z predoslych filmov.

6.1 Filmy do roku 2000

Ak sa Jakubiskov a Kusturicov vyvoj dal v obdobi medzi debutovym a vrcholovym filmom
rozdelit’ na dve celistvé Casti, v pripade ich neskorSich filmov to uz nie je uplne mozné,
nakol’ko vyvoj neskorSich filmov sa pomerne ro6zni a nedaju sa medzi nimi urcit’ presné
hranice podobnosti. Co viak oboch autorov spaja je spomalenie vyvoja a navrat k funkénym
prvkom z predoslej tvorby a takisto adaptovanie magického realizmu na digitalizaciu
vV ramci nového milénia, preto je porovnanie ich neskorej tvorby rozdelené na filmy po rok

2000 a nové milénium.
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6.1.1 Rozbor a porovnanie filmu Perinbaba

O Jakubiskovej Perinbabe by sa z hl'adiska uzivania iracionalnych alebo magickych prvkov
dalo hovorit” ako o d’alSom vyvojom §tadiu toho, ¢o bolo systematicky vyuzité v diele
Tisicro¢na vcela. Takato analyza vSak nie je Uplne spravna, nakol’ko je zdnrom Perinbaba
rozpravkou, v ktorej, laicky povedané, je dovolené vsetko. Perinbaba sice vytvara iliziu
sveta, avSak je jasné, ze sa jedna o svet fikény, svet rozpravkovy. Ak je vo svete Tisicrocnej
vcely uplatnena tedria panteizmu a priroda reaguje na dianie akoby sama oplyvala raciom,
Vv Perinbabe je tato prirodna sila zosobnena v babke Perinbabke, ktord dohliada na l'udstvo
Z autonomneho, ,,bozského* sveta, v ktorom neplynie ¢as. Pomocou obrovskej periny snezi
a stara sa o spravnu rovnovahu ro¢nych obdobi, takisto je priatel’kou so Zubatou, ktora
predstavuje zosobnenll smrt’. Perinbaba, Zubata a takisto miesto, kde Perinbaba prebyva, su
vysoko Stylizované. Jakubisko vyuZival vyraznu Stylizaciu napriklad vo filme Vtackovia,

siroty a blazni, no jednalo sa o Stylizaciu sucasného sveta, ktory posobil ako alegoéria.

Obrazok 53 - Perinbaba, carovnd gula, maly Jakub

Perinbaba k sebe prichyli a pred smrtou zachrani malého Jakuba, ktory sa zamiluje do
pozemského dievcata. Jedna sa o tradi¢ny pribeh boja dobra so zlom, v ktorom Jakubisko
vyuziva svoje vytvarné kvality, zobrazuje slovenské ruralne prostredie, kroje, svadbu,

irealne prvky ako lietajuci balon z plachty ¢i lietajiceho muza, ktory je cirkusantom.

Obrazok 54a,b - Cirkusant
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Tak ako v Tisicroénej veele reagovalo samotné pocasie na udalosti a zmeny, ktoré sa diali
Vv zivotoch postav, tak reaguje aj pocasie v Perinbabe. Aj ked’ bezny I'ud v dedine nevie, ze
zmeny sposobuje Perinbaba, divak ano. Tym padom vznika zrusenie iltizie reality a prijatie

sveta ako fikéného a fantaskného.

Obrazok 55 - Scéna svadby a dazd’ tvoreny z lupernov kvetov

Jakubisko sa Perinbabou sice postiva vo filmovej Stylizacii d’alej, jedna sa vSak o zaner,

Vv ktorom je kombinacia irealneho a readlneho samozrejmost'ou a neprekvapuje.

6.1.2 Rozbor a porovnanie filmu Pehavy Max a strasidla

Dalsim Jakubiskovym §tylizovanym, no Zanrovym filmom, je parédia Pehavy Max
a strasidla. ,,JJakubisko vytvoril zanrového krizenca medzi rozpravkou a hororom, ato
hororom v parodickej, komedialnej podobe.“*® Jakubisko sa od Perinbaby posuva
k Zanrovému mixu, ktory mu dovol'uje rovnak(i mieru Stylizacie. Nepracuje vSak s vyssie
spominanym preberanim iracionalnych motivov ako v pripade Perinbaby, ale vytvara
kostymovo aj atmosféricky zaujimavy pribeh, ktorym rozprava etické posolstvo a apel
0 nevyhnutnosti socializacie. Strasidla a mons$trd vo filme su aj napriek svojmu povodu

a vzhl'adu rovnaké ako l'udia — potrebuju lasku.

Jakubisko sa po svojom vrcholovom filme ocitol vo svete rozpravkovych pribehov, pri
ktorych mohol jednak naplno vyuzit' imaginaciu a iredlne prvky, jednak mohol tvorit

ideologicky nezavazné filmy.

8 MICHALOVIC, Peter; ZUSKA, Vlastislav. Juraj Jakubisko. Bratislava: Slovensky filmovy
astav, 2005, s.125
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6.1.3 Rozbor a porovnanie filmu Cierna macka, biely koctr

Emir Kusturica sa po nakrateni Undergroundu presunul k zanru komédie a v roku 1998
vznikol film Cierna macka, biely kociir. Ak Kusturica spel ku grotesknym prvkom
a v Undegrounde dovfsil systematicky vyvoj iredlnych prvkov v redlnom svete, v Ciernej
macke groteskné prvky dovadza do absolutna. Groteskné su nielen postavy, ale aj celkovy
pohl'ad na region Balkéanu, ktory karikuje a hyperbolizuje. Balkén ako miesto, kde sa start,
bohati cigani s dvojradovymi zlatymi zubami prevazaji na motorovych vozikoch, vSade sa

splasene prehana kfdel’ husi a svina zerie hrdzavy trabant.

Obrazok 56a,b,c - Hyperbola Balkanu — husi, zlaté zuby, prasa zerie trabant

Kusturica vytvoril autonomny svet a pribeh s jednoduchou zépletkou, vd’aka ktorej vo filme
plne rozvinul scény, ktoré sa opakovali aj v jeho predoslych filmoch, no nikdy nedostali

tol’ko priestoru a dalo by sa povedat’ aj ,,barokovosti“ ako teraz. Su to scény spolocnych
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selaniek a oslav, takisto nikdy nechybajucich svadieb. Hudobnici st priviazani o strom
a neunavne hraju, postavy sa neustdle nachddzaju niekde, kde je k dispozicii ziva hudba,
umelkyiia Medusa spieva a pritom vytahuje zadkom klinec z dreveného stipa, scéna svadby
je mimoriadne dlha aj v Castiach, kedy sa pribeh dianim neposuva. Iredlne prvky su zviacsa
nahradené groteskou, ak su vSak vo filme pouzité, su skér samoucelné. Protagonista filmu,
mlady Zare, ,,Caruje a pohybom ruky nad plechovou skrupinou od¢aruje a znova pricaruje
kaca. Zare moze tymto ¢inom pripominat’ napriklad protagonistu z filmu Dom obesenca, no
ten mal nadprirodzené schopnosti jasne prezentované a zdedené po svoje starej mame. Zare

»caruje® vo filme iba raz a jeho magické schopnosti nie st nijak inak prezentované.

Obrdzok 57a,b,c - Zare caruje

Cierna macka, biely kocur je Kusturicovou prehliadkou prvkov, postav a hudby, ktoré vyuZil

uz v minulosti, no mohol ich zveli¢it’ na zaklade jednoduchej pribehovej Struktury.
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6.1.4 Rozbor a porovnanie filmu Sedim na konari a je mi dobre

V revolu¢nom roku 1989 nakrutil Jakubisko popularny film Sedim na konari a je mi dobre,
Vv ktorom sa vymanil zo Zanra rozpravky ¢i skratka Stylizovaného zanrového filmu a navratil
sa k drame, v ktorej zopakoval princip I'udského trojuholnika, aky pouzil v ranom filme
Vtackovia, siroty a blazni. Celkovo nest oba filmy viacero podobnosti, akymi je aj nazivanie
postav v opustenom dome, staré Sperky, ktorymi sa postava Ester ovesia tak, ako postava
Marty, dvaja muzi a jedna Zena, staré vojenské auto, hl'adanie zmyslu zivota a seba samého,
erotika, spolo¢ny kupel’ vsetkych troch postdv. Na rozdiel od Vtackov je film Sedim na
konari a je mi dobre menej Stylizovany a jedna sa o dramu, ktora ma na divéka pdsobit” ako
iltzia reality. Autor nam predstavuje percepénu subjektivitu postav a spolu s postavou, ktort
stvarnil Bolek Polivka, vidime jeho halucinacie o nahej Ester, ktora sa plazi po dome. Tato

predstava je vyjadrend spomalenym obrazom, vyraznym herectvom a farebnou Stylizaciou

do modrej. V struktare filmu je tak divak

Obrazok 58a,b - Naha Ester v predstave

Jakubisko vSak neostava iba pri predstavach ¢i halucindciach, ale pokracuje
v systematickom kombinovani irealneho a realneho, ako tomu bolo v Tisicro¢nej véele.
Pracuje s metaforou zimnych jabik. ,,Prengel si kladie renicku otazku, ¢i aj oni dvaja
nevyrastli na strome ako zimné jablk4. Zreju, zrejii a nechct odpadnit’, hoci dookola uz

mrzne a oni stéale visia na konari.« 4°

4 MICHALOVIC, Peter; ZUSKA, Vlastislav. Juraj Jakubisko. Bratislava: Slovensky filmovy
ustav, 2005, s.128
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Obrazok 59 - Zimné jablka

Narusenim iluzie reality je zjavenie anjela, ktory vstupuje do filmovej diegézy ako prvok

reality, nie ako prvok predstavy ¢i sna.

Obrazok 60 - Anjel

,»Vo filmoch Juraja Jakubiska je v§ak mozné kadeCo, aj historicky pribeh kombinovany s
fantastickymi motivmi. ReZisér si stvoril alibi, ked’ ho nazval feériou, zanrom blizkym
rozpravke. Uviedol ho slovami: ,,Tento pribeh je ako vSetky spomienky na detstvo —
nezvyCajny a neuveritelny. Podobnost’ hrdinov so skutoénymi nie je vobec nahodna.

Zobrazené udalosti sa naozaj udiali — mozno takto a mozno celkom in4¢.*>

6.1.5 Rozbor a porovnanie filmu LepSie byt’ bohaty a zdravy jako chudobny a chory

Jakubiskovym prvym porevolu¢nym filmom je mestsky pribeh LepSie je byt bohaty
a zdravy ako chudobny a chory, v ktorom vybocuje z overeného prostredia slovenského
tradi¢ného vidieka a zobrazuje porevolu¢nu Bratislavu. Pribeh rozprava o dvoch Zenach,

ktoré jednak podrazil ten isty muz, jednak sa obe snazia najst’ zmysel Zivota a zbohatnut'.

%0 Sedim na konari a je mi dobre je o nadeji na lepsi Zivot - Kultira SME. Spravy a aktuality z kultary
- film, hudba, divadlo | Kultira SME [online]. Copyright © Slovensky filmovy ustav [cit.
26.07.2021]. Dostupné z: https://kultura.sme.sk/c/6763146/sedim-na-konari-a-je-mi-dobre-je-o-
nadeji-na-lepsi-zivot.html
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Vo filme okrem hlavnych protagonistieck vystupuje aj stard suseda Margita, ktord ma
prorocké videnia a zjavi sa vzdy, ked’ pocuje otvorenie fT'ase. Jej videnia vstupujua do filmu
ako prestrihy z iného miesta a ¢asu, no divak rozumie, Ze sa jedna o scénu predstavy na

zaklade Stylizacie svetla.

Obrazok 61 - Margita v predstave

Jedna z hlavnych postav, Slovenka Nona, rozprava priatel’ke, Moravanke Ester o tom, ako
prisla o panenstvo a ako travila ¢as so svojim priatelom, ktory bol iluzionista. Vraciame sa
spat’ v ¢ase do forméalnej nestylizovanej retrospektivy, v ktorej Nona lieta. Tato scéna narisa
iluziu reality a vytvara tak druhy filmovy plan — fantaskny v kombinacii s planom mestskym
arealnym. ,,Preto aj obrazy ascény, ktoré by mimo kontextu filmu mohli pdsobit’ ako
ozvlastiujace prvky magického realizmu (napriklad vznaSajuci sa Margitin hrncek),
prechadzaju v ramci vyznamového celku filmu modifikdciou danou Zanrovym, alebo
presnejSie Stylovym ramcom narativu a dizajnuji viacznacnost, rozpad panujiceho
poriadku, iréniu l'udského osudu. ,Magi¢nost* zmienenej scény je vzapéti negovana
predstavenim iluzionistu, ktory predvadzal levitaciu Nony. Nejde teda o magicky realizmus,
prieniky svetov s odlisnymi ontologiami, ale 0 ironicku a grotesknti viacznacnost’, typicku
pre zobrazenll dobu, pre typické osudy l'udi, ktori zmenu reZzimu niesli ¢i uZ ¢inne, alebo
trpne. Uvedeny Stylovy posun potom sved¢i o vyznamnom ryse Jakubiskovho pristupu
k téme a filmovej tvorbe vobec — 0 istej pokore pred témou a svetom, ktory sposobuje, ze
nepresadzuje za kazdl cenu svoj §tyl, ktory ho preslavil, ale modifikuje vyrazové prostriedky

takym spdsobom, aby dosiahol ¢o najvi¢siu naliehavost’ filmového posolstva.“!

51 MICHALOVIC, Peter; ZUSKA, Vlastislav. Juraj Jakubisko. Bratislava: Slovensky filmovy
ustav, 2005, s.156
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Obrdzok 62a,b - Retrospektiva Nony

Film Cierna macka, biely koctr by sme mohli prirovnat’ k Jakubiskovej Perinbabe a filmu
Pehavy Max a strasidla. Kusturica vyuzil zaner na to, aby sa mohol odputat’ a pracovat’ so
vSetkymi prvkami slobodne a S nadsdzkou bez toho, aby komplikoval dej, témy ¢i fikéné
svety. Jakubisko spravil to isté, nakol'’ko rozpravka ma jednoduchy dej podobne ako komédia

a dovol'uje pracu s magickym realizmom bez komplikacii a vysvetl'ovania.

6.1.6 Rozbor a porovnanie filmu Nejasna sprava o konci sveta

Poslednym Jakubiskovym filmom nakritenym v devétdesiatych rokoch je monumentalny
rurdlny pribeh inspirovany Nostradamovymi proroctvami o konci sveta na konci tisicrocia,
Nejasna sprava o konci sveta. Pribeh sa skuto¢ne odohrava na konci sveta v nemenovanej
dedine, v ktorej akoby zastal Cas a I'udia stale ziju ako kedysi, aj napriek tomu, Zze koncia
devitdesiate roky. ,,Su to vlastne kvazi myticki I'udia, vi¢Smi doverujuci vestbam, magii ¢i
prorockym videniam, nabozenskym knihdm nez modernému vedeniu a zijici v nemennom
kruhovom ,,mytickom* &ase.“®? Jakubisko sa nametovo opit’ vracia a pracuje s l'udskym
trojuholnikom, tentokrat s matkou, dcérou a muzom medzi nimi dvomi. Iredlne prvky st
sti€astou realneho sveta tak ako v Tisicro¢nej v¢ele — pocasie reaguje na to, o sa deje medzi
P'ud’'mi. V dedine sa opakuje prvok zemetrasenia, ktoré vzdy narusi statiku vsetkych domov
okrem toho, kde Ziju protagonistky filmu, pretoze ,,im nikto nepraje.“>® Syn je chory a mé
bolesti brucha, ako hovoria postavy, ,,cely hori*®*. V dedine za¢ne burka a blesk trafi strom,
ktory za¢ne horiet. V momente, ako sa milenci objimaju, zacnt sa okolo nich rutit’ skaly

Z ned’alekej hory. Muz vravi, ,,potiebujeme se, i ty skali to v&di*=°.

52 MICHALOVIC, Peter; ZUSKA, Vlastislav. Juraj Jakubisko. Bratislava: Slovensky filmovy
ustav, 2005, s.160

53 Nejasnd sprdva o Koci sveta. [film]. Rézia Juraj JAKUBISKO. Slovensko/Cesko, 1997.

5 Nejasnd sprdava o Koci sveta. [film]. Rézia Juraj JAKUBISKO. Slovensko/Cesko, 1997.

5 Nejasnd sprdava o koci sveta. [film]. Rézia Juraj JAKUBISKO. Slovensko/Cesko, 1997.
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V dedine sa ocitaju helikoptéry, Siri sa ndkaza od oviec, prichddzaji muzi v uniformach
a rozprasuju postreky. Rurdlne prostredie zabudnutej dediny je kombinované s vydobytkami
moderného sveta a vytvara obraz apokalypsy. Jakubisko sa nielen tematicky, ale aj formalne
vracia kK svojim ranym filmov zo Sest'desiatych rokov — S$tylizované predstavy, svadby,
dedina, priroda svlastnym vedomim, obraz apokalypsy, kombinacia moderného

a tradi¢ného, priznacné napriklad pre film Zbehovia a putnici.

Obrazok 64 - Vrtulnik nad dedinou

6.2 Filmy nového milénia

V tejto kapitole rozoberam a porovnavam Jakubiskov film Post Coitum a Kusturicove filmy

Zivot je zazrak a Testament.

6.2.1 Rozbor a porovnanie filmu Zivot je zazrak

Kusturicov prvy film po roku 2000 je Gspe$na komedialna drama Zivot je zazrak, v ktorej
sa tematicky vracia k obcianskej vojne na Balkane a dej stavia do obdobia roku 1992
v Bosne a Hercegovine. Z hl'adiska uzivania irealnych prvkov sa jedna o kombinaciu
k systematickému prepajaniu s realitou, zaroven sa v iom vSak nachadzaju prvky, ktoré

stoja samé pre seba. Leitmotivom filmu je oslica, ktora stoji na kol'ajniciach, pretoze, ako



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 86

tvrdia postavy, sa chce zabit' z neStastnej lasky. Na konci filmu zachrani protagonistovi
filmu zivot tym, Ze sa pred neho postavi na kol'ajnice. Oslik, ako sucast’ prirody, pripomina

Jakubiskov ,,panteizmus®, kedy priroda reaguje a pomaha.

Obrazok 65 - Oslica, ktord zachranila Zivot

Bizarnost’ je vo filme stale pritomnd, avSak oproti predoslému filmu je znacne umiernena.
Objavuje sa napriklad v scéne futbalového zapasu, pri ktorom postava Jadranky spieva
operu, aj ked’ ju nikto nepocuva, postavy sa vezi po nemocnici na nemocni¢nom 16zku,
postavy hraji Sach a do domu vojde kon, ktory pri nich zastane a stoji. V jednej scéne
postavy lezia na posteli, ktora lieta po krajine. Aj ked’ je scéna pdsobiva, pripomina lietanie
z Arizonského sna, kde vSak motiv lietania aj motiv ryby s nim spojeny pdsobi ako lietmotiv

uzko napojeny na hlavnll tému filmu. V Zivot je zézrak je skor samoucelom.

Obrazok 66a,b - Lietanie v posteli

Kusturica vyuziva vSetky motivy a prvky, ktoré pouzil v predoslych filmoch a ukazali sa ako
overené. Pracuje stematikou vojny na Balkdne, ktoru obsiahlo spracoval vo filme
Underground, vyuziva magickil symboliku ako vo filme Arizona Dream, grotesknost
a absurdnost’ ako v Cierna macka, biely kociir a problémy vlastnej identity a dospievania
ako v debute Spominas si na Dolly Bell? Balkan zobrazuje ako hyperbolu subjektivneho
ponimania a opét’ predstavuje divoku krajinu, v ktorej sa nekonecne prehanaju krdle husi

a zvierata Ziju uzko pri ¢loveku.
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6.2.2 Rozbor a porovnanie filmu Post Coitum

V rovnakom roku ako Kusturica nakrutil Jakubisko svoj prvy film nového milénia, ktorym
je film Post Coitum s podtitulom mraziva city komedie. Pévodne mal film rezirovat
spoluscenarista Marcel Bystron, nakoniec sa vSak par dni pred nakrucanim rézie ujal prave
Jakubisko. Post Coitum sa Jakubiskovej tvorbe vymyka z viacerych hl'adisk. Jednéd sa
0 pribehovii mozaiku viacerych parov, ktoré maji poprepletané sexualne vzt'ahy. Tematicky
a najma formalne sa film nepodoba na ziaden predosly. Jakubisko nepracuje s predoslym
magickym realizmom, ani inymi vstupmi iredlnych prvkov. Skor sa snazi vyuzit' moznosti
digitalnej tvorby zaujimavymi prechodmi medzi jednotlivymi obrazmi ¢i zabermi. Postavdm

sa meni farba o¢i ¢i si predstavuju, ze niekoho zabili.

Obrazok 67 - Pomyselnd vrazda

Takisto vyuziva moznosti subjektivneho zobrazenia videnia postav v pripade uzitia drogy.

Obrazok 68 - Subjektivna realita

6.2.3 Rozbor a porovnanie filmu Testament

Kusturicovym d’al$im filmom je francuzska koprodukcia s nazvom Testament, v ktorej sa
sice presuva z rurdlneho prostredia do mesta, opakuje vSak tému dospievania mladého
chlapca a vztahu so star§im diev¢atom (rovnako ako v debute Spominas si na Dolly Bell?)

Hyperbolizuje Balkanske prostredie a mafidni v aute zas pripominaju komédiu Cierna
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macka, biely kocur. Zvierata opét’ plnia absurdnu funkciu, napriklad krava ,,vysmeje* auto,
ktoré spadlo do priekopy. Opakuje sa motiv kladkostroja, ktory vyuzil vo filme Arizona
Dream, v tomto pripade sa chlapec zvezie na lane na leSeni a nasledne padne zase naspit’
dole. Leitmotiv lietania, ako napriklad lietajiicej postele milencov vo filme Zivot je zdzrak,

tvori cirkusant, ktorého vystrelili na zaciatku filmu a dopadne az na konci, po€as scény

svadby.

Obrazok 69a,b - opakovanie motivov - kladka, mafian

Testament tematicky, ale aj formalne, posobi ako vsetko, ¢o uz Kusturica predstavil vo
svojej predoslej tvorbe, prvky nie si nefunkéné, avSak postradaju autorskl originalitu.

Vytvaraju skor akysi ,,kusturicovsky* zotrvaénik, nez autorsky originalny vyvoj.

6.3 Zhrnutie

Vyvoj $tylu i rukopisu oboch tvorcov po ich vrcholovych filmoch by sa dal povazovat’ za
pomerne podobny. Jakubisko prehlbuje fantasknost’ v zZanre rozpravky, Kusturica tvori
miestami az extrémnu hyperbolu Balkdnu. Obaja tvorcovia zvelicuju svoju predoslu pracu

S irealnom.

Jakubisko sa zo zanrového filmu opdt’ vracia do dramy filmom Sedim na konari a je mi
dobre, ktorym sa navracia ku kvalitdim prace s iredlnymi prvkami pouzitymi vo filme
Tisicro¢na vcela. Od tohto filmu sa vSak jeho §tyl postupne meni, film LepSie byt bohaty
a zdravy ako chudobny a chory nepracuje s folklorom, rurdlnym prostredim ani metaforou.
Padom zeleznej opony sa aj z Jakubiska stdva tvorca, ktory nepotrebuje skryvat’ vyznamy

za inotaje.



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 89

Jakubiskova Nejasnd sprava o konci sveta je akymsi ndvratom k poetike magického
realizmu, avSak v mnohom uz hyperbolizuje a experimentuje, napriklad znacnym
prepajanim ruralneho prostredia s modernym mestom (helikoptéra v zabudnutej dedine
mimo &asu). Kusturica vo svojom filme Zivot je zazrak istym spésobom kopiruje vyvoj
Jakubiska, vracia sa k téme hyperbolizacie Balkanu, avSak prvky zavse opakuje a stavia ich

do pozicie ohraného zotrvacnika.

Jakubisko tvori prvy digitalny film, v ktorom mizne magia irealnosti a nahradza ju prepaleny
efekt digitalnych postprodukénych moznosti. Caro mizne rovnako ako v Kusturicovom
Testamente, v ktorom neprinasa ni¢ nové, predstavuje iba viacnasobny navrat k prvkom,

ktorych funkénost’ opakovanim postupne mizne.

Obaja tvorcovia sa po svojich vrcholovych filmov postupne uzatvaraju do bublin, v ktorych
prestavaju prinasat’ nové postupy ¢i témy, ale variruju to, ¢o bolo oznacené ako overené.

Namiesto napredovania sa v$ak cyklia a tvoria zotrva¢niky kedysi funkénych moznosti.
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7 POROVNANIE POSLEDNYCH FILMOV BATHORY A NA
MLIECNEJ CESTE

Medzi rokmi 2005 a 2006 nakrutil Jakubisko najdrahsi film v historii Slovenskej a Ceskej
republiky. Findlne naklady na film Bathory sa vysplhali na priblizne 400 miliénov>®
vtedajsich slovenskych korun, o je v prepodte na eurd® priblizne 13 277 567,55 EUR.
Zaroven je to jeho prvy film v anglickom jazyku a jedna sa o slovensko-¢esko-mad’arsko-
britskl koprodukciu. Film bol mimoriadne divacky tspesny a len na Slovensku ho videlo
okolo 400-tisic divakov.*® Celkovo sa povazuje za zatial' najuspe$nejsi slovensky film.
Mimoriadne nakladny a mimoriadne produkéne naro¢ny film je zatial’ (rok 2021) poslednym

Jakubiskovym celovecernym hranym filmom, ktory mal premiéru v roku 2008.

Emir Kusturica nakrutil svoj zatial’ posledny film Na mlie¢nej ceste medzi rokmi 2013 az
2016 v Srbsku, Ciernej Hore a Bosne a Hercegovine. Premiéru mal vroku 2016 na

Benatskom festivale. Film je srbsko-britsko-americko-argentinskou koprodukciou.

Oba filmy prekracuju stopaZ dvoch hodin a aj napriek tomu, Ze s tematicky odliSné, spajaju
sa fantasknymi prvkami, ktorymi sa obaja tvorcovia vracaji k svojej predoslej tvorbe.
Mnoh¢ iredlne prvky, ale aj témy, sa opakuji a vytvaraju tak otazku, ¢i dokdzali reziséri
priniest’ eSte nieCo nove, alebo len zopakovali to, ¢o bolo rokmi overené¢ divakmi

i festivalovymi uspechmi.

% Divakov ovladla Bathory - Film a televizia - Kultara - Pravda.sk. Kultara - Pravda.sk [online].
Copyright © OUR MEDIA SR a. s. [cit. 31.07.2021]. Dostupné z: https://kultura.pravda.sk/film-a-
televizia/clanok/31927-divakov-ovladla-bathory/

¥ Kurz zo dfia: 31.7.2021

EUR 1 =30,1260 SKK

Kalkulacka - www.nbs.sk. [online]. Copyright © Néarodna banka Slovenska. E [cit. 31.07.2021].
Dostupné z: https://www.nbs.sk/sk/statisticke-udaje/kurzovy-listok/kalkulacka

8 Divakov ovladla Bathory - Film a televizia - Kultara - Pravda.sk. Kultara - Pravda.sk [online].
Copyright © OUR MEDIA SR a. s. [cit. 31.07.2021]. Dostupné z: https://kultura.pravda.sk/film-a-
televizia/clanok/31927-divakov-ovladla-bathory/
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7.1 Porovnanie filmov z tematického hl’adiska

Jakubiskova Bathory je pribehom o Cachtickej grofke Alzbete (Erzsébet) Bétoriovej, ktora
bola uhorskou grofkou Zijicou medzi rokmi 1560 az 1614%°. Je ne$tastne preslavena
a 'udovo nazyvana ako ,,krvava pani®, ktora vrazdila mladé Zeny a nasledne sa ktpala v ich
krvi, aby ostala vecne mlada. Jakubisko vytvara skor fikény pribeh, akoby sa mal skalopevne
drzat’ dejin, z ktorych aj tak nie su stopercentné zaznamy. Jeho poslednym filmom je tak
inSpiracia dejinami a zaznamenanie slovenskej historie, nie autorsky film, ktorym, ako mal
vo zvyku najmé v Sest'desiatych rokoch, upozoriioval a vyjadroval svoj nazor nie len na
sudobé¢ dianie, ale aj l'udské charaktery ¢i osudy. Hlavnou postavou je krasna grotka, ktora
je Zzenou vo svete muzov, ktori tizia po Zendch, moci a neprestajne bojuju vo vojne. Alzbeta
vychovava deti, zatial' o jej manzel, grof Nadasdy, bojuje spolocne s palatinom Jurajom
Turzom, ktory tuzi po AlZzbete rovnako ako po jej pozemkoch a majetku, vo vojne proti
Osmanom. Nadasdy prinasa ako vojnového zajatca talianskeho maliara Carravagia, do
ktorého sa AlZzbeta zamiluje. Jakubisko tak ako scendrista filmu vytvoril fikéna linku,
nakol’ko sa v skuto¢nosti Alzbeta a Carravagio nikdy nestretli. Otvara vSak tému samoty
a l'udskej tuzby po kontakte a nehe, ktora Alzbeta od svojho manzela nedostava. Vyraznou
témou je téma moci, ktoru predstavuje najma Turzo, ktory je schopny urobit’ cokol'vek preto,

aby ziskal Alzbetine pozemky.

Linka zaoberajuca sa vrazdenim a krvavymi kipel'mi je napisana Jakubiskom ako mysticka
a magicka. Alzbete po vypiti jedu, ktory prehltla omylom, zachrani zivot vedma Darvulia,
ktora sa stane jej spolocni¢kou a pomocou bylin a kupel'ov sa stard o zachovanie jej krasy
a mladosti. Alzbeta je vSak pod vplyvom latok a bylin ina a jednu zo sluzok potresta a
zavrazdi v amoku noznicami. Darvulia je jej blizkou priatel’kou, ktorej nakoniec prestane

Alzbeta verit’ a Darvulia sa ocita v zalari, kde umiera.

V Bathory sa prelinaji témy lasky, zrady, mystiky a moci. Dalo by sa povedat’, Ze Jakubisko
opat’ pracuje s overenou témou milostného trojuholnika, ktory vytvara Alzbeta, Carravagio
a Alzbetin manzel Turzo. Vrazdenie mladych Zien a kapanie sa v ich krvi nahradza bylinami

a magiou, ktord je priznacna pre skoro vSetky jeho predoslé filmy.

5 Alzbeta Bathoryova - Cachticky hrad. Cachticky hrad - oficialna stranka [online]. Dostupné z:
https://cachtickyhrad.eu/alzbeta-bathoryova/
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Emir Kusturica sa rovnako ako Jakubisko vratil do minulosti, no omnoho blizsej. Opakuje
tému obcianskej vojny na Balkane a dokonca vo filme sam stvariiuje hlavnu postavu Kosta,
ktory vozi na oslikovi mlieko cez vojnovli zonu od domu svojej kamaratky az k vojakom na
fronte. Kusturica sa neopakuje iba pozadim pribehu, ale aj témami. Tak ako v komédii
Cierna macka, biely koctr, aj tu sa jedna o nésilne dohodnutu, dokonca dvojiti svadbu.
Kost’a sa ma vydat’ za kamaratku Milenu, ktora po nom tizi, no on jej city neopituje. Milenin
brat Zaga sa ma vydat’ za krasnu Talianku, ktora zas tizi po Kostovi a on po nej. Situacia sa
rieSi bombardovanim daného mesta a uteku Kost’a s jeho novou nevestou, ktora stvarnila

Monica Belluci.

Kusturica pracuje s témou lasky, tuzby, vojny a smrti. S Jakubiskovou Bathory sa zhoduje
S témou nest’astnej lasky, ktord vznik4 na pozadi krvavej vojny. Narozdiel od neho vSak

vytvara autorsky film, ktory nevychadza zo skuto¢nych historickych udalosti.

7.2 Porovnanie filmov z formalneho hl’adiska

Jakubiskova Bathory je nakrutena v Sirokouhlom forméate 2,35:1. Jakubisko, aj napriek
tomu, Ze spracovava historicky pribeh a musi ostat’ verny redlnemu svetu a iluzii reality,
ktort divak prijme, vkladd do filmu predstavy a sny, ktoré st odliSené najmé farebnostou
do odtiefiov modrej. Formalne vSak okrem tychto vstupov skuto¢ne vytvara doveryhodnu
iluziu reality, v ktorej st logické dejové zvraty a prirodzené, neStylizované herectvo.
Z hl'adiska vypravy a kostymov pracuje s doveryhodnymi historickymi replikami, ktoré
spolu so starostlivo vybranymi lokdciami maja pdsobit’ ¢o najviac autenticky. Ako historicka

drama z obdobia stredoveku sa vymyka z celej predoslej Jakubiskovej tvorby.

Kusturicov film Na mliecnej ceste pracuje s typickou hyperbolou v spravani postav
a zobrazovania Balkanskeho vidieckeho prostredia. V porovnani s predoslymi filmami je
toto zveli¢enie minimalne a herectvo jeho samotného ako aj Monicy Belluci je vel'mi civilné.
Velka ulohu vo filme stvariiuja opat’ zvierata a Kusturica opét’ opakuje motiv husich ktdlov,
ktoré sa energicky premavaju po krajine. Na rozdiel od Jakubiska nevkladéa do filmu tol'’ko
Stylizovanych predstdv, ale iredlne prvky su formdlne neodliSenou stcastou diegézy
a vytvaraju tak Kusturicov autonomny svet. Ak sa Jakubisko pokuSa o iluziu reality,

Kusturica ju vedome narusa a tvori vlastny filmovy svet.
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Obidvaja reziséri tvoria moderne posobiaci Siroko formétovy film, ktory ma formalne
doveryhodne odréazat’ redlie, v ktorych sa pribehy odohravaji. Filmy nie st mozaikami, ale

chronologicky plynticimi dejmi, ktoré su kauzalne.

7.3 Porovnanie filmov z hladiska iracionalnych a magickych prvkov a

motivov

Jakubisko v Bathory nepracuje s principom predoslého ,,panteizmu®, ale tvori doveryhodny
obraz sveta, do ktorého vstupuje ,,magia“ a bylinkarstvo ako stéast vtedajSej doby.
V skutocnosti to nie st ziadne Cary, ale chémia. Cez postavu mladého maliara vstupuju do
filmu vytvarné diela, ktoré namaloval samotny Jakubisko. Vyraznym vstupom irealneho su
vloZené scény predstav a snov, ktoré tvoria jediné Stylizované a irealne prvky vo filme.
V predstavach sa Alzbeta stretdva so svojim muzom, ktory bojuje, alebo so svojim milencom

Carravagiom, ktorého symbolizuje modra ruza.

Obrazok 70 - Predstavy Alzbety

Ked Caravaggio spomina na svoje maliarske Casy a zdzitky v Taliansku, AlZzbeta ho
zanietene pocuva. Jakubisko do ich rozhovoru vklad4d scénu Stylizovanej predstavy

Talianska, ktord ukazuje zauzivané stereotypy ako benatsky kanal ¢i antické sochy.
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Obrazok 71 - llustrovanie Caravaggiovho rozpravania

Vsetky predstavy spdja vyraznd farebnd Stylizdcia do modrej farby, popripade spomaleny
obraz ¢i celkova Stylizacia v kostymoch a prostredi. Na rozdiel od predoSlej Jakubiskovej
tvorby, najmé vrcholovej, su scény predstav vkladané do filmu bez systému. Ich jedinou
funkciou je bud’ zobrazit' to, o ¢om pocuvame, alebo to, na o postava mysli, no tato

predstava nijak neposuva dej ani nerozvija tému.

Emir Kusturica pracuje s kombinaciou realneho a irealneho inym spdsobom a z velkej Casti
ich prepaja a formalne neoddel'uje. Hlavna postava, Kosto, ma skroteného sokola, ktory
dokéze do hudby hybat’ kridlami a hlavou. Sen, ktory Kost'o sniva o sokolovi, ktory narazil
do vrtulnika, nie je nijak formalne odliSeny a to, Ze sa jednalo sen, sa dozvedame aZ neskor
Z rozpravania. Pocas hudobného vecera sa jednému z hudobnikov hybu usi do rytmu hudby.
Tento prvok je vloZeny len sdm pre seba, napriklad vo filme Dom obesenca sa jednej
z postav dymi z usi, ¢o ma zndzoriiovat’ nepokoj postavy nad situaciu. V tomto pripade sa

jedna len 0 zaujimavost’ a komedialny prvok.

Kusturica opét’ vyuziva grotesknost. Opakuje prvok husich kidlov (Cierna macka, biely
kociir, Zivot je zdazrak), komické hupanie postav tentokrat na starych uhorskych hodinach,
rovnaké, ako bolo vo filme Arizona Dream na silonkach. Talianka prisiva Kostovi ucho
a postavy sa tvaria, ze sa ni¢ vazne nedeje, Kost'o neciti bolest. Milena o sebe tvrdi, Ze je
byvalou uspesnou gymnastkou a Z pomerne velkej dial’ky skoc¢i Kost'ovi priamo na plecia.
Do domu Vv noci prsi a Kost'o sa snazi zadrzat’ dazd’ tak, Ze sa naciahne s dvomi hrncami

a jeden ma polozeny na hlave.
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Obrazok 73 - Kyvadlovy efekt
Vyraznym leitmotivom je had, ktory pije mlieko a postavdm zachranuje Zivot. Na rozdiel od
predoslych zvieracich postav je tvoreny technolégiou CGI (Computer-generated imagery)®°,

ktora nartisa dojem déveryhodnosti a iluzie reality.

Obradzok 74 — CGI Had pije mlieko

80 podra https://www.macmillandictionary.com/dictionary/british/cgi - ,,computer-generated
imagery: images produced by a computer* — vo vol'nom preklade sa jedna o technologiu v ktorej
pocita¢ vytvara Specidlne efekty vo filmovej tvorbe. Nejedna sa teda o klasicky spdsob trikov,

v ktorych sa vsetko deje fyzicky, skuto¢ne na placi alebo v postprodukcii, ale jedna sa o vSetky
efekty, grafiku, generované jedine cez pocitac.



https://www.macmillandictionary.com/dictionary/british/cgi
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Obrazok 715 — CGIl Had sa snazi zabit Kostu
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8 UZIVANIE IREALNYCH PRVKOV A VYVOJ RUKOPISU VO
VLASTNEJ TVORBE POCAS BAKALARSKEHO STUDIA

Pocas mojho bakalarskeho studia som napisala a zrezirovala pét’ kratkych filmov a niekol’ko
kratkych reklamnych spotov. Od zacCiatku svojej vysokoskolskej tvorby som sa pokusala
pracovat’ s vytvarnostou, bohatou vypravou, déorazom na detail a atmosféru ¢i hudbu. Bola
som in$pirovana najmi panom Jakubiskom a Kusturicom a snazila som sa do svojich filmov
zaradit’ vytvarnost’ a sen. Pre analyzu som vybrala jeden film z prvého ro¢nika - Soirée,
jeden film z druhého roc¢nika — Nocné navraty asvoj absolventsky, bakalarsky film —

Ipanema.

8.1 Soirée

Soirée je patminttovym kratkometraZznym filmom, ktory vznikol v letnom semestri prvého
ro¢nika v ramci projektu FoodPrint a opisuje problém plytvania jedlom. Jedna sa o narativny

film, ktory je rozdeleny na tri ¢asti — realny svet, snovl predstavu a opat’ skok do reality.

Soirée ma Stylovo jemne barokovy, aZz Stylizovany nadych, s pomerne bohatou scénou. Je
hudobne vyplnené takym sposobom, ze hudba tvori nielen atmosféru bohatej vecere, ale

pracuje aj v kontrapunkte s dejom.

V prvej casti reality prichddza do uzavretej spoloCnosti v luxusnej reStauracii postava
mladého muZza, ktory bol pozvany na honosnti veceru k trom d’al§Sim mladym l'ud’om. Stava
sa svedkom absolutneho plytvania jedlom a snazi sa ostatnych upozornit’ a zastavit’, no

nedari sa mu to. Ostava ignorovanym.

Obrdzok 76 - Prva cast filmu — realita
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V druhej ¢asti film prechédza do sna. T4to Cast’ je jasne odliSend modrym svietenim, Sirokym

objektivom a preexponovanym herectvom. Takisto je zmena aj v hudbe.

Obrdzok 77 — Druha cas filmu — predstava

V tretej Casti filmu sa hlavna postava mladého muza ,,prebudza z predstavy* a formalne sa

film navracia do reality.

Obradzok 18 - Tretia cast filmu - navrat do reality

8.2 No¢né navraty

No¢né navraty su desatmintitovym filmom zimného semestra druhého ro¢nika. Tento film
vznikol na zadanie ozivend fotografia a k nametu ma inSpirovala fotografia Karola Kallaya
s dvomi mniskami hl'adiacimi na mesto. No¢né névraty su narativnym filmom, ktory opit’
pracuje s cast’ami reality a S Castami sna. Oproti Soirée je vsak realistickejSou dramou, ktora

sice pracuje s atmosférou a hudbou, avsak ovel’a civilnejSim sposobom.
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Filmovy dej je rozdeleny na vsetko, €o sa stane pred snovym zazitkom v no¢nom klube a po
nom. Hlavna postava muza v strednych rokoch zije bezny upondhl'any zivot kancelarskeho

Cloveka, ktory ma v plane zburat start budovu s byvalym tane¢nym klubom.

Vo filme sa objavuje motiv fotografie muza stojaceho nad vyhl'adom na mesto a klavirny
motiv. Hlavnd postava sniva sen o tom, ze z hudobného klubu séla hudba. Muz sa vSak

prebudi vzdy, ked’ sa snazi vstpit’ dnu. Sen je opit’ odliSeny modrym svietenim.

Obrazok 79 - Formalne odliseny sen

Cast’ filmu so snovym zazitkom nie je formélne nijak odlidena. Jedinou stylizovanou ¢astou
je zaver obrazu a tane¢na pasaz. Hlavna postava muza sa po opakovanom sne ide v noci
presvedcit’, ¢i klub naozaj ozil. Je tomu tak, klub je plny I'udi a dokonca je v iom muz, ktory

bol na fotografii.

Obrazok 80 - Hlavna postava v ozivenom klube
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Obrazok 81 - Formalne odlisend pasaz scény oziveného klubu

Ked’ sa hlavna postava ostrym strihom ocita rano v rovnakej budove a ide sa presvedcit’
0 pravosti no¢ného zazitku, nachddza priestor rovnaky, aky bol predtym. Nabytok je opat

zabaleny pod igelitom a nikde nikoho nie je.

Obrdzok 82 - Naspdt v realite

Noc¢né navraty pracuju rovnako ako Soirée s formalne odliSenym snom, ale takisto vyuzivaja
aj scénu predstavy (oziveny noc¢ny klub), ktord uz nie je formalne odliSena. Cely film posobi

realistickejSie a Civilnejsie.
8.3 Ipanema

Ipanema je dvadsatminitovym bakaladrskym filmom, ktory vznikol ako autorsky pocin.
Jedna sa o paralelny pribeh dvoch mladych l'udi, tane¢nice Ester a pracovnika pra¢ovne

Olivera, ktori si za¢nt pisat’ listky smerujuce z divadla do Cistiarne.
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Ipanema nepracuje so Ziadnou snovou sekvenciou ani formalnou ¢i inou $tylizaciou. Jedna
sa 0 pribeh, ktory pracuje s magiou kazdodennosti. Zanrom je dramou, v ktorej pracujem aj
nad’alej s hudbou a atmosférou, avSak nestylizujem ani prostredim, ani hereckym prejavom.
Chlapec v ¢istiarni pocuva latinskoamericky jazz cez magnetofonové pasky a stary
walkman, pise listo¢ky zakaznikom cez Cisté odevy. Komunikuje s druhou hlavnou hrdinkou

cez listocky a ked’ sa kone¢ne stretnu, ich cesty sa na konci filmu opét’ rozdelia.

Obrazok 83 - Hlavné postavy filmu Ipanema

Ipanemou som postupne dospela k tradi¢nej drame, ktora nevyuziva snové sekvencie ani iné,
¢iuz formalne alebo narativne iredlne prvky a postupy. Jedna sa o €isto veristicky film, ktory
sice pracuje s metaforou, ale najméd vo vyznamovej rovine. Aj napriek tomu, ze sa jedna
0 realisticky pribeh, ponechala som si trochu vSednej magie v paralelnosti dvoch I'udskych

zivotov, ktoré sa pretnu iba na kratku dobu, aby sa mohli opit’ posuntt’ d’alej.
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ZAVER

Aj napriek tomu, ze Juraj Jakubisko a Emir Kusturica pochadzaju z r6znych krajin byvalého
vychodného bloku a ich tvorba sa umerne neprekryvala, citit’ v nej vyrazny vplyv spoloénej
alma mater, katedre rézie na prazskej FAMU. Obaja tvorcovia dokazali, ze aj alegoricky
orientovany film, ktory systematicky vyuziva magické prvky a motivy, dokaze byt svetovo

uspesny a uznavany a to aj za tych podmienok, Ze sa jedna o film autorsky a eurdpsky.

V teoretickej Casti prace som predstavila zivotopisy oboch tvorcov a nasla obdobia, ktoré
ich spéjaju a stavali im do umeleckej kariéry podobné prekdzky. Prirovnala som ich tvorbu
k talianskemu rezisérovi Federicovi Fellinimu a nasla spolo¢né znaky vsetkych troch

tvorcov a objasnila tak 'udové pomenovanie ,,slovensky Fellini“ a ,,Fellini Balkdnu®.

V analytickej Casti prace som cez obsiahlu analyzu hranej dlhometrdznej tvorby oboch
tvorcov najskér vyhladala odliSnosti a podobnosti ich nastupu k hranému filmu.
V porovnani ich debutovych filmov som prisla k zaveru, ze Juraj Jakubisko zacal svoju cestu
alegorickym sposobom a tvoril v duchu tohto odvetvia ¢eskoslovenskej novej viny. Jeho
debutovy film sice eSte nesie formalne i obsahové znaky aj verizmu, ale d’alSie diela, az po
film Dovidenia v pekle, priatelia, by sa dali nazvat’ metaforickymi feériami, v ktorych jasne
vytvara autondémny, magicky svet plny inotajov, ktory bura iluziu reality. Naopak Emir
Kusturica koncipuje svoj debutovy film ako film veristicky, drZi sa klasickej narativnej
struktary, ktord ma vytvarat' pocit iluzie reality. Uz vo svojom debutovom filme vsak dopiia

realitu prvkami, ktoré si mystické.

DalSou &astou analyzi je obdobie ich tvorby medzi debutovym a vrcholovym filmom,
Vv ktorom sa ich cesty za¢nu pozoruhodne pribliZzovat. Kym Jakubisko prechadza od alegorii
k verizmu, Kusturica robi presny opak a do svojich filmov postupne pridava prvky irealneho
sveta, az tvori film Arizona Dream (1993), ktory by sa dal svojou metaforickost'ou,
prelinanim sna a skuto¢nosti airealnych prvkov zasadenych do reality prirovnat’
k Jakubiskovym feériam Sest'desiatych rokov. Naopak Jakubiskov film Nevera po slovensky
(1981) sa podoba na Kusturicove prvé dva filmy, nakolko sa vyhyba alegorii, pracuje

s klasickou naraciou a verne zobrazuje slovenské ruralne prostredie.

Vrcholové filmy oboch tvorcov som urcila nielen na zédklade ich mimoriadnej uspesnosti
a divackemu ako aj odbornému vysokému hodnoteniu, ale aj na zaklade dosiahnutia
absolutneho ,,dovyvinu* iredlnych prvkov, ktoré vytvarali v celej predoslej tvorbe. Obaja aj

napriek réznym cestam dosiahli rovnakého a Tisicrocnd vcela tak ako Underground su
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filmami s autondmnym filmovym svetom, v ktorych sa irealne prvky stavaju absolttnou,
nepopieratelnou sucastou filmovej diegézy a moézeme hovorit’ o prvkoch magického
realizmu vo filmovom umeni. Vznika zazracné redlno, ktoré, narozdiel od predoslych
filmov, nie je tvorené iba vkladanim iredlnych prvkov, ale iredlnych prvkov, ktoré vznikli

systematickym vyvojom na zaklade autorskej predoslej tvorby.

Od vrcholovych filmov skimam vyvoj az po film posledny, ktory sa rata do zaciatku roku
2021. U oboch autorov som vyskumala podobné prvky opakovania irealnych prvkov, tém,
motivov a tvorenia absurdnosti. Kusturica aj Jakubisko po svojich vrcholovych filmoch
vytvorili filmy zanrové, v ktorych uzili svojho nadobudnutého vrcholového $tylu slobodne,
bez obmedzovania zlozitym dejom. V d’al§ich filmoch vSak uz opakovali samych seba
avlastné, opakujuce sa prvky, stavali do absurdna, hyperboly, ktord skombinaciou
neustaleho opakovania uz dévnejSie vymyslenych a vytvorenych prvkov a dejov, sa stava

postupne nefunkcénou.

Vo svojich poslednych filmoch stavaji na tom, ¢o bolo overené ako uspesné a oblibené,
neprinasaju vsak ni¢ nové. Jakubisko do svojho filmu Bathory vklada scény snov a predstav,
ktoré st samotcelné, Kusturica tym istym sposobom opakuje overené prvky, motivy a témy,
pridava vsak magicky realizmus v podobe CGI, pocitatom generovanej grafiky, ¢im nici

jeho tradi¢nt podstatu.

V poslednej kapitole som v kratkosti rozobrala trojicu vlastnych skolskych filmov od prvého
do tretieho ro¢nika. Vo filmoch som postupne presla od stylizacie a snovych sekvencii az ku
takmer absolutnemu verizmu V podobe absolventského filmu, ktory uz neobsahuje Ziadne
snové sekvencie, avSak snazi sa rozvijat pracu s hudbou a celkovou atmosféru v ramci zanru

Klasickej dramy S dérazom nie na Stylizaciu a vizualnu stranku, ale najma pribeh.
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