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ABSTRAKT

Tato praca opisuje charakteristiku detskej kresby a myslienkovy proces dietata. Taktiez si
povieme o jej vyuziti v psychologii a pri tvorbe animovaného filmu. Ako priklady si

zoberieme na analyzu niekol’ko filmov a moju magisterska pracu.

Kli¢ova slova: kresba, myslenie dietat’a, antropomorfizmus, symbolika, duSevna zaostalost’,
, my ) y

moderné umenie, animovany film

ABSTRACT

This work describes the definition of children drawing and the child‘s thought process. We
will also talk about its use in psychology and during creation of animated film. We will take

several films and my master‘s thesis as examples for analysis.
y y

Keywords: drawing, child’s thought process, anthropomorphism, symbolism, mental

retardation, modern art, animated film
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UVOD

Ked sa povie kresba, vicsinou si ¢lovek predstavi profesionalnu, kvalitne a realisticky
nakreslenu figuru od vzdelaného umelca. Neda sa na nej najst’ nijakéd chyba, vsetko je len
perfektné. Niekedy sa viak treba pozriet’ spit’ na zadiatok. Detska kresba. Co sa k nej da
povedat? Ako som ja zistila, o nej sa da dozvediet' vela zaujimavych veci vhodné na
zamyslenie. Co sa moZe zdat’ na prvy pohl'ad jednoduché a prosté, je v skutoénosti ovela
hlbsie, nez si myslime.

O tato tému som sa zacala zaujimat’ uz vel'mi ddvno. Raz som upratovala svoju izbu a v
drevenej krabici som nasla svoje kresby, ked’ som bola ve'mi mald. Fascinovalo ma to, ako
som sa v kresbe postupne vyvijala a kde som na tom teraz. Chcela som tento napad zobrazit’
v animdcii, no pribeh este neexistoval. Musela som ho ist” hl'adat’. Pri samotnom hl'adani

rrrrrr

kresby z detstva mi dali tento napad. *

Tato praca obsahuje definiciu a charakteristiku detskej kresby, kde si vysvetlime nielen to,
ako vyzera, ale aj ako diet’a pri tom premysl'a. Pozrieme sa na jej vyvoj, rozne znaky a taktiez
vyuzitie v oblasti psychologie a animécii. Mojim cielom je predstavit’ detsku kresbu ako
psycholég ma k tomu iny postoj. Snazila som sa vsetko zhrnit' do jedného celku. Pevne
duafam, Ze tato préaca prinesie Citatel'ovi nie¢o, ¢o zmeni pohl'ad na detsku kresbu, alebo este
viac obohati jeho znalost’.
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I. TEORETICKA CAST
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1 PRECO DETI KRESLIA

Uz od mladého veku sa kreslenie stava obl'ibenou zalubou deti. Casto kreslia fantazijné
postavicky alebo predmety z kazdodenného zivota. Urcite kazdy z nas raz premyslal o tom,
preco diet’a rado kresli. Je to len oby¢ajnd zal'uba, alebo ma kresba aj int funkciu? Dé sa s

detskou kresbou pracovat’ d’alej nez len poteSenie samotného jedinca a blizkych os6b?

1.1 Definicia detskej kresby

Kreslenie je dolezitou neverbalnou aktivitou, v ktorej deti vyuZzivaju grafické zobrazenie pre
vyjadrenie svojich poznatkov, ndzorov a pocitov. Kresba sa da chépat’ ako urcité vyjadrenie
¢i vypoved’ a ma rovnaku expresivnu funkciu ako hra alebo re¢. Kedze deti poznavaju
okolity svet a maju potrebu sa v iom orientovat, vedie ich to k tomu, aby objekty okolo seba
pomenovavali, pripadne aj zobrazovali. LepSie tym tak poznavaju realitu, pomaha im sa
lepSie vyjadrovat, porozumiet’ urcitymi slovnymi pojmami a zarovei je to prijemna aktivita.
Kreslenie sa d’alej da chapat’ ako konstruktivny proces, v ktorom sa autor snazi prejavit’ svoj
postoj k zobrazovanému predmetu. Ide mu nielen o jeho zachytenie, ale aj o vyjadrenie jeho
vyznamu, aky preft ma. Napriklad ked dieta kresli dom, pre neho je dblezité, kto v iom
byva a ¢i tento pribytok poskytuje bezpecie a spokojnost’. Matka vari v kuchyni vyborny
obed, starostlivy otec pozera v obyvacke televizor, deti sa spolu hraju v izbe s hrackami. Je
to ich ideédlne prostredie. Podl'a Willatsa je spociatku dieta spokojné so svojou kresbou, i
ked’ ostatnym sa nemusi zdat’ presvedéivo!. Dom mdZe mat’ priesvitni stenu, cez ktoru
vidime vSetky postavy, pretoze je dolezité, kto v iom byva. V neskorSom veku diet’a naopak
chce, aby jeho kresby posobili presvedéivo, tak sa pokusi o napodobnenie reality. Dalsia
kapitola sa bude podrobnejSie zaoberat vyvojom detskej kresby. Kresba ma taktiez
expresivnu funkciu. Autor nielenZe zobrazuje to, o pozna, ale aj to, ¢o sdm vnutorne citi.
Na papieri sa objavuji vedomé i nevedomé priania. MéZu to byt zaluby aj rézne trapenia.
Napriklad ked’ niekto z rodiny je tazko chory, urCite sa dieta bude trapit’ a da to najavo
vd’aka svojim kresbdm. Bud’ nakresli ¢lena rodiny v zdravom stave, o je idedlny sen, alebo
ho priamo nakresli lezat’ v nemocnici, o je realita. Na prvy pohl'ad sa moze toto spravanie
zdat’ neidealne, no pomaha v odreagovani od urcitej bolesti. Ked'Ze re¢ je najobvyklej$im
komunika¢nym prostriedkom, neznamena to vsak, Ze je to najjednoduchsi. Pre dieta je

ovladanie jazyka eSte zlozité, pretoze nemd bohatu slovni zasobu. TaktieZ eSte uplne

' SUPSAKOVA, Bozena. Detsky vytvarny prejav: od ¢mdranic k obrazom a ich vyznam. Bratislava: DOLIS,
2013, str. 15-24. Detsky vytvarny prejav v retrospektive vyskumu. ISBN 978-80-970419-1-5.
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nepozna svoje prostredie. Jednoducho povedané, slova na vyjadrenie pocitov nestacia. Z
tychto dovodov je pre dieta kresba oblubenym vyrazovym prostriedkom, pretoze

nevyzaduje inl schopnost’ nez udrzat’ ceruzku v ruke.

1.2 Témy detskej kresby

Co sa tyka témou kresieb, predovietkym to zaleZi na prostredi, v ktorom diet’a vyrasta. Deti
z mesta mozu Casto kreslit’ autd a panelaky, zatial’ Co deti z dedin maju tendenciu kreslit’
prirodu a chalupy. Samozrejme rodina je tiez ¢astou témou kresieb, ¢i uz v pozitivnom ale
aj negativnom zmysle, napriklad ked’ sa strodenci nemaju radi. Dalej st to 3kola a
spoluziaci, s ktorymi si vytvaraji kamaratske vztahy. Aj k u¢itelom méze mat’ diet’a osobny
nazor. Co sa mne zd4 najzaujimavejsie, tak to je vztah dietata k rozpravkam, hrackam,
filmami a pocita¢om. Kazdé dieta vel'mi dobre pozna rozpravky, ktoré rodicia ¢itaju pred
spanim a tak sa na papieri objavuje Cervena ¢iapocka, tri prasiatka alebo kocur v ¢izmach.
Ich hracky sa tiez stdvaju ndmetom ich kresieb. Vd’aka ich predstavivosti mézu ozivnut’ a
spravat’ sa ako l'udia. V modernej dobe maju deti pristup aj k filmom a pocitatom. Radi
kreslia hlavnych hrdinov z pribehov ako Harry Potter, Tom a Jerry alebo kacera Donalda.
Pocitac sluzi predovsetkym k zdbave, ked’ na iom diet’a hré pocitacové hry. Svoje sklisenosti
z nich moze zobrazit’ na papieri. Ked’ rodi€ia trvaji na tom, aby diet’a na pocitaci travilo iba
uréity pocet hodin, papier a ceruzka slizia ako také pokracovanie v tej istej aktivite. Z
diplomovej prace od Sarky Satrapovej? som sa dozvedela, Ze deti sa zaujimaju aj o hry, v
ktorych sa objavuje aj trochu fyzického nasilia az hororu. Samozrejme neplati to pre kazdého
jedinca, no ti najsmelSi st vel'mi zvedavi a strach, ktory prezivaju v hrach, moze neskor
slizit ako mentélne posilnenie. Je mozné, Ze z nich vyrastu silni jedinci, ¢o sa tyka

osobnosti.

1.3 Vyznam vytvarnej vychovy v §kole

Deti zacinajt kreslit’ eSte skor ako od dvoch rokov a tto aktivitu d’alej rozvijaju na materske;j
a neskor zakladnej Skole. Postupne sa vSak od tejto aktivity oddialia a nakoniec opustia.
Otéazkou v tomto pripade je, ¢i Skola podporuje, alebo naopak podnecuje tieto umelecké

¢innosti. Franczsky prieskum IPSOS Ministerstva kultry z roku 1996 sa zaoberal

2 SATRAPOVA, Sarka. Détskd vytvarnd tvorba a digitalni média. Diplomova prace. Brno, 2021. Masarykova
univerzita v Bmé, Pedagogicka fakulta, Katedra vytvarné vychovy, str. 48-83. Détsky vytvarny projev a
pozitivni pfinos digitalnich médii ve vytvarné pedagogice.
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vyznamom vytvarnej vychovy v Skolach vo Francuzsku®. Na jednej strane si l'udia myslia,
ze tento predmet je dost’ potlaceny, ked’Ze na zédkladnych Skolach ho nevyucuje odbornik.
Namiesto toho sa viac sustred’'ujii na primarne predmety ako matematika a Citanie, ktoré
povazuju za najdodlezitejSie az nevyhnutné. Na druhej strane sa objavuju nazory, ze
prebudenie zaujmu o vytvarné predmety a vytvarni ¢innost moézu zabranit’ netspechu
dietata v Skole. Podl'a mdjho nazoru by tento pristup mohol aj priviest’ deti k zadujmu o
profesie ako vytvarnik, rezisér alebo grafik. Takéto prace, ktoré si vyzaduju kreativne
myslenie, dost’ ovplyviluju na§ kazdodenny zivot, ¢i uz v podobe filmov, rekldm alebo

webovych strankach. Rozhodne to méze aj zaistit’ lepSiu budicnost’ pre deti.

1.4 Vyuzitie detskej kresby v psychologii

Detské kresba obsahuje hlboké tizby, no moze taktiez obsahovat’ trapenia, ktoré samotné
dieta nedokdze slovami popisat’. Pripady ako doméce nasilie, sexualne obtazovanie a deti z
detskych domovov sa ¢asto objavuji u psychologov. Prave kresba je jeden z najvhodnejSich
pristupov k poznaniu osobnosti diet'at’a.> Navonok sa mdze zdat, Ze je dieta v poriadku, no
vnutri je to ovel’a horSie. Okrem dobrého poznania sveta a reci sa diet'a moZze hanbit napriek
tomu, ze je nevinné. Vel'a psycholégov na ich stretnuti poziada deti, aby nieco nakreslili a

takto vlastne medzi nimi prebieha terapia za pomoci neverbalnej komunikacie.

3 DAVIDO, Roseline. Kresba jako ndstroj poznani ditéte. Praha: Portal, 2001, 205 s., VIIl s. barev. obr. pfil.
str.15-20. Kapitola 1. Kresba — velkd neznama. ISBN 8071784494.
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2 TYPYAVYVOJ DETSKEJ KRESBY OD 2 DO 12 ROKOV

Zéaujem o detsku kresbu sa zacal prejavovat’ uz od konca 19. storo¢ia.! Va&sinou sa tato téma
skima z psychologického hl'adiska. Mnohi psycholégovia sa sustred’'uji na kresbu deti s
vekom 2 az 15 rokov. Casto deti vo veku 2 rokov st prvykrat vystavené papieru a pastelkam
a maju schopnost’ zac¢at’ s nimi manipulovat. Pre nich je to akoby hra, kde moézu zapojit’
svoju fantdziu a zobrazit’ ¢okol'vek, na ¢o si pomyslia. Pomocou kresby sa d4 skamat
osobnost’ a zru¢nost’ diet'at’a, o je hlavnym cielom mnohych psycholdgov. Je to dané tym,
ze deti majui vacsiu tendenciu rozpravat o sebe samych nez dospeli. Preto je ¢im jedinec
starSi, tym mensi zadujem ma zdiel'at’ svoje tajomstva, tuzby a obavy. Neexistuje jediné
spravne delenie vyvinového Stadia detskej kresby. Skoro kazdy psycholég ma svoje vlastné
delenie, no vSetky st si navzdjom velmi podobné. Preto si v tejto kapitole preberieme tri

rozne vyvinové Stadia vytvarného prejavu deti.
2.1 Vyvinové §tadia podPa Luqueta*

2.1.1 Nahodny realizmus

Taktiez zname ako obdobie skvin. V detskej kresbe prevladajii ¢maranice bud’ v tvare
sluciek alebo rovnych ¢iar. V tomto obdobi diet’a este nevie kontrolovat’ ceruzku v ruke a je
viacej fascinované tym, Ze zanechdva po sebe stopu. Vznikaju tym kresby, ktoré nemaju

nijaky vyznam ani Cisty imysel.

Obr.¢s. 1: Kresba dva a pol ro¢ného chlapca

* DAVIDO, Roseline. Kresba jako ndstroj pozndni ditéte. Praha: Portal, 2001, 205 s., VIl s. barev. obr. piil.
str.21-28. Kapitola 2. Vyvoj kresby. ISBN 8071784494.
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2.1.2 Nepochopeny realizmus

2. a 3. rok, dieta by chcelo nieo nakreslit,, ale nevie, ako na to. Dieta musi premyslat’ o
tom, €o chce nakreslit’ a zarovent monitorovat’ jednotlivé kresliarske tkony, aby odpovedali
jeho predstave. Vac¢sinou sa to nepodari. Spociatku by akoby chceli napodobnit’ pismo
dospelych pomocou sluciek, neskér sa pokusia aj o T'udské postavy, takzvanych

hlavonozcov.

Obr.¢s. 2: Kresba prvého hlavonozca od trojroéného dievcatka
2.1.3 Intelektualny realizmus

Okolo 4. az 6. roku sa deti zlepSia v kresbe. Cudské postavy maju dve ruky, nohy, o¢i, jeden
nos a sta. Za¢nu kreslit’ aj domy a stromy. Avsak pri kresbe domu je vidno dovnutra, akoby
neexistovala prednd stena. SnaZia sa zobrazit’ to, ¢o poznaju. Pri tom nezélezi na tom, ¢i to
zodpoveda realite. Inym podobnym prikladom je postavam vidno cez Saty alebo objekty,

ktoré s hore nohami.

Obr.¢s. 3: Kresba Sestrocného chlapca,

tu je vidno dovniitra domu a do kosika Cervenej ¢iapocky
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2.1.4 Vizualny realizmus

Toto obdobie medzi 7. az 12. rokom je typicky tym, ze deti sa uz pokusaju nakreslit’ to, ¢o
vidia. Snazia sa tak napodobnit’ realitu, i ked’ eSte nie profesionalne. Objavuje sa tu prvy

profil l'udskej hlavy a objekty ako dom maju tretiu dimenziu.
2.2 Vyvinové §tadia podPa Lowenfielda!

2.2.1 Cmaranice

Victor Lowenfield m& podobnt schému ako Luquet, aZ na to, Ze sa viacej zameriava na
expresivnu vychovu. Aj v tomto pripade dieta nemé dostatocnu kontrolu nad svojimi tahmi

ceruzky.

2.2.2 Predoperatna

V kresbach sa zafina objavovat’ prva “predstava.“ Dieta experimentuje a pouziva mnoho
symbolov, ktoré tvoria obsah vytvarného zobrazovania vo veku 7 az 9 rokov. Lowenfield
opisuje toto Stadium ako schopnost’ dietata vizudlne vyjadrit’ definitivny koncept l'udske;

postavy a prostredia.

2.2.3 Vizualny realizmus

Ako v predoglej &asti, aj tu sa diet’a snazi zachytit’ realitu tak, ako ju vidi. Cim viacej detailov
nachddzame v kresbe, tym je dieta vyspelejsie.

2.2.4 Kriza v detskom vytvarnom prejave

Podl'a Lowenfielda sa diet’a predskolského veku, ktoré v istom casovom seku pouziva stale
rovnaké grafické schémy, ,, schovdva za symbol* a nésledne ,,vo svojom dalsom spravani
bude mat’ tendenciu utiahnut sa, alebo skryt sa za socidlne stereotypy. “ Bud' sa mu vytrati

motivécia kreslit’, alebo zacne vel'mi zjednodusovat’ svoju kresbu.
2.3 Vyvinové §tadia podla Piagetoval

2.3.1 Obdobie senzomotorické

Jean Piaget sa zameriava na vyvoj myslenia a kladie doraz na primat Struktiry osobnosti. V
prvom S§tadiu, ktory pretrvava do 2 rokov veku dietat’a, sa vytvaraju schémy spravania a
modely ur¢itych ¢innosti, ¢ize ako sa spravat’ v priestore a manipulovat’ s predmetmi. Prvé

stretdvanie sa s prostredim zanechava stopy vo vnimani a postojov jedincov.
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2.3.2 Obdobie predopera¢ného myslenia

Obdobie vo veku od 2 do 8 rokov, deti maji egocentrické myslenie a konaji na zéklade
impulzov. ESte len rozvijaju svoj jazyk a nemaju eSte schopnost’ zmyslovo vnimat’ okolity
svet. V porovnani s nepochopenym realizmom sa deti snazia dokazat’, ze vedia mysliet’ ako
dospeli a pri intelektudlnom realizme zas chcu nakreslit’ vSetko, o vedia o danom predmete.

Toto obdobie sa d’alej deli na:
A) Rozvijanie predstavivosti, symbolické ozna¢ovanie

B) Nazorné myslenie

2.3.3 Obdobie konkrétnych operacii

8. az 12. rok je typicky operaciami s konkrétnou ¢innost'ou, s predmetmi, privadzanie do
novych situdcii. Dieta zac¢ina abstraktne mysliet, ¢o doposial nebolo mozné. D4 sa to
porovnat’ s krizou v detskom vytvarnom prejave, kedy jedinec hl'adé iné rieSenie v kresbe,

zacne ju schvalne zjednodusovat’.

2.3.4 Obdobie formalnych operacii

Od 12 az 15 rokov sa abstraktné myslenie viac vyvija a za¢inaju sa objavovat’ aj abstraktné

kresby.
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3 CHARAKTERISTIKA DETSKEJ KRESBY

V predoslej kapitole boli v kratkosti opisané znaky detskej kresby v ur€itom veku. Tuto sa
blizsie pozrieme na vyznam urcitych pojmov a typickych znakov, ktoré¢ si mézeme vSimnut’

Vo vytvarnom prejave.

3.1 Hlavonozec

Okolo treticho roku deti zaCinaju dévat’ svojim obrazkom vyznam. Medzi nimi patri
takzvany hlavonoZec’. Je to postava pozostavajuca z kruhu reprezentujuci hlavu aj telo
spredu a Styroch Ciar, ktoré predstavuju koncatiny. Tvér je vel'mi jednoducho znazornena
dvomi kruhmi alebo bodkami pre o¢i, kratkou zvislou ¢iarou pre nos a vodorovnou ¢iarou
pre Usta. Hlavonozec modze zobrazovat aj zviera, €ize ako oval so zvislymi Ciarami.
Postupom casu pribuda viac detailov ako vlasy a oblecenie, ktoré davaju postave pohlavie,

alebo usi rdzneho tvaru pre urcité zviera.
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Obr.Cs. 4: Vyvoj hlavonozca

5 SUPSAKOVA, Bozena. Detsky vytvarny prejav: od ¢mdranic k obrazom a ich vyznam. Bratislava: DOLIS,
2013, str. 30-85. Ontogenéza detského vytvarného prejavu. ISBN 978-80-970419-1-5.
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3.2 Antropomorfizmus

Casto v detskej kresbe vidime, ako deti rady pridavaju nezivym predmetom tvare. MoZe to
byt usmievajtce slnko, placuci oblak, z ktorého pada dazd’, alebo nahnevany oheil. Taktiez
mozu poludstovat’ zvieratd tym, Ze ich nechaju stdt na dvoch nohach, alebo vykonavat
Pudské €innosti. Deti maju obrovsku fantdziu a tymto antropomorfizmom sa snazia davat’

svojim obrazkom emocie a pribeh.

3.3 Rontgenové videnie

TaktieZ sa mézeme stretnat’ s obrazkami, kde napriklad cez stenu domu vidime priamo do
izieb, 'udia maja priesvitné Saty, alebo je vidno celtt mrkvu v zemi. Deti sa eSte pred siedmim
rokom nesustred’uji na zobrazenie reality a namiesto toho zobrazuju to, ¢o o tom predmete
vedia. Ked’Ze niekto v tom dome byva, chcl nakreslit’ vSetky postavy a predmety v fiom, i

ked’ v skuto¢nosti by sme mali vidiet’ iba stenu.

3.4 Zobrazovaci automatizmus

Niektoré detaily obrazka sa mozu objavovat’ viackrat v neobycajnom mnozstve. Prikladom
je dom pokresleny oknami alebo kosel'a s velkym mnoZzstvom gombikov. Dieta je niekedy
hrdé na svoje schopnosti nakreslit’ tieto predmety. Mo6zZe to byt ale aj znakom zaostavania v

kresbe, kedy jedinec nerad skusa nové veci a radSej sa drzi toho, ¢o vie najlepsie.’

3.5 Postup pri kresleni a zamer

Zvycajne dieta zacne kreslit’ najprv vec, ktord pre neho zohrava najdolezitejSiu rolu ¢i uz
hlavnu postavu pribehu alebo najobl'ibenejSiu osobu. Pomaly tak prejde na menej dolezité
prvky. Niekedy pri tomto procese ddjde k zmene obsahu vytvoru. Jedinec sustred’uje
psychicku energiu na jedini myslienku, ktora ho pohlti, ale potom sa preberie a v rozpakoch
sa snazi svoj zamer opravit. Ak ma k dispozicii gumu, tak svoju chybu jednoducho opravi,
v opacnom pripade mdze dokreslit’ nieco, ¢o spociatku vobec nebolo naplanované. Roseline
D. Davido uvadza nasledujuci priklad: ,, Frantisek dlho kresli otca a potom zacne kreslit
matku. Zobrazi ju v pomeru k otcovi neprimerane velku. Uvedomi si chybné proporcie a
poziada ma o gumu, ja mu ju vsak odmietam dat. Keby som mu gumu dala, nedozvedela by

som sa, akym sposobom sa bude snazit proporcie opravit. Tu ho napadne nieco zaujimavé



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 21

— pred matkino telo umiestni paravan, ktory ju skoro celii zakryje. “ V skutoénosti bola pre
tohto chlapca matka ddlezita, ked’ze bola umiestnena v strede obrazka. Svoju chybu sa snazil

zamaskovat, aby to vyzeralo, Ze takto to planoval od zaciatku.
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Obr.Cs. 5: Kresba malého Frantiska

® DAVIDO, Roseline. Kresba jako ndstroj poznani ditéte. Praha: Portal, 2001, 205 s., VIIl s. barev. obr. pfil.
str.29-33. Kapitola 3. Kresba — nevédomé pismo. ISBN 8071784494.
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4 EMOCIE V KRESBE

Deti ¢asto nekreslia obrazky len pre seba. Tak ako spisovatel’ alebo maliar, aj diet’a potrebuje
divéka, aby malo pre niekoho na prvom mieste kreslit’. Pri kresleni sa riadia svojimi pocitmi,
vyjadruju to, co momentalne citia. Akym spésobom a ako vydarene to diet’a dokaze zobrazit’,

zalezi uz na jeho kresliarskych a kognitivnych schopnostiach.

4.1 Citlivost’ v kresbe

Jedinec vo svojej tvorbe zvyraziiuje veci, ku ktorym mé vacsi citovy vztah, napriklad ked’
kresli matku s detailnej$imi vlasmi, mihalnicami a jasnymi perami. Niekedy vsak citlivost’
uplatiiuje tam, kde to nie je logické. Nezivym predmetom ako slnko a mesiac dava tvare,
umiestiiuje ich vedla seba, alebo cely obrazok pokryje valentinskymi srdieckami. Postup
kresby moze tiez vypovedat’ o vztahu dietata k urcitej postave. Obvykle zacne kreslit’ tie
postavy, na ktorych mu najviac zéalezi. Aj ako dlho na nich pracuju odrdza ich usilie ¢o

najpresnejsie vystihntt’ detaily.

Obr.¢s. 6: Moji mackovia, Stvorro¢na Petra

4.2 Emadcie postav v kresbe

Najjednoduchsim sposobom, ako zobrazit’ emdcie postavy, je pomocou modifikacie rysov
tvare. Aj celkovy obsah a kontext obrazka mdze vyjadrit’ celkova néladu. Napriklad jasné
slnko na modrej oblohe predstavuje dobru néladu, zatial' co dazd’ a tmavé mraky ta zlu.

Dvojrocné deti dokézu rozlisit’ pozitivne a negativne emocie, ale nie su schopné presne
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odlisit’ vyraz rdznych negativnych prezitkov ako smutok od zlosti. "Péatro¢né deti uz dokazu
rozli§it' vyraz tvare odpovedajicej jednotlivym emdciam. Vedia tiez nakreslit' zakladné
pocity zobrazovanej osoby, ¢i je veseld, smutnd alebo nahnevana. Od Siesteho roku to
dokézu aj s inymi emociami ako prekvapenie alebo strach. Na vyjadrenie tychto emocii
pouzivaju rdzne modifikdcie rysov tvare, predovSetkym 1st. Prostrednictvom ich
rozdielneho tvaru dokézu zobrazit' rdzne pocity. Radost’ predstavuje obluk ust so
zdvihnutymi kutikmi, smutok naopak oblik s katikmi smerujice dole. Otvorené Usta
ukazuju strach alebo prekvapenie. Aj tvar o¢i pomaha k vyjadreniu emdcie postavy.
Otvorené oc€i su chdpané ako prejav strachu, slzy v ociach slizia k znazorneniu smutku.
Zobrazenie obocia a jeho tvaru nie je pre dieta jednoduché, zrejme z dovodu zlozitejSicho
porozumenia jeho vyznamu nez kvoli grafickej ndrocnosti. AZ v starSom veku sa tato Cast’
tvare zacne viac vyuzivat. Pre pocit radosti je obocCie v tvare obluka, zatial’ ¢o Sikmé Ciary

znézornuju pocit nepohody.

Obr.¢s. 7: Emocie pana od jedenastrocného chlapca

4.3 Ciary

Urcita klasifikaciu dietata mozno previest podla sily ¢iary. Vel'mi tenké Ciary kreslia
obvykle deti, ktorym chyba sebaddvera, si ustrAchané a maju zabrany.® TaktieZ Casto
prerabaju svoj obrazok a niekedy pouzivaju pravitko. Deti, ktoré kreslia silné Ciary, az obCas
pretrhnu papier, s pravdepodobne agresivne. Svoju silu pod kontrolou maji vyrovnani
jedinci. Vykresy, ktoré maju Smuhy alebo su celkom pokréené, mavaju deti s problémom v
pisani. PreSkrtavanie a gumovanie sved¢i o nedostatocnej sebaddvere alebo taktiez o snahu
potlacit’ nie€o, ¢o by malo byt’ povedané nahlas. Netreba vsak tieto pozorovania brat’ prisne,

pretoze zvladnut' drzanie ceruzky nie je pre dieta také jednoduché. VSetko si vyzaduje

7 VAGNEROVA, Marie. Vyvoj détské kresby a jeji diagnostikované vyuziti. Praha: Raabe, [2017], 219 s. str.
69-76. Kapitola 5. Kresba jako prosttedek k vyjadieni pocitl a postojt. ISBN 9788074963339.
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skusenost’. Niekedy analyza prostredia, v ktorom jedinec vyrastd, moze prezradit, Ze ich

nedostatok kultirnych podnetov spdsobuje nedostatok skusenosti.

4.4 Farby

Farby deti pouzivaji dvoma spdsobmi. M6Zu napodobnit’ prirodu, kedy spravia modré nebo,
zelenu travu a zIté slnko. Inak sa mézu nechat’ viest’ svojim nevedomim, a to viac vypoveda
o ich mysleni a osobnosti. Casto pouZivaju intenzivne, syte a &isté tony. Behom svojho
vyvoja nebude jedinec pouzivat’ stle tie isté farby. Stane sa, Ze jedno celé obdobie pretrvava
urcitd individualna farebna paleta, ktora sa neskor nahradi inou®. Extrovertné deti pouZivaju
mnoho farieb, kresby su vzdy plné Zivota. Introvertné deti si vystacia s menSim poctom

farieb, si ovela jednoduchsie a CistejSie.

Symbolika farieb v detskej kresbe nema az taka velkt hodnotu a je lepsie prihliadat’ k inym
faktorom ako su kultirny vplyv, a moda. Taktiez Ciary, forma a kombinacia farieb
napovedaju viac o kresbe nez samotnd farba. VSeobecne plati, Ze na zobrazenie pozitivnej
emocie prevladaji jasné teplé farby, zatial ¢o u negativnej su to tmavé studené.’ Bledé

odtiene moZzu byt’ pouzité pre vyjadrenie zIého zdravotného stavu.

e C(Cervena — Deti Casto pouzivaju Cervenu a je to Uplne v poriadku. Po Siestom roku

tato farba ukazuje na tendenciu k agresivite a nedostatocnti kontrolu emdcii.

e Modréa — Tak ako ¢ervenad, aj tuto farbu deti ¢asto pouzivaji. Na rozdiel od nej vSak
predstavuje vacsiu sebakontrolu. Ak ju dieta vyhradne pouziva po Siestom roku, je

vel'mi dobre adaptované a pokojné.
e Zelena — Casto sa kombinuje s modrou. Odraza skor socidlne vzt'ahy.

e Zlti — Bud sa kombinuje s &ervenou alebo je pouZivana samostatne. Niekedy

prezradza vel’ku zavislost’ dietat’a na dospelom.

e Hneda — Rovnako ako tmavé nevyrazné farby, niekedy aj ZIt4, hned4 farba odraza

zI rodinnt 1 socidlnu situéciu diet’ata a jeho rozne konflikty.

e Fialova — Malé deti ju pouzivaju len zriedkavo. Casto sa kombinuje s modrou a

predstavuje nepokoj a tizkost'.

8 DAVIDO, Roseline. Kresba jako ndstroj pozndni ditéte. Praha: Portal, 2001, 205 s., VIl s. barev. obr. piil.
str.35-38. Kapitola 4. Re¢ barev. ISBN 8071784494

9 VAGNEROVA, Marie. Vyvoj détské kresby a jeji diagnostikované vyuziti. Praha: Raabe, [2017], 219 s. str.
77-79. Kapitola 6. Neuropsychologie kresleni. ISBN 9788074963339.
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e Cierna — Vyskytuje sa v akomkol'vek veku a prezradza uréiti mieru tzkosti. V
obdobi puberty ma zvlaStnu symboliku, kedy vyjadruje nepristupnost’ citov a
nesmelost’ ich vyjadrit. Na druhej strane niekedy moéze svedCit o bohatom

vnutornom Zzivote.

Analyza farieb v detskych kresbach moze poméct’ k odhaleniu daltonizmu.® U farboslepych
deti sa vyskytuji obrazky s nevyraznymi farbami, alebo vyfarbené objekty sa liSia od
skuto€nosti. Rodicia a taktiez ucitelia na zakladnych Skolach si nemusia byt tohto faktu
vedomi. Namiesto toho, aby tento problém identifikovali, m6zu dieta pokarhat’. To potom
zle pdsobi na detsky duSevny vyvin. Ak sa tato porucha videnia zisti ¢o najskor, tomuto

problému sa dé zabranit’.

4.5 Rozdiel medzi chlapcami a dievéatami

Chlapci a dievcatd sa v kresbe vyvijaji odlisne.!® LiSia sa hlavne obsahovo a farebne.
Chlapci vel'mi radi kreslia nezivé objekty ako auta, lietadld, lode a ponorky. Ich kresby st
Casto dost’ akéné, bud’ sa v nich odohravaji napinavé preteky, bojuje sa s mecmi proti
drakovi alebo technologicky pokroc€ilymi zbrafiami proti mimozemstanmi. Ich preferované
farby st studené a tmavé. Diev¢ata na druhej strane rady kreslia I'udi, rastliny a zvierata. Ich
scény su pokojnejsSie a Casto zobrazuju kazdodenné udalosti, napriklad matku, ktora pecie
kola¢, srnky pastice sa na luke alebo zdhradu plnu pestrofarebnych rastlin. Farebne preferuju
jasné a teplé odtiene. Co sa tyka proporcii ¢loveka, chlapci sa o nie¢o presnejsi nez dievéata,
no naopak dievCatd viacej vystihuju viac detailov. Viacej farieb pouzivaju dievcatd,

priemerne desat’, zatial’ ¢o chlapci pouzivaju okolo Sest’ farieb.

1 VAGNEROVA, Marie. Vyvoj détské kresby a jeji diagnostikované vyuziti. Praha: Raabe, [2017], 219 s. str.
21-44. Kapitola 2. Prib¢h vyvoje kreslifskych schopnosti. ISBN 9788074963339.
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5 STRATA FANTAZIE A ZAOSTAVANIE V SKOLE

5.1 Zanik fantazie v detskej kresbe

V kapitole o typoch a vyvoji detskej kresby od 2 do 15 rokov sa spomenulo obdobie, kedy
dieta sa snazi napodobnit’ realitu vo svojich kresbach. Ide konkrétne o vizualny realizmus,
ktory je charakterizovany predovsetkym ako obdobie konkrétneho a logického myslenia.
Svet sa uz za¢ina skimat’ viac z vedeckého hladiska a postupne klesa tvoriva aktivita
jedinca. Taktiez sa vytraca spontannost’ a nahodnost’. Psycholdgovia nazyvaju toto obdobie
aj ako $tddium spravnych odpovedi. Diet’a lepSie vnima svet, dokaZze odhadntt’ velkost' a
hmotnost’ predmetu. Tiez je schopné rozliit jemné odtiene zrakovych, cuchovych a
sluchovych vnemov. Toto obdobie vi¢sinou prevlada do dvanasteho roku. Vtedy niektoré
deti za€inaji mat tendenciu svoju kresbu zjednoduSovat’ a réznym sposobom Stylizovat’. Uz
sa v takej miere neriadia realitou. Hovori sa o postrealistickom obdobi, v ktorom sa neda
kresba pouzivat’ pre orientacny odhad trovne rozumovych schopnosti. Jednoduchost’ $tylu
neznamena, ze dieta nevie kreslit'. Niekedy maju potrebu kreslit’ inak, snaZia sa o originalitu.

Pomaly sa tak zacinaji uzavierat’ a menej prezradzaji o sebe vo svojich kresbach.

V istom veku upadé nielen fantazijny detsky svet plny snov a rozpravok, ale aj samotna
potreba kreslit’. Prechadza zo §tadia intuitivneho myslenia do obdobia analytického, kedy su
myslienkové procesy naroénejsie.’ Vizual sa nahradza slovom a dieta za¢ne pisat’ denniky
a basnicky. V modernej dobe, kedy prevlada aj digitalna technologia, tak vyuziva aj mobilné
telefony a pocitace na pisanie mailov a sprav. Pre jedinca je to vel'mi t'azké obdobie, ¢o sa
tyka osobného myslenia aj socidlneho postavenia. Postupne prechadza do obdobia puberty.
Vtedy sa meni nielen vonkajsi vzhl'ad, ale aj osobny nazor na svoje okolie. Tieto zmeny v

zivote si vyzaduju iny pristup k odreagovaniu.

5.2 Deti z rozvedenych rodin a detskych domovov

Doposial’ sme si ukdzali a vysvetlili, ako deti zo zdravych a hlavne $tastnych rodin kreslia
svoje obrazky. V tejto Casti by som rada opisala pristup ku kresbe, o sa tyka mene;j
obvyklych deti. Lepsie sa bude skimat’ ich myslenie pri kresbe domu. Deti, ktorych rodicia
spolu neziju, ¢ize st rozvedeni, va¢Sinou zobrazuju dva domy. Kazdy dom je uréeny pre
jedného rodica. To sa d4 l'ahko rozpoznat' tym, ze jeden z nich je asto vyzdobeny farebnymi
kvetinami, ¢ize pre matku. Tito jedinci vel'mi tazko prijimaju skutocnost’, ze ich rodicia nie

st spolu a tieto obrazky naznacuju ich tuzbu po kompletnej rodine.
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Dalej tu mame deti z detskych domovov, ktoré tiez nekreslia domy rovnako ako deti z
kompletnych rodin. Pri zadani, aby nakreslili svoj domov, maju tendenciu pokryt celu
plochu papiera réznymi objektami. Tak vznikd obrdzok domceka, ktory je obklopeny
réznymi autami, lietadlami alebo hoci¢im, ¢o ich napadne. Je to ve'mi podivné zobrazenie,
ktoré nepredstavuje ani domov alebo mesto. Deti z detskych domovov nechapu symbol
domceka rovnako, ako ostatné deti. Nema pre nich nijaky vyznam, alebo sa mu vobec neda
rozumiet’. Naopak rdzne vozidla, zvieratd a rastliny st jednoduchsie na porozumenie, preto
ich kreslia CastejSie. Taktiez nakreslia niekol'ko az vela ciest. Psychologovia sa domnievaju,
7e toto moze znamenat’ tizbu po uniku alebo volanie o pomoc. Niekedy zabudnu k domu
nakreslit dvere a oknd, alebo ich nakreslia vel'mi malé. Asi to naznacuje problémy s
komunikaciou s okolitym svetom, ked’ze vyrastali v netypickom prostredi. Po prichode do
nového domova, kde uz deti konecne maji rodi¢ov, zvyknt nakreslit’ dva domceky. Jeden z

nich reprezentuje detsky domov a druhy ten st¢asny, v ktorom momentalne Zija.!!

Obr.¢s. 8: Kresba sedemro¢ného dievcatka, ktorej rodicia sa rozviedli
5.3 Typy deti podl’a Daniela Widlochera'?

Francuzsky psychiater Daniel Widlocher rozdel'uje deti do dvoch typov. Prvym typom su
zmyslové deti. Tie velmi rady akumuluju népady a to dodéava ich kresbe velké bohatstvo.
Casto je vietko farebné, kazdy predmet sa hybe, vietko je akoby Zivé. Na druhej strane st
racionalne deti, ktorych kresba je viac staticka a strnula. Farba je menej pouzitd a maximalne

iba skrasl'uje nejaky nakresleny prvok. Konstrukcia kresby je presné a vyvazena. Priestor je

" DAVIDO, Roseline. Kresba jako ndstroj poznani ditéte. Praha: Portal, 2001, 205 s., VIII s. barev. obr. pfil.
str.39-52. Kapitola 5. Zakladni symbolika. ISBN 8071784494.

12 COGNET, Georges. Détska kresba jako diagnosticky ndstroj. Praha: Portal, 2013, 203 s. str. 11-22. Kapitola
1. Dité kresli. ISBN 9788026204992.
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zaplneny nedokonale, objekty maju medzi sebou prazdne plochy. Autor vSak upresiiuje, Ze
tato typologia mé svoje nevyhody ako kazdé dvojpolové klasifikacie. Preto by sa mala

vyuzivat’ obozretne.
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6 DNESNI UMELCI A DETI

6.1 Diet’a ako umelec

Urcite kazdy z nas, kto Studuje histériu umenia, premysla o otdzke, ¢i sa dieta da povazovat’
zaumelca. Poc¢as hl'adania materidlov pre tuto pracu som narazila na tvrdenie od psychologa
Georgesa Cogneta. Toto tvrdenie ma vel'mi zaujalo a rozhodla som sa ho tu zahrnut’, ako

urcity pohl'ad na diet’a ako umelca.

Podl'a Georgesa Cogneta, vSetky deti maji kvality umelca, ked’ dosiahnu urcité¢ formy
prieniku medzi svojimi nevedomymi tGZbami a realitou.!? Ich tvorba méa charakteristické
rysy umeleckého diela, ¢ize ide o tvorivu, predovsetkym zamysSlant pracu. Kresba je aj
ucelova a zaroven aj neumyselna tym, ze dieta chce viest' ceruzku, no vopred nevie, ¢o
kresli. Existuje jedna zvlaStnost' detského umenia, podla ktorej l'udska spolo¢nost
nepovazuje toto umenie za pravé. Autor diela ma sice charakteristické rysy umelca, no
nakoniec nim ani nie je. Nielenze toto umenie neovlada, ale vlastne si ani neuvedomuje, ze
ho tvori. Na druhej strane vSak mézeme v detskych kresbach ngjst’ citové hodnoty diela. Ide
predovsetkym o vyjadrenie osobnych emocii, vlastny pohl'ad na svet a Casto aj zobrazenie

fantastickych neredlnych vyjavov.

6.2 Umelec v modernej dobe

Moderné umenie ma vela spoloéného s detskou kresbou. Nesnazia sa o verné
napodobiiovanie reality, dolezité pre nich je reflexia, nalada, pocit a zhmotnenie vntitorného
sveta, ktorym reaguje na svet vonkajsi. Deti sa tiez o to snazia za pomoci symbolov, ktorym
Casto rozumeju len oni sami. Historia vytvarného umenia ukazuje, Ze mnoho majstrov bolo
inSpirovanych prave detskou kresbou. Fascinovala ich hlavne uprimnost, naivita a
jednoduchost’ vytvarného Stylu deti, ktori sa potom aj oni sami snazili napodobnit’.
Ocividnym rozdielom, ako to robi dieta a dospely, je ten, ze dieta nema Umysel

zjednoduSovat’ veci. Dospely to ma tiez tazsie tym, Ze uz dokonale ovlada umenie.

Mnohy umelci 20. storoCia sa priznali k tomu, Ze zbierali detské kresby pre svoju

.....

kresieb z ranného detstva. O nieco neskdr zacal Studovat’ aj kresby svojho syna Felixa.

13 SUPSAKOVA, Bozena. Detsky vytvarny prejav: od ¢mdranic k obrazom a ich vyznam. Bratislava: DOLIS,
2013, str. 131-172. Analogia medzi detskym vytvarnym prejavom a vytvarnym umenim. ISBN 978-80-
970419-1-5.
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Venoval sa vyskumu zakladnych geometrickych foriem a Cistym linedrnym kombindciam.
Jeho obrazy Casto vytvara jedna suvisld linia, ktord formuje Stvorcové a kl'ukaté obrazy.
Tento pristup sa dost’ podoba detskému, kedy mladi jedinci zistuji, Ze kruh moze

reprezentovat’ jablko a obdiznik zas auto.

Obr.¢s. 9: Acrobats, Paul Klee 1915
Aj Vasilij Vasilievi¢ Kandinskij sa vel'mi zaujimal o detskt kresbu. Vo svojich obrazoch
pouziva abstrakciu s cielom redukovat’ objem materidlu. Okrem hmotnosti odstrafiuje aj
rozmery, €ize ich robi dvojrozmerné. Tym prestava byt objekt v obraze dolezity a namiesto
toho dominuje emocia, ktora je vytvorend kompoziciou farby a linii. Deti maju radi slobodu,

hravost’ a spontanny prejav, o €o sa pokusa aj Kandinskij.

Obr.¢s. 20: Circle and Square, Vasilij Vasilievi¢ Kandinskij 1943
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Jean Dubuffet sa velmi zaujimal o kresbu od duSevne chorych deti, ¢o ho viedlo k
predstaveniu smeru art-brut (v preklade surové umenie). Toto umenie je charakteristické
grotesknou az absurdnou kresbou, ktord posobi neumelecky az naivne. Jeho obrazy st
fascinujuce svojou hmatatelnost'ou, bizarnou formalnou figurativnostou a spontannym

rukopisom, ktoré pripominaji ¢maranice na sivych stenach domov.

Obr.¢s. 31: Grand Maitre of the Ousider, Jean Dubuffet 1947
6.3 Analyza animovanych filmov s vyuzitim detskej kresby

Vsetci umelci, ktori sa zaujimaji o detska kresbu, sa radi vytvarne hraju a skimaju za
pomoci jednoduchych tvarov. Snazia sa napodobnit’ pristup deti, ktoré to robia prirodzene.
Aj animatori mézu byt inSpirovani tymto smerom a d’alej posunut’ tento nédpad o pohyb,
framerate a zvukovu stranku. V tejto Casti sa pozrieme na niekol’ko filmov, ktoré vyuzivaju

detskt kresbu vo svojom vytvarnom Style a jeho vyznam.

6.3.1 Being Ourselves — BAFTA

Tento kratky animovany film rozprava o ddlezitosti byt’ samym sebou a preco by sme mali
poznat’ svoje silné stranky. Cely film je sprevadzany komentarom malych deti. Kazdé z nich
ma svoj ndzor na tito tému, no vSetky majui spolo¢né to, ze kazdy z nas je iny a jedinecny.
To napomédha rozmanitosti ndsho okolia a robi ho ovela zaujimavejSim. Dobrym

povzbudenim su aj aktivity, ktoré nés tesia a ktorymi mozeme potesit’ aj ostatnych, napriklad
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rozpravanie vtipov, tanec alebo varenie. Tento film vyuziva detskl kresbu tak, ze si vybrali
dvanast’ detskych kresieb a rozanimovali ich. Nepridali k nim Ziadne profesionalnejSie
detaily, snazili sa zachovat’ povodny vytvor. Vysledkom je prijemny a povzbudivy film, kde

malé deti davaju radu nielen svojim rovesnikom, ale aj dospelym.

Ishayu - Age 7

Obr.¢s. 42: Ukézka z filmu Being Ourselves
6.3.2 Pictures no child should draw — UNICEF

Tento film sa zaobera vaznejSou témou a vobec nie je vesely. V niom sledujeme l'udska
postavu, ktord utekd pred hrozbou vojny, ktord nic¢i celé mesto vratane domov, Skoly a
nemocnice. VSade umieraji nevinné Zivoty a hlavna postava zifalo hl'ada bezpecie d’aleko
od konfliktu. Nakoniec ho najde v lese, kde sa ukryvaju aj ini l'udia. Film je inSpirovany
kresbami deti, ktoré Ziji vo vojnovych zonach. Snazi sa napodobnit’ ich §tyl do takej miery,
aby boli pre divaka citatelné a hlavne chapané ako detska kresba. Animacia je velmi
minimalistickd a Setrn4. Na rozne akcie pouzivaju maximalne dva framy, objekty iba plynule
posuvaji z bodu A do bodu B pre zdéraznenie naivity a jednoduchosti. Myslienkou celého
filmu je poukézat’ na deti, ktoré st vystavené vojne a tento zazitok sa im ukotvi v hlave, ¢im
zaCinaju kreslit’ tieto hrozostraSné obrazky. Mdze to mat’ neskor vplyv na ich mentélne
zdravie v negativnom zmysle, ¢i uz budi mat’ problémy s povahou, alebo nebudi moct

fungovat’ v spolo¢nosti.
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Obr.¢s. 53: Ukazka z filmu Pictures no child should draw
6.3.3 The Artist and the Kid — Sasank, Deepak , Charlotte Brun

Nie vzdy mdze autor filmu pouzit’ detski kresbu ako dominujici vytvarny styl. Niekedy
staci, ked’ tato kresba sluzi ako rekvizita, pomocou ktorej postava nie¢o objavuje. V tomto
a je fascinovany jeho kresbami. Snazi sa s nim porozpravat, no maly chlapec pred nim od
paniky uteka. PocCas nahanacky vidi okolo seba budovy pokreslené detskymi kresbami.
Nakoniec, ked’ uz sa maly chlapec neboji, si medzi sebou vymenia svoje pomocky na
kreslenie. Cely film je celkovo spracovany v 3D, az na animaciu kresieb na stenach, ktoré

zostavaju 2D. Vznika tu pekny kontrast medzi realitou a fantaziou.

Obr.¢s. 64: Ukazka z filmu The Artist and the Kid
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6.3.4 The Runt — Andreas Hykade

Posledny film v tejto kapitole sa inSpiruje detskou kresbou a ta ovplyviiuje cely osobny
vytvarny $tyl autora. Tento autor si zobral niekol’ko typickych znakov a tie ho sprevadzaju
pocas celej jeho tvorby. V tomto filme mozeme ndjst’ l'udské figiry s okrtthlymi hlavami,
bodkami pre o€i, liniami pre koncatiny a trupom v tvare velkej kvapky. Priestor je cely
plosny a pri niektorych scénach vidime aj priamo do domu cez priesvitni stenu, zatial’ ¢o
in4 postava sa nachadza vonku. Film nema vela detailov, no ma zaujimav Srafuru, ktora
dodava atmosfére a nélade. Pribeh je o chlapcovi, ktory Zije s otcom a strykom na farme,
kde chovaju zajace. Narodia sa im tri nové zajace, z toho jeden je prilis maly na vychovanie.
Stryko sa ho chce zbavit,, no chlapec chce, aby ho nechal zit'. Stryko mu povie: ,, Dobre, dam
ti ho. Ale ty sa onho postaras a nabuduci rok ho zabijes. *“ Chlapec sI'ibi a tak to aj spravi.
Malého zajaca ma vel'mi rad, no ked’ pride osudny den, nie je si celkom isty, ¢i kona spravne.
Film ma velmi hlbokt myslienku vhodnu na zamyslenie. My ako l'udia sme vSezravci a
miso je sucastou nasho kazdodenného jedla. Otazkou je, ¢i berieme na vedomie pocity
zvierat, ktoré zabijame, alebo ich naopak ignorujeme pre vlastné dobro? D4 sa tym zivit’ s

ur¢itym reSpektom voci zvieratam?

Obr.¢s. 75: Ukazka z filmu The Runt
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II. PRAKTICKA CAST
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7 VYBER TEMY

Moj napad k animovanému filmu povodne spocival vo vyvoji vytvarného stylu. Najprv sa
mal pouzit’ ¢o najprimitivnejsi $tyl, potom sa postupne rozvijal, az sa nakoniec zmenil na
ten najkomplexnejsi. Cely film by tak symbolizoval rast a vyvoj diev€ata od narodenia, cez
detstvo, pubertu, az po dospelost’. Vtedy este nebola vymyslena hlavna myslienka a viac ma
zaujimalo vytvarno. Na konzultaciach som okrem tohto ndpadu prezentovala aj Styri iné,
ktoré mali bud’ navrhnuty pribeh alebo nejakt zaujimavost’ vo vytvarnom §tyle. Profesorom
a ostatnym Studentom sa napad s detskymi kresbami najviac pacil. S ich pomocou som sa

tak postupne dopracovala k pribehu, ktory rozprava o navrate k fantazii cez kresby z detstva.

Obr.¢s. 86: Vytvarny navrh fazy navratu k fantazii
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8 HLAVNA POSTAVA

Vo filme vystupuje len jedna postava a tou je dievca, ktoré rado kresli. Ked'Ze jej zal'uba je
centrom pozornosti tohto pribehu, tak som sa rozhodla zobrazit’ jej vek a osobnost’ za pomoci
vytvarného §tylu. Cmaranice predstavuju ten najmladsi vek Zivota, kedy este nevie spravne
drzat’ ceruzku. Potom sa z nich vyvinie hlavonozec, ktory jasne definuje pohlavie a vek
hlavnej postavy. V tomto $tadiu dievcatko je velmi jednoduché a naivné. Postupne dostane
viacej detailov a jej fantazia sa rozvija od malych motyl'ov, cez popinavu rastlinu, az po
velkého slona. Je to jej najvyssi vrchol kreativity, ktory je symbolizovany jej kridlami. V
d’alSom Stadiu vidime, ze vytvarny Styl sa uz pokasa o perspektivu i ked’ nie celkom
profesiondlne. Dievca je zvedavé a rado objavuje nové veci. Cestou najde knihu, ktord
obsahuje realisticky nakreslené predmety. Hlavna hrdinka sa pomocou nej pokusi prekreslit’
svoje staré vytvory na profesiondlnejSiu kresbu, za ¢o je potom odmenend perfektnou
zndmkou. To ju motivuje pokracovat’ d’alej, az nakoniec strati svoje kridla z detstva. Potom
prejde do predposledného stadia a tym je dospelost. Uz ako realisticky nakreslena Zena
pracuje na navrhu izby. Nie je si celkom istd svojim vykonom a schopnost’ami, preto za¢ne
drevenu krabicu ned’aleko od jej stola. V nej ndjde svoje kresby z detstva, konkrétnejsie

kresby so zvieratkami. Pri pohl'ade na ne jej zacnu z o¢i padat’ slzy a usmeje sa. Veri, Ze

.....

Obr.¢s. 97: Hlavna postava
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9 PREPRODUKCIA

9.1 InSpiracia

S celym tymto napadom som prisla vtedy, ked’ som upratovala svoju izbu. Nasla som
drevenu krabicu, v ktorej boli uchované kresby z moéjho detstva. Bola som vel'mi fascinovana
sposobom, akym som kedysi kreslila. Moje obrazky casto obsahovali zvieratd, kvetiny, moju
rodinu a hlavne rozpravkové postavy. V porovnani s mojim dne$nym ja, mala som svoje dni,
kedy som vycerpala vsetky ndpady a nemohla som prist’ na ni¢ iné. Prave tato myslienka sa
stala hlavnou pointou magisterského filmu. Hlavné postava sa mi vel'mi podobé vzhl'adovo
aj osobne. Nedd sa jasne povedat, Zze pribeh je vyluéne o mne, iba niektoré Casti st
inSpirované skutocnost'ou. Napriklad diev€atko vo filme kresli I'avou rukou, ale ja som
pravacka. Tato zmena existuje len z vizudlnych dévodov, lepsie to tak podl'a mia pdsobi.
Dalej je hlavna postava zamestnana ako kresliarka navrhov, &o sa samozrejme nezhoduje s
mojim oborom. Pocas pisania scendra som chcela najst’ profesiu, ktora ma niec¢o spolocné s
kreslenim a vyzaduje kreativne myslenie. Av§ak moj otec robi navrhy na stroje, tak mozno

tuto sa da najst’ podobnost’ s mojim filmom.

9.2 Nepouzité napady

Scenar mal asponi Styri velké zmeny, ktoré ovplyvnili cely pribeh. V predoslej ¢asti som
spomenula to, Ze som chcela najst’ urCiti profesiu, ktord by pasovala k méjmu filmu. V
skorSej verzii scenara bola hlavna postava zamestnand ako novinarka a neskor ako
upratovacka. Obidve sice obsahovali pracu, ktord bola nezaujimava, lenze mali vel'mi slabu
viizbu s kreslenim. DalSou velkou zmenou bol spdsob, ako sa diev&atko zlepgilo v kresleni.
Povodne si mala knihu s obrazkami iba precitat’ a tak sa postupne zmenila na realistickt
zenu. Chybal vSak k tomu dovod, preco sa tak rozhodla a taktiez vizualne to nebolo
zaujimavé. Jeden Student navrhol vel'mi pekny napad, aby za kazdy spravne nakresleny
predmet dostalo diev€atko znamku ako motivaciu pokracovat’ v tom, ¢o robi. Zarovei tiez
trochu komentoval spdsob, ako Skola zabija kreativitu za pomoci systému vyuky. Tento
napad sa potom d’alej rozvijal a v predposlednej verzii mala hlavna postava v dospelosti
dostat’ dolarové symboly na jej tricko. Tym mal komentar d’alej pokracovat’, ako v praci
clovek dostdva peniaze nie za kreativitu, ale za to, ¢o dostane zadané. Bohuzial’, tento smer
vytvoril omnoho vel'a komplikacii vo vypravani a hlavnd myslienka bola zmieSana. Na radu

profesorov som tato ¢ast’ vynechala, no Skolské znamky stale sliizia na motivéciu dievCatka
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pri kresleni redlnych predmetov. Komentar na skolsky systém nie je az taky silny, no podla

mia to nie je az také podstatné. Ide hlavne o znovuobjavenie detskej fantazie.

9.3 Pocit a atmosféra filmu

Pocitovo cely film ma posobit, akoby vSetko bolo nakreslené ceruzkou a pastelkami na
papieri. I ked’ je to vSetko nakreslené digitalne, usetrilo mi to dost’ ¢asu a obzvlast’ nerobilo
velké prekazky, ¢o sa tyka situacie vo svete. Stadia detskej kresby boli ru¢ne nakreslené a
ingpirované mojimi osobnymi kresbami. Stadium dospelosti a navrate k fantazii boli
rotoskopované, kde som sama vystupovala ako hlavny model. Na prvy pohlad sa tento
sposob animdcie zdéa ako prili§ jednoduchy a mozno aj neprofesionalny. Pravdu povediac,
vzdy som si chcela skusit’ rotoskopiu v plnom rozsahu, pretoze predtym som robila iba
Stylizované animécie. Zo skusenosti moéZzem povedat, ze tento sposob je stdle namdhavy a
vyzaduje si pozornost’ pri obkresl'ovani modelu. Jedinou vyhodou bolo to, Ze som nemusela
ni¢ ¢asovat, ale to sa podl'a mo6jho ndzoru neda porovnat’ s mnozstvom detailov, s ktorymi
som pracovala. Co sa tyka vizuélnej stranky, rotoskopia sa d4 'ahko rozoznat' v animécii.
Podrla toho, ako ju autor vyuZzije, mdéze zohravat' dblezitu rolu vo filme. Ja som vyuzila
rotoskopiu pre moment, kedy je hlavna hrdinka odputana od detskej fantdzie a zije v
skuto€nom svete. Snazi sa byt’ geometricky presnd a praktickd, no v jej praci chyba nieco

vel'mi dolezité. Potrebuje znovu n4jst’ jednoduchost’, hravost’ a hlavne lasku k svojej tvorbe.

Obr.¢s. 108: Vytvarny navrh fazy predskolskej kresby
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10 PRODUKCIA

10.1 Vyroba

Na produkciu animacie som pouzila pocitacovy program TVPaint Animation Pro. Kazda
scéna sa skladala z niekol’kych vrstiev. Kazdy prvok ako postava, objekt alebo zviera malo
svoju vrstvu. Ked’ze v niektorych scénach bolo tychto prvkov vela, tak som im dala aj r6zne
farebné oznacenie pre lepSiu orientdciu. Vo verzii 10.0.16 je pod tymito vrstvami riadok s
okienkami a kazdé m4 int farbu. Ak nie je to okienko zaciarknuté, vrstvy so zodpovedajucou
farbou sa na projekte zobrazia zizene, Co vytvara priestor pre iné vrstvy. Tuto funkciu som

objavila sama napriek tomu, ze s tymto programom pracujem skoro 9 rokov uz od strednej

Skoly.

Project Clip: Time Line | Clip: XSheet

Obr.¢s. 119: Farebné oznacenie pre vrstvy v animacii
Dalsiu funkciu, o ktorej som predtym nevedela a vyuZila naplno je praca so scénami v
jednom projekte. Predtym som mala kazda scénu v inom projekte, ¢o mohlo byt asi tak
Styridsat’ siborov. Tentoraz som mala iba pit’ siborov a kazdy reprezentoval inu kapitolu
zivota dievCat’a. Tretia a Stvrtd Cast, Cize puberta a dospelost’, mali vSetky scény v jednom
projekte. Mohla som si tak pozriet’ kazdi samostatne, alebo prehrat’ vSetky naraz bez toho,
aby som exportovala sekvencie a importovala ich do iné¢ho programu, v tomto pripade Adobe

After Effects.
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Project | Clip: Time Line | Clip: XSheet

Na vyrobu kapitoly dospelosti som najprv kamerou natocila samu seba a tieto scény som

Obr.¢s. 20: Scény v jednom projekte

konzultovala so strihatom. Takymto sposobom som si jasne vydefinovala pocet a dizku
scén. Sama som ich potom rotoskopovala, pretoze iba ja som vedela, ¢o malo byt obsahom

obrazu. Poziadala som o pomoc pri vyfarbovani, aby som nacas odovzdala film.

10.2 Komplikacie

NajhorsSou cast'ou celej vyroby bola celosvetova situacia, v ktorej som zila. Uz od mojej
bakalarskej praci prevladal COVID-19, ¢o znamenalo nosenie ruSok, limitovany pocet
osobnych stretnuti a praca z domu. ESte doteraz nie som zvyknutd na takyto sposob prace,
da sa povedat, Ze ma az mentalne vycerpdval. Predtym som kazdi nedelu cestovala z
Trenc¢ina do Zlina, kde som bola pre¢ od rodiny a mohla som pracovat’ v ateliéri medzi
ostatnymi Studentmi. Menila som tak svoje prostredie, videla som rdzne l'udské tvare a
hlavne som tak Casto nepozerala na pocitacovi obrazovku. S prichodom pandémie sme
vSetci boli niteni mat’ online vyuky a pracovat exkluzivne z domu. To celé znamenalo
pozerat’ na ten isty monitor aspont osem hodin denne, mozno viac. Mat skuto¢ného ¢loveka
pred sebou nebolo to isté ako ¢loveka za monitorom. Tento ro¢nik to nebolo az také prisne,
ale sem tam sa robili prisne opatrenia, ked’ prisla nova varianta virusu. Zakazdym ma to
straSilo, pretoze uz som nechcela znova prezit cely rok doma bez osobného kontaktu s
univerzitou. Nech uz tito diplomovu pracu cita niekto o desat’ rokov neskoér, rozhodne

nikomu neprajem vsetko to, co som musela ja prezit’.
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ZAVER
Kreslenie je oblibenou zalubou deti, ktorda zohrava dolezitti ulohu v ich zivote. Je to
neverbalna aktivita a ma rovnaka expresnt funkciu ako hra alebo re¢. Sluzi na vyjadrenie

svojich poznatkov, ndzorov a osobnych pocitov. TaktieZ detom poméha pomenovavat a

zapamaitat’ si slovné pojmy.

Diet’a za¢ne obvykle kreslit’ minimalne od dvoch rokov, kedy sa eSte len uci ovladat’ ceruzku
v ruke. Zacne robit’ rézne ¢maranice, ktoré sa postupne vyvinl na takzvanych hlavonozcov
— postavy pozostavajuce z kruhu reprezentujiucu hlavu aj telo a Styroch €iar reprezentujice
koncatiny. Od Stvrtého roku dokaze nakreslit’ doveryhodnu l'udsku postavu s celou hlavou,
krkom, telom, rukami a nohami. Nie je to eSte blizko k realite, pretoze postava moze mat’
privela gombikov na koSeli a priesvitné topanky, cez ktoré vidime holé chodidla. Toto
obdobie zndme ako intelektudlny realizmus sa oznacuje tym, Ze dieta kresli vSetko, ¢o o
uréitom objekte pozna, ¢ize aj zvonka a vnutra. Akoby jedinec mal cely ¢as rontgenové
videnie bez nijakého pristroja. Az od siedmeho roku sa dieta snazi naplno napodobnit’
realitu. Opusta toto rontgenové videnie a pokusa sa o tretiu dimenziu vo svojej tvorbe.
Kresba sa vyvija, no potom v ur¢itom veku za¢ina upadat’, kedy jedinec uz nema takt velka
chut’ napodobnit’ realitu. Styl sa vel'mi zjednodusuje a pri niektorych deti sa aj plne nahradza
textom. Zanika tak fantdzia a modernd technolégia v podobe mobilnych telefonov a
pocitacov sluzi na komunikaciu s inymi 'ud’'mi. Nie kazdy uz d’alej pokracuje v kresbe.

Tym, Ze kresba je prijemna aktivita, dieta sa pri tom bavi a mad moznost zapojit’ svoju
fantaziu. Medzi obl'ibené témy patria l'udia, zvieratd, priroda, vozidla, ale taktiez hracky,
hrdinovia z filmov, rozpravok a po¢itadovych hier. Casto neZivym veciam ako slnko alebo
zvieratdm déavaju ludské vlastnosti. Bud’ sa usmievaji, chodia po dvoch nohach, alebo
pouzivaju pribor pri jedle. Veria, Ze kazdd vec ma emocie, pricom nevedomky vyuzivaju
antropomorfizmus. Chlapci radSej kreslia akénejSie scény, zatial' o diev€atd maju rady
pokojnejSie a kazdodenné scény. Kresba sa lisi aj podla toho, kde dieta vyrastd. Deti s
rozvedenymi rodi¢mi kreslia namiesto jedného domceka dva a kazdy z nich patri jednému z
rodicov. Jedinci z detskych domovov nechdpu symbol domu rovnako, preto radsej zobrazuju

iné predmety ako auta, lietadla a iné kazdodenné objekty mimo rodiny.

Detska kresba sa da vyuzit' v oblasti psychologie a aj umeleckej oblasti. Odhal'uje hlavne
hlboké tuzby, ktoré sa nedaju vyjadrit’ slovami. Jedinec eSte nemé dost’ bohatu slovna zasobu

na to, aby dokdazalo tieto pocity slovne popisat. Symbolika, ktord sa da najst’ v tychto
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kresbach, méze pomoct’ psycholégom k terapii, hlavne u sexualne obt’azovanych deti. Pre
umelcov je detsky vytvarny Styl zaujimavy spOsob pre vypravanie pribehu tykajuce sa
mladého jedinca. Celkovo jednoduchost’ a naivita kresby dokaze vyjadrit’ nevinnost' a
zvedavost. Taktiez moze poukazat’ na mentalny a fyzicky vek postavy, ¢o je pripadom
mojho filmu. Alebo sa tento Styl mdze spéjat’ s hlavnou témou. Mgj film je o znovuobjaveni

a druha zas realisticky, kedy je hlavna hrdinka dospela.

Moéze sa na prvy pohl'ad zdat, Ze diet’a kresli len pre seba. Rado experimentuje s ceruzkami,
Stetcami a inymi kresliacimi nastrojmi. Obsah obrazka je osobny a Casto ukazuje iba to, po
¢o jedinec vel'mi tizi. V skuto¢nosti v§ak chce rodi¢om alebo nieckomu inému darovat’ svoj
vytvor ako prejav lasky. Uz len to, Ze si dalo na svojej kresbe zalezat, mé potrebu nieckomu
ukazat,, aké je Sikovné. Ako kazdy spisovatel alebo maliar, ani dieta nedokéaze kreslit’ bez

divaka.
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