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ABSTRAKT

Pomenovanie etické dilemy strihovej skladby predstavuje mozno obsiahle
¢1 nezrozumitel'né slovné spojenie, ale nesie v sebe jasny vyznam. V teoretickej
rovine etika skiima principy mozZnosti vol'by a strihovéa skladba je podvedome
uvaZovanie o moznostiach vol'by na dennej bazi, preto autor dizertacnej prace
prepaja a dava do kontrastu tieto dva terminy. Zaroven striha¢ alebo strihacka
vykonava tento ukon bez spitnej rekonStrukcie rozboru daného rozhodnutia
a strihové rozhodnutie nie je primarne zaloZen¢ na technickej stranke odboru, ale
na vnutornom postoji individua filmového strihaca. Preto je cielom dokazat, Ze
strihova skladba je eticky proces a ze podvedomé a automatické rozhodovanie sa
moze stat’ vedomym automatizmom filmového strihaca.

ABSTRACT

Ethical dilemmas in video editing may sound like a broad topic. It is in any
case a topic of great importance. On a theoretical level, ethics is the study of the
principles in decision making. Video editing involves a kind of subconscious
decision making on a daily basis. This is why the author connects and contrasts
these two terms in this dissertation. This theme is worth dwelling upon precisely
because the video editor frequently edits videos without a retrospective analysis
of the decisions made. Decisions made in editing are based to a greater extent on
the internal stance of the individual film editor than on the technical aspects of the
craft of editing. The aim, therefore, is to show that composition in video editing
is an ethical process and that subconscious and automatic decision making can
become a conscious automatic process on the side of the video editor.
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UVOD

O etike v dokumentarnom filme vzniklo uz dostato¢ny pocet teoretickych
prac. Ale Ziadna z nich sa konkrétne nezameriava na strihovl skladbu a neprepaja
etiku a etické dilemy s tymto odborom. Preto je pre mifa vyzvou spracovat
komplexnil teoretickih pracu skrze vytvarani tabulku Uzko prepojenu
na filozofické smery a filmovy strih.

Strihova skladba je filmovy odbor, v ktorom rezonuji viaceré pracovné
fazy spdjané s minimalnou sebareflexiou. Je vnimana ako mechanicky proces
s vysokymi narokmi na dant profesiu. MoZno prave preto sa deje to, Ze sa ide
o automatické rozhodovanie bez spitnej sebareflexie. A to nielen v osobnom, ale
aj profesionalnom Zivote. Castokrat na konStruktivne zhodnotenie
a sebahodnotenie svojich prac a pracovnych procesov neostane ani Cas a strihac
sa nezastavi. Tym padom kond podvedome podl'a svojho vnitorného nastavenia
a nevznikd priestor na vyhradenie si ¢asu a zamyslenim sa nad tzv. dilemami.
TakZe prvym a hlavnym cielom dizertacnej prace je vedome zautomatizovat’
podvedomé rozhodovanie strithovych dilem pomocou tabulky, ktora si presla
Stvorro€nym procesom v navidznosti na rozne reSerSe, konzultacie, workshopy
a samostadia. Prave workshop o strihovych dileméach sluzil ako projektova cast’
dizertacnej prace. V teoretickej Casti nazyvam kapitolu vyvoja tabul’ky ako prvym
odvetvim, kde jej horizontalne a vertikdlne roviny maji ukazat funkcénost
aplikacie a hlavne vedome vyvolat' diskusiu nad uvaZovanim o moZnostiach
vol'by. A druhym cielom je v teoretickom odvetvi docielit’ to, Ze aj strihova
skladba ako filmovy odbor sa moze stat’ etickym procesom, prave vdaka
prepojeniu a naviazaniu na filozofické smery.

Aby som sa dopracoval ku konkrétnym vysledkom, potreboval som pre
svoj vyskum definovat’ Styri zdkladné a vyskumné otazky zameriavajuce sa
na dilemy pocas strihovej postprodukcie.

1. Je naozaj strihovd skladba vo filmovom dokumente brana ako eticky
proces?

2. Do akej miery je eticka rovina filmového strihaca vedoma alebo
nevedoma?

3. Aké klucové kritéria hraju rolu pri zvaZovani strihovych moznosti
v dokumentarnom filme?

4. Je mozné analyzovat kazdé strihové rozhodnutie ako eticku dilemu?



Dévodom vyberu danej témy je vlastné angaZovanie sa v dokumentarnej
tvorbe. Tym padom sa ponuka hlbsi pohl'ad do strihovej skladby dokumentarnych
diel pretavenim vlastného audiovizudlneho diela avlastnou dilemou
z celoveCerného dokumentarneho filmu Nieco naviac, ktory je aj stcast'ou
praktickej Casti dizertatnej prace. Zaroven nie som odbornikom etickych
rozmerov, ale filozofické debaty a uvaZzovanie nad variantmi je d’alSim dovodom,
preco som sa vybral cestou prepojenia spominanych odborov.

Obrazok 1 Pdt vybranych filozofii pre teoreticku cast prace
a ich predstavitelia

1. SUCASNY STAV RIESENEJ PROBLEMATIKY

Z pévodného nazvu Strihova skladba v slovenskom dokumentarnom
sucasnom slovenskom filme vznikol novy nazov Etické dilemy strihovej skladby
v slovenskom sucasnom dokumentarnom filme. Téma musela byt viac
skonkretizovana
a po rozhovore s Danom Gevom, od ktorého je ¢erpand pomerne velkd cast
dizertacnej prace, sa to podarilo. Toto skonkrétnenie vychadza z viacerych uvah.
Prvou a zaroven najviac vSeobecnou je etika v zaklade postavend na samotne;j
praci strihaca, ktora méze byt vo svojej podstate nahliadnutim ako na eticky
proces. V dizertatnej praci ju nazyvam osobnostna etika. Vzdy sa na zaklade
niec¢oho ¢lovek rozhoduje. V naSom pripade sa jedna o profesiu dokumentarneho
strihaca. Ten by mal spolo¢ne s rezisérom posudit’, ¢o je vhodné alebo nevhodné
pre film a preto vznikajl viaceré moznosti, z ktorych si mdze striha¢ vyberat’.

Druha tivaha je konkrétnejSia, zamerana na strihovi skladbu. Opét’ dostava
svoj nazov v teoretickej praci a to profesijna etika. Strih je vo svojej
technologicke;j
1 kreativnej rovine procesom, ktory je a priori zalozeny na vybere z moznosti
(vyber takov, vyber tém, zoradovanie materidlu, dramaturgia, vyber miesta
nastrihu atd.). V tomto pripade sa jedna viac o technicku stranku veci, ale mne
eSte viac v tejto praci zalezi na vnutornom postoji individua filmového strihaca
alebo strihacky. I preto sa praca prepaja viacerymi zdrojmi zameriavajicimi sa
na etické pohl'ady, aby bolo jasne vyjadreny postoj k etike ako takej. Tento pojem



v sebe nesie doteraz diskutovanu Sirokospektralnu rovinu. Jednd sa napriklad
o Jana Sokola, Maxa Webera ¢1 Petra Nesvadbu.

1.1 Vedecky pristup k problematike

Od hladania reSerSi aZz po zistovanie faktov o strihovej skladbe
v dokumentarnom filme nastal velky posun. Celd praca bola zo zaciatku
postavena na hladani pravdy alebo nepravdy. Zist'ovalo sa, ako poniat’ samotnil
tému. AZ som sa dostal k porovnaniu 5-guiding stars (etické piliere) systému
z Ethics Lab: Guidebook a Styroch kritérii z Image Ethics a snazil sa prepojit’ pat’
filozofickych smerov a Styri kritéria. Z toho neskor vzniklo zovSeobecnenie
konkrétnych dilem do vybranych filozofickych smerov. Jeden priklad za vSetky:
Nasledok spajany s etikou utilitarizmu pri poddileme so stthlasom jasne hovori
o tom, Ze “Strihac si od aktéra pyta suhlas vzhladom k vysledku filmu alebo je to
samo o sebe nasledkom suhlasu”. Po ujasneni si formulacie kazdej dilemy
a filozofickeého pristupu prichddza na rad vyber Styroch konkrétnych prikladov
z uz realizovanych polostrukturovanych rozhovorov. Vydal som sa cestou
odliSnych dilem, ktoré su genderovo vyvazené a opisujuce rozhodovania
z dokumentarnych filmov. V metdde analyzy vybranych strihovo-etickych dilem
u kazdeho strihaca bol vyCleneny konkrétny film. U Mareka Kralovského film
Richard Miiller: Nepoznany kvoli projekcidm s mandZermi a samotnym
Miillerom. Marek Sulik reZiroval aj strihal Tazkii dusu, kde spominal vyborny
priklad s nadavkou. U Jany VI€kovej sa zvolil kontroverzny snimok Svet podla
Daliborka, ked'ze sa pozastavila nad moralnym koncom filmu. A Petra Hotkova
este ako Studentka na VSMU riesila dilemu manzelskej hadky vo filmovom diele
Hniezdo.

1.2 Tvorivy pristup k problematike

V tvorivom pristupe k problematike budem pracovat’ s praktickym
vystupom, ktory tématicky dopliiuje dizertatni pracu. Ide o dokumentarne
audiovizudlne dielo vytvorené mnou ako strihaCom na Slovensku. Film nesie
nazov Nieco naviac, ktory ziskal cenu divakov na vyhlasovani filmovych cien
Sinko v sieti v roku 2019.! A ked’ze som jednym zo strihadov tohto diela, “pristup
k dilemam” a analyzovaniu budem mat’ priamo “po ruke”. Na zaklade vybranych
dilem od slovenskych strihaov naviazem svojou praktickou ¢ast'ou a potvrdi sa

INOIZZ: Sinko v sieti poznd svojich vitazov [online]. NOIZZ: Tladova sprava, 2019 [cit. 2019-04-06]. Dostupné
z: https://noizz.aktuality.sk/tv-film/slnko-v-sieti-2019/cmqq8bv



¢1 funguje vytvorena tabul'ka aj na dany film. A ako uz aj v tvode piSem, ak sa
nepodari na 100% aplikovat’ mantra (tabul'’ka) do konkrétnej dilemy, minimalne
to aj vo mne zachova ponaucenie, Ze som uvazoval nad inymi moznostami, nez
som sa nakoniec rozhodol.

Do tvorivého pristupu spada aj zjednoduSovanie terminov a vytvorenie
skratiek. Konkrétne vo vytvorenej tabulke sa nachddzaju slova uzkospité
s poddilemami ako aktér, divak, film a §tab. Tie dostali svoju skratku: aktér (A),
divak (D), film (F) a $tab (S). TaktieZ bola vytvorena skratka pre strihaéa (S),
ked’Ze tento termin rezonuje v celej praci asi najviac.

2. CIELE DIZERTACNEJ PRACE

Hlavnym cielom dizerta¢nej prace je eSte raz poukdzanie na fakt, Ze
znevedomého automatizmu sa mozZe stat’ vedomé uvaZovanie nad strthovymi
moznostami. Dal§im délezitym cielom je zanalyzovanie strihovych dilem
na principe vytvorenej tabul’ky a na zaklade toho vyvodit’ vysledok, Ze strihova
skladba je o rozhodovani a z fundamentalneho hl'adiska sa jedna o eticky proces.
O samotnom vyvoji tabul’ky pojednava kapitola €. 5 rozdelena do piatich faz.

Vzhladom k vysSie uvedenému ciel'u som si k svojmu vyskumu vybral
nasledujuce otdzky, na ktoré pocas celej prace postupne odpoveddm a v zavere
zhodnotim na ¢o som priSiel.

1. Je naozaj strithovd skladba vo filmovom dokumente brana ako eticky
proces?

2. Do akej miery je eticka rovina filmového strihaca vedoma alebo
nevedoma?

3. Aké klacové kritéria hraju rolu pri zvaZovani strihovych mozZnosti
v dokumentarnom filme?

4. Je moZn¢ analyzovat kazd¢ strihove rozhodnutie ako etickt dilemu?

3. TEORETICKY RAMEC

Teoretickl Cast’ prace Clenim na dve odvetvia tykajuce sa eticky-filmovych
pohladov. Prvé odvetvie je zdsadne cCrtajiici sa Stvorrocny proces v podobe
tabul’ky, ktora si preSla piatimi fazami, aby ziskala findlny tvar. Tou prvou je
reSer§ literatiry (pozri obr. 2) obsahujuci velké mnoZstvo odborného textu
o filmovom dokumente. Druhou fazou bolo skonkretizovanie tabulky piatimi
pilierami, ktoré pojednavali jasnejSie o etike a zadrovenl som sa ako autor nechal



in§pirovat’ izraelskym rezisérom Danom Gevom a jeho celozivotnym vyskumom.
Do piatich pilierov som sa snazil zakomponovat’ a pomenovat’ dilemy, ktoré boli
vel'mi vSeobecné (obecnd, pravdivostnd a kreativna dilema). A prave po online
konzultacii s Gevom sa ukazali kritéria — neskor poddilemy (stihlas, zverejnenie,
motiv a konStrukcia z kolekcie ¢lankov Image Ethics) ako ten spravny smer. Ale
stile tomu chybalo findlne pochopenie auchopenie. Dal§im impulzom
na zlepsSenie tabulky boli dialégy filozofa Tomasa Bojara a dokumentarneho
reziséra Martina Marecka (4. faza), ktori sa uprostred lesa bavia o etike
v dokumentarnej tvorbe. Toma$ a Martin rozdelili svoj Stvorhodinovy dialdg
na Styri kapitoly, z ktorych som si zobral priklad a trochu si ich pretvaroval
na svoje poddilemy v horizontdlne; rovine. Néasledna projektova cast’
zorganizované¢ho workshopu o strihovych dilemach na pdde Univerzity Tomasa
Bati dodala tabul’ke findlne okresanie a zjednodusSenie o kI'icové slova v etickych
pilieroch. Etika cnosti sa pretavila na uctu, deontologickej etike zostal nazov
jednanie, etika utilitarizmu sa po novom nazyva vysledok a nasledok, etika
existencionalizmu sa zjednoduSila na osobny zdujem a etika starostlivosti zostala
empatiou. Nasledné formulécie v tabul’ke budu viac objasnené v podkapitolach.
Druhym odvetvim je dosiahnutie faktu, Ze strithova skladba je eticky proces.
Zaoberat’ sa v iom budem etikou ako univerzalnym a kazdodennym procesom,
etikou profesie filmového strihu a tvorby dokumentarneho filmu. Tuto pasaz
teoretickej Casti opisujem v dizertacnej praci v kapitole €.2. V tézach som sa s iou
rozhodol nepracovat’ z obmedzenych poctov stran pracovnych tézi. Za to sa viac
zameriam na analyticku ¢ast’ dvoch dilém (Sulikova a Ondru$ova dilema)

4. ONDRUSOVA TABULKA a jej vyvoj — prvé odvetvie

V nasledujucej kapitole predstavim vyvoj tabulky skladajucej sa z piatich
faz od resSersi literatir az po finalny tvar horizontalnych pilierov a vertikalnych
poddilem, ktoré obsahuju 20 r6znych kombinacii a formulacii. Uvediem, ako som
sa dostal k samotnym etickym pilierom a strihovym poddilemam, ako sa niektoré
pojmy v priebehu menili aaj ¢o bolo dovodom zjednoduSovania samotnej
tabul’ky. V kapitole sa nachadza 6 podkapitol a z toho t4 poslednd je urcena
hlavne na grafické znazornienie celého procesu. Predsa len sa jednalo o Stvorro¢ny
vyvoj, ktory mé svoju expoziciu, vyvin a velke finale v podobe tabul’ky.

4.1 Zakladné témy strihovej skladby — prva faza

Zaciatkom akademického roku 2018/2019 a s nastupom na doktorandskeé
Studium sa javila ako jedna z prvych faz reSers literatiry o dokumentarnom filme.
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Zameral som sa na zname aj nezndme publikacie, ktoré opisuji dokumentarnu
tvorbu. Hl'adal som v nich primérne poznatky o strihovej skladbe, ked’ze povodny
nazov prace bol Strihova skladba v slovenskom dokumentarnom filme. A tak som
st vyhladal literaturu ako: Cesta k pravde a IZi od Antonina Navratila, OdlozZeny
cas od Marie FerenCuchovej, Dramaturgia strihovej skladby od LCudovita Labika,
Writing, directing and producting documentary films and videos od Alana
Rosenthala, Dokumentarny film od Guya Gauthiera, Cesta k filmovému
dokumentu od Rudolfa Adlera, Zdklady strihovej skladby od Josefa ValuSiaka,
Autorsky dokumentarny film na Slovensku po roku 1989 od Martina Palicha a Co
je nového ve filmové vede od Andreji Slovakovej. Prechddzal som stranu po strane
a nachadzal zaujimavé fakty o strihovej skladbe. Tie som si zarad’oval do tabulky
(pozri obr. 2) a to je prave spominand prva faza. Z vybranych citacii sa nasledne
vykonstruovali zakladné témy strihovej skladby, a to konkrétne v poradi: vyznam
strihovej skladby, preprodukcia, produkcia a postprodukcia, dokument a hrany
film, zobrazovanie (ne)pravdy, nastroje striha¢a a identita strihada. Sest’ kategorii
bolo farebne odliSenych, aby vznikol vac¢si prehl'ad medzi témami. Oranzova —
vyznam strihovej skladby, ZIt4 — preprodukcia, produkcia a postprodukcia, zelena
— dokument a hrany film, Cervena - zobrazovanie (ne)pravdy, modra — nastroje
strihaca a fialova — identita strihaca.

Po objasneni tém strihovej skladby v dokumentarnom filme nasledovalo
vytvorenie okruhu otazok (pozri obr. 12) pre polostruktirované rozhovory, ktoré
su jednou z metod dizertacnej prace. Takze z toho je citelné, Ze sa sice jedna
o prvu fazu tabul’ky, ale posluzila na viaceré ucely. Urcila smer, ktorym sa vydat’
v tabul’ke d’alej, ked’Ze konkrétne jedna téma (zobrazovanie suvisiacej (ne)pravdy
s etikou) rezonovala pocas rozhovorov, ale aj v tabulke sreSerSami najviac.
Zaroven prva faza nastolila jasné témy, ktoré boli sucastou okruhu otazok
pre dokumentarnych strihacov a strihacky.

11



Dokument nevéha.
pravaiat Kiasické

Obrazok 2 llustracna tabulka prvej fazy s reserou literatury o dokumentarnom filme
(taktiez sucastou prilohy P IV)

4.2 Etickeé piliere podla Dana Gevy — druha faza

Dal$im posunom v tabulke bolo zaradenie filozoficko-teoretického
konceptu od izraelského dokumentaristu Dana Gevy, ktory ma svoju kniznu
podobu s nazvom Ethics Lab: Guidebook. Geva si vo svojom koncepte vytycil
5 filozofickych pilierov, ktoré sa odkazuji na rozne druhy etiky a mne to zapadalo
do kontextu. TakZe z t¢émy zobrazovania pravdy alebo nepravdy sa pretavil pojem
etika a eSte viac sa skonkretizoval na 5 konkrétnych etickych pilierov odkazujuc
sa na Gevu. Dan tento vyber odévodiiuje dostatoénym vyhradenim sa kazdého
vybraného etického smeru, ked’Ze existuje mnoho d’alSich filozofov a filozofii.
KazZdopadne sa jedna o filozoficke typy, ktoré jasne urcuji, o ¢om filozofia je
a typovo su vybrané tak, aby si boli ¢o najvacsim kontrastom a aby obSirne opisali
a nevynechali ziaden filozoficky ramec.

Jedna z prvych verzii, ako sa tabul’ka budovala, bola horizontdlna rovina
skladajuca sa z etiky cnosti, deontologickej etiky, etiky utilitarizmu, etiky
existencionalizmu a etiky starostlivosti. Vo vertikdlnej rovine sa pracovalo
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s obecnou, pravdivostnou a kreativnou dilemou, ktoré pochadzali z pociato€ného
reSerSu literatury.

. Kan: B roivej Etika
b e antova Millov azitok eauveroivej 2
% . ovinnost o . sloboda starostlivosti
cnost . P N N “je lepsie byt nespokojenou )
bt SR I i/ ucelna povinnost konat Iaikonbriostontne: Ak ¢lovek dava slobodu (CG,VH,AB,NN)
cdeme ‘Lf’ 4 POQi CNOSU/ - 4ohro na zéklade viastného Spokojenon svifiou? druhému, aj on sam je Bez starostlivosti neméze
Siliserost, slobodného Gsudku slobodny existovat’ spravodlivost

L , | ucelne odkomunikovanie

striha¢ musi mat za sebou , . .
) L témy aj na zaklade . e e
viacero praktickych C ) kvalita obsahu dolezitejsia AP ,_
‘ vlastného vedomého h o divaka je postarané =

skusenosti, aby mohol nez kvantita/radsej

Obecna dilema odkomunikovat kontext Sl(x)u[];l)l;u\l‘ll-\?llé\ ¢ nespokojng divik ako prenos slobody na divaka konanie je spravodlivé
s])r;\\'m"— \‘ Sl;'()BL(..\\ TEMOU NAPRIEK spokojny striha¢
PREHI'AD VYPUSTENIU
v ziadnom pripade OSLOBODENIE
P zobrazenie pravdy na klamstvo pri strihani, len  radsej neucelena pravda RESPONDENTA dosledna postprodukcia =
dilema zéklade svojich skisenosti  ¢elne ukazanie pravdy - ako predstieranie STRIHOM, ktory dlha spravodlivé priznanie
- SUBJEKTIVITA UCELNY STRIH 100% pravdy dobu nemohol vyjadrit pravdy
PRAVDY $VOj nazor

prekonavanie konfliktov v
do strizne sadaji rezisér so  strizni pre ucel celkového . prax a spolupraca
‘ spolahnutie sa na

Kreati dil strihacom, ktori sa _ dojmu z filmu - radsej nespokojny rezisér esiséra/vyiadrenic dopomaha tomu, aby sme
cavaa Giema , znaji - DLHOROCNA  DOLEZITEJSI DOJEM ako spokojny striha¢ ‘f‘r‘" ’_“, ‘j-’_‘l“l" “lf‘ boli mordlnymi ludmi,
SPOLUPRACA Z FILMU AKO VZTAH vomnosti = sloboda niclen teoria

S REZISEROM

Obrazok 3 Tabulka druhej fazy s piatimi piliermi a troma dilemami

4.2.1 Dilemy vychadzajuce z literarnej reSerse

Po ujasneni si horizontalnej roviny v tabulke bolo potrebné si urcit’ aj t
vertikdlnu. Vychadzal som z naStudovanych literatar z priblizne ro¢nej reSerSe
a polostrukturovanych rozhovorov, kde stritha¢i pomenuvévali svoje dilemy.
Musel som si definovat, Ze kazda dilema obsahuje svoje poddilemy, ale nemal
som to eSte poriadne Specifikované. No vdaka ziskanym poznatkom
zo spominanych zdrojov som doSiel k trom pomenovaniam zékladnych dilem,
a to: obecnd, pravdivostna a kretivna. V d’alSom odstavci vysvetlim ich vyznam
na ujasnenie pojmov a moj priebeh myslienkového pochodu.

Obecna dilema bola pomenovana ako vSeobecnd, pretoZe sa v nej riesili
obecnejSie témy ako zverejnenie explicitného materialu, historicky kontext
a komunikécia s divdkom. Bolo potrebné¢ vymysliet' jednotny nazov pre isti
skupinu dilem, ale uZ teraz vyznieva aZ prili§ obecne a na ni¢ konkrétne sa
nezameriava.

Pravdivostna dilema uz znie konkrétnejSie a ta sliZzi k spravnemu ucelu na
to, aby divak ponal film Co najdoveryhodnejSie. Kazdy tvorca pristupuje
k natoCenému obrazu inak a kazdy ma nastaveny moralny kompas odlisne, tak
potom kde je hranica doveryhodnosti? Pomenovanie danej dilemy pochadzalo
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z témy zobrazovanie pravdy alebo nepravdy, ktord sa spominala v prvej faze.
Chcel som ju preniest’ do podoby zamerania sa na dilemu a dany nazov mi prisiel
najtrefne;jsi.

Slovné spojenie kreativna dilema bol ndpadom k oznaceniu dilemy, ktoru
strihaC riesi s rezisérom v strizni. Opisuje vzt'ah strihaca s rezisérom a ostatnymi
Stdbovymi zlozkami, ¢o si mOze a nemoze dovolit’ a aké ma strihac vobec “pravo®,
resp. ktorej autorite je podradeny a nadradeny. Dal$ou zaujimavou podtémou
bude koniec strihacskej kariéry a prechod na réziu, kdeze som viedol jeden
z polostrukturovanych rozhovorov aj so strihackou Barborou Berezidkovou,
ktora sa stala v medzic¢ase dokumentarnou rezisérkou.

Tento koncept so zdkladnymi dilemami druhej fazy tabulky vo vertikalne;j
rovine vel'mi nefungoval a muselo sa vymysliet’ eSte nieco viac uchopitel'nejsie.
Dobrym smerom k tomu bolo uz spominané roz¢lenenie jednej dilemy na viacero
poddilem a to sa stava tretou fazou tabul’ky.

4.3 Poddilemy vo vertikalnej rovine — tretia faza

InSpiraciou k d’alSiemu posunu v ramci tabulky boli vedecké ¢lanky, ktoré
nesu nazov Image Ethics: The Moral Rights of Subjects in Photographs, Film,
and Television od 3 autorov: Larry Gross, John Stuart Katz a Jay Ruby. Tato
publikacia sa zameriava na etické a moralne pristupy v ramci vizualneho, ale aj
audiovizudlneho umenia. Preto som sa rozhodol prepojit’ jednu literatiru
s druhou, aby vznikli r6zne uhly filozofickych pohl'adov na dilemy, s ktorymi sa
stretavaji dokumentarni striha¢i a strihacky. Tymi hlavnymi poddilelami su:
suhlas, zverejnenie, motiv a kons$trukcia. Zaroven tato publikacia sliZi ako jeden
z teoretickych pilierov v pripade profesie stritha¢a dokumentarnych filmov, ktory
viac rozvijam v druhom teoretickom odvetvi.

Vyhodou tohto vyberu literatlr je ten, Ze st jasne podlozené pravdivymi
a zreymymi informaciami, ktoré skaseni autori dlhoro¢ne ziskavali a zistovali ich
povod. Kombinaciou danych publikacii vznikd novy pohlad na film ako taky.
PretoZe oboje literatiry rieSia etické roviny vo filmovom umeni a poukazuju
na moralne hodnoty. Kazd4 sice z trochu in¢ho uhlu, ale v tom je prave ta vyhoda.

Nevyhoda vyberu mdze spocivat’ v tom, Ze ide len o existujice a uz vytvorené
literatury. Nejedna sa o vlastny prinos, ale zase na druhu stranu to otvara priestor
na nove etické otazky zamerané na strihovu skladbu.

Kazdopadne kazda dilema ma svoju rolu v strihovom postprodukénom
procese. Na prvy pohlad ich velmi ,nevidiet™, ale akonahle sa autor zahibi
do tvorby dokumentu, vyplavi na povrch sama. A kedZe dilema nie je takmer
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,vidno®, poddilemy su eSte va¢Sim automatizmom pri vyrobe. Preto Citatelovi
ponukam , podrobné vysvetlenie poddilem, aby ziskal vac¢si prehl'ad a chapal
jednotlivé Casti v SirSom kontexte.

Prvou poddilemou, s ktorou sa striha¢ dostava do kontaktu je suhlas aktéra.
D4 sa na to pozerat z viacerych uhlov pohladu. V prvom rade striha¢
predpoklada, ze spolutvorcovia ziskali od respondenta informovany a dobrovolny
suhlas k “zasahu” konkrétnej osoby. Zaroven autori komunikuju s respondentom
o tom, ¢i sa mu zostrihany obraz pozdava alebo nie. MoZe sa stat, Ze sa to vobec
nerie$i, ale vtedy je trefné sa spytat’ samého seba ¢i konam eticky.? S tym stuvisi
aj vnimanie aktéra ako subjekt. V SirSom kontexte ho treba brat’ ako osobu, ale
niekedy vznikd tendencia sledovat’ konkrétnu osobu len ako néstroj, ktorym ma
autor vol'u nieCo povedat. TakZe prva poddilema suvisi s konzultaciou voci
aktérovi, aby mali tvorcovia idedlne Cisty Stit

DalSou z poddilem, ktora je postavena pred strihada, sa stava poddilema
zverejnovania. V jednoduchosti povedang, ide o odhalovanie sukromia, kde aktér
je nastrojom skimania. Skiimanie je niekedy brané ako zneuZitie, ale skor tym
chctl dokumentaristi odhalit’ to, Co sa na prvy pohl'ad nevidi. To, ¢im sa mozZe
respondentovi dopomoct’ k jeho d’alSiemu suZitiu a vyjadreniu pre spolo¢nost.
Nasledne striha¢ pracuje s divackym nevedomim. Stavia ho pred hotovu vec.?
Divak ma tendenciu verit’ tomu, ¢o mu je predostrené. TakZe zaleZi na strizni, ako
spracuje dany material. Zaroveil nieCo moZe vyzniet' inak, ako chcel aktér
pri natacani povedat’. Predsa len, kazdy je iny a m6ze chapat’ predsunuty kontext
odliSne. Naopak, ak sa v materidli nachadzajii intimne alebo nehodiace sa
momenty, autor to jednoducho nezverejnuje a to je taktiez istda forma
zverejiiovania. Neodhali sa to, €o si aktér nepraje.

Tretou poddilemou je konStrukcia. UZ z ndzvu sa modze zdat, Ze ide
o zamernu manipulaciu. Ale na konStrukciu sa d4 pozriet' z viacerych hl'adisk.
Napriklad pokial’ striha¢ alebo strihacka vyberd material a nevyberie vsetko
z ponuknutého, uz to sa da povazovat’ za konStrukciu. Alebo z tiplne druhej strany,
ak by pouzil/a hovoriacu hlavu poprekryvana ilustranymi zabermi, ktoré by
dostali novy vyznam, d4 sa to brat” ako skonStruovand manipulécia, ale to si ani
striha¢ nechce dovolit*. Kazd4 konstrukcia je brand velmi subjektivne, ked’ze
strtha¢ ma v rukach materidl, s ktorym pracuje. Neprichadza s tym do priameho

2 GROSS, Larry, John Stuart KATZ a Jay RUBY. Image ethics: the moral rights of subjects in photographs, film,
and television. Oxford University Press. New York, 1991, s. 126. ISBN 0195067800.

3 GROSS, Larry, John Stuart KATZ a Jay RUBY. Image ethics: the moral rights of subjects in photographs, film,
and television. Oxford University Press. New York, 1991, s. 121. ISBN 0195067800.

* BOJAR, Tom4$ a Martin MARECEK. ETIKA V DOKUMENTARNI TVORBE: V. ODPOVEDNOST K
INSTITUCIM, ZODPOVEDNOST ZA INSTITUCE. DOK.REVUE. 2021, s. 36
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kontaktu samotny aktér ani divak, ale nepriamo ich to ovplyviuje. Vzdy len
sprostredkovane sa dostdva k natoenému materidlu z makroStrukturalneho
hladiska. Naopak moéze ovplyvnit'® mikroStrukturalne hl'adisko, kedze ,ma
v rukach® material, z ktorého sa da vytvorit’ veldielo, ale aj film, ktory nezaujme.
TakZe aj ked’ sa na prvy pohlad zd4, Ze sa ide o objektivnu realitu, v skuto€nosti
tomu tak nie je.’

Komunikicia, tak znie posledna zo Styroch zédkladnych poddilem. P6vodne
sa pracovalo s motivom®, ked’Ze bez dovodu sa nezaobide Ziaden filmér. Vzdy si
musi niest’ isty motiv, ktorym chce nieco povedat’. Takisto strthaca motivuje
pracovat’ napriklad na nejakom filme, aby ziskal vyznamnu cenu. Aby sa sdm
posunul a ziskal tym prileZitost’ na d’alSie spoluprace. VicSinou prevySuje ta
materidlna a egoisticka stranka veci, ale na druhej strane existuje aj motivacia
vypovedajica o zisteni napriklad neprebadanej témy. Motivacia sa stala druhym
pojmom tejto poddilemy, ktory vznikol vdaka projektove; Casti
a zorganizovan¢ho workshopu, ale o tom neskor preco nebol dostacujuci. Takze
najviac zauzivanym terminom sa stala komunikacia, ked’Zze stritha¢ komunikuje
priamo ¢i nepriamo s viacerymi aspektami a je v kontakte so svojim Stabom,
primarne s rezisérom. Inak sa podriaduje producentovi alebo klientovi, ktorému
zodpoveda za finalny vystup a je zan plateny. Takisto r6zne inStiticie v tom hraji
dolezith rolu’.

Koniec koncov, s myslienkou priameho porovnania etického procesu
a strihovej skladby priSiel samotny Geva pri osobnych konzultaciach a vyty¢il tak
vychodiska prace.

Obrazok 4 Osobné konzultacie s Danom Gevom a skolitelom Liborom Nemeskalom

5 GROSS, Larry, John Stuart KATZ a Jay RUBY. Image ethics: the moral rights of subjects in photographs, film,
and television. Oxford University Press. New York, 1991, s. 133. ISBN 0195067800.

® GROSS, Larry, John Stuart KATZ a Jay RUBY. Image ethics: the moral rights of subjects in photographs, film,
and television. Oxford University Press. New York, 1991, s. 128. ISBN 0195067800.

7 BOJAR, Toma$ a Martin MARECEK. ETIKA V DOKUMENTARNI TVORBE: V. ODPOVEDNOST K
INSTITUCIM, ZODPOVEDNOST ZA INSTITUCE. DOK.REVUE. 2021, s. 36.
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4.4 Dialog Tomasa Bojara a Martin Marecka — Stvrta faza

Dalsou fizou azdrojom k dopatraniu sa ¢&istému tvaru tabulky je
Stvorhodinovy podcast prepisany do textovej podoby sndzvom Etika
v dokumentarnej tvorbe. Skuseni ¢eski dokumentaristi sa snaZili dopatrat’, aky by
dokumentaristickd profesia mohla mat’ eticky kodex. Vyhradili si Styri kapitoly,
o ktorych sa budu bavit’ a koncept ¢lenenia celkom zapada do mojej prace. Takze
aj preto bol dany podcast vybrany.

Ich prva kapitola z dialogu pojedndva o zodpovednosti autorstva. To, ako
pristupujeme k filmu samotnému, ¢o danym dielom chceme povedat’. A ja som si
tuto Cast’ preniesol na konStrukciu a pomenoval som ju ako vztah strihaca (S)
a filmu (F), ked’Ze strihac je jeden z autorov diela a taktieZ zodpoveda za finalny
vystup.

Druha kapitola je zamerand na vztahy s protagonistami, ktoré¢ v mojom
pripade vel'mi suvisia so sthlasom, resp. s aktérom (A), ked’Ze protagonista je
synonymom od slova aktér. MareCek a Bojar zaZzivaji priame kontakty
s protagonistami z placu, ale moja praca zamerana na strihovl skladbu sa skor
pozera na nepriamy vzt'ah, ale aj napriek tomu strihac¢i ovplyviiuju dianie aktéra,
ako to bolo spomenuté v predchadzajtcej kapitole z literatary Image Ethics.

Dalsou kapitolou v dialégoch o etike v dokumentarnej tvorbe st vztahy
s divakmi. V mojom pripade ide o poddilemu zverejnenia, ktori dopliiujem
o vztah strihaca (S) a divaka (D). Dopomaha to ist¢ému zamieraniu sa len na tito
dilemu a vSetko, o suvisi so strthaCom a s divakom, stvisi so zverejnovanim,
pretoZe to, €o sa zverejnuje, to divaci vidia, a tym padom to na nich dopada.

Poslednou castou Martina Marecka a Tomasa Bojara je zodpovednost’
k inStituciam, ktoru ja prevadzam na poddilemu komunikacie. Tak ako John
Stuart Katz a Judith Milstein Katzova sa odvoldvaju na inStitacie, kedy je
Castokrat film zavisly na inStitucii, tak aj strihac¢ je sucast'ou Stabu a tym padom
moZe byt napojeny na inStiticiu alebo vytvara dielo na zakazku. Priebieha medzi
subjektami istd komunikacia a striha¢ musi Castokrat odddvodiovat’ svoje
tvrdenia  a spolupracovat’ so Stdbom, sktorym prispdsobuje zékazku
pre zadavatel’a . TakZe sa z neho stava vedomy komunikétor len do istej miery.

Cielom danej podkapitoly bolo aplikovat' tedriu Martina Marecka
a TomaSa Bojara do dalSej fazy ,,gra* prace. To si myslim, Ze sa podarilo
a pomaly sa da vykrystalizovat’ vysledok finilneho tvaru tabulky.
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ETIKA V DOKUMENTARNI TVORBE

dialog TomaSe Bojara a Martina Marecka

Obrdzok 5 Titulny screen z podcastu Tomasa Bojara a Martina Marecka

4.5 Finalna podoba Ondrusovej tabul’ky — piata faza

Piata a zaroven finilna faza je zOZitkovanim vSetkych predchadzajicich
faz, ktoré napomohli k tomu, aby vysledny tvar tabulky obsahoval horizontalnu
a vertikalnu rovinu. Tie sa medzi sebou kombinuji v zavislosti na pomenovanej
dileme podla prvého a druhého kola pocas rozoberania. Zaroven ak sa dobre
identifikuje a konkretizuje dana dilema, potom moézZeme lahSie dekonStruovat
v ktorom stipci a riadku sa nachadzame. Ale stale pripominam, Ze hlavnym
cielom prace nie je dosiahnut’ Uplne vyplnenie tabulky, ba prave naopak.
Pochopit’ a aplikovat’ si svoju dilemu do filmu tak, aby nastala vedoma
automatizacia strthového procesu. V horizontalnej rovine sa nachadzaju piliere:
sucit, jednanie, vysledok, osobny zaujem a empatia a vo vertikdlnej poddilemy:
suhlas, zverejnenie, konsStrukcia a komunikacia.

4.5.1 Horizontalna a vertikalna rovina — piliere a poddilemy

V ramci horizontdlnej linky je na prvom mieste Ucta, ktord sa da
pomenovat’ aj ako re$pekt. Tento stipec bol povodne pomenovany ako etika
cnosti. Strihac tu riesi stihlas, zverejnenie, konStrukciu a komunikéciu vo chvili,
kedy strihac¢a ma aktér, divak ¢i $tdb moralny narok na samotny suhlas alebo
konzultaciu v podobe skuSobnej projekcie. To znamend, Ze podla strihaca je
spravne venovat’ tomu cas.

V druhom stipci som sa nakoniec rozhodol o termin jednania namiesto
deontologickej etiky. V iom sa primarne riesi priebeh strihovej postprodukcie,
ktory mdze v danom riadku kontextudlne stvisiet’ 1 s dalSimi poddilemami, ale
faza strihovej postprodukcie je rovnaka.
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Co sa tyka treticho stipca, v flom pracujem s pojmom ,,nasledok®, ktory ma
dve roviny, a to vysledok filmu a nasledok v kontexte poddilemy. Prva rovina
vyjadruje samotnt poddilemu odvijajicu sa od vysledku filmu. To, ako film
vyzera a €o zneho vznikne méa vplyv na sthlas, zverejnenie, konStrukciu
a komunikdciu. Zaroven to znamend, 7e nasledkom kazde; poddilemy je
zodpovednostou strihata konat hlavne podla konsekvencii. Zamerat sa
na dosledky a neriesit’ ¢iny. Byt zamerany na samotny dopad a nezaoberat’ sa
priebehom strihovej postprodukcie.

Preposledny stlpec premenovany na osobny zaujem zpdvodného
existencionalizmu hovori o osobnom zdjme striha¢a v mnoho uvazovatelnych
rovinach (ekonomickych, kreativnych, komunikaénych, profesnych, socidlnych
atd’.). Byt tak trochu egoista, nemysliet’ na druhych a zamerat’ sa na svoje osobne
zaujmy.

A na konci tabulky v horizontdlnej rovine je empatia, ktord sa zaobera
stcitom strihada voéi aktérovi, divakovi, filmu a §tdbu. Od tcty (prvy stipec) sa
1iS1 v spolo¢enskom rozmere, kedy je Ucta spajana so spolo¢nostou ako takou.
Ako by sa striha¢ zachoval vo¢i danym aspektom priamo v spolo¢nosti a ¢o by
mal ¢nostne spravit’, aby bol respektovany spolo¢nostou. Sucit alebo empatia
hovori o vciteni sa striha¢a naplno do druhého a o snahe pochopit’ akoby sa asi
zachoval divék, aktér alebo §tab, kebyZze je v jeho alebo jej situdcii.

O, ~AThh=
Aeam E LD
+
A
UCTA JEDNANIE NASLEDOK OSOBNY ZAUJEM EMPATIA
| e Sthlas vzhladom k Sihlas vzhladom k Ao o B
SUHLAS SLllhldh‘\’LhrddOn’!‘ k priebehu strihovej e Suhld;s uhl’ild.om k‘ Sthlas \v/:],ﬂ’fxdum k
LR et ucte Sk A/D/S e ,’ 7 osobnému zaujmu S empatii Sk A
postprodukcie F nésledkom siihlasu
5 Zverejhenie Zverejnenie vzhladom vaereJnerRe oo g ) Zverejnenie
ZVFREJINﬁN{F vzhladom k ticte S |k priebehu strihovej V;ihrid cklom k ;ry;:(cdku fvereljne'me vz'hl’.ddorg vzhladom k empatii
strihaé a divik - & ) e " alebo nasledkom osobnému zdujmu ¢ &
kD/A/S postprodukcie F zverejfienia SkD/A/S
ks 1
/ § Konstrukcia Konjtrukcia vzhladom \“7111,;2)[::'1:5:13(_ dku Konstrukcia Konstrukcia
KO‘?\I{'S?TKKE:«]:IA vzhladom k ticte S |k priebehu strihovej l* A nésl:c-ik;)m vzhladom k vzhladom k empatii
X kD/A/S postprodukcie F konim;kéic osobnému zaujmu S SkD/A/S
LA Komunikacia Komunikacia LG N
f = KOMUNIKACIA Komumka'cm vzhladom k priebehu | vzhladom k vysledku ok L i -
- 3 pitacasabes vzhladom k ticte § strihovej Post‘grodukcic F alebo nésledkom paccrl zztacomidempat
L kS/A/D . P osobnému zaujmu S Sk S/A/D

Obrazok 6 Findlny tvar piatej fazy Ondrusovej tabulky
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5. ZVOLENE METODY ZAPRACOVANIA

V ramci metodiky celej dizertacnej prace je potreba naplnit’ stanovené ciel’e
urcené zo zaciatku. Dosiahnut’ som sa ich snazil tak, Ze som od roku 2019
zbernou metoddou oslovoval slovenskych a ¢eskych dokumentarnych strihacov
a viedol s nimi poloStrukturované rozhovory na zaklade obecného okruhu otazok
(pozri obr. 12). Tym sa stava praca doveryhodna, ked’Ze st konkrétne oslovené
osoby, ktoré maji s danym filmovym odborom vela skusenostne spolo¢ného.
Zaverom a vyskumom wumenim chcem na vlasthom celoveCernom
dokumentarnom diele Nieco Naviac taktieZ dekonStruovat’ dané dilemy. Preto by
hlavnym prinosom metodiky prace malo byt zdoraznenie dolezitosti profesijnej
etiky striha¢a. Druhym hlavnym prinosom by malo byt uvedomenie si prace
strihaca, kde sa strihova skladba berie ako eticky proces.

5.1 PoloStruktirované rozhovory

Od reSersi o dokumente az po internetové zdroje vznikali r6zne néapady,
akou formou pristupit’ k poloStruktirovanym rozhovorom. Nakoniec zvitazil
obecny okruh Siestich podtém (vyznam strihu, preprodukcia, produkcia
a postprodukcia, dokument a hrany film, zobrazovanie (ne)pravdy, néstroje
strihaCa a identita strihaca). Tento okruh otdzok bol nasledne pokladany otazka
po otazke O0smim suCasnym slovenskym strihatom a strihackam, z ktorych
niektori posobia na Slovensku, ini v Ceskej republike. A tak vznikli
poloStrukturované rozhovory, doplnované viacerymi podotazkami. Postupne som
si organizoval stretnutia s tymito strihadmi: Radoslav Dubravsky, Marek Sulik,
Jana VIckova, Barbora Bereznakova, Maros glapeta, Petra Hotkova a Peter
Harum. Mal som v zélohe eSte d’alSich vyznamnych umelcov strihovej skladby
a to konkrétne: Ondreja Azora, Michala Kondrlu, Mateja BeneSa a FrantiSka
Krihenbiela, ale aj napriek skontaktovaniu sa medzi sebou, neprebehol ziaden
d’al$i rozhovor. To sa ale mdze stat’ podnetom na tvorbu d’alSej teoretickej prace.

Vzniknuté rozhovory sa nahravali v priebehu rokov 2019 az 2020. Neskor
sa nahravky prepisali do textovej formy, ktort som si sam prepisal. Jedine jeden
rozhovor, konkrétne Marek Kréalovsky, preSiel cez platenu platformu
www.jaspravim.sk. Dokopy nesie tato metoéda 100 normostranovu prilohu. No
a do uzsieho vyberu sa dostalo z 6smich oslovenych strihacov Styria vybrani. Je
to hlavne z dovodu podrobného rozhovoru vedeného do detailov a priklady dilem
z filmov zapadli do kontextu dizertacnej prace. Kazda vybrana dilema od Styroch
strihaCov a strihaciek méa svoje Specifikacie a typovo sa od seba liSia, takze preto
boli zvoleni Marek Kralovsky, Jana VI¢kova, Marek Sulik a Petra Hotkova.
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V plane je pouzivat’ v priebehu celého textu obcasné citacie z ostatnych
rozhovorov. A ako dobry priklad sluzi aj vyuZitie filmovych okienok zaradenych
do textu. Ked'Zze aj v dokumentarnom filme pracujeme s hovoriacimi hlavami
a vystrihavame Castokrat konkrétne pasaze z hodinového rozhovoru. Takisto aj ja
som chcel prepojit’ literarnu formu s audiovizualnou. Jednoducho predstava, Ze
“strtham” text a eSte ho vizualne zhmotnim do slov, kde sa prave vyjadruje dany
stritha¢, je sprijemnenim c¢itania. Kazdopadne Tomas Polensky vo svojej
dizertacnej praci pracuje s podobnym principom.?

1. VYZNAM STRIHU 1. VYZNAM STRIHU

1. Co pre Vas/Teba znamena strih? 1. Co pre Vés znamené fimovy strin?

2. Na kolko vnimate podiel svojej prace na dokumentarnom filme? + uvedte

2. Na kol'ko vnimate podiel svojej prace na dokumentarnom filme? Nemavate priklad
s rezisérom spory? 2. PRE, PRO, POSTPRODUKCIA
2. PRE, PRO, POSTPRODUKCIA 3. Ktorych faz pripravy, realizacie, postprodukcie sa zi¢astnujete a pre¢o? +
uvedte priklad

. PR N . o0
3. Ktorych stretnuti ohl'adne filmu sa zG¢astnujete? 4. Ak existuie . na kolko doftho jote? Dostévate vobec

tiito prileZitost? + uvedte priklad

4. Ak existuje scenar/treatment, na kolko dofho zasahujete? Dostavate vébec

tdto prilezitost? 5. Ako diho trvajii jednotlivé fazy pri postprodukcii (od prijatia materialu do
strizne az po final export)? + uvedte priklad
5. Ako dlho trvaju jednotlivé fazy pri postprodukcii (od prijatia materialu do 3. DOKUMENT vs. HRANY FILM

strizne az po final export)?
6. Aky volite strihovy pracovny postup v hranom a dokument.filme? Lisi sa v
3. DOKUMENT vs. HRANY FILM nie¢om? Pozn. : Tvori sa dih§ie dokument alebo hrany film? Da sa to
porovnat? + uvedte priklad

6. Aky volite strihovy pristup a postup pri hranom a dokument.filme? Lisi sa v _

nie¢om?
7. Kde vidite hranicu skutoénosti v dokumentarmom fime?

7. Je pre Vés praca na dokumente zloZitejSia oproti hranému filmu? 8. Ako sa pozeréte na otézku etiky a morélky v dokumente? Vediete o tom s
rezisérom diskusiu? + uvedte priklad
9. Akym spdsobom dokéZete posuniit filmové dielo z htadiska strihovej

8. Kde vidite hranicu skuto¢nosti v dokumentarnom filme? skladby, aby bolo &o najdéverinodnejsie?

. /s - 2 5. NASTROJE STRIHAGA

9. D& sa podl'a Vas zachovat Uplna 100%-tna pravda?
10. Ako pracujete s hudbou a ruchmi v dokument.film? + uvedte priklad

10. Dokaze striha¢ zmanipulovat dnesného divaka natolko, aby uveril 11. Aké daliie nstroje (pombcky) vyuZivate na to, aby bol film pre divéka

dokumentarnemu filmu? 2rozumitelny a zaujimavy?
5. NASTROJE STRIHACA 12. Mohli by ste uviest priklad konkrétnej sekvencie z filmu, ktor(i povazujete
2a seba typicki? Popripade, zaujala vas konkrétna sekvencia u niekoho
11. Ako pracujete s hudbou a ruchmi v dokument.film? iného?

PRSI N 5 N . 13. Spominate si na dant sekvenciu, ktorti by ste d li inak?
12. Aké dalsie nastroje (pomocky) vyuzivate na to, aby bol film pre divaka pominate Sina dand sekvenclu, ktoru by ste dnes spracovall inal

zrozumitelny a zaujimavy?
14. Ako vnimate seba ako strihaca? Dokézil by ste sa opisat?

15. Kebyze dostanete ponuku na rezirovanie filmu, ktorého strinaé
13. Ako vnimate seba ako strihaca? Dokazili by ste sa opisat? by ste si vybrali a pre¢o?
% pgr oI P . . . Lz & it /vy Si Vi Vi 7kam?
14.V &om vidite u seba prednost/vyhodu voéi ostatnym filmovym zlozkam? 16.V gom vidite u seba prednost/vjhodu vodi ostatnym fimovym zlozkém?
N , N N 17. Skryva sa vo Vés konkrétna my3lienka, ktora by napomohla dalsim
15. A €o pre Vas/Teba znamena strih po tomto spolo¢nom rozhovore? generaciam v tvorbe dokumentarnych filmov?

Obrazok 7 Vyvoj okruhu otdazok v ramci 1.kola polostrukturovanych rozhovorov
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email  osobny  osobny  osobny  9sobny osobny  osobny  osobny
rozhovor rozhovor rozhovor rozhovor rozhovor rozhovor  rozhovor
vBA v Prahe na LFS vBA vBA vBA vBA

Obrazok 8 Osem oslovenych strihacov a spocitané normostrany

8 POLENSKY, Tomés. Tviirci aspekty tzv. mluvicich hlav v dokumentarnim filmu. Zlin: Univerzita Tomase Bati
ve Zling, 2019, s. 112. ISBN 978-80-7454-882-6.
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5.2 Analyzy strihovo-etickych dilem vybranych strihacov

V prvom rade v tejto metdde je dolezité rozpisat’ vyvoj dopracovania sa
k strihovym dilemdm. PretoZze prvé roky nebolo zrejmé, ¢o bude hlavnym
motorom prace. AZ po spominanej konzultidcii s Danom Gevom nastal zlom
a vyskytla sa samotna téma pre dizertanu pracu. PreSlo sa od vyhladavania
roznych reSerSi k ujasneniu pojmu pravdy, cez etiku v Sirokom kontexte az
na zaver k strthovym etickym dilemdm roz¢lenené na poddilemy
v dokumentarnom filme. Tieto dilemy aich priebeh (slobodné rozhodovanie
a vysledok) su zanalyzované v analytickej Casti.

Postup pri definovani konkrétnej dilemy je uréeny nasledovne. V prvom
rade bolo potrebné si identifikovat’, ¢o je to vlastne dilema a najst’ vhodny typ
z poloStruktarovanych rozhovorov. Nasledne otazkami aj z druhého kola
na poddilemy sthlas, zverejnenie, konstrukciu a komunikaciu sa konkretizoval
dany “probléem”. Spytat’ sa sameho seba, €o si pravdepodobne pokladali strihaci,
ked’ sa dostali k danej dileme a z toho si vyvodit’ priebeh a vysledok ku ktorému
etickému pilieru, sa typovo najviac hodi profesia strihaca alebo strihacky.
Akonahle sa zapracovala dekonstrukcia, dolezité bolo si porovnat ¢i sedia dané
vyroky k ur¢itému typu etiky. V pripade nejasnosti ohl'adne etiky bol osloveny
na vypomoc ¢lovek, ktory sa do danej problematiky vyzn4 a doteraz dany odbor
Studuje. Takto som oslovil svojho bratranca Samuela Trizuljaka, ktory posunul
porozumenie vsetkych etik o d’alsi level.

Oznacenie zelenou farbou znamena, ze strihacska dilema najviac sedi ku
konkrétnemu typu filozofie. Tym sa potvrdi, Ze samotnd tabul’ka je aplikovatel'na
na akukol'vek striha¢ska dilemu, ktort strihaci v strizni rieSia. Sice to zrovna nie
je hlavnym cielom, ale akondhle sa samotni strihac¢i k tabul’ke znovu dostanti
alebo budu riesit’ podobnu dilemu, mojou analyzou ich podvedome vyzvem
k tomu, aby viac a viac uvazovali nad moznost'ami.

Obrazok 9 Vybrani strihaci do analyzy strihovo-etickych dilem (zlava: Jana Vickova,
Marek Sulik, Petra Hotkova a Marek Kralovsky)
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5.3 Vyskum umenim a jeho teoreticka reflexia

Vyskumom umenim, ktora je siCastou praktickej a analytickej €asti, chcem
zuroCit’ predchadzajuce ziskané poznatky, ktoré sa daju aplikovat do mdjho
praktického vystupu, ktorym je uz spominany dokument Nieco naviac. A takisto
ako pri analyze strihovo-etickych dilem sa pouZiva podobny princip. To znamena,
ze sa identifikuje dilema z dan¢ho filmu, nasledne sa skonkretizuje otazkou,
komparuje sa s ostanymi piliermi a poddilemami, a na koniec sa zacCleni
do tabul’ky vyznacenim zelenou farbou.

Dilemy, nad ktorymi som uvazoval aktoré sme v strizni pocas
postprodukcie srezisérom a strthaCom Pavlom Kadle¢ikom riesili, bolo
samozrejme viacero. Tie najnosnejSie z moOjho pohladu boli: dilema
s dramaturgickym rozmerom, kde sa Castokrat menil koncept samotného diela.
Sice bol napisany bodovy scenar, ale zo zaciatku sa ratalo s animaciami, ktoré sa
c¢asom vyhodili. PretoZe pribeh aktérky Dorotky sa postval inym smerom. To je
mimochodom presne ten moment s makroStrukturalnym pohladom postoja
strthaca voci etike z globalneho hladiska, ktory som ovplyvnit’ nemohol. Pretoze
hlavna aktérka nevedela v tom case, kym chce byt’, ked’Ze bola v pubertdlnom
veku. A ako ¢asto menila postoj, tak sa menil aj dramaturgicky pohl'ad na cely
film. Tym padom to ovplyviovalo samotnu strithovt skladbu.

Daldou dilemou, nad ktorou sme pocas postprodukcie uvazovali, bolo
eliminovanie hovoriacich hlav a zameranie sa na observacné momenty. S tymto
napadom doSiel Miro Remo, s ktorym vacsina suhlasila, okrem mna, ktorému to
dlhsiu dobu trvalo spracovat. Nakoniec sme sa rozhodli pouzit’ tento princip
a s odstupom c€asu to vnimam ako posun. MoZno to bol jeden z aspektov, preco
prave nase dielo ziskalo divacku cenu Slnko v sieti. A dilemu, ktor som sa
rozhodol aj rozobrat, si niektoré momenty z materidlu, kde sa Dorotka
s Downovym syndréomom tvarila aZ p¥ili§ prehnane. Ci uz do kamery, ale aj mimo
nu. Uvedomoval som si zachovanie prirodzenosti mimiky u tychto l'udi, ale
predsa len v niektorych pasaZzach uz to na mna bolo prilis. Je to mdj osobny postoj,
aj napriek tomu, zZe sme s aktérkou vel'mi dobri kamarati, no ja som nechcel
vyvolavat’ zbytocné reakcie u divakov. A ako sa hovori, vSetkého vel'a Skodi, tak
aj ja som to mal na mysli. Viac rozoberiem v samotnej dekonstrukcii a nasledne;j
doplnenej tabul’ke v prakticko-analyticke;j Casti.
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Obrazok 10 Reziséri Pavol Kadlecik a Martin Senc s hlavnou hrdinkou Dorotkou pri
prevzati ceny divakov na galaveceri Sinko v sieti v roku 2019

6. VYSLEDKY

Vysledkov, ktorych som sa dopracoval je viacero, ale tymi hlavnymi st:
zorganizovany celodenny workshop, ktory sa stal sucastou projektovej casti
a sluzil na doladenie findlnej tabul’ky. OndruSova finalna tabulka aplikovatelna
na kazdé slobodné uvaZzovanie nad moznostami a vysledkom filmu.
A v analytickej casti rozobrané 4 dilemy od profesionidlnych strihacov
a strihaciek a jedna sebaanalyza vlastnej dilemy z filmu Nieco naviac v praktickej
Casti v prevedeni cez Ondrusovu tabul’ku.

7. PRINOS PRACE PRE VEDU A PRAX

Dizertacna praca s nazvom Etické dilemy strihovej skladby v slovenskom
dokumentarnom sucasnom filme ma viacero rovin, ktoré mézu zahybat’ nejednym
oslovenim. Dobrym prikladom mdze slizit” aplikacia tabul’ky (pozri obr. 1) pri
hlavnych cieloch. Vytvorena graficka prirucka sa d4 vyuzit' ako v pedagogike,
tak 1 v praxi. Ak by si chcel v praxi striha¢ overit, ze podl'a ktorého filozofa sa
podvedome “riadi”, staci mu nahliadnut’ do tabul’ky a zisti na zaklade strihovych
dilem, do ktorej kategérie spada. V pedagogike sa s tym da pracovat’ ako
ilustra¢ny priklad pre Studentov strihovej skladby v dokumentarnom filme. Mo6zu
sa rozhodnut’, Ccomu budu klast’ doraz pri tvorbe dokumentu, ¢i pdjde o stihlas ¢i
zverejnenie aktérovho Zivota alebo o komunikaciu a konStrukciu diela.

A ake to prinasa d’alSie vystupy? Praca sa zaradi do literarneho sveta a moze
v r1oznych teoretickych pracach sluzit ako jeden zo zdrojov v ramci
dokumentarnej tvorby. A nielen v dokumentarnej sfére, ale taktiez v tej
filozofickej, ked’Ze je praca z vel'kej Casti postavena na etickych principoch.
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8. WORKSHOP O STRIHOVYCH DILEMACH —
projektova cast’

Pred samotnym zaverom medzi Statnicou a obhdjobou dizertanej prace sa
mi podarilo zorganizovat’ workshop o strihovych dilemach, ktory sme spolo¢ne
so Skolitelom Liborom Nemeskalom zorganizovali na pode Univerzity TomaSe
Bat’i. Projektova Cast’ sa konala 15.3.2022 od 9:00 do 18:00 a participovalo na nej
9 uchadzacov. Ztoho boli Siesti Studentmi strihovej skladby na Ateliéri
Audiovizie a traja absolventi z toho istého ateliéru. Vysledkom projektovej Casti
sa stalo docistenie findlneho tvaru tabul’ky, zaznamenia vypovedi od Studentov
a absolventov a celkové doplnenie dizertacnej prace.

Obrdzok 11 Tomds Polich a Zuzana Svancarovad pri hrani séenky v maskdach Zuzkinej
dilemy zo Zivota

9. VYBER A ANALYZA DILEM Z
POLOSTRUKTUROVANYCH ROZHOVOROV —
analyticka cCast’

V ramci analytickej ¢asti som sa rozhodol, vybrat’ si z polovice oslovenych
osmich stritha¢ov a u nich sa zamerat’ na konkrétnu strihova dilemu rozvrstvent
o poddilemy. Na to, aby bola dan4 dilema do podrobna dekonsStruovana, musel
som vyuzit’ d’alSej moznosti polostrukturovanych rozhovorov. Bola to zaroven
jedna z poslednych sucasti metodiky dizertacnej prace. Vzhl'adom k dobe, ktora
zaCiatkom roku 2022 prebiehala sa druhé kolo rozhovorov uskutoc¢nilo online
formou. Pre Styroch strihacov a strihacky som si pripravil na mieru $ité¢ otazky
ohl'adne ich konkrétnej dilemy a ich znenie postupne predstavim v nasledujtcich
podkapitolach. KaZdopadne vysledkom tejto metdody malo byt ujasnenie
konkrétnej dilemy €1 vysli vSetky poddilemy na povrch a ¢i sthlasia s ich znenim.
Tak isto ako prveé kolo poloStruktirovanych rozhovorov, st celé nahrane
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rozhovory sucastou priloh, ale tentokrat v audiovizudlne; podobe spolocne
s prezentaciami. Danych respondentov som sa pytal otazky stvisiace
s poddilemami suhlasu, zverejnenia, konStrukcie aeSte povodného motivu.
Z toho vzniklo upresnenie, ktoré je pretavené do podoby tabul’ky.

V kazdej vybranej strihovo-etickej dileme sa vyskytuji dve roviny,
ktorymi striha¢ prechadza. V prvom rade vZdy nastdva pozastavenie sa
nad dilemou anasledne ¢1 uz sam alebo s reziserom slobodne, ale zvicsa
podvedome rozhoduje ktorym smerom sa vyda. Jednoducho povedang, tak ako to
citi. Potom prichddzaji na rad vonkajSie okolnosti, ktoré¢ s danym strihovym
rozhodnutim zahybu alebo vysledok filmu a konkrétnej dilemy zostane
bez zmien. Ja sa pokasam v tejto fazy prist’ na prvu aj druht rovinu. Aky podnet
bol k tomu vybudovat’ danu scénu ¢i sa jednalo o slobodné rozhodnutie alebo
zasahovala ,,vy$S§ia moc*.

9.1 TaZka dus$a — Marek Sulik

Marek Sulik vytvoril uz vela svojich rezijnych diel, ale :i'ﬂ
vystudoval aj strihova skladbu a pri nej sa stale drzi. Dilema z filmu **

Tazkd dusa je vybrana vdaka tomu, Ze ma zaujal Sulikov postoj ako k samotnej
dileme pristupoval a videl ju z viacerych uhl'ov pohl'adu: “Ked’sme strihali Tazkii
dusu, tak je tam scéna, kde hovori mlady rom o svojej priatelke. Prosi babku, aby
ju zavolal do kuchyne. Priatelka, ale nechce byt pred kamerou a babka nadava
po romsky. Ja som tomu nerozumel na mieste, ale v strizni sme to mali preloZené
a to bola dilema pre mna ¢i tam nechat tuto repliku, lebo ja ju mdm velmi rdd.
A Ze ak to ludia budu vidiet, tak klesne v ich ociach. Napokon to tam zostalo, Ze
oni sui taki a patri to k nim, kich existencii.”® UvaZzovanie nad moZnostami u tohto
rozhodovania sa da pekne dekonstruovat’ a polemizovat’, pretoze je do detailov
od samotného strihaca vysvetlend. Druhé kolo bolo len akymsi doplnkom
k otazkam, ktoré dopomohli pochopit’ Sulikové myslenie. A aby vznikla samotna
dekonstrukcia, musela sa dilema skonkretizovat’ otazkou.

9.1.1 Konkretizacia dilemy

U Mareka Sulika vychadza na povrch otizka ku konkrétnej scéne
s nadavkou z filmu Tazka dusa ¢&i vystrihnut alebo ponechat’ nadavku v romstine
(zverejnenie), aby nevznikol dojem rekonsStrukcie materidlu (konStrukcia

® Priloha P I: Prepis 1. kola polostruktirovanych rozhovorov s 8 slovenskymi strihacmi. [cit. 2019-03-13] s. 12
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— jumpcut) vzhladom k tomu, Ze hrozi nesthlas natd€anych aktérov (suhlas)
a spor v strizni (komunikécia)?

Z druhého kola polostrukturovaného rozhovoru s Marekom Sulikom, ktory
prebehol 21.1.2022 vyplynulo viacero dopliujucich informacii vd’aka piatim
otazkam, ktor¢ strihaCovi boli polozené. Otazky zneli nasledovne:

e Pustali ste aktérom konkrétnu scénu, aby s nadavkou suhlasili? Ak ano, ako
reagovali?

PreCo ste sa rozhodli zanechat’ dani nadavku? Nemohlo by to vyvolat
opacnu reakciu v podobe neprijemnej reakcie od divakov alebo aktérov?

Stretli ste sa v strizni s momentom, nad ktorym ste premyslali, Ze ho
pouzijete, ale bol nevhodny/nezverejnitelny?

Co je za vés hlavnym dévodom zaradenia tejto scény do filmu?

Najde sa situacia vo vaSom filme, ktoré je “zrekonStruovand” alebo
pracovali ste s konStrukciou v konkrétnej scéne?

Ak to vezmem od zaciatku, teda vo vertikélnej rovine od sthlasu, strihac¢
aktérom pustil hruby strih pri dokratkach, ale nie so zamerom schvalovania.
Pre Mareka bolo dolezité ako na to aktéri zareaguju a citil sa za to
spoluzodpovedny. Aktéri sa na tom smiali, ale SirSi kontext si neuvedomovali.
Prevladala pozitivita nad negativitou v celkovom dojme filmu a Sulik sa nestretol
so ziadnou zlou reakciou. Co sa tyka zverejnenia, tam je nadavka v romstine
ponechand a dopomaha atmosfére, pretoze striha¢ a zdroven rezisér mal s aktérmi
dobry vztah a vedel, Ze im to neuskodi. Scéna sa skonstrukovala tak, Ze sa pouzil
jumpcut a ten dokazuje, Ze sa len pribeh postuva v Case a autenticky navizuje
na vyvoj celej scény. Mimochodom Marek ako reZisér priznava, Ze niektorymi
scénami vo filme dopomadhal svojim rézijnym impulsom, ale neboli to Ziadne
neprirodzené vel’ké zasahy. Na zaver poddilema komunikécie ukazuje, Ze rezisér
sice strihal s druhym striha¢om Petrom Kotrhom, ale tym hlavnym bol samotny
Sulik. Takze, aj ked’ sa v strihovej postprodukcii objavili dramaturgi¢ka Zuzana
MojziSova a $éfdramaturg z RTVS Ondrej Starinsky, ktori film konzultovali,
rezisér mal hlavné slovo. Na druht stranu ako aj Sulik spomina, Ze ku konkrétnym
aktérom a k ich existencii patri dana forma obcasného vyjadrovania sa, tak Stabu
neprislo, Ze by sa jednalo o nieco strasné.
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9.1.2 DekonStrukcia slobodného uvazovania a vysledku filmu

V dekonstrukcii u Mareka Sulika doslo k viacerym ziverom. V ramci
poddilemy sthlasu, kedy sa striha¢ s aktérmi osobne poznal, scénu s naddvkou
aaj cely film v hrubej verzii protagonistom pustil. Sice hlavny zamer
schvalovania v tom nebol, ale vybudoval si s Rbmami dobry vztah a rozhodol sa
pustit’ im jednu z verzii, aby si snimi nepokazil vzthay. Co znamena, Ze
poddilema sthlasu v kombinacii s pilierom u Sulika vychadza najblizsie v stipci
osobného zaujmu. Jedna sa o osobny zaujem strihaca voci aktérom.

V druhe; poddileme zverejnenia sa striha¢ citil spoluzodpovedny
za zaznamenanu nadavku vo filme, ked’Ze je aj reZisérom samotného diela. Preto
v aplikacii zverejnenia s uctou sa jedna o aktisi kombinaciu vzhl'adom k reSpektu
divéka a aktéra. Aktérka babka nadava v cudzom jazyku, striha¢ pridava titulky
a nyje tento materidl a divak sleduje vysledok scény s nadavkou. Z toho vyplyva,
ze zverejnenim bol striha¢ vzhl'adom k tucte aktérov a divakov najblizsie reSpektu,
pretoZe obe strany maju pravo vidiet' dany material.

Tretia poddilema pojednava o konStrukcii filmu, resp. nepriameho vztahu
strihaca s filmom a ¢o konkrétna nadavka s vysledkom filmu spravila. Strihaca
v prvotnom slobodnom rozhodovani nadavka prekvapila, kedZe na naticani jej
nerozumel. Ale vzhl'adom k vysledku filmu sa striha¢ rozhodol nadavku zaradit’
do dramaturgie, aj napriek nasledkom konStrukcie. V tomto kontexte je
konStrukcia vnimana ako dramaturgicky zasah pouZitia alebo nepouZzitia danej
nadavky. A nadavka je nakoniec pouZitd, aj ked’ si striha¢ uvedomoval dosledky
pohorSenia zo strany divakov, ale ako vravel o hre a prijati aktérov, takych aki su,
tak si to mohol dovolit’. TakZe v rovine poddilemy konStrukcie je striha¢ najviac
zamerany na nasledok pracovania s danou nadavkou.

Poslednou poddilemou, ktorou striha¢ komunikuje so svojim okolim sa
v tomto pripade priklana znovu k osobnému zdujmu. Ked’Ze striha¢ je rovnako
tak rezisérom diela, v prenesenom vyzname komunikuje sdm so sebou. Sice ma
svojich dramaturgov a druhého strihada, ale ide o autorsky film Mareka Sulika
a on komunikuje s ostatnymi vzhl'adom k osobnému zaujmu a uspechu.

Dobrym odovodnenim prepojenia slobodného a vysledného rozhodnutia
moZe byt aj Sulikova Uprimnost vodi aktérom, pretoze sa naozaj stal ich
priatelom a oni to vnimali podobne. Tym padom nemusel robit’ Ziadne ustupky
voCi druhym stranam.
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Obrazok 12 Tabulka zndzoriujiica dekonstrukciu Sulikovho etického vaimania v ramci
slobodného aj vysledného rozhodnutia

9.2 Vysledky analyz Styroch dilem profesionalnych strihacov

Z danych vysledkov analyzovanych dilem vyplyva, Ze slobodné
rozhodovanie v priebehu postprodukcie sa v dvoch pripadoch rovnalo findlne;j
podobe. Konkrétne uMareka Sulika a Petry Hotkovej. A uJany VIckovej
a Mareka Kralovského to vySlo presne naopak. V ich dilemach prevazili vysledky
filmov nad slobodnym uvazovanim. O findlnych vystupoch, slobodnych ¢i
ovplyvnenych, rozhoduje hned’ niekol'ko faktorov. Zalezi, s akou témou strihac
pracuje (makroStrukturalny pohlad). Urcite je dolezita povaha samotného
strthaca. TaktieZ rozhoduju skiisenosti a autorita. No a na neposlednom mieste je
analytické myslenie osobnosti strihaca.

V pripade zhodného slobodného rozhodovania a vysledku filmu ide
o dilemy, kde strihacka Petra v kombinacii (suhlas - Gcta, zverejnenie — nasledok,
konStrukcia — jednanie, komunikicia — ucta) strihala eSte za Studenskych cias
a bola podriadena institiciou. MoZno si v tom Case eSte neuvedomovala moZnosti
vol'by. I napriek tomu analyza tvrdi, Ze spominané dve fazy zostali rovnakeé.
Marek Sulik, naopak ako skuseny reZisér, si presadil svoje nazory a vysledok
zostal rovnaky ako jeho primarne uvaZovanie. Jeho kombinacia pilierov
a poddilem bola nasledovna: suhlas a komunikacia vzhl'adom k osobnému
zaujmu, zverejnenie vzhl'adom k tcte a konsStrukcia vzhl'adom k nasledku.

U Mareka Kralovského a Jany VI€kovej to vznikalo komplikovanejsie.
Ked’Ze sa v tom Case venovali aj zloZitej dokumentarnej téme. Striha¢ Kralovsky
pracoval na projekte, kde figurovala znama osobnost’ s nelahkou minulostou
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a strihacka VIckova sa potykala s tématikou o extrémistickych ndzoroch. Opét’ to
ovplyvituje makrostrukturalny pohlad navrhnuty profesorom Ludovitom
Labikom. Preto st ich finalne kombinacie dilem odlisSné v slobodnom
rozhodovani a vysledku filmu. Niekomu boli zaviazani a ako sa jednalo o tahsSiu
tému, tym t'ahSie sa rozhodovalo vo vlastnej dileme. Do kontrastu znazoriiujem
ich proces v podobe textu. Marek Kral'ovsky sa v slobodnom uvaZovani sthlasom
priklonil k tucte, zverejnenim k nasledku, konStrukciou k osobnému ziujymu
a komunikaciou k jednaniu. Jana VIckova v prvom rade riesila stihlas, zverejnenie
a komunikaciu vzhl'adom k jednaniu a konS$trukciu vzhl'adom k nasledku.

A vysledok dilemy bol v pripade Kralovského: suhlas a komunikacia
vzhl'adom k Ucte a zverejnenie a konStrukcia vzhl'adom k nasledku. Jana VIckova
ajej vysledna dilema vySla vo vSetkych Styroch poddilemach vzhladom
k nasledku stihlasu, zverejnenia, konstrukcie a komunikécie.

10. DOKUMENTARNY FILM — NIECO NAVIAC -
prakticka Cast

,»tacil jeden jediny chromozom v DNA navysSe a vsetko bolo odrazu inak.
Niekolko hodin po narodeni malej Dorotky vykreslila lekdrka rodicom vidinu
ciernej buducnosti s dietatkom postihnutym Downovym syndromom a ponukla im
moznost zbavit sa jej. Odmietli. Dnes je z Dorotky teenegerka, ktora md svoje sny
a tuzby tak ako vsetci mladi ludia v jej veku. Jeden sen prerastol vsetky — tuzi sa
stat  velkou hereckou’’. Tak znie popis knaSmu celoveernému
dokumentarnemu filmu, ktory bol okrem iného oceneny dvoma cenami, a to
divackou cenou Slnko v sieti vroku 2019 acenou Fra Angelica za rozvoj
krestanskej kultiry na Slovensku. Dilemu ztohto diel som sa rozhodol
analyzovat’ cez mnou vytvorenu tabul’ku v nasledujucej kapitole.

10.1 Aplikacia vlastnej dilemy do tabul’ky

Rozhovory sa viedli aj shlavnou aktérkou s Downovym syndroémom.
Stavalo sa, ze sa obCas Dorka zatvarila nelichotivo do kamery. Uvedomujem si,
Ze to patri do prirodzenosti tychto I'udi, ale v niektorych momentoch to bolo
na mna ako strihaca uz priliS. A to vnimam ako jednu z mojich hlavnych dilem

10 TVNOVINY.SK: Celovecerny dokumentdrny film ,,NIECO NAVIAC® bura myty a predsudky Zdroj:
https.//tvnoviny.sk/domace/clanok/79969-celovecerny-dokumentarny-film-nieco-naviac-bura-myty-a-
predsudky?campaignsrc=tn_clipboard [online]. TV Markiza: Tla¢ova sprava, 2018 [cit. 2018-03-21].
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vramci filmu Nieco naviac. Preto som sa rozhodol konkretizovat’ dilemu otazkou
a nasledne dekonstruovat’ na zauzivanych principoch dizertac¢nej prace.

Otazka, ktoru si spitne kladiem pri tejto dileme znie: Ukéazat’ prirodzenost’
mimiky alebo ju zmiernit’ (konStrukcia) vzhladom k tomu, Ze druhy strihac¢
(komunikacia) aani aktérka (suhlas) si to neuvedomujui adivdka to mozZe
znepokojit’ (zverejnenie)? Ak by som mal sam sebe odpovedat, ako prebiehal
proces, tak pri stihlase figurovali rodicia, ktori boli tiez aktérmi. Sice Dorotka film
tiez viackrat videla, ale konzultacia prebiechala hlavne s rodi€mi. Ti s danym
konceptom nemali problém a ani druhy striha¢ so mnou konkrétne neriesil, ¢i by
to mohlo mat’ nejaké nasledky, takZze komunikécia v suvislosti s touto témou
neprebehla. Co sa tyka konstrukcie, vzniklo zmiernenie mimiky pomocou
prekrytych ilustraénych zaberov a filmu to pomohlo v rovine zrychlenia akcie,
zaroven nevznikaju Ziadne otazky u divakov. Divék prijima T'udi s Downovym
syndromom takych, aki sd, a to bol aj nas uhol pohl'adu, inak by sme sa do takej
témy ani nepustali.

10.1.1 DekonStrukcia slobodného uvazovania a vysledku filmu

V dekonStrukcii mojej dilemy som doSiel k zdverom, Ze v rdmci sthlasu
vocCi aktérovi sa konzultovali viaceré verzie strihu, ale nie so zamerom
schvalovania konkrétnej dilemy. Koniec koncov to rodicom ani hlavnej aktérke
neprislo nijak zvlastne. TakZe my ako tvorcovia sme pristupili k aktérom tak, Ze
na to mali pravo sa pozriet. Tym padom sme sa vzajomne reSpektovali a mali sme
voci nim Uctu.

Vzhladom k divackym ocakavaniam, ¢o uvidia na platne, som sucitil
s divakom aj s aktérkou. Ked’Ze sa s Dorotkou pozndm, bol som v ten moment
upriameny na jej ,,body language* a vcitoval som sa aj do role divédka, Ze by som
asi nechcel vidiet’ tol’ko mimiky, aj s vedomim toho, Ze to takymto 'udom patri.

V poddileme konStrukcie nastalo uz spominané zmiernenie konkrétnych
momentov podobne ako u Hotkovej, kedy uz aktérka matka prehéanala. Preto si
myslim, Ze sa najviac priblizujem nésledku. Uvedomoval som si fakt, Ze to filmu
moZe uskodit’. Niektori by s tym mozZno nesthlasili, ale ja som to tak vnimal.

A posledna poddilema v rdmci komunikéicie nema svoje jasné umiestnenie,
ked’ze som neviedol diskusiu s nikym nad danou dilemou. Ale ak by som mal
predsa len zaradit’ poddilemu komunikacie, Slo by o osobny zaujem. Pretoze som
st dilemu nechal pre seba, mohli tam byt’ egoistické umysly alebo mi to neprislo
v danom momente tak dolezité riesit’.
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Takze ak zhrniem svoje uvazovanie nad dilemou, tak ako som slobodne

konal, tak aj vysledny tvar filmu a samotna dilema vyzeraju.
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Obrazok 13 Tabulka znazornujuca dekonstrukciu Ondrusovho etického vnimania
v ramci slobodného aj vysledného rozhodnutia

ZAVER

Ak by som mal v zavere prace zhodnotit’ svoj priebeh a samotné poznatky
celej prace, tak v priebehu Styroch rokov som prechiddzal r6znymi fazami.
Podobne ako sa tabulka tvarovala, tvaroval sa aj samotny koncept vyskumu.
Prizndm sa, Ze som sa nedrZal klasickych postupov, ale takmer hned” som zacal
s polostruktirovanymi rozhovormi po resersi literatiry. DlhSie som sa v samotne;]
praci hl'adal, ale akonéhle sa objavil koncept Dana Gevy, za¢ala praca davat’ vacsi
zmysel. Z pociatku bola téma brana z vel'mi Sirokého spektra, ale postupom ¢asu
vznikla tvarovatelny systém, ktory nabral na sile. V isty moment sa to
pozastavilo, ale findlna podoba tabul’ky, verim, Ze je GispeSne dot'iahnuta. Vzniklo
20 kombinacii a formuldcii, ktoré su jednotné a konzistentné. Dokazuje to
1 analyticka a prakticka Cast’ prace, v ktorej sa dekonSturovalo 5 strihovo-etickych
dilém od r6znych strihacov a naplnilo sa, to ¢o sa o¢akavalo.

Prva hypotéza, ktorej otazka znela:

1. Je naozaj strithovd skladba vo filmovom dokumente brana ako eticky
proces?
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Ano je, pretoZe sa dokazalo pomocou tabul’ky upozoriit' na profesiu filmového
strihaca, ktord vo svojej podstate riesi otdzku etiky na dennej bazi. Dékazom su
prepisy z prvého kola poloStruktirovanych rozhovorov s O6smimi striha¢mi
a strthackami, s ktorymi sme preberali otazku etiky a moralky v strizni.
Druhou hypotézou, kde sa naplnila stanovena téza, bola otazka:
2. Do akej miery je eticka rovina filmového strihacda vedoma alebo
nevedoma?
Etickd rovina filmového strihata je omnoho viac nevedoma neZ vedoma.
Prikladom je analytickd Cast’ prace, kde dilemy strihacov spitne rekonStruujem
aich reakcie boli, Ze st nadSeni zpodrobného analyzovania. Zaroven si
na zaklade ich vypovedi aivypovedi zprojektovej cCasti od Studentov
a absolventov, ani neuvedomovali vdani chvilu, Ze na uvazovanie
o moznost'iach sa méze klast’ taky doraz.
Tretia hypotéza pojednavajica o kritériach, bola stanovena nasledovne:
3. Akeé klacové kritéria hraji rolu pri zvaZovani strihovych mozZnosti
v dokumentarnom filme?
Klracovymi kritériami su samotné definované strihové poddilemy suhlasu,
zverejnenia, konstrukcie a komunikéacie. Ur¢il sa tym ramec, ktory sa z jednej
dilemy da rozvrstvit na Styri smery atak sa otvaraji otazky k zvazovaniu
moznosti.
Poslednou hypotézou je otazka na univerzalnost’
4. Je mozné analyzovat kazdé strthové rozhodnutie ako strithovo-eticku
dilemu?
Ano, je to mozné. Ak sa uréia hranice konkretizacie a odpoved na otdzku ohl'adne
dilemy je dostatocne jasna, je vel’ka pravdepodobnost’, Ze sa analyzou dostaneme
do samotnej hibky kazdej dilemy.

Dizertacna praca s nazvom Eticka dilemata stiihové skladby v soucasném
slovenském dokumentdrnym filmu sa pre mna samotného stala vel'kym prinosom
do tvorby buducich dokumentarnych diel. A verim, Ze nie len pre mia, ale aj
pre ostatnych strihacov budu prinasat’ etické diskusie nad dilemami. V praci sa da
totiZto spozorovat’ aj etickd rovinu a tak sa i mimo filmovy odbor mozZe uplatnit’
akakol'vek institucia alebo oblast’.
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ODBORNY ZIVOTOPIS A UMELECKA TVORBA AUTORA

Autorom dizertanej prace je MgA. Juraj Ondru$, narodeny 4.1. 1992
v Bratislave a aktualne Zijici s prechodnym pobytom v Ceskej republike. V roku
2019 absolvoval na Univerzite TomaSe Bati v Zline odbor strihova skladba
na magisterskom stupiii v ramci ateliéru Audiovizie. Od roku 2017 je jednym
z jednatelov audiovizudlne; spolocnosti Bumerang Film s.r.o. sidliacej
na filmovych ateliéroch na Kudlové. Vo firme zastupuje funkciu hlavného
filmového strihaca, manazéra dat, supervizora strihovej skladby a dramaturga
pri dokumentarnych, reklamnych a hranych projektoch.

Podielal sa na nasledovnych audiovizudlnych po€inoch:

- ako filmovy strihac:

Jak se stdat kucharem v 6 krocich (2016) — kratkometrazny hrany film pocas
48hour Film Project, stopaZ: 7 min, ocenenie: best actor a best directing

Psi pdané aneb snéz ten film (2017) — celoveCerny dokumentarny film
o Dominikéanoch a ich 800.vyro¢i, stopaz: 70 min

Nieco naviac (2018) - celoveCerny dokumentarny film o dievcati s Downovym
syndrobmom a jej rodine, stopaz: 67min, ocenenie: cena divakov Slnko v sieti,
striha¢ské duo: s Pavlom Kadle¢ikom

Dej sevée gol (2019) — televizny dokument o 100.vyroci zlinskeho futbalu,
stopaz: 54 min

Laska hory prenasa (2022) — celovecerny romanticky hrany film, stopaz: 90
min, strihaCské duo: s Marekom Kralovskym, premiéra: od 5.5. 2022
v multiplexoch na SR a CR

- ako supervizor strihovej skladby:

Vegani a Jelita (2021) — Sestdielny hrany a nekorektny serial z brnenského
prostredia, stopaz: 120 min

Kazdy krok se pocita (2022) — televizny dokument o puti do Santiaga de
Compostela, stopaz: 52min, premiéra: 17.4. 2022 na CT 2 o 15:40

Zucastnil sa mesacnej zahrani¢nej staZze vo Vel'kej Britanii, v spolo¢nosti Stink
Films v roku 2018, kde dopomahal s produkénou aj postproduc¢nou zloZkou
a zaCiatkom doktoranskéeho §tudia od roku 2018 je vedeny ako externy pedagog
na Univerzite TomaSe Bati v Zline, kde vedie predmety:

- KAAT/STRI1 — Zaklady stithové skladby 1: na ateliéri animacie
pre 2.ro¢nik

- KAAV/AV2TT — Teorie atechnologie oboru 1 a2: zdklady strihove;j
sklabe pre cely 1.ro¢nik

- KAAV/AVTTS - Stiithova skladba 7: zimny semester o strihu
v dokumentarnom filme
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