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ABSTRAKT

Diplomova prace se zabyva televizni pétidilnou minisérii Cernobyl (Chernobyl, 2019)
z produkce televizni spole¢nosti HBO. Prace vychazi z premisy, ze Cernobyl je vyjimeéné
dilo, a snazi se analyzovat nékteré postupy, které autotfi v dile velice funkéné pouzili.
Analyza se zaméfila na vybrané narativni postupy, mezi které patii zejména - prace
s kombinovanim Zanrd, s vyuzivanim subjektivni perspektivy, volba nelinearni
scenaristické struktury, uziti negace negace a tvorba komplexnich postav. Vedle obecnych
schémat je na konkrétnich piikladech vysvétleno, jak jednotlivé uvedené postupy byly ze

strany autord funk¢né uzity, a jak a pro¢ funguji.

Kli¢ova slova: Chernobyl, Cemobyl, HBO, rozbor serialu, subjektivni perspektiva,

kombinace zanrQ, negace negace, komplexni postavy, scenaristicka struktura

ABSTRACT

This final thesis is focused on a five episodes Mini Series of Chernobyl (Chernobyl, 2019)
produced by TV company HBO. Thesis deals with a premise that Chernobyl is an
extraordinary masterpiece, and tries to analyze some methods, which were applied by
authors in a very functional way. Analysis shall be focused on selected narrative methods,
especially such as — mixture of genres, usage of subjective perspective, choice of non-
linear script structure, usage of negation of negation and complex characters. Besides the
general theories, there is also detailed explanation with usage of concrete examples, which
shall demonstrate how these selected methods were used by authors and the way and

reasons of its effects on audience.

Keywords: Chernobyl, Cernobyl, HBO, Series analysis, subjective perspective, genre mix,

negation of negation, complex characters, script structure
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UvVOD

Piedmétem této prace je rozbor televizni pétidilné minisérie Cernobyl (Chernobyl, 2019)
z produkce televizni spolecnosti HBO, pojednévajici o havarii reaktoru stejnojmenné
jaderné elektrarny v roce 1986. Toto dilo ziskalo Fadu prestiznich ocen&ni® a bylo vysoce
hodnoceno odbornou vefejnosti i velmi kladn& piijato ze strany divaka®. Takovy usp&ch
neni ndhodny. Domnivam se, ¢ minisérie Cernobyl je mistrovské dilo, které velmi

sofistikované funguje ve vsech slozkéach filmové feci.

V této praci bych rad identifikoval a analyzoval jednotlivé postupy, které diky jejich
funk¢énimu uziti vedly k tak zdafilému a (za m¢) mimotfadnému tvur¢imu pocinu. Tyto
postupy se vyskytuji ve vétsi €1 mensi mife ve vétSing vyjimecnych filmi, ¢i seridlt. Nejde
pfitom o néjaky formalné dany kénon, ktery je nutny védomée nasledovat. Domnivam se, ze
fada autor( tato pravidla dodrzuje nevédomé, at’ uz diky napodobé¢ jinych dél, kterd je
pouzivaji, ¢ &isté intuitivnd. V piipadé minisérie Cernobyl viak jde o jejich natolik pesné,
precizni a systematické vyuziti, Ze dle mého nazoru nejde o ndhodu, nybrz sofistikované
promysleny a nasledné¢ realizovany védomy zdmér. Je mou svétlou nadé¢ji, Ze tato
teoreticka reflexe uzitych tviréich postupd, a jejich rozebrani na konkrétnich ptikladech,
poslouzi jako voditko dal§im tvircim. Zejména televizni a filmova tvorba v radmci Ceské
kotliny by (az na Cestné vyjimky) takové povzbuzeni a inspiraci v podob€ vymezeni
funkénich postuptl, a jejich demonstraci na konkrétnich praktickych ptikladech, dle mého

soudu nal¢havé potiebovala.

! Seznam ocenéni je mozné nalézt na https://en.wikipedia.org/wiki/Chernobyl (miniseries) [cit. 20.1.2021].
? Portaly - csfd.cz (96%, 1. nejlepsi seril), imdb.com (9,4 hvézditek z deseti), rottentomatoes.com (96%),
HBO, 4,9 z 5 (https://hbogo.cz/serialy/cernobyl/rada-1). [cit. 20.1.2021].



https://en.wikipedia.org/wiki/Chernobyl_(miniseries)
https://hbogo.cz/serialy/cernobyl/rada-1
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1 OBECNA VYCHODISKA PRACE

Prace ma za cil identifikaci a rozbor vybranych narativnich postupli v minisérii Cernobyl

(Chernobyl, HBO, 2019) s dirazem a zaméfenim na jeji scenaristickou strukturu.

Prace ovétuje tezi, zda analyzované postupy jsou funkéni (ve smyslu ziskdvani divakova
zaujeti, jeho emoc¢niho navazani se, a ztotoznéni s piibéhem a postavami), a zda lze

vymezit, jakymi prostiedky dosahuji svého uc¢inku na divaka.

Sekundarnim cilem a praktickym piesahem vystupti prace by mélo byt vycizelovani
vybranych konkrétnich postupii a poukazani na zpusoby jejich efektivniho uziti (S
odkazem na konkrétni rozebirané piipady). Tyto informace mohou slouzit étenaiim jako

inspirace pii jejich vlastni scenaristické a rezijni praci.
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2 METODY PRACE

V ramci uzit¢é metodologie je pracovano s analyzou jednotlivych dili minisérie,
identifikaci a analyzou funkc¢nich narativnich postupii, rozborem jejich mechanismu a
podminek efektivniho uziti. V konkrétnich ptipadech je soucéasti metodologického postupu

I komparace s audiovizualnimi dily, feSicimi obdobné problémy a situace.

Je vhodné zduraznit, Ze tyto postupy a mechanismy nejsou dogmatem, které nékdo umeéle
vytvoftil, naptiklad po dvaceti letech meditace v temné jeskyni. Naopak, autoii odbornych
knih a teoretickych koncepti zpravidla vychazi z praktické tvorby jednotlivych autord,
kterou az nasledn¢€ porovnavaji, zobecnuji a ex post formuluji urcitd pravidla. VSimaji si,
ze urcitd audiovizudlni dila (a zplsoby vypravéni) maji u divakl vétsi odezvu, nez jiné (at’
uz jde o sledovanost televiznich seriald, navstévnost v kinech, ocenéni na festivalech ¢i az
nasledné, a n¢kdy i s velkym Casovym odstupem, ziskani statusu uréité ,kultovnosti
audiovizudlniho dila). Oblast metod narace v audiovizualnich dilech se navic stale vyviji, a
je pravdépodobné, Ze se v budoucnu objevi nové postupy. Na druhou stranu nemusi jit jen
0 novinky, spi$ o jejich nové a preciznéjsi uziti - n€které progresivni prvky (paralelnich)
naraci jsou obsazeny i v tak starych dilech jako je Homérova Oddyseia ¢i Obcan Kane

(Orson Welles, 1941) (skoky v ¢ase, kombinace zanri, sttidani perspektiv, negace negace).

Diky uvédomeéni si takovych postupil, jejich identifikaci a teoretickému zobecnéni pravidel
jejich funkénosti, vycizelovani struktury a zpiisobl uziti, je mozné jejich maximalné

efektivni uziti v audiovizualni tvorbé.

Uziti téchto pravidel navic nemusi byt védomé. Rada tvirci mlze mit pocit, ze jich se

413

,n¢jaka pravidla netykaji* a tvofi ,,jak to cit

re¢
1

. To se v8ak nevylucuje. I oni pouZivaji fadu
pravidel, casto vSak na intuitivni bazi, pfipadné vychdzeji z velké divacké zkuSenosti, kdy
mohou podvédomé uzivat funkéni postupy, které je zaujaly u jinych audiovizudlnich,
literarnich, ¢i vytvarnych dél nasi civilizace. Mohou také intuitivné vytvaiet nové postupy,
nebo 1épe uzivat postupy piredchozich tvlrci. Diky teoretické reflexi jejich praci pak

mohou byt identifikovana a definovana pravidla nova.
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1. PRAKTICKA CAST



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 14

3 TEMA MINISERIE CERNOBYL

Cernobyl je komplexni dilo s precizné promyslenou strukturou. Tato skutecnost se odrazi i
V tématech, ktera zpracovava a jejich V}'/znatme(:h.3

Na prvni pohled nejviditeln€j$im tématem je havarie jaderné elektrarny, jeji pficiny,
pribéh a znicujici nasledky. Minisérie skutecné poctivé a detailné ukazuje tyto udalosti, a
to jednak z hlediska technického (co se stalo), jednak lidského (jak to mohli dopustit, jak
na tyto Silené udalosti reagovali). Velka cast akce vSech déjovych linek se tyka havarie a
odstranovani jejich nasledkid. Déni pfed vybuchem, pfi ném a poté.

Twviirci vSak vyuzili toto dobfe viditelné téma jako odrazovy mustek k rozvinuti dal§iho
silného tématu. V druhém plénu a mezi tadky seriadl vykresluje totalitni komunistickou
zjednala napravu. K havérii sice doSlo proto, ze technici na sméné, kteii provadéli zkousku
turbiny, porusili snad vSechna nafizeni, ktera se porusit dala. Zasadnim faktorem vsak byla
konstrukéni vada reaktoru, o které byl rezim védci jiz o nckolik let diive informovan,
avSak Vv z4jmu utajeni své chyby o ni neinformoval ani zaméstnance elektraren, kteti
jaderné technologie kazdodenné obsluhovali, a védce umlcel. Pravé téma 1zi a hodnoty
pravdy (pro kterou se Legasov v zavéru serialu obétuje) je ustifedni linkou, ktera se celym
seridlem tahne jako Cervena nit. Je az fascinujici, s jakou dukladnosti, ¢etnosti a v kolika
ruznych polohach, nechaji tvilirci tuto linii promlouvat a ptsobit na divaky. Odkazy na toto
téma jsou ve vice nez polovin€ obrazli. Toto téma tvoii symptomaticky vyznam sdéleni
minisérie, kdyZ odkazuje na samotnou podstatu skutecné ptiCiny havarie i utrpeni a obé&ti
zGCastnénych lidi (véetnd trojice ustfednich postav — Legasova, Séerbiny a
Chomjukovové).

V roviné referencniho vyznamu, ktery ukotvuje dilo k ur¢itym vécem a mistim, se da fici,
ze minisérie li¢i zivot v Sovétském svazu v 80" letech minulého stoleti. Priifez spole¢nosti
je pomérné Siroky, zahrnuje jak prosté lidi, tak védecké prosttedi, zaméstnance elektrarny,
fungovani armddy (i s odkazy na posttraumatické stresové poruchy veterant
z Afghanistanu), ale i obavanou KGB a tstfedni vybor komunistické strany, tedy i patra
nejvyssi.

Dalsi linii je téma utrpeni a obétovani se lidi v rdmcei odklizeni $kod (ostatné celd minisérie

je vénovana ,,na pamét’ vSech, ktefi trpéli a obétovali se*). Rozsah i povaha jejich obéti je

* 0 problematice tématu a vyznamu film{ viz. Bordwell, David, Thompsonova, Kristin: Uméni filmu.
Praha 2011.s.92 an.



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 15

skutecné tézko pochopitelna. At uz se to tykd technikli elektrarny, hasi¢i nebo
zdravotnického persondlu, kteti utrpéli silné davky radiace, aniz védeél o existenci
nebezpeci, nebo o praci horniki, vojaka a ,,lidskych robota®, kteti uz byli informovani do
jakého pekla jdou, a jaké to miize mit nasledky.

Tvirci navic tyto linie a motivy k nim odkazujici velice efektivné rozvijeji prostiednictvim
vertikdlniho fetézeni, coz je technika, se kterou Ceské filmarské prostfedi bohuzel piilis
nedokaze pracovat. Timto terminem se rozumi postup, kdy se jednotlivé linky, referujici
K jednotlivym vyznamim, tématim a motivim, funkéné sbihaji v ramci jediné udalosti
Z linie akce ¢i vztahového piibchu. Piikladem mize byt schiize mistniho komunistického
vyboru V Pripjati, na které se bezprostiedné po havarii probird, co se vlastné stalo. Béhem
scény vedeni elektrarny celi vytkdm ohledné bezpecnosti a toho, Ze netikd celou pravdu.
Jejich bortici se obranu zachrani stary zaslouzily ¢len vyboru, ktery rebelujicim ¢lentim
vycCte, ze se nechovaji v souladu se stranickou linii, kdyz ,,nevéti strané*. Pokud je zde stat
zastoupen Vv odbornych otazkadch vedenim elektrarny, pak toto vedeni fika pravdu.
Zpochybiiovat je znamena zpochybnovat stranu. Clenové musi uvéfit, ze vie je v poradku
a pouze ,.hoii stfecha* v dasledku drobné zavady. Ptestoze ¢lenové vyboru namitali, ze

re¢
1

,»vzduch sviti“. Jsou pfinuceni vétit vice strané, nez vlastnim o¢im. V této scéné se protina
jak téma zivota v tehdejsim Sovétském svazu (divak vidi dokonale zaranzované zasedani
mistniho vyboru, v¢etné relevantnich lidskych reakci), tak 1 téma havarie. O havarii se
jedna a zatim se dafi vSe utajovat. Zaroveil se zde rozviji téma utrpeni a obéti béznych lidi,
obéti rezimu (zminénym vyrokem se zabrénilo evakuaci, ktera je mohla usettit nasledkiim
radiace), a kone¢né — naplno se zde projevuje i téma 1zi a statu zalozeného na lzich, ktery
z pozice absolutni moci cynicky niéi své ob&any. Ctyfi linie, referujici ke &tyfem tématim,

Vv jediné scéné.
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4 ZANR(Y) MINISERIE CERNOBYL

Bylo by snadné stylizovat Cernobyl pouze do Zanru katastrofického filmu, jak to &ini
naptiklad film FukuSima (2020), pojednavajici o havarii stejnojmenné jaderné elektrarny
v Japonsku Vv roce 2011. U Cernobylu jde ve skute¢nosti o velmi promyslenou kombinaci
hned nékolika Zanrovych postupi. Vedle katastrofického filmu jde predevsim o dobovy
film, socialné kritické drama, dale detektivku, a ponékud piekvapive, za to vSak o to
pusobivéji - horor a misty dokonce - poetickou esej s prvky magického realismu.

Zanr katastrofického filmu se pochopitelné nabizi. Minisérie na prvni pohled pojednava o
havérii jaderné elektrarny a odstranovani jejich nasledkli. V ramci stylotvornych postupii
jsou proto ukazany pfi¢iny havarie, jeji prubéh, i obrovské nasledky. Narativ zachycuje
,»b0j Clovéka s pfirodni silou” v podobé dalSich a dalSich problémi, které vznikaji
nasledkem havarie, a které musi zachranafti v cele s Legasovem a S&erbinou fesit. Vsechny
jsou pfitom fatdlni, s obrovskym potencidlnim dopadem na zdravi a zivoty velkého
mnozstvi lidi, na pfirodu, na spole¢nost.

Stejné pochopitelné se nabizi zanr dobového filmu, kdyz minisérie 1i¢i udalosti z roku
1986. Vedle skvélé dobové vypravy, staveb a rekvizit, je v Cernobylu i v ramci tohoto
zanru urcitd nadprimérnd pridana hodnota. Na nékolika mistech je uzit autenticky dobovy
zaznam. Na rozdil od libivého retra ¢eskych seridlti hraniciciho s fetiSizmem (napiiklad
serial Vypravej, 2009-2012) je originalni materidl funkéné dramaturgicky zaclenén do
déje. Opét sdirazem na posileni emoc¢niho UCinku. V prvnim dilu minisérie je
audiozaznam autentického volani z elektrarny na hasi¢skou linku, par minut po vybuchu,
pozadujici vyjezd kbé€Znému pozéru. Vzhledem ptedchdzejicim zdbérim zevnitt
elektrarny 1 Ljudmily s Vasilijem uz divak vi, jaké peklo tam na naprosto nepfipravené
hasice ¢ekd, s jakou banalni samoziejmosti byli ob&tovani. Podobné ptisobi, kdyz je ve
druhém dilu originalni oficidlni, pfiblizn€ Sestnacti sekundova, zprava televize o havarii.
Hlasatelka pfednasi zna¢né neutrdlni informace tonem, jako by ohlaSovala, Ze letos se
urodilo hodné¢ kukufice. Pfed touto scénou probehla evakuace celého mésta Pripjat’, po ni
nasleduje porada protagonistti s Gorbacovem, kde probiraji, ze pokud se neobétuje nékolik
pracovnikil elektrarny, a za cenu vystaveni se smrtelné davce radiace nepodniknou
potfebnd opatfeni, mize dojit k termonuklearni reakci, kterd zabije desitky miliont lidi.
Vysledny kontrast obou scén S okolnimi scénami dava opét vyniknout cynické politice

statu, kde se lez stala normou.



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 17

Dulezitym tématem v pozadi, které béhem celé série stale markantnéji vystupuje do
popiedi, az se stane hlavnim, je kritika komunistické bezbfehé moci a ji fizeného
socialistického uspofadani spolecnosti. Moc Sifi cynické 1zi, aby zamaskovala své
technologické selhani. Minisérie proto obsahuje fadu postupll Zanru socidlné kritického
dramatu. Ukazuje, jak moc ptisobi na mnoha urovnich, prorusta spolecnosti jako rakovina
a ni¢i zivoty lidi, které ovlada. Tvirci se nespokojili s prostou plochou karikaturou, ale
velice peclivé prokresluji riizné polohy a odstiny takového plisobeni moci a Sifeni 1zi u
jednotlivet i celé spolednosti. Primitivni a vulgarni despotizmus je patrny u Datlova a
¢lenti vedeni elektrarny. Své podfizené urazeji, prehlizeji, vyhrozuji jim. Dévaji jim
prvoplanové pocitit, ze nad nimi maji moc. Hlubsi poloha se projevi naptiklad pii zasedani
mistniho vyboru Cernobylu, které se u¢astni uz vyssi kadry. Néktefi si dovoli pochybovat
o slovech vedeni elektrarny a je jim usty starého ale respektovaného clena pfipomenuta
stranickd disciplina. Ne nasiln¢ ¢i arogantné, presto se skrytym vyhriznym podtextem.
Rozchazeji se s tim, ze nemaji véfit vlastnim o¢im, ale strané, ktera jim fika co je pravda.
Zajimavou polohu ma moc v piipadé mistopiedsedy KGB Carkova a generalniho
tajemnika Gorbacova. Oba jsou lidé, ktefi teoreticky stoji na $pici mocenského zebticku, a
mohli by se projevovat dle své vile. Carkov piitom v rozhovoru s Legasovem ukéaze na
dva nedaleké agenty a vysvétli mu, Ze 1 on je sledovan a hodnocen jinymi. Neni svobodny
a podléha dozoru. Ktery zase podléhd dozoru nékoho jiného. Moc tak nepiisobi
v hierarchickém zebticku, ale je spiSe uzavienym kruhem lidi, ktefi jedny kontroluji a
druhymi jsou kontrolovani. U Gorbacova, osoby teoreticky nejmocnégjsi, je také patrné, ze
spiSe nez svou vili projevuje postoje a nazory, které jsou v souladu se stranickou
disciplinou. Ackoliv to neni explicitné ukazano, musel nafidit ¢i minimalné souhlasit
s represi vuc¢i Legasovovi, ktery proti komunistické moci vystoupil a misto pozadované 1zi
fekl u soudu pravdu. Nejmarkantnéji je fenomén moci ukazan u Séerbova v ramci oblouku
vyvoje jeho postavy (podrobngji rozebiram v kapitole o hlavnich postavach). Séerbov stoji
relativné vysoko, je to nameéstek rady ministri a feditel spravy paliv a energie. Na konci
posledniho dilu, poté, co se uz smifil s faktem, Ze v disledku ozafeni pfi zadchrannych
pracich umie v horizontu nékolika let, to shrne pomérné presné. Myslel, ze je n€¢kdo, ze
néco znamena, cely Zivot byl oddany karierni byrokrat v rdmci komunistického aparatu,
loajalni soudruh, vykonavajici vali nadfizenych a z pozice spomérné velké moci
rozkazujici podfizenym. Nyni, na konci, pochopil, ze byl jen nahraditelné kolecko,

soucastka stroje, kterou poslali do Cernobylu bez zavahani zemfit. Postradatelna polozka.
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Pii podrobnéjsi analyze je az neuvétitelné, Ze pomér k moci, jeji nasledovani vcéetné
negativnich nasledki, ¢i jeji vykondvani vici podiizenym, je peclivé zakomponovano
téméf do vSech scén minisérie. Linie udalosti v ramci havarie samotné (a jejich nasledkii)
je zéaroven propojena se socialni kritikou socialistické spole¢nosti.

Cernobyl obsahuje také detektivni zZanr. Mise Chomjukové, ktera nejdiiv patra po tom, co
se skute¢n& v Cernobylu ptihodilo, se preklapi do mise, kdy objizdi piezivsi (umirajici)
ozafené zameéstnance elektrarny a snazi se zjistit, detailné a krok za krokem, k ¢emu
vV osudovou noc ve velinu elektrarny doslo. Kdo co udé¢lal a jaké to mohlo mit nasledky.
Neni ndhoda, Ze takto sestaveny fetézec dikazi, pfic¢in a nasledkd, je nakonec prezentovan
v ramci soudniho jednani. Ac¢koliv je hnana védeckym zépalem, vlastn¢ zaroven nasbirala
dikazni materidl pro obzalobu z trestného ¢inu (,,zlo¢inné selhani pfi fizeni*). Diky jejim
zjisténim je vedeni elektrarny odsouzeno.

Pon&kud piekvapivé obsahuje Cernobyl i prvky hororu. Scény z prvniho dilu, kdy se
uvniti elektrarny, bezprostiedné po vybuchu, potaceji otfesené dezorientované postavy
technikl, uprostfed poni¢enych zdi, v polotmé, S démonicky pisobicim osvétlenim a za
nepiijemného zvukového doprovodu, plisobi hororové. Podobné kdyz se naptiklad jeden
technik pfipotaci bez vétsich reakci k druhému a vychrli na néj krev. Tak by klidn¢ mohl
zaCinat horor o zombie post apokalypse, s tim rozdilem, Ze podivné chovani lidi je
zpusobeno ozafenim, ne smrticim virem, ktery z zivych lidi d€la krvelacné zombie. K této
stylizaci navadi divdka i promluva, kterou Legasov fikd v ivodu série - V Cernobylu
nebylo nic pficetného: ,,Co se stalo, i to dobré, co jsme udélali...vSechno, vSechno
Silenstvi.* Takto by mohl zacinat horor, odkazujici na libovolné hriizy. Vyrazy jako ,,nic
pricetného* a ,,Silenstvi® evokuji néco skutecné temného, co se vymyka bézné zkusenosti.
Také zvukovy podkres né&kterych scén je znaéné zneklidnujici. V pasazich, kde hrozi
nebezpeci radiace, je Casto pouZzivan hororovy sound design. Zneklidiiujici a hrozivé
nediegetické zvuky. DalSim piipadem je motiv aZz k nepfiCetnosti pozvolna
vystupiiovaného praskani dozimetri, které indikuji stdle veEtsi pritomnost néceho
neviditelného a smrticiho (uz jen ten popis evokuje motiv hororového schématu).

Cernobyl dale obsahuje jakousi kvitesenci ,,podivného®, kterou je snad mozné oznagit jako
Lwpoetickou esej s prvky magického realismu.”“ Skutecné na smrtici podivané je cosi
neuvéfitelného, nepticetného ale podmanivého, néceho, co se vymyka cemukoliv, co
clovék mize zazit, nebo si byt jen predstavit. Co je ale zaroven svym straslivym zpiisobem
uhrancivé, strhujici, uchvatné a esteticky krasné. Pohled do nitra vybuchlého reaktoru.

Radioaktivni prach, ktery se ve zpomaleném zdbéru snasi na nic netusici lidi, ktefi se na tu
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kréasu piisli podivat na most. Aby lépe vidéli. Pfinasi jim smrt a zéroven radost z uzasné
podivané. Tento motiv je podpofen a akcentovan v dialogu. Jeden z piihlizejicich fekne
jinému (upozorni divaka) — ,,70 je nadhera.”” Tyto zpomalené pasaze jsou opét doplnény
sugestivnim nediegetickym sound designem. Ne tak hrozivym, jako v hororovych
pasazich, ale spiSe jakoby z jiného svéta. Sakralnim. Jako kdyz se realnd zkusSenost protne
snééim nadpozemskym, neuvéfitelnym, vymykajicim se vSemu moznému. Které je
uchvatné, krasné a zaroven smrtici.

Cernobyl diky kombinaci stylotvornych postuptl z riiznych zanrt promlouva k divakiim na
vice urovnich, tvofi neschematickou a komplexni sit’ podnétd k vnimani, zamysleni a
emocnimu navazani se. Zarovenn dosahuje mensi predvidatelnosti a $irsi skaly divackych
emoci. Vysledny koktejl divaka vice pfekvapi, diky tomu pobavi, zaujme a zvysi jeho

zajem pokracovat ve sledovani seridlu.
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5 STRUKTURA VYPRAVENI

Minisérie pojednava o havarii jaderné elektrarny Cernobyl. Nabizelo by se proto, aby sujet
narativu vypravél udalosti fabule v chronologickém potadi. Od pfiprav k spornému testu,
ktery mél za nasledek havarii, pfes samotnou havérii, po ukézani odstraiiovani jejich
nasledkt. Takto postupovali tvirci filmu FukuSima (2020), pojednavajiciho o havarii v
japonské jaderné elektrarné v roce 2011.

Tvirci Cernobylu vSak zvolili mnohem sofistikovangj§i pfistup, ktery je mnohem
ucinngj$i. Prvni dil minisérie zac¢ind scénou, ve které Legasov dokon¢i namlouvéni
magnetofonovych pasek, svou vypoveéd ukryje a nasledné se obé&si, presné v 1:23:45 hodin,
coz je okamzik, kdy pfed dvéma lety doSlo k nehod€. Vzapéti se déj (s poznamkou o dva
roky dfive) ptenese do roku 1986, par sekund pied uvedenym casem, tedy bezprostiedné
pred okamzikem havarie, do scény, kde Ljudmila Ignaténko a jeji manzel Vasilij zpovzdali
svého paneldkového bytu zaznamenaji efektivni vybuch elektrarny (ve tfetim planu, za
oknem na pozadi krajiny). Poté uz nasleduji scény zevnitt elektrarny, kde Sokovani
technici fe$i, co se stalo a zacind hororovéa sekvence plna zkdzy a v dusledku ozafeni
kolabujicich technikii, snaZicich se plnit nesmyslné piikazy Datlova. V ramci prvniho dilu
jsou dominantni sekvence, kde Datlov a vedeni elektrarny havarii bagatelizuji aZ na tiroveii
,»hofi jenom ¢ast stfechy, vSe je pod kontrolou®. DodrZovani této pohadky si u oponentt
vynucuji tuhou stranickou disciplinou. Zarovenn vidime osud prvnich nevinnych obéti —
hasicl, kteti bez jakékoliv ochrany hasi v bezprostfedni blizkosti vybuchlého reaktoru
»pozar stiechy“. Mezi nimi je 1 Vasilij, manzel Ljudmily, z pocate¢niho obrazu, ktery je
hasic¢em.

Pro¢ tvilirci zvolili tuto strategii? Ukézat vybuch jen z velké dalky a déle se soustiedit na
li¢eni udalosti bezprostiedné po havarii. Divodu je hned nékolik.

Tim prvnim je, Ze u katastrofického filmu se divak zpravidla t&$i na ,hlavni atrakci
(vybuch sopky, zamrznuti New Yorku béhem par sekund, pad meteoritu...). Ukazkou
vybuchu hned zpoc¢atku prvniho dilu, ktery je sledovéan z velké dalky, ale piesto velice
efektivni, davaji divakovi pfislib, hacek, ze ukazani toho nejvétsiho ho teprve ceka (a ze
bude stat za to, a vyplati se sledovat dale). Neni proto ndhoda, Ze vybuch reaktoru zblizka
je detailné ukazan az v samotném zaveru posledniho dilu minisérie.

Druhym davodem je postupna gradace atrakci v kombinaci s mensi piredvidatelnosti
dalsiho vyvoje pfibéhu. Pfed samotnou detailni ukézkou atrakce vybuchu mize divak

sledovat postupné se odvijejici fadu mensich ¢1 vétsSich nasledkt havarie. Od zborcenych
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zdi, ozatenych a umirajicich techniki, ptes kolabujici hasi¢e a smrtelné radioaktivni zony
(jejich désiva smrtelnost je skvéle naznacena jednak hereckou akci, jednak sound
designem, kdy hororové praskani dozimetru ,,zviditeliiuje" az do nesnesitelnych poloh
pritomnost smrtelné radiace). Samostatnou kapitolou jsou umirajici hasici, rozpadajici se
zombie bez klize a s hrozivymi krvacejicimi popaleninami. Je neskutecné si predstavit, ze
Vv takovém stavu mize ¢lovek jeste celé dny zit (okofenéné pfedchozim, chytfe umisténym
Legasovovym popisem S&erbinovi, Ze v takovém stavu se jim rozpadaji cévy a neni mozné
jim podavat prosttedky utisujici bolest). Divak je fascinovan témito atrakcemi a mize se na
né nalezité soustiedit, pfiCemz se stale t¢si, Ze to ,,nejlepsi ho teprve ¢ekd. Ve srovnani
s absolutnim prozitkem, ukédzanim vybuchu, by ostatni hriizy mohly byt zeslabeny, kdyz
by v bezprostiednim kontextu této mezni udalosti byly sice poutavé, ale pfesto ,,slabsi*.
Tfetim divodem je skute¢nost, Ze hlavnim tématem minisérie neni jen samotny vybuch
elektrarny, ale cynickd komunistickd moc, prostupujici celou spole¢nosti. Moc, ktera
havarii zptsobila a snazi se ji utajit a kdyz se to nedafi, alesponi utajit skutecné pticiny
vybuchu (kterym je selhani systému, ktery v ramci utajeni taji zésadni informace o
bezpecnosti elektrarny dokonce 1 pted lidmi, kteti ji obsluhuji). Pokud by se divak hned
zkraje soustiedil na vybuch samotny a nasledujici atrakce nasledkti havarie, odvadélo by to
pozornost od této zasadni linky. Takto ma divak vice prostoru soustiedit se na sdéleni mezi
radky, slabsi ale vSudypfitomné, Ze totiZ zasadni neni havarie samotnd, ale absolutni
radiace.

Uvodnimi obrazy (smrt Legasova) a zaznamenanim havarie o¢ima Ljudmily a Vasilije se
zaroven hned od pocatku velmi naléhavé exponuji dilezité postavy a divakiim se kladou
zasadni otazky, které plsobi jako ,,hacky*. Dlvody, pro¢ minisérii sledovat dal, aby se
dozvédéli odpovedi. Pro¢ se Legasov zabil? Jaké hrtizy prozil, pro¢ ho sleduje tajna policie
a pro¢ sebevrazdu spachal na vtetfinu presné k vyroci havarie? Je opét pfiznacné a neni
nahoda, Ze na tyto otazky dostane divak odpovedi az v zavéru posledniho dilu. Legasov se
zabil, protoze komunistickd moc odmitla (patrné z ekonomickych divodi a kvili své
prestizi neomylného pokrokového statu) poucit se z chyby a u ostatnich elektraren stejného
typu zavést bezpeCnostni opatieni, ktera by do budoucna vyloucila podobné havarie.
Ackoliv Legasov o problému promluvil, byl uml¢en a dan pod dozor (proto tajnd policie
vaut¢ pfed domem). M¢El zemfit v zapomnéni, bez moZzZnosti néco ovlivnit. Jeho
sebevrazda v okamzik druhého vyro¢i havarie se stala aktem, ktery jiz neslo pfehlédnout a

zamlCet. Rezim byl donucen zminéné opravy provést.
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V piipad¢ hasice Vasilije a jeho Zeny se zneosobni uddlosti (vybuch elektrarny) stava
osobni véc. Vidime konkrétni Zenu a muze, ktefi jsou nam sympaticti, a vidime, jak jsou
vrzeni do nasledkt havarie. Prezije Vasilij? A pokud ne, co to udéla s Ljudmilou? Pokud
Ljudmila ptezije, jak dopadne jeji dit€? Kdyby tvlrci postupovali chronologicky,
nastupovaly by tyto postavy nejdiive ptiblizné€ na konci prvni tietiny celé série, az ve fazi
odstranovani Skod po vybuchu. Pak by i emo¢ni vazba divéka vznikala pozdé&ji. Co je mi
po néjakém konkrétnim hasici, za kterym piisla né¢jakéd manzelka? Takto vime, Zze ma zenu
a dité, postavy uz od pocatku daveérné zname a maji naSe sympatie. Zajimame se o jejich
osud.

Pokud by tvirci piesto chtéli tyto postavy exponovat uz od pocatku v ramci klasického
chronologického vypravéni, pred piipravou testu a jeho vysledkem - havarii - musely by
mit samostatnou linii udalosti z obdobi pfed vybuchem, kterd by brzdila linii hlavni a
zbytecné odvadéla pozornost od tématu (udalosti z jejich zivota by se ukazaly jen proto,
aby byly postavy piedstaveny). Vlastné neni viibec ukézano, jak Legasov zil pfedtim, nez
byl povolan k havarii. U Ljudmily a Vasilije to sice v kratkosti vidime v poslednim dile,
kdy se Cas vypravéni vraci zpét, na zacatek osudného dne. Zde je dojem silnéjsi, protoze uz
vime, jaké hrizy je potkaly, a mdme moznost se ,,kochat™ jejich okamziky bezstarostného
Stésti, kdy jesté nic z toho neprobehlo, s védomim, co vse je ¢eka, aniz by to tusili.

U progresivnich naraci se Casto voli u¢inny postup pro vtazeni divaka do d&je, tzv.
»flashback v prologu.“ Tvirci za¢nou extrémné zajimavou scénou, budici otazky
(zpravidla bezprosttedné pfedchazejici druhému bodu obratu), aby pak skocili na pocatek
fadné vypravéné linie ptibehu. Divak uz vi, Ze ho ¢eka néco extrémné zajimavého a celou
dobu trvani filmu se mimodé&k tési, az d€j do tohoto bodu dojde. Je v ocekavani naplnéni
daného pfislibu. PoloZena otazka (¢i hrozici akce) je rozieSena a néasleduje dohra v podobé
tfetiho d&jstvi piibéhu, rozuzleni. Tviirci Cernobylu tuto techniku opét dotéhli do dasledku,
kdyz s trochou nadsazky se cely prvni dil da brat jako hacek, ,,flashback v prologu“.4
Divak vidi vybuch, vi, ze se Legasov zabije (ale nevi proc), vidi bagatelizovani a utajovani
celé udalosti ze strany komunistickych autorit (,,hofi jen stfecha, reaktor je v potradku,
nesiite paniku®) a vidi fadu lidi, ktefi uz byli obétovéni, ¢i na svij neradostny osud
v radioaktivni z6n€ a bez pomoci statu teprve ¢ekaji. V tuto chvili — v zadvéru prvniho dilu
— prichazi na scénu Legasov stim, Ze je Séerbinou povolan na zitfej§i schizku u

Gorbacova. Divak citi, ze zac¢ind boj snasledky havarie, ktera nemd obdoby, i

* K problematice flashbacku v prologu jako ha¢ku viz. Aronson, Linda: Scénar pro 21. stoleti. AMU. Praha
2014.s. 196 — 197 a 286 — 288.
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s komunistickou moci, ktera rad&ji pfipusti smrt lidi, nez své selhdni. Vi, Ze se mé na co
t&sit a pro¢ pokracovat ve sledovani minisérie.

V této souvislosti se mtize zdat trochu paradoxni a kontraproduktivni, ze hlavni postavy,
Legasov, S&erbina a Chomjukovd nastupuji naplno na scénu az od druhého dilu.
Domnivam se ale, Ze tento postup umozni v plné sile vyznit zaméru tvurct, kterym je
kritika komunistické spole¢nosti a jejich 1zi. Trio protagonisti nastupuje jako rozumna a
konstruktivni sila, kterd se snazi zvladnout chaos a smrtelné nebezpeci, které komunisticka
moc vyvolala. Snazi se odhalit pravdu. Proto tvirci nechali komunistickou moc naplno a
nerusen¢ pisobit cely prvni dil, aby divak v celé §ifi a kontinualné koncentrované procitil,
jak sebe(destruktivni) silu komunismus ptedstavoval. Nechaji ho dotdhnout jeho part do
konce, dle jeho zvracené logiky. Umozni naplno ukazat, jak daleko situace mohla pod
vedenim byrokratického aparatu dojit, nez se do véci vlozil rozum, pficetnost a zéjem o
ochranu lidskych zivott.

Kdyz vzavéru na schiizi mistniho vyboru jeden c¢len (zneklidnén situaci a lidsky
poukazujici, Ze zde, stejné€ jako ostatni lidé, ma svou rodiny) namita, Ze havarie je vaznéjsi,
nez komunisti¢ti funkcionaii z vedeni elektrarny tvrdi (,,sviti tady vzduch®), je umlcen
zaslouzilym c¢lenem strany, jestli vic véfi své panice nebo strané, ktera usty funkcionait
potvrzuje, ze situace je bezpecnd. Pfipomina to vtip, ve kterém manzel ptistihne svou Zenu
pii nevéie a ona se ho, se stejné neochvéjnym nadhledem a ptrevahou, zeptd, zda véii vic
svym o¢im nebo ji.

Umisténi linky Ljudmily a Vasilije hned do prvniho dilu je velmi funkéni i z jiného
diavodu. Umozni sledovat havarii zriznych perspektiv. Je to jednak perspektiva
zaméstnancu elektrarny, ktefi v panice a hrize bloudi a umiraji v jejich troskach (za
stalého bagatelizovani situace a uplatiiovani moci ze strany Datlova), dale pohled Vasilije
a jeho hasi¢ské jednotky, ktefi se pfi haseni vystavuji nevédomky smrtelnému ozéfeni
(doprovazené perspektivou obycejnych lidi, kterym dominuje Ljudmila). Dalsi
je perspektiva vedeni elektrarny, Datlova a ¢lentt mistniho vyboru, ktefi se vice staraji o
udrZeni své moci a pofadku, nez o skutecnost, Ze jim explodoval jaderny reaktor a Zivoty
desetitisict lidi je v ohroZeni.

Od druhého dilu nastupuji Legasov, S¢erbina a Chomjukova, nahrazuji mocenskou linku
komunistického vedeni elektrarny a postupné ukazuji rozsah hroziciho nebezpeci, co vse je
v sdzce. Toto probihd kontinudlné do konce tietiho dilu, kde je v zdvéru pohteb hasice

Vasilije.
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Ve ¢tvrtém dilu, po smrti Vasilije, ustupuje linka Ljudmily do pozadi, ale neopoustime ji.
Je zde ukézano, ze se prestéhovala do neutéSeného bytu v ramci evakuace a Ze porodila
dité, které vzapéti v disledku ozafeni zemielo. Podstatna Cast je zde vénovana pribchu
odklizeni néasledkti havarie. Avsak je tak ¢inéno opét velice sofistikované. Nejvétsi plochu
ma piibéh mladika, ktery byl povolan, aby v zon¢ kolem elektrarny pomahal. Jeho praci je
spolu s vojaky stiilet opusténé psy. Dalsi velka ¢ast je vénovana situaci kolem ,,lidskych
sbirali vysoce radioaktivni grafit a héazeli jej do reaktoru. Klasické mechanické roboty
radiace okamzité znicila. ,,Lidsky robot* mél vydrzet pracovat piiblizné¢ 90 sekund. Pfi
takovém intervalu sice utrp€l davku radiace, ktera mu zkratila zivot o desitky let, ale
nezemiel bezprosttedné v fadu tydnt, jako hasi¢i z prvniho dilu. Jak mladik, tak ,lidSti
roboti* si prosli velkym utrpenim a pfinesli velké obéti. Je ziejmé, Ze jejich zivot se pocital
na dobu pied Cernobylem a po Cernobylu. Tyto linky jsou lidsky a emoé&né velice silné,
ale nejsou tak nosné, aby se proplétaly celou sérii. Tvirci je proto funkéné koncentrovali a
zahrnuli do jednoho dilu. Na jedné stran€¢ ma divak diky intenzivni koncentraci jejich
ptibéhi lepsi moznost prozit si jejich situaci, nez kdyby se k ni vracel celych pét dilt, na
druhou stranu diky tomuto zkoncentrovani nedochazi ke zpomalovani hlavnich linii
Vv ostatnich dilech minisérie.

Skoro cely paty (zavérecny) dil je vénovan soudnimu procesu s vedenim elektrarny, které
bylo za sva pochybeni odsouzeno. Zde se naplno ukazuje vyznam toho, pro¢ tvirci
odsunuli vSe co predchazelo vybuchu, i vybuch samotny, aZ na konec minisérie. Kromé
vySe zminéné ,,nejvetsi atrakce (vybuchu reaktoru), které se divak v zavéru zaslouzené
docka (a stoji za to ¢ekani!), umoZznil tento postup vnést emoce do sice zajimavého, ale
pfedevSim informativniho védeckého vykladu Chomjukovové a Legasova o pficinach a
pribéhu havarie.

Je ztejmé, ze bylo potieba divakiim dostate¢né podrobné vysvétlit, jak elektrarna funguje a
jak khavarii doslo. Legasov toto velice nazorné ukazuje soudcim (ve skutecnosti
divaktim) za pomoci vizualnich pomicek (film je vizualni médium, diky jeho pomiickam
je to mnohem filmov¢jsi feSeni, nez kdyby jen mluvil a vizualné pfitom deset minut stal
v ohradce pro svédky). Vyklad obou postav je totiz prolinan s dénim v elektrarné¢ béhem
dne a oné osudové noci, ve které k havarii doslo. Divdk tak na jednu stranu vnima a
zpracovava informace, na druhou vidi konkrétni (za Ctyti dily uz diivérné znamé) postavy,
jak zatim bezstarostné ziji své zivoty. Diky prolinani popisu pribéhu testu, ktery

v disledku vedl k havarii, a déni v fidici mistnosti elektrarny, miZe naplno prozit
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vzristajici nervozitu, napéti a Sok, které zaméstnanci elektrarny prozivali. Tento prozitek je
umocnén skute¢nosti, ze diky pfedchozimu Legasovové popisu daného casového useku
divak vi, co nastane. Jde o sekvence paralelni montdze, kdy se mezi sebou pravidelné
prepinaji ,,linie u soudu* a ,,linie v elektrarné¢*. Jedna véc je slySet Legasova hovoftit o tom,
ze radiace v reaktoru zacala prudce a nekontrolované vzrlstat, emo¢né¢ mnohem silngjsi
pak je vidét zdéseni a Sok na tvarich technikl, kdyz radiace po minutach na hodnoté kolem
100 nahle beéhem par sekund vyskoc¢i na 10.000. Procitit jejich paniku, kdyZz nikdo ocividné
nevi, co se to déje, nebo ¢im je toto nezvyklé chovani reaktoru zpiisobeno. Vi to ale divak
(z vykladu Legasova) a vi, Ze bude jesté hif.

Pokud by byl ukézan pribeh vecera pred havarii v normalni ¢asové posloupnosti v tvodu
seridlu a v zavérecném dilu by nasledoval suchy popis Legasova, emoc¢ni uc¢inek na divaka
by byl minimalni (nejdfive ocekavatelné emoce z déni, kterému divék po technické strance
nerozumi, provadéného lidmi, které nezna, nasledovany po péti hodindch sledovani
suchym popisem toho, co se tehdy stalo, s matnou vzpominkou jak se pfitom v prvnim dile

vSichni zGcastnéni tvarili).
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6 PRACE SE SUBJEKTIVNI PERSPEKTIVOU

Uzivani subjektivni perspektivy je postup, pii kterém se na scénu ¢i sekvenci scén divame
ze subjektivniho pohledu urcité postavy. Jeji perspektiva, jedndni a emoce jsou klicem,
prostifednictvim kterého divak danou scénu nazird a uchopuje. Nemusi to byt nutné hlavni
postava a V riznych scénach muiize byt akcentovana perspektiva riznych postav. Rozdil
oproti objektivnimu snima je, ze se divak vice identifikuje s postavou a jejim pojetim
scény, S jejimi emocemi.’

Cernobyl je témét ukazkovou studii pro uZiti tohoto postupu. Vétsina scén je divakovi
predkladana v rezimu subjektivni perspektivy. V disledku toho se divak emo¢né navaze na
postavu, chape jeji perspektivu a emocni reakci a Iépe se s témito emocemi identifikuje a
proziva je spolu s postavou. Diky tomuto postupu je Cernobyl obrovskou mozaikou
emocnich ptibéhd konkrétnich lidi. Jde o fetézeni emocnich prozitkii postav a tim i
emocnich zazitkd divaka (v reakci na n¢). Tato technika je mnohem ucinnéjsi, nez kdyby
byla vétSina scén sniména objektivné. V takovém piipadé by serial plsobil spi$ jako sled
udalosti (v ramci akéni linie) a informaci.

Jako piiklad je mozno uvést jednu z ivodnich scén prvniho dilu, kdy vidime vybuch
jaderné elektrarny kdesi v dali za oknem panelakového bytu, ve kterém bydli Ljudmila a
Vasilij Ignaténkovi. Vybuch vnimame skrze perspektivu Ljudmily, kterd je v prvni chvili
zaskocCena, pak zneklidnéna a s obavami hledi na manzela, ktery se bez vétSich starosti
chysta k zdsahu (hoti pfece jenom stfecha). U¢inny je i kontrast jejich reakci. Diky
manzelové bezstarostnosti si divak vice uvédomi Ljudmiliny obavy. Divak je zneklidnén
podobné¢ jako Ljudmila. Tusi, Ze at’ Vasilije tuto noc potka cokoliv, nic dobrého to nebude.
Tato mild, milujici a ob&tava zena patrné dnes v noci pfijde o manzela a jeji maly sen o
rodinném Stésti.

Velice funkéné je tento postup uzit 1 pii ukdzani nasledného chaosu v elektrarné
bezprostfedné¢ po vybuchu. Misto davovych scén plnych pobihajicich zmatenych
zameéstnancll  (objektivni informace), si kamera vyhlédne vzdy jednoho, kterého
apokalyptickymi scenériemi provazi, aby se po Case odpoutala a nésledovala jiného.
Vykresleni zk4zy a chaosu tak probiha (v informativni rovin€) ve druhém planu, v poptedi

je mozaika plnd emoc¢n¢ nabitych mikropiibéhi jednotlivych zaméstnanct.

> Pro bliz&i seznameni s touto technikou doporutuji masterclass Chernobyl — A Masterclass in Perspective,
dostupny zdarma na https://www.youtube.com/watch?v=MljytTRe) 0&t=522s [cit. 20.1.2021].
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Pokud se néco emocné relevantniho déje, je mozné tento efekt ucinné znasobit tim, ze je
danému jednani pfitomna postava, ktera na probihajici akci emoc¢né reaguje. V piipade
Cernobylu se nabizi tfeba scéna z druhého dilu, kdy za¢ina evakuace mésta Pripjati.
K méstu po opusténé silnici mifi dlouhd fada autobust, to je samo o sob¢ informace.
Tvurci ale (pro zdiraznéni emoce) na silnici umistili mladika, opravujicitho motocykl, a
jeho divku, ktera nevéficné hledi na zdanlivé nekonecnou fadu autobust. Z jejiho vyrazu
(oteviena usta, zvrasné€lé Celo) jde vycCist uzas a obavy. Déje se néco zcela mimoradného a
stézi uvetitelného. Diky umisténi téchto postav, a zasazeni scény do jejich perspektivy,
ziskala scéna silny emoc¢ni naboj.

Podobné funguje kdyz mladik Pavel, odvedeny na praci v zoné, ptijizdi k elektrarné a u
kontroly vidi vojéka v ochranném odévu, jak je na zemi na vSech ¢tyfech a zvraci. Pavlova
tvar plna zmateni, obav a Gzasu divdkovi akcentuje a zndsobi emocni prozitek, ktery by byl
mensi, pokud by byl ukazan jen samotny vojak.

Stejné tak je dulezitd pritomnost Chomjukové, kterd v nemocnici navstévuje pracovniky
elektrarny, umirajici na nasledky silného ozateni, aby od nich zjistila, co se v onu osudnou
noc stalo. Pracovnici umiraji a jsou v posledni fazi nemoci z ozafeni. Rozpadaji se jim
mekké tkané, kize je rosolovita, podivné barvy a plna mokvajicich boladkl. Je
nepfedstavitelné, Ze tyto bytosti jsou stale jeSt€ nazivu a pi1 védomi (jde o dalsi
Z hororovych atrakci, ¢iry dés). Diky tomu, Ze je Chomjukova vidi a je absolutné zdéSena,
nasobi se 1 emoce divaka.

V ptipadé piib¢hu mladika Pavla, zkoncentrovaného do ¢asti ¢tvrtého dilu, je dobie patrné,
ze diky uziti subjektivni perspektivy ve velké ¢asti scén nejde o objektivni ptibeh toho, jak
vojaci a nucen¢ odvedeni civilisté sttileli v zon€ psy. Je to osobni vypoveéd Pavla, jeho
ptibeh, jeho emoce, jeho reakce, které mozna bude jednou vykladat détem jako cast své
osobni historie. A divak, podobné jako mozni budouci posluchaci, jde emo¢né s Pavlem,
trpi s nim, je nucen sledovat, jak jej tato zkuSenost zasahla.

Zpusob narativniho uchopeni Pavlova piibéhu ma zaroven dalsi velice u¢inny efekt na
divaka. Kdyz Pavel v tabote poprvé vyseda z autobusu, spolu s ostatnimi mladiky, kamera
se z jeho tvare v polodetailu zvedne a v jednom plynulém zabéru ptejde do velkého celku
obrovského tadbora, plného mladych lidi ve stejné situaci, v jaké se pravé Pavel ocita.
Timto prostiedkem je divakovi velice u€inn€ predana informace, ze takovych osudu, jako
je ten Pavliv, byly tisice, moznd i statisice. Narativ se vSak dal vénuje pouze Pavlovu
pfibéhu, naziranému z jeho subjektivni perspektivy. Diky tomu divdk naplno prozije

Pavlovu zkuSenost naplnénou emocemi a zaroven si tuto zkuSenost muze zobecnit na
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ostatni. Je to mnohem zdaftilejsi, nez pokud by tvlrci napiiklad ukazali Cetu Citajici sto
mladikd, jak stfili na psy. To by byla informace, statistika, nuda. Timto postupem naopak
tvlirci dosahnou silné emocni reakce ze strany divaka, aniz by pfiSli o rozmér oné

,statistiky*, tedy pfedani informace, ze takovych osudt bylo velké mnozstvi.
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7 POUZITI PRINCIPU NEGACE NEGACE

Negace negace je strukturdlni postup rozvijejici nadstavbu piibéhu, prokreslujici
komplexn¢ vybudované postavy a antagonistické sily, kterym musi postava v rdmci
narativu celit. Systém rozviji antagonistické stranky narativu, aby mohla vyniknout
detailngj$i drobnokresba povahovych ryst protagonisty i odstiny pfibéhu a jeho tématu.

Pti aplikaci principu ve scendristické rovin€ se postupuje tak, ze se vezme urcita vlastnost
protagonisty ¢i hodnota v ramci ptibéhu (zpravidla jde o kladnou hodnotu) a nalezne se
hodnota opacna (tj. jeji negace). Ta vSak neni kone¢nym antagonismem, ale mezistupném,
ke kterému je nalezena hodnota jest¢ vice negativni, znicujici, popirajici ptivodni pozitivni
hodnotu v povaze protagonisty, jeho pfibéhu, tématu filmového dila (negace negace).
Takové hodnota by uz méla byt mezni, nepiekonatelnd, svou povahou absolutni. M¢lo by
jit o absolutni znegovani ptvodni pozitivni hodnoty.® ,,Negace negace je limit temnych sil
v lidském mysleni.«" Je to to nejhorsi, co se miiZe stat, ve vztahu k vychozi hodnoté.

Jako piiklad je mozné uvést film L.A. Pfisn¢ tajné (Curtis Hanson, 1997). Protagonistou je
mlady policista, kterému neznamy zlo¢inec v mladi zabil otce, a on se proto rozhodne
prosazovat spravedlnost. Tématem filmu je jeho touha po spravedlnosti. Spravedlnost je
vychozi pozitivni hodnotou. Co je popienim, negaci, takové hodnoty? Nespravedlnost.
Zloc¢inci, kteti provozuji v jeho mésté rizné protipravni aktivity, a které vysetifuje. Co je
ale jeSté negativnéjSim popienim pivodni hodnoty, absolutni mezni hodnotou, opakem
spravedInosti dohnaném do extrému? Je to situace, kdy policista zjisti, Ze organizovany
zlo¢in ve mésté ve skutecnosti tajné fidi Séf policie s n€kolika detektivy. Boj se zlocinci
(nespravedlnosti) je jen zastérkou, jak se zbavuji konkurence. Negaci negace, absolutni
mezni krajnosti, je tak situace, kdy je spravedlnost popirdna organizované témi, ktefi jsou
systémem ustanoveni, aby spravedlnost naopak chrénili a prosazovali. Toto je mnohem
vice znicujici stav, nez kdyz spravedlnost jenom porusuji individualnim jednéanim zloc€inci,
které systém stihd prostfednictvim policie, coby garanta spravedlnosti. Ve filmu tak
figuruje zékladni hodnota (spravedlnost), negace zakladni hodnoty (nespravedlnost
v disledku projevt individudlnich zlocincli) a negace negace (nespravedlnost vykonavana
systémové, navic instituci, ktera ji ma naopak chranit). V ramci struktury jsou generovany i
rizné mezihodnoty, jako klientelismus, tyranie moci, nebo rizné formy nepoctivosti a

ustupkit vici ni. Diky takto strukturovanému antagonismu najednou piibéh, téma i

® K tématu negace negace viz. Labik, Ludovit: Dramaturgia strihovej skladby. VeRBuM. Zlin 2013. s. 137 an.
7 Labik, Ludovit: Dramaturgia strihovej skladby. VeRBuM. Zlin 2013. s. 138.
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protagonista dostavaji komplexni prokresleni. Je to mnohem zajimavéjsi, nez kdyby se
film rozvijel v roviné dvojice spravedlnost — nespravedlnost. Touto komplexnosti se navic
film vice blizi zkuSenosti divéka s redlnym zivotem, ve které také nic neni jen ¢erné nebo
bilé, ale zpravidla obsahuje 1 fadu odstinii Sedi a mezistupiii. Narativ je navic
prekvapivéjsi, poutavéjsi, ma vice poloh, do kterych se mize vyvijet a uhli pohledu, ze
kterych se na dany fenomén da nazirat.

V piipadé zasttesujiciho tématu minisérie Cernobyl je zdkladni hodnotou touha Legasova
po pravdé. Legasov je védec a jako takovy pravdu objevuje a zkoumad. Cini tak v roviné
pfirodnich zakont, které jsou pravdivé bez ohledu na fakt, zda se to hodi vladdnouci
ideologii. Popfenim této hodnoty jsou [Zi ze strany vedeni elektrdarny, ze k vybuchu
reaktoru nedoslo, a to i tvari v tvar zaricimu sloupu vzduchu, ionizovaného vlivem radiace,
ktery stoupa z elektrarny (negace). Popteni zakladni hodnoty se dopousti jen nékolik lidi,
navic v individudlnim pfipadé, aby zakryli své selhani. Co je ale jeSté extrémnéjSim
popienim zékladni hodnoty? Kdyz je lez sifena systémove a organizované statem, V ramci
vykonu politické moci (negace negace). Kdyz stait védomeé, systematicky a systémove
umlcuje ty, kdo fikaji nepohodlnou pravdu. Komunismem ovladany sovétsky svaz odmital
pripustit, ze by se jeho védci dopustili konstrukéni chyby, kterd vyustila havarii takového
rozsahu a nasledkd. Musel by navic pfipustit, ze elektraren, s takovou chybou, jsou v zemi
desitky. Jejich oprava by navic byla nakladna a organizacn€ ndrocnd. Je proto pro n¢j
jednodussi pravdu utajit a postihovat ty, kdo se ji snazi §ifit.

Je pfiznacné, Ze tivaha o pravdé, dohnanéd do roviny negace negace, zazni z ust Legasova
hned jako prvni véta v ivodu prvniho dilu celé¢ minisérie: ,,V cem spociva vyznam IZi? Ne
Vtom, Ze je povazujeme za pravdu. Mnohem horsi je, Ze kdyz slySime dostatek IZi, uz
nepozname, co je pravda. A co potom? Uz zbyva jen zanechat nadéji, Ze pravda prijde a
misto ni se spokojit S pohddkami.*

S ivodni uvahou o pravde rezonuji i zavérecna slova celé minisérie, ktera pronasi opét
Legasov: Byt védcem znamena byt naivni. Tolik se soustredime na hledani pravdy, Ze
nemyslime na to, jak malo nas ji chce opravdu najit. Ale ona tam porad je, at ji vidime, ci
nevidime. At chceme, nebo nechceme. Pravdu nezajimaji nase pocity, ¢i chténi. Nestara se
o nase vlady, nase ideologie, nabozZenstvi. Jen ceka v zaloze, porad. Alespon tohle je dar
Cernobylu. Kdysi jsem se bdl, jakd je cena pravdy. Ted se jen ptam: Jakd je cena IZi?
Divak to po zhlédnuti uz vi. Cenou jsou statisice zni¢enych osudl, obrovska vysidlena
oblast kolem elektrarny, obrovské materidlni Skody. A moznost, ze se to kdykoliv

V budoucnu muze opakovat.
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V rovin€é akcni linie je schéma negace negace nésledujici. Vychozi hodnotou je
Legasovova snaha odstranit skody a ochranit lidské zdravi a zZivoty. Co se muze stat
hor$iho? Ze selze, $kody nenapravi a lidi nezachrani (negace). Co se miiZe stat nejhor$iho?
Ze stejna ¢ vétsi katastrofa se miize v budoucnu kdykoliv opakovat na kterékoliv z desitek
elektraren stejného typu, pred jejiz obsluhou je fatalni konstrukéni chyba tajena (negace
negace).

V piipadé vyvoje postavy Legasova je vychozi hodnotou opét touha po pravde (je védec).
Co se mize stat hor§iho? Ze pravdu nezjisti (negace). Co se mize stat nejhor§iho? Ze
pravdu zjisti, ale nerekne ji (nebo netekne dostatecné nahlas), takze pfipusti existenci 17i,
majici potencialné za nasledek smrtelné nebezpeci.

V ramci generovani mezihodnot s uvedenych modelt se nabizi — i) absolutni touha po
pravdé¢ a jejim Sifeni ze strany Chomjukové (radikélnéjSi poloha, nez u Legasova),
i) pragmatismus S&erbiny (pravdu fika, pokud je to dle n& ucelné, alespoii v prvni
poloviné oblouku vyvoje své postavy), iii) pohled na pravdu, jako pfitézujici zbytecnost, ze
strany mistopiedsedy KGB Carkova (,,...kdyz vam vpdlim kulku do hlavy, co na tom ve
vysledku zdlezi, pro¢ jsem to udélal?™), iv) nezdjem o pravdu (Datlova, kterého
Vv nemocnici navstivi Chomjukova, nezajimd co se stalo, ani ze reaktor skuteéné
explodoval, a pro¢) a v) popirani pravdy, ne z divodu jeji znalosti, ¢i potfeby umyslného
Sifeni 171, ale jako projev politického fanatismu (staficky autoritaisky komunista na schizi
Pripjat'ského mistniho vyboru strany zavrhne pravdu s poukazem na svou slepou viru
v marxismus-leninismus, ktery zde prezentuji kariérni politici, a ti pfece fikaji pravdu. Bez
ohledu na to, jaky je realny stav véci), ¢i vi) upiimny udiv Séerbiny, ktery cely Zivot

v ramci komunistického aparatu §iftil 1zi, ze moc — Ihala i jemu.
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8 UNIKATNI A KOMPLEXNI POSTAVY

Asi neni tfeba podrobné rozvadét tezi, ze postavy jsou (alespon v drtivé vétSiné filmi)
zasadni pro ziskani divackého zdjmu pro ptibeh a jeho téma. Né¢kdy dokonce muzeme
slyset, Ze ,,postava je pribeh* ¢i, ze ,postava je zakladem scéndre. Je to srdce, duSe a
nervovy systém vaseho pribéhu.«®

Nabizi se otazka, zda v minisérii Cernobyl je hlavni postavou jaderny védec Valerij
Legasov (prvni naméstek feditele Kurcatovoova institutu pro jadernou energii), nebo zda
snad nejde o film s kolektivni postavou. Tu by vedle Legasova tvoiil i Boris Séerbina
(naméstek predsedy rady ministrai a feditel spravy paliv a energie) a Uljana Chomjukova
(hlavni fyzi¢ka Béloruského institutu jaderné enegie). VSechny tii postavy dle svych
riznych moznosti bojuji s havarii jaderné elektrarny i byrokracii komunistického rezimu a
V ramci boje pfinaseji obéti. Maji spolecné nepftatele, zdjem na ochrané lidi i zaujeti pro
napravu chyb. VSechny navic vramci filmového ptibéhu zaujimaji pfiblizné stejnou
asovou plochu. Legasov se vyskytuje témé&f ve viech scénach se Séerbinou. V mnoha
ptipadech jim sekunduje i Chomjukova a pokud se nékteré scény odehravaji bez ni, je toto
kompenzovano jeji vlastnim prostorem, kde vystupuje samostatné. Nejdiive, kdyz ve
vzdaleném Bélorusku zjisti, ze doslo k havarii a bojuje za to, aby jim mohla pomahat, ve
druhé ¢asti pak méa samostatnou ,,misi*, kdyZz objizdi ptfeZivsi a snazZi se vypatrat, pro¢ k
jaderné havarii doslo.

Domnivam se ale, Ze hlavni postavou pies tyto mozné paralely, je Valerij Legasov. U ng&j
cely pfibch zacind (jeho sebevrazdou v prvnim obraze prvni epizody série) a u n¢j cely
ptibéh konéi (kdyz ho v poslednim zabéru posledni epizody, poté, co svédcil u soudu,

odvazi agenti KGB, aby ,,upadl v zapomnéni*).

8.1 Techniky ziskani zajmu divaka o hlavni postavy

V ptipadé Cernobylu stali tviirci pied zajimavym problémem, protoZe viechny tii ustfedni
postavy byly soucasti komunistické moci, establishmentu, ni¢ivé a vSe ovladajici sily,
prostupujici spole€nosti do nejmensich trovni jako rakovina. B€hem Zivota v rdmci svého
fungovani v systému nepochybné museli prokazat zna¢nou davku loajality, kompromis,
pretvaiky i negativnich zasahti do Zivota jinych (ostatné mistopfedseda KGB Carkov to
Vv zavérecném dile Legasovovi pfipomind). Jak ziskat divacké sympatie (nadto ,,zdpadnich*

divaka) ke kariernim komunistiim, ktefi v rdmci mocenského aparatu cely Zivot fungovali

® FIELD, Syd. Jak napsat dobry scéndF. Rybka Publishers. Praha 2007. s. 35.



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 33

a v ramci svého podilu na jeho zridné moci negativné ovliviiovali zivoty druhych? Jak
takové lidi polidstit, aby se s nimi divak identifikoval?

Jednim z nejucinngjsich, a proto velice rozsifenym, je postup, ktery Blake Snyder nazyva
,save the cat“ tedy ,,zachrana kot'atka.« Spociva v tom, Ze postava by méla v ramci své
expozice provést néjaky silné pozitivni ¢in. Zachranit kot’atko ¢i jiné milé chlupaté zvite,
konika, dité, zastat se slabsiho a podobng. Cernobyl s timto pravidlem &asteéné pracuje,
avSak na mnohem sofistikovangjsi bazi. Obecné lze samoziejmée konstatovat, ze vSichni
protagonisté se v ramci boje s havarii snazi zachranit lidi, dokonce velké mnozstvi lidi.
Jejich ,,save the cat” je vSak systematicky provazano s nutnosti prokazat hrdinstvi, vykrocit
Z bezpecné zoOny a riskovat. Legasov na poradé u Gorbacova posloucha prvotni, povrchni a
bagatelizujici, hodnoceni havérie z ust S¢erbova, a kdyz uz porada konéi, odhodla se a
pted Sokovanym vyborem bouchne pésti do stolu, aby si ziskal pozornost pro svlij zna¢né
realisti¢téjsi vyklad toho, co se stalo. Chomjukova se z popudu Legasova vyda patrat po
pii¢inach havérie a je dokonce zatéena KGB. Séerbina v poloviné série zjisti, ze zistane-li
na misté, zemie béhem nékolika let na rakovinu. Sice silné otfesen ale - zlistane a pomaha.
Film je médium s dirazem na vizuélni slozku, a proto je tieba tyto Zivoty, hodnoty, které¢
jsou v sazce, ukazovat. Pokazdé, kdyz divak vidi hasice, které rezim posila na jistou smrt
¢1 maminky s détmi, které bezstarostné chodi ve smrtelné radioaktivni zoné€, rozprostifené
nad jejich bydlistém ve mésté Pripjat, znovu a znovu si uvédomuje hodnoty, za které
protagonisté bojuji, které zachranuji, pro které riskuji stfety s komunistickym aparatem.
»dave the cat“ tak neni jednordzovou udalosti vradmci expozice, ale pravidelné se
opakujicim motivem, pfiCemz pokusy o zdchranu jsou pro protagonisty spojeny se stale
dalSimi piekdzkami, Gsilim, rizikem a obéti.

Cernobyl je vsak (dle mého soudu) genidlni dilo, a proto se nespokoji jen s postupem ,.save
the cat®. Dal$i u¢inny zpisob ziskani divackych sympatii je handicapovani postavy. Pokud
je postava znevyhodnéna, ma divdk tendenci se na ni emo¢né navazat, patrné v disledku
instinktivniho reflexu ,fandit slabsimu®. Nemusi jit jen o ,,typického loosera® je fada
zpusobi, jak postavu handicapovat. Napadd mé v této souvislosti tfeba hlavni postava
z filmu Erin Brockovich (Steven Soderbergh, 2000), kterou ztvarnila atraktivni Julia
Roberts. Ve filmu predstavuje byvalou kralovnu krasy, stale velmi atraktivni a Zadanou. Po

rozchodu s nasilnickym partnerem vSak se svymi détmi Celi existenéni krizi na hranici

° K tomuto tématu viele doporucuji knihu SNYDER, Blake: Save the cat! Michael Wiese Productions. Los
Angeles 2005, podrobné zejména strana 120 an.
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chudoby, zije vpfivésu a hledd praci. I krasni lidé mohou mit problémy a byt
handicapovéani (zvlast pokud ma jejich ptibéh dobrého scendaristu).
V piipadé Cernobylu je cilené handicapovani ziejmé. KdyZ poprvé divak vidi Legasova

(coz je hned prvni obraz prvni epizody), vidi starého muze s chatrnym zdravim,

Vv oSuntélém velice prosté, ale relativné sporadané, zafizeném byté. Dle jeho zanedbaného

odévu i zevnéjSku a dle bidného vybaveni jeho bytu je zfejmé, Ze zije izolované, bez

socidlniho kontaktu, zapomenut spolecnosti, Sjedinym spole¢nikem - kockou. Kdyz

Legasov zaka$le a na kapesniku vidime krev, je pravdépodobné, ze je Legasov smrtelné
nemocny. Umira fyzicky poté, co jiz ziejmé zemfiel socialné a profesné. Kdyz navic scéna
kon¢i jeho sebevrazdou, je to dalsi impuls, aby s nim divéak citil. Sebevrazdy si nete¢né
témet nev§imne ani jeho kocka. Divakovi se tak pfes motiv kocky predklada myslenka, zda
n¢kdo z lidi jeho smrt viibec zaznamend. ™

Handicapovéani postav je posileno i jejich jistou izolovanosti. Legasov a S¢erbina jsou
zpoc¢atku pouze kolegové, jejich vztah je navic zpocatku dost odméfeny, v roviné
subordinace nadfizeny - podfizeny. AZ v zadvéru se mezi nimi vyvine piatelstvi, které je
umoznéno vyvojem postavy Séerbiny. Zajimavy vztahovy potencial skryva pouto mezi
Legasovem a Chomjukovou. Oba jsou védci, ptiblizné stejného veéku, socialniho statusu a s
podobnym zapalem pro zabranéni nukledrni katastrofé. Oba jsou dle divakovi dostupnych
informaci nezadani, travi spolu dost ¢asu, a nabizi se proto moznost jejich vétSiho sbliZeni.
K tomu ale v serialu nedochazi. Je zfejmé, ze z kolegi se stali vice piateli, ¢i alespon lidmi
S hlubokym vz4jemnym respektem a porozuménim, milostnd linka vSak mezi nimi
nestartuje. Domnivam se, ze tento vysledek vychazi z realné¢ho Zivota skutecnych piedloh
obou postav a respektu tvirca k historické pravdé. Druhym diivodem miiZe byt skute¢nost,
Ze milostnd linka by strhdvala pozornost divaka smérem od havarie elektrarny a pusobila
siln¢ odstredivé. V neposledni fadé¢ vSak absence milostné linky funkéné posiluje
izolovanost obou postav a posiluje jejich handicapovani (v kone¢ném dusledku jsou na
rozhodnuti samy a samy nesou biim¢ nasledkti svych ¢int).

Dal§im silnym prostiedkem pro ziskani divackych sympatii k postavé je hrdinstvi
protagonistli. VSichni tfi riskuji své Zivoty, Legasov a Chomjukova i své kariery. Toto
navic probihd na dvou frontdch. Jednak ve vztahu ke smrtelné¢ radioaktivni zéné kolem

elektrarny, ve které se na své misi pohybuji, jednak vi¢i komunistickému rezimu, se

' Scéna se sebevrazdou ma ve struktuie piibéhu a ziskavani emoci (zajmu) divaka i dals$i
podstatné role, predevsim funguje jako hacek pro celou sérii, podrobnéji viz. kapitola o
struktufe vypravéni.
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kterym musi bojovat, pokud maji co nejucinnéji zachranit co nejvice lidi. Pokazdé, kdyz se
komunisticti pfedstavitelé moci snazi véc bagatelizovat (zpocatku dokonce neptipoustéji
ani to, ze k vybuchu reaktoru doslo), utajit (odmitaji evakuovat Pripjat’ a Sirsi okoli kolem
elektrarny), obétovat lidi (priméarné hasice, pozd¢€ji 1€kare, vojaky, ¢i civilisty, povolané
K odstraiiovani havarie) nebo odmitaji ucinit opatieni, aby se podobna havarie nemohla
opakovat (nechtéji pfipustit opravu bezpecnostnich opatieni na dalSich obdobnych
elektrarnach) — jsou to Legasov, Chomjukova a pozdgji i S¢erbina témi, kdo se musi znovu
a znovu této zniCujici komunistické moci postavit, usilovat o pravdu a riskovat, ze je
semele. Tento jejich postoj je o to cennéjsi, ze je vysledkem jejich védomé volby. Mohli by
délat v minimalnim rezimu to, co se po nich zad4, a o vic se nestarat. Hnani vnitini
motivaci svych postav v8ak znovu a znovu bojuji a riskuji, ackoliv by nemuseli, i bez toho
(a mozna pravé bez toho) by byli v o¢ich lidi i strany za hrdiny.

Tim se dostavam ke ¢tvrtému postupu, ktery vychazi z predchozich dvou — handicapovani
a hrdinstvi postav a sice — ober. Protagonisté se obétuji pro zachranu druhych. Legasov
dokonce zemie dvakrat. Nediive spolecensky, kdyz v disledku jeho vypovédi u soudu, pro
rezim nepfiznivé, ma byt na pokyn KGB zapomenut, izolovan a jeho zasluhy z Cernobylu
pfipsany jinym (viz osamély oSuntély byt s ko¢kou v prvni epizod€). Nasledné zemie i
fyzicky (tedy - v ramci fabule; v ramci syZetu je naopak nejdiive ukazana smrt fyzicka, po
které se teprve, v retrospektive, vypravi cely piibéh, koncici jeho smrti socialni). Vedle
sebevrazdy, ktera je téZ dobfe zdiivodnéna a divak se motivaci pro tento ¢in dozvi v zavéru
posledni epizody, je navic zfejmé, Ze Legasov umird na rakovinu ¢i jinou nemoc z ozafeni.
Podobné fyzicky umira i Séerbina (u soudu uz kasle krev do kapesniku). V piipadé
Chomjukové toto ukazano neni, ale jednak je to pravdépodobné, také v zon€ byla, jednak
jde o vymyslenou postavu, jak o tom pojednadvam nize.

S ohledem na vySe uvedené lze pritbézné€ shrnout, Ze serial i¢inné kombinuje vSechny Ctyti
postupy ziskani divackych sympatii k protagonistovi — ,,save the cat“, handicapovani
postav, hrdinstvi a rozmér obétovani se - pricemz velice systematicky balancuje a posiluje

jednotlivé motivy, na kterych se tyto postupy projevuji (vcetné toho, ze je vizualizuje).

8.2 Prokresleni postav a jejich funkce

Pro emoc¢ni navazani divakd na postavy, ziskani divackého zajmu a jeho udrzeni, je
pomérné podstatné vytvorit komplexni vicevrstevnaté postavy, idedlné s vnitinim
kontrapunktem a ukotveni ptedpokladti moznosti jejich dusevniho vyvoje v ramci oblouku

vyvoje postavy béhem celého ptibéhu (tedy na urovni makrostruktury).
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Predstavy o tom, Ze na jedné strané stoji ,,ti dobfi* (protagonisté) a na druhé ,.ti Spatni*
(antagonisté) vedou ke schematickym a plochym postavam, které¢ divak po uréitém case
obsahne a dale ho nepiekvapuji. Miize ho sice 1 nadéle bavit sledovat, jak napiiklad Chuck
Norris likviduje své oponenty, zde ale bude vice pohlcen samotnou atrakci akcnich scén
danou zanrem ak¢niho / kung fu / filmu, nez hlubsi motivaci jednani danou hlubsi povahou
postav. Jinymi slovy, ploché¢ a piedvidatelné postavy se vice hodi pro ucely béckové
produkce, kde divak ani tviirce nemaji hlubsi umeélecké ambice. V ackové ¢i artové
produkci je tfeba stavét zajimavé piibéhy vychazejici ze zajimavych postav. Soucasné
trendy v umélecké seridlové produkci (zejména internetovych platforem typu Netflix ¢i
HBO) proto dichotomii ,,dobrych proti ,,zZlym* nahrazuji spiSe komplexnimi postavami,
které maji odlisné z4jmy, a proto se dostavaji do konfliktu. I kladné postavy maji negativni
vlastnosti. I negativni postavy maji kladné, ¢i alesponl netuctové vlastnosti. U negativnich
postav je pomérn¢ dulezity aspekt, ze totiz pro jejich akceptaci ze strany divakil neni
nezbytné, aby disponovaly pifemirou kladnych vlastnosti. Posta¢i, pokud budou urcitym
zpusobem strhujici, vyrazné, netuctové. Divdkovo emoc¢ni navazani pak prameni ze
zabavnosti této postavy, €1 z toho, Ze jej ur€itym fascinujicim zplisobem pfitahuje. U
progresivnich naraci je také Casty postup, ze i vedlejsi postavy maji vice rozmérii nebo
alespon urcitou unikatni vlastnost, referujici v ramci solarniho systému11 k hlavnim
postavam, ¢i alespoii k tématu audiovizualniho dila.

V této souvislosti bych mohl citovat z celé fady unikéatnich negativnich postav z pera
Quentina Tarantina. Jeden ptiklad za vSechny — pfislusnik jednotek SS Hans Landa
z Hanebnych panchartii je na jednu stranu zcela bezohledny lovec Zidt, ktery se dokonce
nestiti vlastnima rukama osobné uskrtit pivabnou ¢lenku odboje. Na druhou stranu je
velice zabavny a vtipny — ,,Heydrich predtim, nez ho zabili, zjevné nesnadsel prezdivku,
kterou ho ti dobri lidé v Praze obdarili. Co na jménu ,,Kat* nesndsel, to mi vazné neni
Jjasné. Clovék by rekl, ze se snazil, jak mohl, aby si ji zaslouzil.“** Landa je navic velmi
svédomity a pracovity, ¢asto na ukor svého osobniho Zivota, a dokéaze splnit své povinnosti

1 tam, kde jini neuspéli. Je sv€domity pracovnik a vybrany spolecnik, kultivovaného

" Solarni systém pojima hlavni postavu ve vztahu k vedlejéim postavam. Je z4douci, aby co nejvice postav
bylo néjak napojeno a smérovalo ¢i se vymezovalo viéi hlavni postavé. Tyto postavy mohou odrazZet
vlastnosti a dramatické potieby postavy hlavni, mohou ji byt prekdzkou k naplnéni jejich dramatickych
potfeb, mohou mit opacné vlastnosti ¢i naopak vice radikalni pozice jejich vlastnosti. Pokud hlavni postavu
umistime do stfedu téchto vztah(l a vzdjemné je propojime, plsobi tato postava jako jakési slunce, ke
kterému (Ci od kterého) sméruje fada ,paprskd” vzajemnych vztahd, potieb a prekazek. V podrobnostech
viz. LABIK, Ludovit: Dramaturgia strihovej skladby. VeRBuM. Zlin 2013. S. 98 an.

2 TARANTINO, Quentin: Hanebni pancharti. Mlada fronta. Praha 2009. S. 23.
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chovani, ktery vede duchaplné konverzace. Tarantino zde velmi funkéné rozviji negaci
negace Vv ramci postavy, kdyz lovec Zidd neni primitivni &i liny antisemita, ale potirani
Zidt bere jako fadnou praci, které se pilnd a svédomité vénuje. CoZ je v koneéném
disledku mnohem zradnéjsi, nez kdyby byl jen primitivni esesdk s pudovym
(iracionalnim) antisemitismem. Stejn¢ tak je Landa formaln¢ uhlazeny a noblesni
intelektual, citlivy a slusny ¢lovek, pritom obsahoveé (ve své podstaté) déla odpornou a
Spinavou ¢innost (zabiji lidi na zaklad¢ rasové odlisnosti). S jinou pracovni naplni by byl

Landa idealni ucitel, feditel podniku nebo politik (tedy mravni vzor pro ostatni).
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8.3 Protagonisté

Jak jiz bylo uvedeno v ptedchozi kapitole, za protagonistu minisérie lze povazovat
jaderného védce Valerije Legasova (jaderny védec, prvni nameéstek feditele Kurcatovova
institutu pro jadernou energii). Dal§i dilezité kladné postavy jsou Boris S&erbina
(ndméstek predsedy rady ministrii a feditel spravy paliv a energie) a Uljana Chomjukova

(hlavni fyzi¢ka Béloruského institutu jaderné energie).

8.3.1 Valerij Legasov

Legasov je hlavni postava pfibéhu. Zabérem na n¢j v prvnim dilu série piibéh zacina a
zabérem na n¢j v poslednim dilu konéi. V téchto okamzicich zaroven jeho hlas otevira i
uzavird hlavni téma celé minisérie — otazku pravdy.

Jak bylo uvedeno v ptedchazejici kapitole 8.1, vSechny hlavni postavy vykonavaji
,Hhrdinské™ skutky. V ptipad¢ Legasova je to vSak markantnéjsi, navic se toto jednani
projevuje nejcastéji. Je to jeho specificka vlastnost. Kdyz uz se zda, ze je vSe ztraceno,
uéini rdzné gesto a jako jediny promluvi. Promluvi na Gvodni schiizi, kde Séerbina
prezentuje Gorbadovovi a &lentim komise zpravu z Cernobylu, zamléujici havarii reaktoru.
Oslovi na chodbé mistopredsedu KGB Carkova a 74d4 propusténi zatéené Chomjukovové.
K uzasu piitomného Séerbiny toho dosidhne. Tato sila je dana do kontrastu s jeho az
ktehkou télesnou konstituci a introvertni povahou. Aby se takto zachoval, musi vyvinout
vice sily nez bezprostiedni Chomjukové nebo silny a na sviij vék vitalni Séerbina. O to je
jeho hrdinstvi“ cennéj$i a ma vétsi hodnotu. Podobné puasobi, kdyz naprosto
samoziejmym tonem oznami S¢erbinovi, Ze uz oba stravili v zoné dostatek ¢asu, aby na
nasledky radiace umfeli do n¢kolika let. Nedési se, neni rozruSen, bere to jako nutnou obéet’
a pfirozeny nasledek. Jako by ani nemluvil o svém Zivoté.

Ackoliv zné pravdu o podilu sovétské moci na havarii a pravda je jeho velkym tématem,
vaha, zda ji oteviit na soudnim jednéni v zavéru paté série. Chomjukové na néj naléhé a on
po uvaze v piestdvce soudniho jednéani tak skutecné ucini. V disledku toho ztrati z postav
nejvic. Séerbov je sice smrtelné nemocny (podobné jako Legasov), ale po zbytek Zivota
muze pozivat ur¢ité vyhody, plynouci z jeho postaveni (na rozdil od Legasova, ktery je
uréen k profesni i socialni izolaci a zapomnéni). Legasov prodéla smrt dvakrat, v uvodu
série fyzickou, vlastni rukou, v zavéru socidlni, v disledku své odvahy. Jeho sebevrazda je
vlastn€ poslednim odvaznym ¢inem a zaroven pokusem o prosazeni pravdy v impériu 1Zi.

Strukturni funkci sebevrazdy, jako hacku v prologu, se vénuje jina ¢ast této prace.
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Twviirci obdatili Legasova i uréitymi spornymi vlastnostmi. Je to on, kdo navrhuje, aby byli
obétovani ,,potapeci. Stejné tak je to jeho napad, aby se misto nefunkénich mechanickych
robotli pouzivali ,,lidSti roboti“. Napad, proti kterému se zpocatku stavi 1 general

Tarakanov.

8.3.2 Uljana Chomjukova

Chomjukova je postava, kterou dodatecné vytvorili autoii minisérie a ve skutecnosti ji tak
neodpovidd zadna redlna postava. Tohle Ize povazovat za opravdu pokrocilou techniku
prace s historickym materidlem. Lze si predstavit, ze takovy krok mohl vyvolat zna¢nou
kontroverzi a velké negativni reakce, kdyZ mohlo byt namitdno, ze tato postava ve
skutecném piibéhu nefiguruje a naopak fada zésadnich lidi byla opomenuta. Postava
Chomjukové shrnuje pfiblizné ctyficet védcl, pomocnikli a dalSich lidi, ktefi se na feSeni
havérie podileli, a kteti Legasova ovlivnili. Ti, ktefi nesouhlasili s oficidlni verzi udélosti,
byli ¢asto pronasledovani, zatykani, véznéni. Tviirci tuto skutecnost oteviené priznavaji
Vv zavéru série. V zavérecné sekvenci konstatuji, ze je vytvorena na pocest jejich odhodlani
a sluzby pravde a lidstvu.

Uvahy o pojeti pravdy pii filmovém ztvarnéni historického materialu by patrné vydaly na
samostatnou monografii, mnohem obsahlejsi, nez je tato diplomova prace. Alespon kratce
zminim, Ze se klonim k mySlenkovému sméru, Ze historickd pravda neznamend nutné do
posledniho slova a detailu prezentovat to, co se skutecné odehralo. Historicka udalost bude
vzdy nazirdna néci perspektivou, podléhat néjakému vykladu, nezifidka ovlivnénému
ur¢itymi myty (tfeba pohled Rusa na svou tlohu v druhé svétové vélce) a tyto ,,prameny*
budeme mit zpravidla z druhé ¢&i tfeti ruky, vedle jinych pramend, které o udalosti
pojednavaji odlisné. Pokud bychom snad i na zaklad¢ objektivnich prament do posledniho
pismene zrekonstruovali né&jakou udalost, neznamena to, ze vysledny dojem bude
odpovidat realité. Pfi filmové realizaci je navic vzdy potfeba z fady udalosti, vyrokd,
myslenek vybrat jen urcity pocet situaci a moment, které se vejdou na plochu filmové ¢i
seridlové tvorby. Tim mtize dojit k posunuti kontextu, smyslu 1 celkového vyznéni.

Je ztejmé, ze pokud bylo ambici tviircli vSechny tyto lidi pfedstavit, mohlo by to hodné
ublizit temporytmu, struktuie i celkové divacké stravitelnosti. Patrné by se stejné nedostalo
na vSechny zacastnéné, a pokud ano, Slo by o jakysi orloj, kde by se vynofila postava, fekla
svych par vét a zmizela ze scény, aby ji nahradila jind postava, stejné epizodické povahy.
Vysledkem by byl naprosty chaos, soucasnou silnou emoci by v lepsim ptipadé nahradila

zmét informaci, bez vztahu divédka k postavam, které je pronaseji. Diky zvolenému



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 40

ptistupu ma divak silnou postavu zeny, na kterou se mize emoc¢né napojit a prozit jeji
ptibch.

Chomjukova je vici Legasovovi v pozici ,,radce®. Nevaha piispéchat na pomoc, obétave
pomaha s feSenim havarie, dokonce jej upozornuje na fatalni skutecnosti, které prehlédl.
Zaroven je béhem patrani mezi prezivsimi zadrzena KGB a donuti tak Legasova postavit
se statnimu aparatu (a riskovat moznd i své uvéznéni), kdyz z4da o jeji propusténi.
Chomjukova je zaroven ,,zrcadlem®. Je totiZ mnohem radikalnéjsi nez Legasov. Vybizi ho,
aby u soudu nezustal na puli cesty a vedle odhaleni, jak k nehod¢ doslo v disledku
absolutni nedbalosti ze strany vedoucich pracovnikti elektrarny, pojmenoval i skutecného
vinika, komunisticky rezim, ktery taji zasadni informace o konstrukénich chybach dokonce
1 ptfed odbornou vetejnosti, a misto ndpravy spoléhé zcela nediivodné na to, Ze se havarie v
elektrarnach stejného typu nebude opakovat. Timto po¢inanim otevie Legasovovi moznost
dokoncit oblouk vyvoje své postavy a celit nebezpeci pro néj osobné¢ mnohem vétsimu,
nez je vybuch jaderného reaktoru — a sice — konfliktu s absolutni moci komunistické
byrokracie.

Chomjukova je idealistka, coz v kontrastu umoziuje vykreslit ur€itou (naivistickou)
realisti¢nost Legasova (je naivni, ale ne tak moc jako ona), podobné¢ jako z druhé strany
funguje az machiavelisticky pragmatismus S¢erbiny (Legasov je &asteéné pragmaticky, ale
ne tolik jako cynicky pragmaticky S¢erbina).

Zajimavym aspektem je skuteCnost, Ze postava shrnujici t€ch ptiblizné 40 realnych lidi, je
Zena. Predpokladam, Ze v sovétském jaderném primyslu pievladala drtiva vétSina muza. Je
to patrné 1 s piihlédnutim k ostatnim mens$im rolim — technici a zaméstnanci, ktefi po
havarii zmatené pobihaji po apokalyptickych prostordch elektrarny, stejné tak jejich
vedeni, jsou vyluén€ muzi. Domnivam se, Ze vytvofit tak vyznamnou postavu jako
zenskou, je opét imyslna a funk¢ni autorska volba. Jednak to vyvazi pomér sil, kdyz na
dvé vyrazné muzské role (Legasov a Séerbina) piipadnou dvé vyrazné Zenské postavy
(Ignaténkova a Chomjukova), jednak se piidavaji dal§i vyznamné efekty pro divacké
zatraktivnéni piibéhu. Chomjukova je citliva, obétava, soucitnd a G¢astna. U muze by to
mohlo byt nevérohodné, v piipadé¢ zeny je to uvéfitelné. Pokud se rozciluje nad
Ignaténkovou, kterou v nemocnici pfistihne, jak se (t€hotna) dotyka bez jakékoliv ochrany
radioaktivniho umirajiciho manzela, ma to vétsi vahu a vérohodnost, nez kdyby to byla
muzska postava (Zena vici Zené ve vztahu k téhotenstvi). Podobné kdyz zpovida techniky,
umirajicich na radiaci, pfi patrani po pfi¢inach nehody a je Sokovéna a pohnuta jejich

otfesnym stavem, je u zZeny tato siln€j$i emocni reakce veérohodnd. A divak se navaze
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najeji reakci a je ocekavatelné, ze prozije podobnou emocni reakci. V ptipadech, kdy je
naptiklad zadrzena KGB nebo je k ni Datlov hruby, ptisobi zde opét faktor hrubosti viici
zen¢ a vzbuzuje to veétsi kontrast, nez kdyby se toto délo muzské postave.

Jak uz bylo nastinéno vyse, ziskani divackych sympatii k postavé Chomjukové je dobie
osetfeno prostiednictvim jejiho handicapovani. Vidime, Ze je podobné jako Legasov
sttedniho véku, v oSuntélém obleceni, odpovidajicimu jeji zivotni Grovni. Patrné také zije
sama (zadny partner neni ukazan). Je slabsi, a proto znevyhodnéna, ve stfetu
s komunistickou moci, dobrovolné¢ se vystavuje nutné radiaci. Zaroven je zdiraznéno, ze
toto podstupuje v disledku védomé a dobrovolné osobni volby, plynouci z jeji povahy
(déla to, co je spravné, ne to, co je vyhodn&). Na rozdil od Legasova a S&erbiny nebyla
nikym na misto havarie vyslana. P¥i svém patrani, co se v Cernobylu pifihodilo, musi
piekonavat piekazky v podobé komunistické moci (okresni tajemnik v Bélorusku,
odepirani informaci v knihovn&, zadrZeni vojaky stfezicimi Cernobylskou elektrarnu,
zatCeni ze strany KGB). Chomjukova by mohla v klidu sedét na své pozici v béloruském
jaderném institutu a jen se dotazovat, co se v Cernobylu d&je. Misto toho podnikne
dlouhou a slozitou cestu, aby pomohla teSit havarii, vypatrat jeji pfiCiny, a je to prave ona,
kdo tla¢i na Legasova, aby za cenu svého obé&tovani nezlstal v soudnim fizeni u
obvinovani vedeni elektrarny, ale obvinil ze selhani cely komunisticky rezim.

Ze vsech tii ustfednich postav Chomjukova prod€ld nejmensi oblouk vyvoje postavy. Od
zacatku do konce je idealistka, stejné aktivni pfi boji s nasledky havérie, jako pfi tlaku na
komunistickou moc. Je presvédcena o nutnosti prosadit pravdu, jak v pfipadé havarie, tak
do budoucna, aby se podobné havarie nemohly opakovat, a to bez ohledu na osobni
nasledky.

To, Ze prodéla nejmensi vyvoj, vSak neznamend, Ze postava stagnuje. Tvilrci opét velice
rafinované¢ a dasledné ukazuji jednotlivé situace, ve kterych se mohou odhalovat a
postupné prokreslovat tyto jeji povahové rysy. Uvedeny postup je vyuZivan az do
posledniho dilu, kde divak stoji pfed otazkou, zda svilij idealismus dotahne disledné do
konce. To znamend, zda bude po Legasovovi pozadovat, aby u soudu fekl celou pravdu,
vcetng t€ jeji Casti, kterd sméfuje proti moci komunistické strany. Ackoliv to bude mit
sporny vysledek pro lidstvo, ale zcela konkrétni negativni disledky pro Legasova. A
Chomjukova sviij postoj naplni do krajni polohy, kdyZz neselze, a toto jednani po
Legasovovi pozaduje. I za cenu jeho osobni obéti (z hrdiny se stane zatracovany vyvrhel
ureny k zapomenuti a vymazani z d¢jin, ve hie ale mize byt cokoliv, od vézeni po

popravu).
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8.3.3 Boris S¢erbina

S&erbina je vii¢i Legasovovi, podobné jako Chomjukové, v pozici ,rddce®. Jako vysoky
komunisticky Cinitel dokaze svou vahou zajistit poskytovani materidlnich a lidskych zdroji
nutnych pro feSeni havarie. Vedle toho mize pusobit jako ,,shapeshifter”, meni¢ podoby,
protoze jeho reakce vii¢i Legasovovi jsou nékdy prekvapivé a neptedvidatelné, jindy ho (v
dobré¢ vite) svadi z naplnéni jeho osudu (fict u soudu pravdu a znicit se).

Postava Scéerbiny je zaroven velice potiebna, protoze mu Legasov vysvétluje fadu
technickych véci, kterym pochopitelné jako laik nerozumi. Tim je nendsilnou cestou
pribézné kliovymi informacemi zasoben i divak. Bez S¢erbiny by Legasov v ramci své
akeni linie délal véci, jejichz védeckému zékladu by divak nerozumél. Druhou moznosti by
bylo, Ze by to fikal jinym lidem (generaliim, Chomjukové), ale tady by zase bylo nutné
inscenovat jejich setkdvani a mohlo by se zdat divné, pro¢ zrovna takové véci fika
napiiklad generalovi z protichemického oddilu. Diky Séerbinovy tyto ,informaéni okénka‘
plisobi nenésilné a jsou maximélné efektivni, nebot’ Séerbina je u Legasova prakticky
neustale pfitomen, zaroven potiebuje védét o vS§em podstatném, aby mohl zorganizovat
odpovidajici realizaci a zdroje.

Dal§im podstatnym divodem pro umisténi S¢erbiny do takto t&sné a neustalé piitomnosti
Legasova, je jeho angazovanost ve vysokych patrech komunistického vedeni statu a jeho
urCity pragmatismus. Ten na jednu stranu vyvazuje naivni idealismus Chomjukové, na
druhou, diky kontrastu s ndzory Legasova, umozni v plné mife jeho charakteru, aby se
projevil.

Pokud bylo uvedeno, Ze S¢erbina je ,.shapeshifter zaslouzi si to bliz§i rozvedeni. Ano,
jeho reakce jsou nékdy chladné a jindy vielejsi. Castetné je to ale dano i obloukem vyvoje
jeho postavy. S&erbina totiz ze viech postav prodéla nejvétsi vyvoj. Jde navic o piib&h
karierniho komunistického tUfednika, ktery v disledku udalosti ztrati viru a davéru
vV komunistickou moc. Jeho prozieni je proto cennéj§i nez v piipadé Legasova a
Chomjukove, ktefi si od pocatku konzistentné¢ o komunistické moci nedé€laji zadné iluze
(byt’ se ve svém pojeti také castecné odliSuji, coz v zdvéru umozni, aby Legasov pod
vlivem Chomjukové, dokoncil vyvoj postavy, prekrocil sviyj stin a — u soudu tekl celou
pravdu, v¢etné obzaloby rezimu jako hlavniho vinika nehody).

Na pocatku je Serbina znaéné cynicky kariérni byrokrat v ramci komunistického aparatu.
Do Cernobylu jede jen proto, Ze ho tam Gorbagov vyslal a Legasova sebou bere jenom

proto, Ze mu to Gorbacov nafidil. Je soucasti absolutni komunistické moci, a dle jeho
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projevu, patrné veétsi ¢ast svého zivota. V jedné z ivodnich pasazi druhého dilu minisérie
se toto pékné vykresluje v situaci, kterou tviirci zdatile umistili do helikoptéry. Séerbina
chce, aby mu Legasov vysvétlil fungovani jaderné elektrarny, ten se zdraha a Séerbina (bez
znamek humoru) mu vyhrozuje, ze ho taky mize nechat za letu vyhodit ven vojaky, ktefi
oba doprovazeji. Kdyz se poté blizi k vybuchlému reaktoru, a Legasov zacne na pilota
naléhat, aby nepielétaval piimo nad reaktorem, S¢erbina s védomim naprosté moci poruéi
pilotovi, aby tam letél, jinak ho necha zastielit. Az kdyz Legasov pilota informuje, ze jestli
rozkaz provede, bude zitra o tu kulku jesté prosit, se mocenské vahy preklapéji, a pilot
rad¢ji poslechne Legasova. Podobné zde zazniva Legasovuv zoufaly vykiik ,,Borisi!* a
S&erbina ho zchladi — ,pro Vis zddny Boris“. Toto je chovani, které uz si v dal§im prib&hu
minisérie nedovoli. Ur€ity posun nastavd uz po vystoupeni z helikoptéry, kdy ho jako
»tupého panaka® chtéji Brjuchanov a Fomin odbyt pohédkou o hofici stieSe a Legasovovi
dokonce vyhrozuji, ze ponese nasledky za Sifeni paniky ohledné¢ mozného vybuchu
reaktoru. S&erbina poprvé pochopi, Ze problém je vazny, a Ze Legasov je jeden z mala, kdo
muiZe havarii fesit.

Rozhodne se, pouzit veskerou svou moc, aby tomuto podivnému muzi pomohl. Nastupuje
ucinny mechanismus, ktery tvlrci pravidelné opakuji, a ktery v zavéru posledniho dilu
pojmenuje Legasov vici S&erbinovi jako ,,mé slySeli, ale vam naslouchali.”* Po maséazi
z prvniho dilu, kde divak naplno prociti, jak Silené a zvracené miZe byt uplatiovani moci
ze strany komunisti, je to najednou Séerbina, kdo Legasovovi nasloucha a z titulu své
moci se stara o to, aby se véci hybaly spravny smérem. Je cosi dojemného v mechanismu,
kdy védec fekne pravdu, ale druhy clovék se ho musi zastat, aby se spravné nazory
prosadily. Da se fict, Ze tim je v kazdém konkrétnim ptipadé uziti ,,vybojovan boj* o to,
aby se udélalo néco spravného, ,,vybojovan boj“ o pravdu. Je to mnohem uc¢innéjsi, nez
kdyby Legasov jen fikal, co potiebuje, a lidé by mu bez namitek vzdy vyhovéli.

Pod vlivem ¢asu, spole¢né straveného feSenim havarie, se S¢erbina s Legasovem stale vice
sblizuje. Pfinese vodku na oslavu, zastava se ho na vyboru u Gorbacova. Ptesto ve sporu o
velikost evakua¢ni zény, kdyZz Legasov naddva na néjakého anonymniho karierniho
byrokrata S¢erbina ostie kontruje — ja jsem taky karierni byrokrat, tak pozor na pusu.
Zasadni posun ve vyvoji jeho postavy pfinasi situace, kdy ho po par dnech v zon¢ Legasov
pomérné vécné informuje, Ze oni dva zde byli / jsou / vystaveni silné davce radiace, ne sice
tak velké, aby do par tydnt umfeli, jako technici z elektrarny ¢i hasici, ale nejpozdéji za
par let umtou. Toto navic odpovida skutec¢nosti, Legasov zemftel dva roky po havarii, sice

vlastni rukou, ale uzZ nemocen, S¢erbina ho prezil o dva roky. Toto je velice zajimavy
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moment, ktery tvirci skvéle zuZitkovali. Divak si S¢erbintiv $ok a ohromeni vysvétli, jako
pochopitelny uzas ¢lovéka, ktery se pravé dozveédél, ze se mu zivot zkratil o desitky let.
Tato udalost je vak mnohem podstatnéjsi pro vyvoj Séerbinovy postavy, coZ se divak
dozvi az v zavéretném dilu. S&erbina zde totiz pochopil, Ze byl komunistickou moci
cynicky obétovan, aby v piipad¢ potieby pfi feSeni havarie (¢i pozdéji na nasledky nemoci
Z ozafeni) zemftel. Povazoval se za ,,nékoho*, za vyznamného ¢lena nejuzsiho vedeni. Nyni
zjistil, ze je pro vedeni jen postradatelnym a nahraditelnym koleckem v soukoli moci. Aniz
by ho n¢kdo informoval, aniz by se mohl na zaklad¢ informaci kvalifikovan¢ rozhodnout.
Clovék, ktery vétsinu Zivota v zajmu podilu na moci lhal druhym, je Sokovén, Ze tatdZ moc
— Ihala jemu. Vzhledem k tomu, Ze hlavnim tématem celé minisérie je dulezitost pravdy a
jejiho prosazovani vii¢i komunistické moci, je toto S&erbinovo prozieni zcela zdsadnim
momentem, reflektujicim posun vic¢i hlavnimu tématu piibchu.

V zavéru posledniho dilu minisérie toto Legasovovi vyjevi stim, ze to Legasov byl
skute¢n¢ dulezity v celé véci, on byl jen pandk, stojici v jeho stinu. Piesto (mozna prave
proto) je to nakonec Séerbina, ktery u zavéreéného soudu s viniky naposledy vyuZije svou
moc, kterou (byt trpici nasledky radiace) stale jesté ma. Kdyz chce Legasov zacit mluvit o
podilu statu na havarii a soudce i zalobce citi problém, chtéji jednani odrocit. Je to prave
S&erbina kdo povstane a s veskerou zbyvajici autoritou prohlasi — ,,nechte ho mluvit!“ Toto
je definitivni potvrzeni jeho vyvoje jeho postavy. I po ,,prozieni* ohledné¢ komunismu a
jeho znicujicich cynickych 1zi, setrvaval v pozici, kdy varoval Legasova pied takovym
vystoupenim. K ni¢emu to nebude a jeho pfitele to zni¢i. Diky dokonéeni svého vyvoje je
to prave on, kdo Legasovovi toto vystoupeni umozni.

Posun v jeho mysleni se naplno projevi uz ve ctvrtém dilu, kdyZ zjisti, ze robot ze
zahranici, ktery mél odklizet radioaktivni trosky z nejsmrtelnéjSich zon, vyhotel béhem par
sekund, protoze byl dimenzovdn na mnohem mensi radiaci. Komunisti¢ti funkcionafi
nechtéli informovat o skute¢né trovni radiace, a proto pifi zadosti ,,na zapad™ o zaptjceni
robota uvedli mnohem mensi Cisla. Naprosto zbyte¢na lez, v disledku které nebyla jina
moznost, nez vyuzit ,,lidské roboty*, i za cenu trvalého zniceni jejich zdravi.

Ackoliv je S&erbina karierni komunista, ziskava si sympatie divaki (vedle vyse
uvedeného) 1 postupem, uvedenym u generalit Pikalovova a Tarakanova, totiz, Ze mu
zélezi na lidech. Nemini se podilet na komunistickych 1zich, pokud to znamena obrovské a

hlavn¢ zbytecné zasahy do zdravi a zivotil prostych obcanti statu, ktery reprezentuje.
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8.4 Antagonisté

Pii tvorbé postav antagonisti je dualezité, aby se i zde projevila snaha tviirce o
vicerozmérné postavy nebo alespon o postavu s urcitymi charakteristickymi vlastnostmi,
které koresponduji s jejim Ucelem v ramci scendristické struktury. Diky sile antagonisty
muze vyniknout sila protagonisty a dalSich postav. Zapornym postavam je mozné davat i
kladnou vlastnost, nebo vlastnost, jejiz vyznéni mize byt posuzovano i pozitivné.

Dle druhého piistupu miize byt postava ponechdna ve své zaporné poloze, avsak jeji
negativnost je natolik strhujici a podmaniva, ze ji divak presto akceptuje, pfipadné¢ mize

jeji pasaze vyhledavat.

8.4.1 Viktor Brjuchanov, Anatolij Fomin, Anatolij Datlov

Nejzapornéjsimi postavami minisérie jsou feditel elektrarny Viktor Brjuchanov, jeho
zastupce Anatolij Fomin a vedouci smény v tseku, na kterém doSlo k havdrii, Anatoljj
Datlov. Toto trio piestavuje bezcharakterni cynické kariérni aparatéiky, kteid nemaji zadné
kladné vlastnosti. Jediny Datlov vyéniva svym témé&f uhrandivé temnym cynickym zjevem.
Zatimco Brjuchanov a Fomin jsou zbabélci, schovajici se za moc stranického aparatu a
zadonici o milost, Datlovovi je takové nizké podinani cizi. S nadhledem uréitého typu
nadclovéka, ktery se vymyka4, je nad tyto nizké lidské slabosti povznesen.

Brjuchanov s Fominem nevahaji celou zalezitost tajit a lhat o ni. Nuti pracovnika
elektrarny, aby se pohledem do reaktoru presvédcCil, Ze je v pofadku. Ten vi, ze reaktor
explodoval, vidél své ozafené kolegy, a nastupuje systém donuceni. K reaktoru ho
eskortuje ozbrojeny vojak (prakticky je oba poslou na smrt). I poté ho, ozareného,
pfemlouvaji, ze se musi mylit, Ze neni pravda, co vidél. Pied ndmitkami nékterych ¢lent
stranického vyboru je jesté zachrani stary a zaslouzily ¢len, ktery s odkazem na stranickou
kazen a disciplinu vSechny piesvédci (po dobrém, ale se skrytou vyhruzkou), Ze maji véfit
stranickym piedstavitelim, a ne svym ocim. Pokusi se napadnout i ndzor Legasova, tady
jiz ale zakro¢i Séerbina a jejich nepficetné fadéni konedné utne, poté co si ovéfil skutednou
vysi radiace, prokazujici spravnost Legasovova odborného nazoru. Oba jsou v zavéreCném
dile odsouzeni a rozsudek bez vahani pfijimaji. Fomin se dokonce po vykonu trestu vratil a
pracoval voboru v jiné elektrarné¢ podobného typu. Oba jsou typem zbabélct, ktefi
nevahaji nicit Zivot druhym lidem, jen aby udrzeli lez, kterou se snazi skryt své selhani.

V obrazné roviné jsou to desetitisice obyvatel Pripjati, které odmitaji evakuovat kvili
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»pozaru stfechy*, v konkrétni vizualizované roviné¢ je to ten technik, kterého poslou
obhlédnout vybuchly reaktor.

Datlov se od obou odliduje. Je to typ absolutné zaporné postavy. K podiizenym se chova
hrub€, urazi je, vyhrozuje jim. Ve scéné, kde technik Akimov chce, aby sviij zcela
protipravni ptikaz potvrdil zdpisem do zpravy o prubéhu pokusu, do ni namisto odpovédi
udefi, az spadne na zem. Je maly krok od toho, aby udefil i samotného Akimova. Datlov
vysilé lidi bezprostiedné po havarii na smrt - plnit tkoly, které jsou vzhledem k vybuchu
nemozné a ohrozujici podfizené smrtelnou davkou radiace. V tomto pokracuje, i kdyz uz
vidi radiaci o€ividné poznamenané techniky. Nemrkne ani okem, nepohne rty, naprosty
poker face. Béhem nasledného patrani Chomjukové po pfic¢inach havérie odmita
spolupracovat. Skutecnost, ze k vybuchu skutecné doSlo, snim nijak nepohne.
S rozsudkem v zavéru posledniho dilu nesouhlasi, ma odvahu projevit namitky.

Legasov ve scéné se svou sebevrazdou o Datlovovi mluvi jako o ,,nadutém, protivném
chlapovi, ktery ¥idil sménu, vydaval rozkazy a nemél pratele. Ackoliv Datlov nemé Zzadnou
kladnou vlastnost, je vztah divaka vic¢i nému budovan na principu — vymyka se takovym
zpiisobem, az je pfitazlivy. Skute¢né na Datlovovi je néco vyénivajiciho, jakoby mimo
tento svét (rozhodné¢ mimo béznou zkuSenost). Divak ho nenavidi, zaroven chce vidét
pokracovani. Jeho Sileny osobni projev do urcité miry koresponduje se Silenymi kulisami
elektrarny po havarii, kterou zptsobil.

U viech tii postav se divék t&si, az budou v zavéru odsouzeny a potrestany. Datlov
divdkovi nedopieje ani toto potéSeni. Rozsudek je mu jakoby lhostejny a Legasova i
S&erbinu paradoxné piezil o nékolik let. Oproti Brjuchanovovi a Fominovi méa postava
Datlova své specifické vlastnosti, diky kterym se od nich odliduje. Opét je funkéni, Ze
nejsou vSichni tfi jen ,,zli komunisté®, 1 v tom mohou byt jeste rozdily.

Diky tomu, Ze jsou tyto tii postavy vykresleny v takto krajni negativni poloze
bezcharakternosti, 1zi a stranického kariérismu, ma divak prostor je porovnat s jinymi
stranickymi funkcionafi piibéhu (Gorbadov, Carkov, Tarakanov), které se od jejich
moralniho ,,dna* pfeci jen odliSuji mensi extrémnosti ¢i specifickymi vlastnostmi. Ve

vztahu K ostatnim postavam tak plni velice vyznamnou funkci.
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8.4.2 Naméstek KGB Carkov

Ac&koliv ma naméstek KGB Carkov v minisérii pomémné malou plochu, tvircim se
podafilo z néj udélat zajimavou postavu. Kromé nékolika ucasti na zasedani ustfedniho
vyboru se s nim setkd Legasov jen tfikrat — na chodbé kratce po zasedani, kdyz ho zada o
propusténi zatéené Chomjuokvé, dale kdyZ mu pied soudem Carkov piedava za zasluhy o
odstranéni nasledk havarie vyznamenani a nakonec, kdyz po Legasovové svédectvi u
soudu, v ramci kterého poslechl Chomjukovou a obvinil z havarie nejen vedeni elektrarny,
ale cely rezim postaveny na 1zi, mu stejn¢ nezacastnéné sdéluje, Ze bude piinucen odejit do
ustrani, zbaven vSech poct, izolovan a zemie zapomenut.

Carkov je velice mocny muZ s naprosto neprostupnym vyrazem. Mize vzapéti Glovéka
povysit, stejné jako dat popravit. Pfesto se tviirciim podatfilo dodat mu vice plasti¢nosti. Je
to jednak urcity rezervovany humor. Na dotaz Legasova, zda vi, Ze byla Chomjukova
zatcena, odpovi, ze nikoliv. Kdyz Legasov naivné replikuje, ze je piece hlavou KGB, tak
mu odpovi — ano, a pravé proto uz neprovadim bézna zatCeni. Kdyz se ale Legasov za
Chomjukovou zaruci a prohlasi, Ze ji pottebuje, okamzité potvrdi, Ze ptesné vi, o koho se
jedna, a Ze zajisti jeji propusténi. Celou dobu si z Legasova utahoval. Markantngji smysl
pro humor projevi v situaci, kdy Legasovovi tika — ,,Soudruhu, jisté vite, ze se o nas (KGB)
rika leccos. Kdyz to slysim, i ja jsem sokovan. Ale nejsme takovi, jak se rikad.*
Pozoruhodnou myslenku vyslovi, kdyZ Legasov zmini, Ze ho dal Carkov v Cernobylu
sledovat. Ten ukaZe na nedalekou dvojici agentii a sd&li mu, Ze i on je sledovan. Ze nejde o
hierarchii moci, ale spiSe kruh, ve kterém ma kazdy zodpovédnost. Pokud si z néj jen
ned¢lal legraci, stavélo by ho to — vzhledem Kk tématu filmu (absolutni ni¢iva moc zaloZena
na 1zich) — do nového svétla. Ani jeden z nejmocnéjSich muzl, $éf tajné policie, neni
neomezeny, ale podléha jinym lidem. Ani na vrcholu hierarchie komunistické moci neni
lovék svobodny nebo nedotknutelny. Toto se propoji s prozienim Séerbiny, ktery se
domnival, ze je Cloveék vysokého postaveni, aby zjistil, Ze ho komunistickd moc obé&tovala
a poslala zemiit do Cernobylu jako nahraditelnou souéastku soukoli.

Na druhou stranu ve scéné, kde Legasovovi po soudu li¢i, jaky bude jeho dalsi osud,
pusobi neochvéjné, bez zndmek slabosti a jako pln¢ vykonny tajny agent KGB. Pro
postavu je i v takové chvili sympatické, Ze si pocina bez vulgarity nebo nasili. Oznamuje to
Legasovovi pomérné neutralné, jako by musel vykonat nepfijemnou ¢innost, kterd ale musi

byt vykonana.
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8.5 Dalsi postavy

8.5.1 Michail Sergejevi¢ Gorbacov

Gorbacov je jako pokrokovy vidce, nicméné Sovétského svazu, vykreslen podivuhodné
plasticky. Nejde jen o karikaturu karierniho komunisty, viidce celého mocenského aparatu
zla. Dokonce je na zvazeni, zda jej umistit mezi antagonisty (je vrcholnym ptedstavitelem
cynického a prolhaného komunistického rezimu) nebo kladné postavy (nasloucha a
pomaha protagonistiim, je pragmaticky, ale vécny). Skuteéné se snazi pomoci. Toto je
zmirnéno rysem jeho postavy, Ze totiz mira jeho pochopeni a vstiicnosti neni bezbieha.

Na jednu stranu dokaze naslouchat Legasovovym podnétim, ackoliv by je mohl ignorovat.
Toleruje jeho opovazlivé chovani, coz je v kontrastu s chovanim ostatnich ¢lentt vyboru,
ktefi jsou z autentickych a rozhodnych vystoupeni Legasova v tak neautentickém a
odcizeném prostiedi znacné prekvapeni a nehnuli by brvou, pokud by za né€ byl potrestan.
Gorbacov pasobi rozumné. Na jednu stranu s klidem vyslechne zavadéjici informace od
Séerbiny, kdyz se viak od Legasova dozvi skuteGnou vaznost situace, je otevieny
pravdivému pojmenovani problémil (jakkoliv se pravda nehodi do svéta naziraného tuhou
stranickou disciplinou) a je ochoten poskytnout téméf jakékoliv zdroje, nutné pro u¢inné
feSeni havarie. Toto jsou pozitivni vlastnosti postavy, které tvirci cilené ukézali, aby u
postavy prokreslili i pozitivni stranky. Zaroven v n€kterych momentech plisobi jako néstroj
politické moci, ktery, ackoliv stoji na vrcholu moci, nemize jednat zcela svobodné a moc
v ramci komunistického aparatu jej prekvapiveé také omezuje. Sice jinou formou, nez bézné
lidi ¢i fadové aparatCiky, pfesto je 1 on nucen fidit se stranickou doktrinou. Diky tomu
karikaturou mocenského aparatcika.

Na druhou stranu neni prehnané idealizovan. I na ném je patrné, Ze je komunisticky
karierni byrokrat. Na urovni mikrostruktury se to projevuje tieba tim, ze Legasovovi polozi
telefon, kdyZz se ptd na véci, na které nemd, symbol arogantni moci. Pfipadné mu
pfipomene, Ze je na misté¢ havarie jen jako védec a o politické otazky se nema zajimat
(Legasov piitom namital pfili§ maly rozsah evakuacni zony, tedy v podstaté §lo o ochranu
zivot a zdravi lidi). Na trovni makrostruktury pak je zfejmé (byt nevyicené), ze
Legasovovu nucenou spolecenskou a profesni izolaci nafidil nebo minimalné schvalil a
Vv jeho boji o to, aby se opravily vSechny ostatni jaderné elektrarny (a havarie se nemohla
opakovat) stal na stran¢ statu, ktery selhani spiSe utajuje, nez tesi, protoze se nehodi do

stranické propagandy.
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8.5.2 Manzelé Ljudmila Ignaténkova a Vasilij Ignaténko

Ljudmila je manzelkou hasice Vasilije, ktery je bez jakéhokoliv varovani nasazen do prvni
viny, zasahujici po vybuchu reaktoru stim, Ze jde o ,bézny pozar stfechy“. Jeji
perspektivou poprvé vidime a prozijeme vybuchu elektrarny. Jde o trochu paradoxni
situaci, nabizelo by se zaznamenat vybuch z pohledu technikd, ktefi elektrarnu obsluhuji.
Timto postupem vSak tvirci dosahli dvou efektd. Za prvé dojde skrze emocni reakci
konkrétni postavy k GcinnéjSimu zapojeni emoci divaka, a tudiz k jeho zaangazovani do
piib¢hu. Za druhé¢ tim tvirci sleduji princip ,,naznacovani* a ,,oddalovani®. Lidska fantazie
je mnohem bohat$i, nez cokoliv mize kterykoliv tvlirce nabidnout. Ptislib a az jeho
nasledné naplnéni je tak pro divacky zdjem mnohem uc€innéjsi, nez kdyby se vSe hned
ukédzalo naplno. Tato mald audiovizualni ,,ochutndvka®, nadto ve tetim planu, je proto
silnym, ale zatim nekonkrétnim pfislibem vSech hriz a atrakei, které divak v budoucnu
patrné v souvislosti havarii uvidi. Jednd se o takzvany hacek. Divdk na tento hacek
zareaguje a po zbytek série se t€§i na to, co pfijde, ma tendenci pokracovat ve sledovani.
Zaroven to umozni tuto atrakci postupné davkovat a gradovat, namisto toho, aby byla
ukézédna jednorazove, hned zpocatku, a po zbytek série by uz divak védél, ze to
nejpoutaveéjsi ma za sebou. Samotny vybuch je proto ukazan az ke konci posledni epizody.
Ackoliv je opravdu povedeny, uhranc¢ivy, neskuteny, jedna se o pomérné kratky tusek.
Ptesto je divak celou dobu trvani minisérie v oekavani této vizualni atrakce a ochotné
zatim pfijima drobné vizualni indicie a ,,ochutnavky* k zavérecné hostiné.

Ljudmila jde v no¢nim prosté zatfizeném panelakovém byté¢ do kuchyné ze zachodu, na
kterém dle predchozich zvuka zvracela. Jde o jasny motiv, ze je t€¢hotna, coz se nasledné
Vv ptibehu potvrdi. Mezitim se jesté cestou podiva na manzela Vasilije, ktery lezi rozvaleny
ve slipech v posteli a spi. Ljudmila se laskyplng usméje. Ve scénafi®® je k tomu véta popisu
herecké akce ,,Dobie. Rekne mu to pozdéji.*“ O par okamzikli pozdéji se v dalce na nonim
horizontu oslnivé zableskne a po chvili dorazi tlakova vlna. Vzapéti vybiha manzel a o
néco pozdéji se ukdze, Ze je hasicem, kterého v noci povolavaji k pozaru.

Ljudmila miluje svého muze. Je téhotna. O hrozicim nebezpe¢i nevi ona, ani jeji muz
(handicapovani postavy). Je ziejmé, ze muz tragicky zemfe a ona bud’ zemie, nebo

minimalné bude Zit s nasledky ozatfeni. Manzelé Ziji skromné az chud¢ (mizanscéna jejich

B Tvirce Craig Mazin kratce po premiéfe (jaro 2019) zvefejnil oficialni verzi scénéfe k celé minisérii, ze které
vychazim. BohuZel tento odkaz je jiz nefunkéni (avizoval ¢asové omezeni). Pro pfipad zajmu i potreby je
mozné scénaf dohledat na jinych serverech, napfiklad https://nofilmschool.com/Download-the-Chernobyl-
Script-PDF [cit. 20.1.2021]
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bytu), ale harmonicky, své malé osobni $tésti v rdmci béznych malych Zivotl. I na tak malé
ploSe (jeden obraz) se tviircim okamzité dafi ziskdvat obéma divakovy sympatie, emoce a
tudiz z4jem o jejich dalsi osud. Mezi dalsi motivy, které ziskavaji divaka na jeji stranu lze
uvést — a) Ljudmila se béhem zésahu o svého muze obava, s Zenskou intuici tusi, Ze néco
neni, jak ma byt, b) Ljudmila hledd svého muze v nemocnici a kdyz zjisti, Ze byl pfevezen
do Moskvy, vybojuje si propustku, aby mohla jet za nim, ¢) v Moskvé se Ljudmila svého
muze nestiti, ani kdyZz se ji rozpadd v disledku radiace pfed oCima a pfipomina spis
komparz ze zombie apokalypsy hororu nez pohledného a svalnatého muze, kterym byl
jesté pred par dny, d) Ljudmila je obétava, snazi se manzelovi zpiijemnit posledni
okamziky Zivota, pfestoze ma slzy v o¢ich, snazi se ho rozptylit a rozveselit, ¢) Ljudmila je
citliva, pozorujeme jak vniting trpi, kdyz vidi, jak fyzicky trpi jeji manzel, f) Ljudmila je
silna, na pohibu manzela musi pfihlizet, jak jeho zinkovou rakev zalévd beton z
automichacky, pohieb je vice pragmaticky nez distojny a g) opét to handicapovani —
Ljudmila je krehka a zranitelnd, v disledku své neznalosti je vystavena silné davce radiace
pfi kontaktu s ozafenym manzelem a potrati jejich dite, jediné co ji zbylo po zesnulém.
Jako urcity protipohyb a dals$i rozmér jeji postavy je urcitd naivita, neracionalnost. Styka se
bez ochrannych pomicek s ozafenym clovékem, dokonce ho necha sahat na své téhotné
bticho.

Navic i ze spole¢ného bytu v Pripjati se musela v disledku evakuace prestéhovat do
anonymniho prostiedi, kde ji nikdo neznd. Poselstvi je jasné - neméla v Zivoté piehnané
sny ¢i ambice, stacilo by ji mit Stastnou rodinu s hodnym manzelem a ditétem. I o takovy
jednoduchy sen byla v disledku havarie (a rezimu, ktery ji pfipustil) pfipravena. Je patrné,
ze udalosti v jeji linii akce byly peclivé vybrany, aby mohly vyniknout jeji jednotlivé
(odlisné!) vlastnosti. Situace byly peclivé voleny, aby nedochazelo k repetici jedné ¢i dvou
vlastnosti, ale k ukdzani celého souboru vlastnosti postavy, které ve vysledku vzbuzuji
ucast na jejim osudu. Diky zkonkretizovani tragického osudu na ptikladu jedné zeny se
divak vice emoc¢né napoji, nez kdyby vid¢l trpét davy lidi. V tomto sméru Ljudmila
funguje jako zastupnd postava zahrnujic mnoho dalSich, podobné zasazenych nasledky
havarie. Diky propojeni s davovymi scénami dévaji tvlrci divdkovi prostor, aby na

podvédomé trovni védél, ze takovych tragicky poznamenanych osudi byly tisice.

8.5.3 Predak horniki Andrej Gluchov

Andrej Gluchov je pfedak hornické skupiny, kterd ma pod reaktorem vykopat prostor pro

umisténi tepelného vymeéniku, diky kterému nedojde k protaveni jadra a kontaminaci pidy
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a podzemnich vod. Je ukazan jako poctivy a pracovity ¢lovek, s ,,profizlou” pusou
a minimalnim respektem k autoritdm (zesmés$ni ministra energetiky, ktery mu pfiSel nafidit
presun do Cernobylu). Na druhou stranu je obétavy va¢i svym lidem. Kdyz zjisti, jaké
riziko jim v mist¢ havarie hrozi, nafizuje zacit s pracemi okamzit¢, at’ se tam nevyskytuji
ani o minutu déle, neZ je nutné (toto se opét pékné prokresli diky pobidce Séerbiny, Ze
mohou zacit az rano). Gluchov je exponovan tak, ze vyklada politicky vtip na nefunkénost
politického systému, ktery ale komunisticka moc vydava za uspéch. Zaroven je obdaien
vlastnosti, kterd se vztahuje k tématu celé minisérie — musi se s nim jednat na rovinu.
Zadné 1zi. Pak udéla co musi, i kdyz mu nikdo nemiize zaruéit, Ze to ve zdravi vichni jeho
hornici pfeziji, ani ze bude postarano o jejich rodiny. Tim =zaroven podstupuje
(dobrovolnou, tedy hrdinskou) obét. Na tento jeho vztah k pravdé je divdk opét velmi
funkén& upozornén v dialogu, kdy Séerbina ik Legasovovi, aby s Gluchovem jednal na
rovinu. ,,Tito lidé pracuji ve tmé a vsechno vidi.* Legasov se tim také prokresluje, kdyz
Vv dialogu vysvétluje, ze Gluchovovi nemuze lhat o zdravotnich dopadech jejich mise.

Prohlési, Ze neumi takto (cynicky) lhat.

Gluchov je predstavitelem manualné pracujicich (hornik). Navic ma moc nad svymi lidmi.
Vyzaduje od nich tvrdou préci, ale soucasné je v maximalni mife chrani. Jeho postoj ke
komunistické moci je vykreslen tvodni epizodou, kdy zesméSni samotného ministra.
Ackoliv je soucasti délnicke tfidy, ve jménu které komunisticky rezim tidajné plsobi, stavi
se rezervovan¢ ke kariéristickym byrokratim (opfeno o divod vztahujici se k tématu
filmu, Ze totiz s nim nejednaji na rovinu). Séerbina s nim jedna oteviené a za to jej

Gluchov respektuje.

8.5.4 Generalové Pikalov a Tarakanov

Oba generalové jsou vysokymi piedstaviteli komunistické moci. Rozhoduji bez vahani o
osudech vojakil (potazmo 1 civilistl, ktefi se na mist¢ havarie nachazeji) a v ramci
stranické discipliny jsou ochotni plnit, co se jim nafidi shora. Jak takové komunisty, navic

vojenské velitele, polidstit a dodat jim dal$i rozmér?

Z jejich chovani je patrné, Ze bez vahani udélaji, co se po nich zada, ale vykon moci jim
nepiinasi n¢jaké mimotadné osobni potéSeni. Jsou prosté vojaci a plni rozkazy lidi nad
sebou tim, ze udileji rozkazy lidem pod sebou.

K prokresleni Pikalova je navic pfidana pozitivni situace. Kdyz je potfeba dojet s autem co

nejbliz reaktoru a dozimetrem s velkym rozsahem zméfit pfesnou uroven radiace, ujme se
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tohoto ukonu sam a riskuje své zdravi a zivot, ackoliv by to mohl pfidélit néjakému
podiizenému. Tarakanov zase bez vahdni na misto havarie naveli tisice vojakt a dalSich
civilnich osob, ktefi maji odstraiiovat nasledky havarie, ale v situace, kdy béhem okamziku
radiace vyradi mechanického robota, a Legasov navrhne variantu ,,lidského robota®, tedy
lidi, Tarakanov hodn¢ vaha a svoli, az kdyz nezbyva jiné¢ feseni. Obéma generdlim (na
rozdil od kariérnich byrokratl) zalezi na lidech. Minimaln¢ na lidech, ktetfi spadaji pod
jejich veleni. Jejich moc je propojena s odpovédnosti za lidi, nad kterymi moc vykonavaji.
Toto je protiklad vii¢i bezcharakternim komunistim typu Datlova ¢i vedeni elektrarny.
Oba se na rozdil od Datlova k podiizenym nechovaji hrub& nebo s despektem. Naopak,
Tarakanov ,,lidskym robotim*® po jejich praci dokonce osobné dékuje a potfasa rukama na
znameni respektu. Ve vztahu k hlavnimu tématu minisérie — cynické absolutni moci
postavené na lZich — jsou vymezeni pozitivné. Oba jednaji na rovinu, pragmaticky a vécné.
Témito postupy doslo jednak k polidsténi obou postav, jednak jim byly dodany pozitivni

vlastnosti.

8.6 Epizodni role

V ptipad¢ epizodnich roli je na minisérii zajimavé, jak i na malé plose dokaze tyto lidi
prokreslit a piiblizit divdkovi. Kdyz v prvnim dile nehodou otfeseni technici pobihaji
Vv prostorach poboiené elektrarny, chovaji se adekvatné situaci a pisobi lidsky. Jednaji
logicky a pfiméfené. Nékdo se oslovuje piijmenim, nékdo kiestnim jménem. I na tak malé
plose je prokreslené, ze n€kdo hleda kolegu, nékdo pfitele. Jejich mise jsou konkrétni a
praktické. Hledaji dozimetr, ¢i kolegu, ktery ma s nécim pomoci. Snazi se oSetfovat ranéné
a pomadhat si. Toto pojeti je velice vzdalené bezduché stylizaci ve filmu FukuS§ima, kde
technici jen pobihaji a pokiikuji nesmyslna klis¢ (,,rychle, rychle®, ,,sem, pojd’te sem*). Na
rozdil od davovych scén ve FukuSimé jsou zde tyto postavy individualizovani. Vidime
konkrétniho Cloveka, ktery hled4a jiného, narazi na dvojici, kterd potifebuje pomoc a
pomize jim. Nésledné v dusledku ozareni umird. Kolega mu zapdli cigaretu s vyrazem
plnym pohnuti, a umirajici jen otfesené a rezignované konstatuje, ze ,,je konec* Vi, ze
jeho Zivot kon¢i a nemuZe s tim nic délat. A kolega vi, Ze tomu tak je a nemlZe mu nijak
pomoct. Nevi kam s o¢ima, ani co fict. I na Grovni mikrostruktury, prakticky nékolika

zabérd, je timto postupem dosazeno velmi lidského a dojemného momentu.

Podobné plisobi scéna s ,,potapéci“ — vybranymi zaméstnanci elektrarny, ktefi maji

proniknout do nadrzi pod tavicim se reaktorem a vypustit z nich radioaktivni vodu. Je



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 53

velmi pravdépodobné, Ze pfitom, nebo v kratké dobé potom, zemfou strasnou smrti. Na
vyzvu Legasova se nikdo nepiihlasi. Kazdy vi, ze je to veliky risk. Motivaci jim doda
S&erbina, ktery prohlasi, Zze pfitom asi zemfou, ale kazda generace musi piinaset obéti, a
toto je ta jejich. Pokud se neobétuji, umiou miliony lidi. Nésledné se piihlasi tii
dobrovolnici. Védi, co riskuji, a dobrovolné pfinaseji obét’ nejvyssi. Timto ,,polid§ténim*
postav, kdy se nejdiive ukaze prirozena lidské reakce a nasledné kvalifikované dobrovolné
rozhodnuti, je dosazeno velmi silného a dojemného momentu. Cely se navic odehrava na
malé plose n¢kolika minut, pfesto je ucinek emoc¢niho dopadu na divdka znacny. Je to
v ostrém kontrastu ke zminované Fuku$im¢, kde délnici ozafeni na hran€¢ smrtelné radiace
prosi, aby se mohli do nebezpecné zony vratit a svij ukol zkusit dokoncit. Jakoby jim
nezalezelo na Zivotech o nic vic, nez gaunerovi, ktery se servilné vrhd pfed namifeny
samopal Chucka Norrise v béckovém akénim filmu. Je pozoruhodné, jak diky uziti
funkénich postupti pasobi podobné situace v piipadé Cernobylu emocné silng, lidsky,
uvetitelné a v pripadé FukusSimy pilisobi jako z levného béckového filmu. Pochybna akce

misto silné emoce.
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ZAVER

Piekladana diplomova prace prokazala, Ze minisérie Cernobyl byla dobrou volbou pro
materidl k identifikaci a analyze nékterych progresivnich narativnich postupt, které jeji
tvlrci se znacnou invenci a sofistikovanym zplsobem vyuzili a funkénim zplsobem

rozvijeli. Jedna se o dilo s precizn€¢ promyslenou a nacasovanou strukturou, které mize

slouzit jako modelovy ptiklad pro zpracovani historické latky.

Mezi identifikované narativni postupy patii napiiklad propojeni vice témat, ktera se
prubézné rozvijeji, Casto navic ve vertikalni struktute. Diky tomu se navzajem neblokuji a
nezpomaluji d¢j, ale naopak koncentruji do rdmce jednotlivych udalosti hned nékolik
ideovych, vztahovych a d&ovych linii soudasné. Cernobyl také efektivné pracuje
s zdnrovym uchopeni zpracovavané¢ latky, kdyz vedle ocekéavatelného zéanru
katastrofického a dobového filmu ptidava stylotvorné postupy hororu, detektivky,

socialniho dramatu a poetické eseje s prvky magického realismu.

Mezi dalsi identifikované postupy patii vyuziti negace negace, spocivajici v urceni
zakladni (zpravidla pozitivni) hodnoty, urceni jejiho protipola a gradaci této hodnoty do
jesté extrémnéjsi polohy. Tento postup je aplikovan jak na Grovni vyvoje postavy, tak
d¢jové linie a tématu, kterym je touha protagonisty po vitézstvi pravdy. V konkrétnim
ptfipad¢ 1ze odkézat na postavu profesora Legasova, ktery ma snahu odstranit nasledky
havarie. Negaci této hodnoty je moZnost, Ze selZe a nasledky se mu stabilizovat nepovede
(neagce). Mnohem horsi v§ak je moznost, ze v disledku systémového pochybeni sovétské
moci a jejiho utajovani se miZze podobna ¢i hor$i havarie kdykoliv opakovat (negace
negace). Na urovni vyvoje postavy Legasova je vychozi hodnotou jeho touha po pravdé (je
védec). Co se miize stat horsiho? Ze pravdu nezjisti (negace). Co se miize stat nejhorsiho?
Ze pravdu zjisti, ale nefekne ji. Tim pfipusti trvani 1zi, majici potencialné za nasledek

smrtelné nebezpeci (negace negace).

Inspirativni je také prace tvlrch se strukturou vypravéni, kdyz pomérné neocekavané, zato
vSak s maximalnim u¢inkem, dochazi k uréitému odklonu od linedrni chronologické formy
vypraveni.

Serial dale velice uc¢inné pracuje se subjektivni perspektivou, kdy velka Cast scén je
nazirana prostfednictvim nckteré postavy. Divak se sndze identifikuje s emocemi této

postavy a emoc¢né se lépe na situaci navaze. Jde v podstaté o ukdzkovy pfiklad, jak

efektivné pracovat s touto technikou.
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Tviirci Cernobylu také velmi funkéné pracuji s postavami. Divacké sympatie k hlavnim
kladnym postavam jsou zajiStény kombinaci jejich pribézného handicapovani, pravidlem
»save the cat* (tedy konaji pozitivni Ciny) a opakujicimi se projevy hrdinstvi, kdy v zajmu
ostatnich riskuji, piekonavaji prekazky a pfinaseji obéti. Neutrdlni a Castecné negativni
postavy jsou prokresleny ne€kolika pozitivnimi vlastnostmi, mezi kterymi dominuje snaha o
zachranu lidskych Zivotd ¢i smysl pro humor. Diky tomu dostanou postavy vérohodnou
plasticitu a prokresleni a divak tak muze citit (s podivuhodnym paradoxem) sympatie
Kk postavam, z nichZ vétSina jsou karierni komunisti¢ti funkcionafi ¢i generalové sovétské

armady.

Na ptikladu minisérie Cernobyl se podatilo ukazat funkéni uziti téchto narativnich technik
a véfim, Ze tato analyza muze slouzit dal$im tvlircim, protoze ukazuje, Ze pii tvorbé
mistrovského dila nemusi rozhodovat jenom penize, ale pravé uziti technik, které jsou

relativn€ levné, na druhou stranu stoji hodn€ scendristického a rezijniho usili a invence.
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