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Podékovani

Za odbornou pomoc, poskytnuti materialti a sdileni svych zkuSenosti dékuji
Annemie Augustijns, studiu Iwana Baana, studiu BAST, studiu BoysPlayNice,
Jakubu Certowiczovi, Jifimu Horskému, Lukasi Jasanskému a Martinu
Poldkovi, Honzovi Krej¢imu, Marian¢ KubiStové, Han¢ Lesakové, Zuzané
Meisnerovd a Ivé Poldakova (Langhans Archiv), Laute J. Padgett, Josefu
Pleskotovi — AP atelieru, Tomasi Pospéchovi, Jaroslavu Prokopovi, Ludku
Ryznerovi, Tomasi Souckovi, Janu Stempelovi a Janu Jakubu Tesatovi, Mateji
Sisolakovi, Alici Stechové, Rostislavu Svachovi, Dusanu Tomankovi, Karoling
Vrankové, redakci ERA2I1, Collection Centre Canadien d’Architecture
v Montréal, The Getty Research Institute, archivu The Library of Congress.

Dékuji vSem, se kterymi jsem méla doposud cCest spolupracovat na tvorbé
fotografického a medialniho obrazu architektury. ZkuSenost s rozdilnymi
pohledy na prezentaci architektury mi pfinesla nenahraditelny vhled do potieb
realné komunikacéni praxe.



ABSTRAKT

Pfes stoupajici pfitomnost fotografii architektury chybi v Ceském
(1 slovenském) prostiedi platforma pro reflexi zakdzkové fotografie architektury.
Jeji vliv na obraz soucasné architektury je pfitom kliCovy, protoze fotografie
vzniklé zpodnétu architekta jsou pfevazujicim atémét jedinym zdrojem
vizualniho materialu v prezentaci soudobé¢ architektury.

Obrazy, kterymi je architektura re-prezentovana, odrazi zplsoby, jakymi
o architekture pfemyslime. ProtoZze fotografie architektury neoperuje mezi
fotografy ajejich teoretiky, ale v prostfedi architektury, je tfeba si poloZzit
otazku, do jaké miry je povazovana za nahrazku fyzického setkani a do jake
miry je chépéna jako sdileni ideje. Vypovédni hodnota fotografii je obvykle
posuzovana podle vérnosti zit¢ realit¢ (uzivani stavby) a vérnosti
architektonickému ndvrhu (autorské ideji). Zamérem této studie neni potvrzeni
ani vyvraceni pravdivosti té ¢i oné fotografické reprezentace architektury, ale
nahlédnuti zplsobi, jakymi je obrazova realita skrze vizualni jazyk z odliSnych
perspektiv vystavéna, tedy jak fotografie architektury utvaii smysl a vyznam
objekta.

Ptipadove studie predstavuji rlizné premysleni o architektufe prostfednictvim
jejiho obrazu. Upozoriiuji na odliSné autorské koncepty, odhaluji prezentacni
potieby a zadani, které jsou ptedpokladem kazdé vizualni zpravy o architektute.
Reflexe principl zakdzkové fotografie architektury ndm umoznuje nahlizet tento
obor jako komunika¢ni néstroj, ktery ma za kol sdé¢lit podstatu vizualné.
Zakazkova fotografie architektury tedy neni ztotoziiovana pouze s dokonalymi
snimky zdanlivé dokonalého dila, ale je védomou obrazovou konstrukei
architektury, ktera reaguje na prezenta¢ni zamer konkrétniho zadavatele.



ABSTRACT

In the process of architectural presentation, photography still remains the key
medium and the only one capable of simultaneously capturing reality and
communicating an idea. Conventional building visualizations lack the
impression of reality — maybe they do not even wish to project such an idea,
intentionally holding onto the idealistic concept of the dream and vision.
Architectural sketches lack contact with reality — the idea is at the forefront, and
technical drawings can only be interpreted by readers from the professional
community — laymen do not understand them. Only architectural photography
can bridge the gap between ideas and reality.

This topic has grown in importance in past decades, due to the huge presence
of images on the internet. The informational strength of the photographic image
requires the development of visual literacy. What is meant by visual literacy is
not only the ability to read images but also the capacity to critically interpret
them. The objective of this study is to contribute to the development of visual
heterogeneity and literacy in the field of architectural photography. I believe that
commercial architectural photography, which has rapidly developed in Czechia,
can be used as asophisticated medium for sharing different architectural
concepts.

Architecture deserves to be seen and thought about from a rich spectrum of
perspectives. Photography can mediate various views and thoughts about a place
and relationships, both from the past and into the future. That is the
interpretative strength of the photographic image. To speak about reality. It is up
to the viewer to realize that they can view an image recognising that it is only
a certain way of viewing. Once we are able to separate an object and a view, we
start observing something completely different than just the beauty and ugliness
of a building. It is no longer about the building as such, but about the values we
stress and also those we suppress. In essence, ways of viewing are also ways of
understanding. Architecture mediates the understanding of a space through
experiencing reality; photography does that through the idea of reality.

This study has shown that the requirements for the qualities of an image
change over time with the needs and topics that become important in
architecture. However, these requirements also change with the way we
understand the function of the photographic image as a representation of reality.
There are many requirements for the “right” form of architectural photography:
documentarist, stylized, representative, critical, contextual, staged, and so on.
The ways architecture is captured as a motif of an image are related to how we
think about it — whether we want to communicate solely the qualities of
a building or perceive architecture as a metaphor, a stage for human drama. In
most cases, photography is required to meet particular demands for architectural
presentation. How enriching could it be to understand photography as a means



of communication, capable of articulating any topic if we use the medium
consciously?

This study proposes a redefinition of commercial photography in architecture.
The commission should be understood as more of a brief — a communication
strategy. As was proven by the case studies in the chapter titled T¢€lo a vztahy
architektury (Body and relationships of architecture), commercial photography
is able to articulate a wide range of topics relating to architecture. If a debate
about architecture lacks a certain type of photographic message, it is necessary
to examine whether there is even a demand for it as it is also a matter of
economic determination. In other words, there must be a commissioner willing
to communicate the alternative purpose and also to finance it. Whether such
ademand will come from the media or architects remains an unanswered
question for now.
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1 UVOD/VYCHODISKA A CILE

Divat se na architekturu fotografickym pfistrojem znamend uvazovat o ni ne
slovy, ale v obrazech. Fotografickda dokumentace architektury je formou
mySleni. Fotograf, prostfednictvim kterého se obraz architektury zrodi, neni pfi
jeho koncipovani izolovan od vlivu prostfedi, ve kterém tvofi a kde jsou obrazy
prezentovany. At uz se architektura tematizuje podobami jakéhokoli
fotografického Zanru, vzdy operuje v ramci urcit€¢ho diskurzu.

Potteba napsat studii o soucasné fotografickeé prezentaci architektury vzesla
z m¢ profesni zkuSenosti, kterou je komunikace architektury. Od roku 2016, kdy
jsem do této oblasti vstoupila jako soucast fotografického studia BoysPlayNice,
se prezentace architektury vic¢i odborné 1 Sir§i vefejnosti mnohondsobné
zintenzivnila.> Vidime to na poétu oborovych médii i na pronikani tématu do
médii vSeobecnych, v obou polohéch je zieteln4 snaha vénovat se architektuie z
riznych uhla pohledu.

Prezentace architektl zaziva po dlouhé pauze od 30. let 20. stoleti op&t boom,
podniceny  zivelnym  konkurenénim  prostfedim. Pfistup  architektd k
profesionalnimu zdznamu vlastni tvorby se stavd mnohem samoziejméjsi
a prirozengjsi soucasti architektonického procesu, jak je mozné sledovat
v zapadnim svété uz v priib&hu celé druhé poloviny 20. stoleti.’?

Pfes stoupajici pfitomnost fotografii architektury chybi v Ceském
(1 slovenském) prostiedi platforma pro reflexi zakdzkové fotografie architektury.
Jeji vliv na obraz soucasné architektury je pfitom klicovy, protoZe fotografie
vzniklé z podnétu architekta jsou prevazujicim a téméf jedinym zdrojem
vizualniho materialu v prezentaci soudobé architektury.*

Soucasnd debata nad kvalitami fotografické prezentace architektury v ceském
prosttedi se odehravd mezi dveéma protipoly. Profesionalni zakdzkovou
fotografii chapanou jejimi kritiky spiSe jako rigidni uzavieny zanr a fotografii
ostatni povazovanou za zdroj alternativniho obrazu. Polemiku kritikd nad tim,
zda je zakazkova fotografie architektury schopna, ¢i neschopna pfindset o svém
objektu objektivni (respektive pravdivy) a obsahové 1 formalné variabilni obraz,

! Autorska dvojice Jakub Skokan a Martin Tima.

2 Medialni komunikace architektonickych realizaci patfila v té dobé k vedlejsi aktivité
studia podporujici kolobéh architektonické fotografie (ve svété se jednd o pomérné
béZnou praxi). Postupem cCasu nabraly tyto aktivity smér k nezavislé medidlni agentuie
oteviené dal§im fotografim v oboru s vizi rozSifovat perspektivy pohledu na souc¢asnou
architekturu. Mezi architekty a média vstupuji zprostfedkovatelské agentury, které hledaji
zpisoby, jak témata architektury formulovat také pro neodbornou vetejnost.

3 SHULMAN, Julius. The Photography of Architecture and Design: Photographing
Buildings, Interiors, and the Visual Arts.

4 Ctenate zde chci ubezpeéit, 7e¢ na dalsich strankiach nebude konfrontovan se
strategiemi pro marketingovy uspech ve svéte architektury.



ktery by prezentoval architekturu v jejim spolecenském vyznamu, konfrontuji
v této studii s realitou komunikaéni praxe.

V debaté¢ o relevanci riznych fotografickych pfistupli ke komunikaci
architektury se objevuje jako zasadni otazka pravdivosti fotografie, které se
dotykdm v ramci teoretického pozadi zkoumané problematiky. Objektivita
a pravdivost je povazovana za soucdst uvazovani o obraze a neni hledana
v podobnosti objektu.

Ocekavané poznani této studie je tedy charakteru interpretativniho. Ve studii
sleduji, jak fotografie architektury vytvaii smysl a vyznam objektli. MySlenkové
se pfitom opiram o postoj francouzské poststrukturalistické filozofie, ktera vidi
hlavni kulturni funkci obrazu ve ,,tvorbé smyslu prostrednictvim urcité
interpretace reality poklidané za ndleZitou”> Ctendfe nechci limitovat
posuzovanim referen¢nich nebo estetickych kvalit, ale chci mu umoZnit
nahlédnout rizné podoby fotografie architektury jako zdroje inspirace pro
Skolené 1 neSkolené mySleni o architektufe. Vyznam fotografie z hlediska
formovani pfedstav o tom, co je a neni architekturou a jaké jsou jeji hodnoty,

nastinim obecné v kapitole Obrazovy kod.

Protoze fotografie architektury neoperuje mezi fotografy a jejich teoretiky, ale
v prostiedi architektury, je tteba si polozit otazku, do jaké miry je povaZzovana za
nahrazku fyzického setkani a do jaké miry je chdpana jako sdileni ideje. Vztah
média k redlnému objektu se ukazuje byt kliCovy pro autora stavby, autora
fotografii 1 pro ty, kdo se se snimky setkaji na strdnkach ¢asopisu, v knize nebo
na vystavé. Pravdivost a s ni souvisejici objektivita jsou obvykle posuzovany
podle vérnosti Zité realité (uzivani stavby), kterou sleduji kritikové architektury,
a vérnosti architektonickému navrhu (autorské ideji), coz odpovida perspektivé
architekta. Metodickym pftistupem této studie neni potvrzeni nebo vyvraceni
pravdivosti t¢ ¢i oné fotografické reprezentace architektury, ale nahlédnuti
zpusobu, jakymi je obrazova realita prostiednictvim vizualniho jazyka
z odlisnych perspektiv konstruovana.®

Pokud je rozdilna vizualita a s ni souvisejici sdéleni hlavnim tématem debaty
o tom, jak muize fotografie ptispét k plnohodnotné komunikaci architektury,
musime se ptat, odkud vlastné¢ poZzadavky na formu a obsah fotografii plynou.
NepovaZzuji za prinosné pfecenovat moc samotného obrazu, aniz bychom vzali
v potaz prostiedi, ve kterém fotografie vznikd, pusobi a které jeji podobu
spoluurcuje.

Principem této studie je proto nahlizet zakdzkovou fotografii architektury
v souvislostech soudobého diskurzu.

5 FISEROVA, Michaela. Obraz a moc: rozhovory s francouzskymi mysliteli, s. 10.

® Vizualni analyza je soucasti metody analyzy diskurzu vyuzivané piedevsim
v socidlnich védach. Fotografie piedstavuje jeden z komunikac¢nich prostiedkil, nikoli
dikazni material.



Ve fotografickém studiu BoysPlayNice jsem se naucila vnimat zakdzkovou
fotografii architektury jako spojenou nadobu riznych zanri a témat, které ovSem
nejsou vzdy samoziejmé prostupné pres filtry odliSnych diskurzivnich o¢ekavani
ze strany zadavatell 1 recipientll obrazu.

Rozhodnuti netfistit volnou tvorbu (to, co mé bavi) a komerc¢ni tvorbu (to, co
m¢ zivi) vedlo u BoysPlayNice k propojeni precizniho femesla dokumentace
zakazkové fotografie s konceptudlnim ptistupem vytvarné fotografie. Aplikace
tohoto predsevzeti ale v praxi poukéazala na existenci ostré Zanrové diferenciace
mezi zakazkovou a jinou fotografii architektury. Ta je v podstaté typickym
pfiznakem oné omezené vizuality, jeZ je zakazkové fotografii vytykana nejen v
ceském, ale 1 zahrani¢nim prostiedi.

Podivejme se na ptiklad vyraznych osobnosti ¢eské fotografie architektury
Jana Malého a Pavla Stechy. Zcela jasné vidime odlisné piistupy k architektuie
fotografované na zakazku (pro architekta nebo architektonicky magazin) a k
architektufe, respektive vystavénému prostiedi, kterou ve svych fotografiich
sleduji s jinym zdmérem.

Tak tieba dokumentarni cykly Pavla Stechy jsou velmi inspirativni z hlediska
jeho zajmu o architekturu bez architekta nebo o urbanismus a souvisejici
socialni tematiku, ktera tolik chybi soucasnym kritikiim architektury (a kterou
zatim marné vyzaduji od fotografii vznikajicich z podnétii architekti).”
Fotografie moderni architektury od Jana Malého zase nastavuji civilni pohled na
modernistickou architekturu a konfrontuji tak fotografickou perspektivu
avantgardy zaméfenou na ideu a styl staveb s méfitkem Zité reality.®

Naopak v zakazkové tvorbé obou autorli sledujeme na prvnim misté formalni
pfisnost a estetizaci objektu architektury. Kontextudlni vztahy, tak citelné
v jejich dokumentarni tvorbé a ve fotografiich historické architektury, jsou
pfitomny v obrazech soudobé architektury pouze do té miry, kdy vizualné
podporuji zamér architekta.

Dilo Jana Malého i Pavla Stechy a stejné tak dalsich fotografii poslednich
trech desetileti, kdy se zakazkova tvorba rozvijela ve volném konkurencnim
prostiedi (napiiklad Ivana Némce’, Ester Havlové, Filipa Slapala, Tomase

7 Dokumentarni piistup Stechiiv tematizovaly vystavy v ramci Festivalu Fotograf —
Dokumentarni strategie: Pavel Stecha. Chatari, Galerie UM — Galerie Vysoké skoly
uméleckopriimyslové v Praze, namésti J. Palacha 80, 110 00 Praha 1, Festival Fotograf —
Dokumentérni strategie, 17. 9. 2015—-30. 10. 2015; Pavel Stecha. O nds, Ateliér Josefa
Sudka, Ujezd 30, Praha 1, 15. 10. 2015—-21. 11. 2015.

8 Jan Maly spolupracoval s historikem architektury Rostislavem Svachou na mapovani
architektury v Praze z let cca 1895-1945. K jeho fotografickému piistupu srov. SVACHA,
Rostislav. Za Janem Malym: Nekrolog [online].

? Specificky vyznam ma v Ceském kontextu dilo Ivana Némce, ktery architekturu
snima s charakteristickou formalni piinosnosti zanru a soucasné jako 7ak Pavla Stechy
aplikuje dokumentarni az reportazni pfistup.



Soucka), vyzaduje vlastni hlubsi zpracovani. Komunikace architektury
postkomunistické éry umoznila nejen pohliZzet na architekturu opét jako na
autorské dilo, ale také reflektovat jeji spoleCensky presah. Mezi témito dvéma
zdkladnimi potfebami stoji dneSni zakazkova fotografie architektury, ktera
napliuje predevSim pozadavek autorské zpravy, at’ uz je jeji charakter vice, ¢i
mén¢ kontextualni. Zevrubnad retrospektiva poslednich tfech desetileti je
tématem pro samostatnou studii.

Pfedmétem této studie je nastaveni ramce, ve kterém hodnotime ptinos
zakazkové fotografie pro komunikaci rozlicnych témat architektury. Tento rdmec
formuje diskurzivni praxe, ktera ndm ukazuje, Ze pravidla Zanru netvofi jen sami
fotografové, ale minimalné také média a architekti.

Metodologicky vychazim z interdisciplinarni metody vizualnich studii, ktera
vnima obraz architektury jako soucast vizudlni kultury. Opirdm se pfitom
o tvrzeni Richarda Williamse, ktery tika, Ze ,,architektura se soucdsti vizualni
kultury stava skrze promluvu“."® Fotografii jakékoli provenience proto v této
studii chapu jako formu komunikace.!! Pfedstava komunika¢niho procesu
napomahd definovat konstelaci ziCastnénych subjektli, obsah a formu predavane
informace.

Spoluprace na tvorbé koncepti pro webové, knizni a medialni prezentace
nebo vystavy po mé v praxi vyzaduje pocitat s perspektivou zadavatele,
fotografa a recipienta. Za vychodisko pro fotografickou prezentaci architektury
proto logicky povazuji komunika¢ni zamér. Na jeho vyznam jako pficinu
rozdilnych vizudlnich pfistupli ve fotografii upozoriiuji v pribéhu cele
publikace. Kouzlo zdméru spoCivd v tom, ze se muze flexibilné ménit podle
toho, jakou ideu potiebujeme svému publiku sdélit. Fotografii pak vyuzivame
jako sofistikovany prostiedek, ktery se sice mize vzdalit od doslovného popisu
architektonické realizace, zato miize ztélesnit néco nového. Ptame se pak po
podstaté tohoto sd€leni: Co maji snimky vlastné zjevit a pro koho jsou uréeny?

Diraz, ktery kladu na roli zadavatele, je vedeny samotnou podstatou oboru
profesionalni fotografie architektury. Nema tim byt v zddném ptipad¢€ upozadéna
osobnost fotografa a jeho specifického vidéni. Pfipadové studie v této praci jsou
voleny pravé s ohledem na jedine¢nost autorského piistupu fotografii a jejich
schopnost artikulovat podstatu architektury vizualné.

10O WILLIAMS, Richard. Architektura ve vizualni kultuie, s. 49-62.

" Zakladni piehled metodického pfistupu k obrazu jako prostiedku vizualni
komunikace sestavili autofi CHAPLIN, Sarah a John A. WALKER. Visual culture: an
introduction. V Ceském prostiedi naptiklad KESNER, Ladislav. Vizudlni teorie: soucasné
anglo-americké mysleni o vytvarnych dilech.



Inspirativnim  pfistupem ze zahrani¢i je rakousky projekt IG
Architekturfotografie.'> Poznatky odborné publikace, na které se podileji autofi
piesahujici rakouské prostiedi, jsou prezentovany na klicovém rakouském webu
pro architekturu (nextroom) a jejich pfinos spocivd v propojovani a spolecné
platformé pro riiznou fotografii architektury spiSe nez v ostrém vymezovani se,
které zazivame v Ceském prostiedi a které¢ je disledkem chybéjici autorske
rozmanitosti v zakdzkové tvorbé. Fotografie architektury se nutné nerozliSuje na
zakdzkovou a jinou tvorbu. Je vnimana jako spojena nadoba rlznych
interpretacnich ptistupi, které jsou voleny na zdkladé¢ komunika¢niho zaméru at’
uz architekta, nebo jiného zadavatele.

Komunika¢ni prostfedi je utvafeno jedinecnosti jeho aktérd 1 kulturné
sdilenymi praktikami. Hovory o architektufe — slovem ¢i obrazem — se
odehravaji v odliSnych prostredich a ta maji vlastni ocekavani od architektury
1 fotografie: média oborova, zpravodajska, lifestylova, autorské knihy, vystavy,
soutéze, piehlidky, prezentace pro odborné publikum 1 pro laickou vefejnost.
Fotografie nachazi v prezentaci architektury rozdilna vyuziti od marketingu az
po socialni a ekonomickou reflexi. Proto neni tato studie urena primérné
a vyhradné fotograflim, ale vSem, ktefi se na hovorech o architektuie podile;ji
a vyuzivaji k tomu fotografii.

Interpretace architektonického dila se dé&je na vice urovnich. Na Urovni
fotografa vici stavbé, ale také na urovni divaka (pfijemce) vii¢i obrazu. Oblast
divdka je v této studii zastoupena SirSim prezentaCnim prostiedim s vlastni
piedstavou publika a diskurzu.

Ztotoznovani zakazkové fotografie (vznikajici z podnétu architekta) pouze
s ur¢itym vizudlnim stylem, stereotypné oznaCovanym za komer¢ni, vnimam
jako omezujici. V kapitole Dokonaly obraz nedokonalé reality navrhuji
vztahovat zakazkovou fotografii primarné k otdzce autorstvi. Vizualnim
protipélem zakazkové fotografie architektury je v kritické debaté o soucasné
architektufe reportaZzni pohled. Pozadavkiim na reportdZni fotografii se vénuji
v kapitole Kriticky snapshot, stejné jako ocekavanim na fotografii architektury
obecné kladenym. Soucasné si v§imam jedineénych autorskych pfistupti pfi
zprostiedkovani skuteCnosti obrazem. Vybrané fotografické cykly v sekci
pfipadovych studii se dotykaji zobrazovani architektury jako objektu i jako
existen¢niho prostiedi, v€etné jeho souvislosti.

Vétim, Ze studie svym zaméfenim naplnuje vzdélavaci koncepci fakulty pro
mezioborovou komunikaci v oblasti uzittho uméni. Zadavatelim fotografii
(architektim, médiim, investoriim) i fotografiim by méla studie slouzit jako
inspirace pro nachdzeni funkénich obrazovych fteSeni, aplikovatelnych na
komunikaci architektury v riznych uzivatelskych rovinach.

12]G Architekturfotografie [online]; FITZ, Angelika a Gabriele LENZ. Vom Nutzen der
Architekturfotografie.



1.1 Kriticka reflexe fotografie architektury / Soucasny stav
reSené problematiky

Teoretiky a historiky architektury bylo mnohokrat poukazano na dvojznacny
vyznam fotografie pfi studiu architektury. Opakuje se zejména fakt, ze fotografie
ma vedle role dokumentace také Siroky potencial stavbu vizudlné interpretovat
a vytvaret tak vlastni obrazovou realitu.

Fotografie architektury se chova jako kazda jina komunika¢ni praxe. Ma své
objevitele, epigony, kritiky, ty, ktefi ji péstuji a transformuyi, 1 ty, ktefi relevanci
jeji existence popiraji.

Kritika fotografie architektury byva cCasto ztotoziovana s komeréni —
zakazkovou — fotografii. I kdyZ se jedna o velmi bohaté zastoupeny obor
profesionalni fotografie, neni to zdaleka smér vid¢i nebo ten, s kterym bychom
st mé&li fotografii architektury vyhradné spojovat. Architektura jako leitmotiv
fotografického obrazu se objevila davno ptredtim, nez byla vyuZivana pro
marketingovou prezentaci ateliérii. Ackoli byla fotografie povaZzovéana za tuzku
ptirody, objektivni nastroj ve smyslu Talbotovy encyklopedické prace, stala se
na poli architektury svédkem stylu nesouciho hodnoty.

Znacna pozornost byla doposud vénovana fotografii modernismu
v architektufe. S rozvojem obrazovych meédii se stala fotografie prosttedkem
demonstrace osobniho stylu, vytvarného 1 spoleCenského néazoru. Fotografie
zaCala slouzit ideové propagaci architektli, ¢astecné tomu, ¢emu dnes fikame
marketing. V pfipadé pomérné radikéalniho ptistupu modernistické architektury
a fotografie k manifestaci spravného, objektivniho a pokrokového ptistupu se
zda byt fotografie naprosto legitimnim prostfedkem ke konstrukci obrazového
manifestu. Dokonce historik Jaroslav Andél ve své monografii o avantgardni
architektufe v avantgardni fotografii '® vyzdvihuje mezinarodni styl moderni
architektury demonstrovany na fotografiich.'*

Pfelomovou praci ve vztahu fotografie, architektury a médii pfedstavuje
studie Beatriz Colominy.'> Na zpiisobu prace dvou vyznamnych architektli Le
Corbusiera a Adolfa Loose s obrazovym materidlem pti prezentaci vlastniho
architektonického mysleni je sledovano propojeni modernistické architektury
a siln¢ se rozvijejici masové kultury zprosttedkované prostfednictvim meédii
a reklamy. Studie poukazuje na védomé souvislosti mezi vizudlnim vyjadienim
masmedialni komeréni prezentace a uvaZovanim o novych postupech
modernistické architektury.

13 ANDEL, Jaroslav. Novd vize: avantgardni architektura v avantgardni fotografii:
Ceskoslovensko 1918—1938.

14 MOUCHA, Josef. Obrazy a pfedobrazy: recenze.

15 COLOMINA, Beatriz. Privacy and Publicity: Modern Architecture as Mass Media.



Hodnoceni fotografické prezentace soucasné architektury by mélo byt
soucasti diskuze o architektuie jako takové. V Ceském prostiedi se debata nad
kvalitami fotografie architektury a moZnostmi jejiho vyuziti pro hovory
o architektonické praxi v poslednich letech pomalu otevira. Architektonicky
magazin ERA21 vénoval nékolik tematickych c¢lanki obrazové prezentaci
architektury vcetné polemiky nad otazkou, zda slouzi fotografie architektufe,
nebo architektura fotografii.!®

Odborny magazin Stavba publikoval teoretické texty o vyznamu kontextualni
fotografie!” a konceptualni vytvarné fotografie k interpretaci architektury.'® Oba
texty vyzyvaji k védomému vyuziti kapacity fotografického média pro rozsifeni
jeho sdé€lovaciho potencidlu nad pouhou dokumentaci objektu. V Galerii
hlavniho mésta Prahy probéhl diskuzni veder JPEGy soudasné architektury!® s
ambici mluvit o fotografickém obrazu architektury z pozice fotografa,
architekta, publicisty a grafika.

Magazin Fotograf se zam¢til na mnohovrstevnaté nahlizené téma architektury
v oblasti vytvarné a dokumentarni fotografie. V 1uvodni eseji o punctu
architektonické fotografie se teoreticka a kriticka architektury Jana Ticha
vyslovuje k velmi kiehkému momentu, kdy ,,fotografie architektury prekracuje
remeslnou uroven technické reprodukce a stava se obrazem, ktery nas zasahuje
svou vlastni silou“?® Zabyva se podstatou takové fotografie, kterd mize
zprostiedkovat jedineCny koncept architektonického dila. Na prikladu
inscenovanych snimk se vénuje stylizovani fotografie a odliSuje pfitom
povrchni UcCel lifestylovych fotografii z magazini o bydleni a z hlediska
autorského zaméru daleko hlubs$i vyznam scénografického piistupu v prezentaci
Le Corbusiera. DalSim piikladem, na kterém demonstruje interpretacni silu
fotografie vaci dilu architekta, je spoluprace Luise Barragana s portugalskym
fotografem Armandem Salasem. Pozoruhodnd je citlivost, s jakou Jana Ticha
odliSuje promysleny konceptudlni pfistup vysoce stylizovanych a peclivé
komponovanych fotografii od pouh¢ marketingové strategie, pficemz v ptipade
Le Corbusiera zdlraziuje, zZe jeho potieba ,, mit totalni kontrolu nad prezentaci
viastniho dila” souvisi s , ,navracenim stavebniho dila do polohy

architektonického idedlu >

16 KREJCOVA, Barbora. Vztah fotografie a architektury: Ve sluzbach kazdodennosti.

17 SEDY, Vaclav. Architektura a jeji kontext ve fotografii.

18 TUMOVA, Vendula. Fotografie architektury.

19 Jednalo se o iniciativu umélce a teoretika uméni Petra Duba, zakladatele
fotografického studia Flusser. JPEGy soucasné architektury: Diskuse o fotografii a
prezentaci soucasné architektury [online].

20 TICHA, Jana. Barthes: punctum architektonické fotografie. Fotograf:
architektura,s. 5.
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Jana Tich4 a tfeba také Mariana Kubistova® hledaji v zakazkové fotografii
vlastni umélecké a interpretacni hodnoty. S podobné citlivym naladénim vici
fotografii uz tolik nepracuje architektonicka kritika, kterd nepovazuje vzdy za
pfinosné, pokud se obraz vzdaluje od Cist¢ dokumentaéni funkce a autorsky
interpretuje ideu architekta. Divodem milze byt ona tenkd hranice mezi
konceptualné promyslenou fotografii, kterd se jevi jako esteticky krasna, a
fotografii, ktera ji povrchné napodobuje ve vizualné ptitazlivych motivech, ale
bez vztahu k ideji stavby. Z vlastni zkuSenosti pozoruji, Ze ¢im vice se v ceském
prostedi objevuji krasné obrazy architektury, tim vice se vola po obrazech, které
by ukojily poptavku po kritické kontextudlni reflexi autorské tvorby architekti.
Otazce krasnych obrazi se vénuji detailn€ji v kapitole Dokonaly obraz
nedokonalé reality a tém kritickym zase v kapitole Komunikaéni prostredi —
kriticky snapshot, kde sleduji, jak soucasné poZzadavky na fotografii architektury
zistavaji viceméné nenaplnéné predevS§im v  oblasti  spolecenského
a ekonomického pusobeni architektury.

Toto téma pochopitelné nepatii do zakazkové fotografie architektury, ale
mohlo by sem proniknout z pozic jiného zadavatele, nez jakym je architekt,
napiiklad ze strany médii nebo instituci, které se prezentaci a kritikou
architektury zabyvaji.® Fotografie sou¢asné architektury je obor intenzivné
a kontinudlné (ve svétovém kontextu) rozvijeny pouze ze strany architekti.
Obcasné vystavni projekty experimentdlniho pohledu na architekturu tézko
nahradi védomé péstovany ,,zanr* architektonické kritiky ve fotografii. Ta by
m¢éla byt schopna sdélit vice nez zaznam nepovedené¢ho a piedavat kongenidlni
obraz objektu a Zité reality.

Média nepéstuji vlastni obrazovou te¢, v redakcich uz obvykle nemaji své
fotografy, kteti by dlouhodobé rozvijeli jejich komunikacni zamér. Kritika vici
obrazové produkci zakazkové fotografie by se tak mohla obratit naopak
k médiim, kterd netvoii vlastni investigativni reportaZze. Pokud ovSem média
nepfedpokladaji, Ze jsou hlasem architektd a ti by se méli naucit mluvit jinou,
kriticky sebereflektivni feci, a s timto zamérem zadavat dokumentace svych
realizaci. Kompromisnim feSenim by byla fotografie, ktera se o obrazovou
interpretaci nepokousi a zlstavd co nejvice v rovinach ,,vérné dokumentace
skute¢nosti. Pfedpokladam vSak, Ze tak jako nas nebavi Cist suSe popisny text,
nebudou nés bavit ani fotografie, ze kterych nepochopime nebo mozna spise
nepocitime atmosféru mista, at’ uz bude dokonald, nebo zoufald. Proto by se
m¢éla architektonicka kritika snaZzit o vlastni, koncepéné promyslenou obrazovou
fec.

22 KUBISTOVA, Mariana. Ceskd fotografie architektury ve 20. az 50. letech 20. stoleti.

KUBISTOVA (HOLA), Mariana. Fotografie architektury jako prostiedek propagace
moderni architektury v Ceskoslovensku 1918—1948.

23V Ceském prostiedi pofada vystavy a debaty zaméfené na kritiku a spolecenské
ptesahy architektury naptiklad galerie VIPER.



Je to pak spiSe oblast vytvarné fotografie a dokumentu nez zakazkové
fotografie architektury, kde se objevuje velmi intenzivné téma konstrukce
zivotniho prostoru bez ohledu na umélecké a technologické kvality péstovane
architekturou jako oborem. Dilezitym ptikladem jsou fotografické i kuratorske
projekty TomaSe Pospécha, které se zabyvaji samotnou definici toho, co je to
architektura a jak spoluutvaii nas soukromy i spolecensky Zivot architektura bez
architektd. Na hranici architektury a lidové tvofivosti jsou objekty jeho
dokumentarniho projektu o fenoménu Sumperak.’* (Obr 1.1) Vzpomenout
muZeme také soubor Majitelé hradl, ktery pfitahl pozornost k modelove
architektufe hradii a osobni/narodni hrdosti. Pospéch predevsim vénoval energii
projektim svych studenttl, at’ uz v ramci vedeni praci, nebo vystavni ¢innosti.?
Ve vystavnim projektu Marginalni architektura otevird nejen téma

,nearchitektury*, ale také ,,nefotografie**.°
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Obr. 1.1: Tomas Pospéch. Hulin, Sumperdk (Archiv Tomdse Pospécha)

24 POSPECH, Tomés. Sumperdk: ztrata planu = plans went astray.

25 Nejen v oblasti architektury bez architektl, ale také v prezentaci soudobé
architektonické tvorby, naptiklad jako kurdtor fotografické casti projektu Odpojeno.
Spojeno! 2005 zaméteného na architekturu a reklamni fotografii.

26 POSPECH, Tomas. Margindlni architektura; vystava Margindlni architektura,
Tomas Pospéch a Lucia Lendelova, 9. zafi az 23. fijna 2005, Vystavni sinn Synagoga,
Janackova 728, Hranice (repriza puvodni vystavy Marginalni architektura — Umélecké
centrum Lodz, Mezinarodni fotograficky festival, 2005).



Vystava dava prostor objektim, které nejsou reflektovany z pozice
architektury jako autorského uméni. Vybérem umélct také zpochybnuje
vyluénost jednoho Zanru profesionalni fotografie mluvit o architekture.
Zkoumanim odlisSnych pozic fotografujicich vytvarnikii a vytvarnych fotograf
vlastné navazuje na mezinarodni diskurz  Thistorie vztahu fotografie
a architektury. Vizualizovani architektury nejen z pozice fotografii, ale 1 dalSich
umgélcii zviditelnilo rlizna témata zastavéného prostfedi a konceptualné propojilo
fotografii a vytvarné uméni.?’

Vystava Projektil 33 v Centru soucasného uméni DOX si také zadmérné
vybirala mezi umélci, ktefi nejsou svazani s fotografii architektury.® Obrazy
realizaci ateliéru Projektil totiz nemély byt ovlivnény klasickou zakazkovou
fotografii. Autofi vystavniho konceptu, kurator Michal Nanoru a ¢lenové studia
Projektil, pravdépodobné vychézeji z premisy, Ze komeréni (zakazkovy) fotograf
architektury je natolik ovlivnény pravidly Zanru, Ze neni schopen prekrocit jeji
vizualni hranice a interpretovat stavbu jinak. Neni to ale fotograf, kdo klade
limity obrazovému pojednani architektury, jsou to cela diskurzivni pravidla,
kterd vyZaduji srozumitelnost a Citelnost architektury jako objektu. Vystava
timto zustala velmi zajimavym uméleckym a kuratorskym experimentem, ktery
vS8ak nenaSel propojeni s architekturou jako oborem a ani — obavam se —
neroz$ifil diskurzivni prostfedi. Ostra diferenciace od profesionalni fotografie
architektury pfinesla jen druhy protipdl.

V ptipadé portréth Hany KniZové vidime typicky portrétni styl této fotogratky
aplikovany na Zacky Skoly. Barevné psychedelicky dokument LibusSe
Jarcovjakove nam piipomnél, jak deliricky ospalé byva studium v knithovnéach.
Pokud ale zname dilo Jarcovjdkove, poznavame totéz vidéni aplikované pouze
na jiny prostor. Vtipna ilustrace Martina Kubata o prochazce po nébtezi Maxipsa
Fika, na jehoZ konci si ustielite hlavu, byla upfimnym subjektivnim postiechem
reagujicim na realny zazitek z prostoru. Fotografie rliznymi vécmi zaneseného
interiéru od DuSana Tomanka dovolily fotografovi, ktery mimochodem také
fotografuje na zakazku pro architekty, zaméftit svlij aparat tentokrat na véci v
prostoru, nikoli na prostor samotny. (Obr. 1.2) Zamér projektu je diikazem toho,
ze o architektufe, pokud si ji definujeme jako naSe Zivotni prostfedi, a ne
autorské nebo umélecké dilo, miizeme hovoftit jakkoli.

27 Viz napiiklad REDSTONE, Elias. Shooting Space: Architecture in Contemporary
Photography. Phaidon. Typickym ptikladem jsou benzinové stanice na konceptudlnich
fotografiich Eda Ruschy, vlastni téma severoamerické fotografie spojené s zivotnim
stylem navdzanym na automobily a pro n¢ vybudovanou infrastrukturu, kterd definovala
podobu mést, predmésti, aglomeraci i venkova. Fotografie Ruschy souvisely také se
zajmem o popkulturu a se zamétenim pozornosti na vizualni prostfedi kazdodennosti.

28 Uz v roce 2011 uvedl architektonicky ateliér Projektil v Domé uméni v Ceskych
Budé¢jovicich vystavu fotografii amatérti — uzivateld staveb.
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Podle slov Michala Nanoru v Gvodniku ke knize patii k ateliéru Projektil
L Vira, Ze architektura je budovanim vztahu, nikoli pomnikii ega. A Ze ukolem
architekta je odstranit prekdzky, uvolnit cestu a poskytnout prostor, ktery si
uzivatelé budou moci naplnit viastnim obsahem. Zbytek je forma, kterd smér
proudu urcuje, ale bez ného neddava smysl. Architekti nabidli svoje realizace
umélciim, aby je zazili a misto vlastni definice svého dila vytvorili dalsi
platformu pro obecnéjsi zkoumdni zobrazovani*? Kdyz architekti hledaji
formu, kterou daji prostoru, stoji za nimi n¢jaké zadani. Proto také na zelené
louce nevytvoii namisto knihovny bufet. Rozuméji svému tématu — tedy
architektufe. Architektura je obor pevnych pravidel, protoze pouze v jejich ramci
dokaZze najit svobodu odvazného feSeni, které bude soucasné funkc¢ni. Se
zakazkovou fotografii ma architektura spole¢né své zavazky, které na volné
vytvarné uméni nejsou kladeny. Pokud bylo pfanim autora vystavy vytvoftit dalsi
platformu pro obecnéj$i zkoumdni zobrazovani, bylo vhodné vyloucit
zakazkovou fotografii architektury?

Jakkoli presvédCivé na mé plsobi text Michala Nanoru vysvétlujici
problematiku a limity fotografického meédia (vira divakd v objektivnost
fotografie, pfevazujici soucasné vnimani architektury prostrednictvim obrazu v
médiich), nenachdzim ve zkoumani alternativniho zobrazovani architektury
piesvédcivost v samotné vystave jako celku.

Kritika zakazkové fotografie se tyka predevSim krasnych obrazli zdanlivé
bezchybné architektury, otazky jejich pravdivosti** a moci ve svété médii.
Kritika moci krasnych obrazli architektury pojala fotografii architektury jako
nezavislou entitu, oddélenou od komunika¢niho prostfedi, nesouci vSak tihu
zodpovédnosti za interpretaci skute¢nosti.

Uskalim zajmu, ktery se ¢as od &asu o fotografii architektury objevi, je
protichidnost jednotlivych perspektiv (komercéni, umélecké, dokumentérni,
reportazni) a zcela chybéjici ukotveni problému v redlnych podminkach
prezentaniho prostfedi. Pro kvalitni a pfinosnou diskuzi nad tématem
soucasnych podob a mozného dalSiho sméfovani fotografické interpretace
architektury je dualezit¢ vnimat diskurzivni prosttedi. Jedin€é tak muZeme
z dil¢ich perspektiv utvofit podminky pro vyuziti fotografického jazyka
k pluralitni diskuzi o kvalitach architektury. Kultivace obrazového prostiedi neni

2 NANORU, Michal. Projektil 33: 11 architektonickych realizaci, 11 fotografii, 11
umélcii... = 11 architectural realizations, 11 photographers, 11 artists..., s. 8.

30 Hodnoceni se vztahuje jak ke konkrétnim fotografiim a jejich autorim, tak obecné
k oboru profesionalni fotografie architektury jako takovému. Karolina Vrankova se
v Clanku, ktery doprovazi rozhovor s Martinem Timou pro pofad Bourdni na Radio
Wave, pta: ,,Je fér realitu prikraslovat?“ VRANKOVA, Karolina. Tom Cruise je na
fotkach také hezci, tfika fotograf Martin Tima. S focenim architektury je to podobné
[online]; VRANKOVA, Karolina. Drazdi, ale netyra.
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nikdy jednosmérnou aktivitou. Spociva ve vzajemné debaté zucastnénych
subjektl.

Obr. 1.2: Dusan Tomanek. Vzdelavaci a poradenské centrum Oteviena zahrada,
Projektil 33 (Archiv Dusana Tomanka)
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2 VREALITE OBRAZU / TEORIE A METODOLOGIE

Ackoli je fotografie ze své technické podstaty zaloZzena na zdznamu reality, je
to prostfedek interpretativni, at’ uz k tomu pouZivame jakéhokoli vizudlniho
pfistupu. Musime se tedy podivat na to, co je to pravdivost fotografie a zda
vibec existuje.

2.1 Pravdivost zobrazeni architektury

Pozadavek pravdivosti jako hodnoty poznani je provéfovan na filozofické
1 metodologické urovni neustale. Vyznam fotografie byl diky mechanické
podstaté média spatfovan v objektivité, Zivené racionalitou védeckého
paradigmatu 19. stoleti a modernistickou virou v techniku a pokrok az do druhé
poloviny 20. stoleti.

Zpochybnéni pravdivosti fotografie na zaklad¢ jeji podobnosti se skutecnosti,
¢teni obrazu jako kulturné kodovaného sdéleni, ptipusténi relevance odlisnych
diskurzi a otevieni se pohledu druhych, kritika 1 fascinace masmedii a zkratka
cela ta urgentni potfeba pozdniho 20. stoleti zabyvat se vSudypfitomnym
obrazem na umeélecké, kritické 1 védecke Grovni ptitahovala a neustale ptitahuje
pozornost k obrazové realité.’! Tématem fotografie se staly samotné obrazy
ajejich vliv na konstrukci reality. Fotografie se dale nesnazi byt vyhradné
pravdivou dokumentaci. Védomé piiznava zamérnou inscenaci 1 digitalni
manipulaci.

V 90. letech 20. stoleti dosahla vrcholu 1 konce vylucnost profesionalni
fotografie. Profese zakazkové fotografie byla konfrontovana s konkurenci
v podob¢ amatérské fotografie, kterd byla v celém svém procesu zpfistupnéna
komukoli s digitdlni kamerou. Technologie fotografie ziskala naskok pred
fotografii jako instituci a stala se jeji nejvétsi vyzvou. Zmeénila fotografickou
praxi a definitivné rozvratila viru v objektivitu fotografického obrazu, natoz
v jeho pravdivost. Nastupem digitalni fotografie, jeji vSeobecné dostupnosti
v jakékoli form¢, snadné manipulovatelnosti a nekontrolovatelnému Sifeni
v ramci internetu®? nabyva otazka vztahu fotografie a skuteénosti novych podob.

Rozlicné koncepce vztahu média a zobrazovaného odrazeji chapani
fotografické skutec¢nosti a souvisejicich poZadavkl na realisti¢nost, objektivitu
a pravdivost fotografie. Z téchto odliSnych perspektiv je potieba pohlizet na

31V roce 1992 ohlasil tzv. obrat k obrazim — pictorial turn — severoamericky literarni
kritik a historik uméni W. J. T. Mitchell, nasledné se ke stejnému metodickému
vychodisku studia obrazové kultury ptihlasil Gottfried Boehm, ktery hovofil nezavisle na
Mitchellovi o potiebé ikonische Wendung (iconic turn).

32 Prostiedi internetu vytvofilo globéalni vesnici Marshalla McLuhana ve virtudlnim
prostoru. MCLUHAN, Marshall. Clovék, média a elektronicka kultura: vybor z dila.
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fotografii jako na vizudlniho zéstupce architektury. Na jedné stran¢ objekt —
architektura — pisobici ve hmotné realité, na druhé strané reprezentant plisobici
v inteligibilnim svété ideji, hodnot, pfedstav.

Fotografie byvala povazovéna za diikaz toho, Ze tak to bylo, tak se to stalo.*
Ptekonané paradigma ndm nyni umoZnuje pokrocit dale. Fotografie uz
nepotiebuje epicky ilustrovat pfibéh. Médium dnes Cerpa z velice sebevédomé
historie, béhem které si vyzkouselo plisobeni v rliznych angazma. Fotografie
opustila status indexu (stopy) skutecnosti, ktery na ni uvalil bfimé pravdivosti
vazané na podobu.

Jestlize bylo umélecké dilo podle Waltera Benjamina spjato s aurou
originality, kterou fotografie nemiZe 2z pozice mechanického média,
donekonecna reprodukovatelného, jen tak dosahnout, ma fotografie také svou
auru, kterd se vSak zda byt mnohem siln€j$i. Neni to tak aura jedinec¢nosti (ta
muZe byt spiSe spojovana s fotografovanym objektem), ale aura skutecnosti,
respektive spojeni se skutecnosti, aura pfimého vztahu ke skute¢nosti. Toto
chapani fotografie, které v teoretické roviné vnimame jako poznany a prekonany
postoj, se nam piesto potvrzuje dnes a denné napiiklad v reportdznich
fotografiich (nebo v bulvarnich snimcich, které se pfimo vydavaji za pravdu
odkryvajici momentky typu pfistizeni pii Cinu, pfistiZeni neoCekdvané — tedy
nestylizovang). Pravé vyrazovost fotografie je natolik podfizena naucenym
Ctenim vzorcu, gest, psychologickym vniméanim obrazu, Ze maly okamzik, ve
kterém je objekt (osoba) zachycena nefekané, milize naprosto zvratit podobu
veci.

Ma-11 obraz zastoupit n¢jaky vysek skutecnosti, vznika ptirozené otazka, do
jaké miry je schopen ho prezentovat v jeho uplnosti. Francouzsky filozof
a historik uméni Georges Didi-Huberman chdpe problém nemoZnosti poznani
prostfednictvim fotografie jako problém interpretace, pfiCemz nepovazuje za
problematicky fakt, zda bude obraz zprosttedkovéavat plnou realitu — pravdu.
Podle Didi-Hubermana vytvafime védéni, které je podminéno tim, co chceme
sdélit. Opomijime tak marginalie, nepohodIné detaily, které by nasi kategorizaci
naruSovaly.

Z tohoto divodu odmita zavislost obrazu na jednom diskurzu. Na§ pohled
neni nevinny, pii pohledu na obraz nam v hlavé vzdy pracuji n&jaké kategorie. **
Obraz neni nikdy jedinou moZnou interpretaci, nepifinasi jednoznaéné vyznamy.
Obrazy mohou byt chdpany nejen na zaklad€ jiného védéni, ale i osobniho
rozpolozeni toho, kdo obraz vnima. Do diskurzivniho ocekavani se zapojuje
empaticka, tvofiva a angazovand imaginace *°, ktera zastava podobnou roli jako

33 Koncepce Rolanda Bartha. BARTHES, Roland. Svétla komora: pozndimka
k fotografii.

34 FISEROVA, Michaela. Obraz a moc: rozhovory s francouzskymi mysliteli, s. 15.

35 Tamtéz, s. 11-26.
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obrazové punctum Rolanda Bartha. Na rozdil od Bartha, pro kterého je
fotografie dikazem toho, ze tak se to stalo, nema vSak fotografie u Didi-
Hubermana zadné historicky konstantni byti. Tim, zZe obraz pteZiva v jakémkoli
politicky regulovaném systému vyznamu obrazli a neni svazan jednoznacnym
urcenim vyznamu, nemuiZze byt tedy jednoznaéné pravdivy ani 1Zivy.

Ke kazdému obrazu mizeme pfistoupit jako k montazi s otevienosti pohledu
a ptat se nejen na to, co zobrazuje, ale také, co nezobrazuje, jak pracuje s nasi
paméti, co vyzdvihuje a ¢im obohacuje nase vnimani. Podminka pravdivosti lezi
v utrzkovitosti a nestalosti poznani. Didi-Huberman doporucuje davat dila do
komplikovanéjSich a vice heterogennich vztahli neZ vytvéafret jednoznacné a
konzistentni, ni¢im neruSené vyklady. Véci zachycené v obrazu jsou pro nés
redlné, ,, pokud je miiZeme rozpozmnat (interpretovat) jako sdéleni schopné
prezivani. 3¢

Zpusob, jakym je obrazova realita konstruovana a interpretovana (divakem),
souvisi se samotnym chdpanim toho, jak je postaveni fotografického obrazu vii¢i
realité¢ vnimano.

Teorie vztahu fotografie — realita se promeénila v nckolika zikladnich
stupnich, které se v podstaté propisuji do zakladnich fotografickych ptistupl —
dokumentace a inscenace. Obrazova realita snimku je v obou pfipadech
procesem védomeého konstruktu.

Urcity typ estetiky fotografii puasobi jako vice vérohodny, pfirozeny,
pravdépodobny. Za takove fotografie obvykle povazujeme amatérské snimky
(pouziva se také pojem vernakularni — lidovéa — fotografie), které jsou neSkolené
a snad u nich vznika dojem pfirozenosti pohledu a nestrojenosti scény. U takove
fotografie se nepfedpoklada systémové, oborové zatizeni. Alespon tedy ne
uvédomované. To ovSem neznamena, Ze vernakuldrni fotografie ptfedstavuje
,hevinny*, nazoroveé nezatizeny obraz.

Psychologie vnimani obrazu chape neupravenou ,,snapshotovou‘ estetiku jako
vyraz autenti¢nosti, opravdovosti. Snapshotova estetika nefesi (z technického
hlediska) svételnou vyvazenost. Citi se byt nekontrolovana, bez pravidel, tedy
autentickd. Bezprostiedni dojem zlstiva stidle pouze dojmem, obrazem,
zdmérem zachytit danou situaci pravé takovymto zptisobem. Opét se nejedna o
zptitomnéni okamziku, ale pifeneseni obrazu o ném, provazeném pocitem
konvenéni nesvazanosti, jedine¢nosti.

V pfiznané¢ inscenovanych forméach fotografie (i ta uz z podstaty
fotografického obrazu vzdy vychazi ze skutecnosti) vznika pfilezitost védomé
intelektualni hry. Fotografie pracuje s redlnymi podminkami — strukturou
prostoru, do né&jZ ale vnasi momenty, které¢ odkazuji pouze k obrazové realité.
Inscenovana fotografie neklame divaka, protoze si je védoma obraznosti a

36 Tamtéz, s. 27.
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realitu nezastupuje. Ptfihodné je pro ni pouziti pojmu simulakra, ktery v
poststrukturalistické teorii zpochybiiuje pravdivost obrazu podle podobnosti
modeliim ve svéte.*’

Pojem pravdivosti se promitd 1 do chapani subjektivity a objektivity vidéni.
Velmi trefné odkryva zdani subjektivity a objektivity na zikladé volby
vizualniho pfistupu fotograf Wolfgang Tillmans. Vécny, objektivné typologicky
pohled dokumentu Hilly a Bernda Becherovych povazuje za ultimatni projev
subjektivity.*® Tillmans pouziva zékladniho objektivu kv@li jeho blizkosti
lidskému pohledu, ale nenahrazuje pohled architektonické fotografie tim, Ze by
misto rovnych, uklidnénych linii budov aplikoval trashovou estetiku a nechal
budovy halucinogenné tancit. Sousttedi se na detaily, to, co jsme schopni okem
zachytit v béZném pohybu méstem. Ackoli by se dal jeho pfistup popsat jako
subjektivni dokument v porovnani s Becherovymi, povazuje své fotografie za
vice objektivni reprezentaci dojmu, kterym na n¢j mésto (built environment)
plsobi a jak se to jevi jeho vlastnimu oku.

Pokud smysl fotografie nemiZe postavit na pfimém vztahu referenta k obrazu
a médium definitivné pozbylo pozici nevinného ocitého svédka, co z Zité reality
nam tedy zprostfedkovavd a pro¢ nam na jejim svédectvi stale tolik zalezi?
DokéaZeme fotografii od sluzby svédka oprostit? Nebo nam uz nejde ani tak o
zprostiedkovani fyzicky viditelnych jevil jako spiSe o to, co se d¢je za nimi? Je
fotografie svédkem vidéni svéta prostfednictvim naSich hodnot, emoci, Usili,
zklamani, radosti, pochybnosti?

Fotograficky obraz je mozné v nékterych ptipadech nahliZzet spiSe jako
zrcadlo svéta ideji nez objektivné hmatatelné reality. Pies vSechna interpretacni
uskali a relativizaci toho, co je to pravdivé a objektivni sdéleni, nemizeme na
pravdu rezignovat. ReSenim je sledovat, jaké zobrazovaci moédy jsou
povazovany za piijatelne, jak o skutecnosti hovofit v uritém kontextu, v jehoz
ramci je moZn¢€ obrazove sdéleni verifikovat.

37V uméni 20. stoleti se s principem zpochybnéni pravdivosti zobrazeni setkavame
naptiklad v surrealismu a pop artu. Ve fotografii se simulakrovy obraz spojuje predev§im
s tvorbou umélct tzv. picture generation. Postmoderni pfistup k fotografii byl kriticky jak
k modernistické aufe umélce zaloZzené na hodnoté originalu, tak k roli fotografie v
medidlnim a komerénim svété. Fotografie ztraci vyznam indexu, otisku reality a diraz je
kladen na jeji kddovanou konstrukci, ktera vytvari efekt reality. Umélec védomé pracujici
s konceptem simulakrového obrazu zkoumé ve své kritické tvorbé tato zdani reality. S
koncepci simulakra pracovali teoretici Gilles Deleuze, Michel Foucault, Roland Barthes a
Jean Baudrillard. Viz FOSTER, Hal, Rosalind E. KRAUSS, Yve-Alain BOIS, B. H. D.
BUCHLOH a David JOSELIT. Umeéni po roce 1900: modernismus, antimodernismus,
postmodernismus.

3 LEPIK, Andres, Hilde STROBL, Simone BADER, Jennifer TAYLOR, Jeremy
GAINES a Bernhard GEYER. Zoom!, s. 172.
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2.2 Obrazovy kod

Architektura a fotografie, dvé v principu tolik vzdalené formy uméni, maji
spole¢né kulturni vychodisko. Reaguji na ptfirodni 1 urbanni prostiedi,
vzneSenost forem, primyslovou uzZitnost nebo libivost a srozumitelnost popu.
Provétuji hodnoty a experimentuji. Architektura je kulturnim prostorem a
scénou pro Zivotni role. Podoba architektury odrazi zkuSenost minulosti 1 vizi
budouciho. Kazdé setkani s architekturou je jedineéné a neopakovatelné. Je
vlibec moZné néco tak vSestranného predat v obrazech?

Fotografie predstavuje zplsob, jakym se na architekturu divame. Zrakovy
vjem je jediny, ktery miZeme v procesu pozndvani architektury prostfednictvim
fotografie vyuzit. NaSe zkuSenost s architekturou je v takovém ptipadé
zprostfedkovana. Fotografie reflektuje jevy, které architekturu fyzicky utvareji, i
ty, které nejsou pouhym otiskem vidéného zjevné.

Fotografie nikdy nezobrazi vidény prostor tak, jak ho vnimame vlastnim
zrakem. NemiZeme jednoduSe nahradit oko pfistrojem. Odraz obrazu na sitnici
funguje na optickych principech, ale skladba obrazu a jeho interpretace jsou uz
dalsi procesy, do kterych se promitd védomé 1 nevédomé tada dalSich faktord,
pfedevsim naSe pfedchozi zkuSenost a zdmér.

At uz je ve stfedu zdmu fotografie, nebo jiné zobrazovaci médium,
nemizeme na obraz podle Johna Bergera nahlizet jako na autonomni dilo a
izolovat ho od systému reprezentace a kulturniho kodu. Z procesu divani se
stava zplisob uvazovani a interpretace vidéného, ze zobrazeni pak prostfedek
komunikace. Na pojeti fotografie architektury jako na néstroj interpretace
reaguje Canadian Centre for Architecture (dale CCA) sérii fotografickych
zakazek pro soucasné umélce, kterymi jsou znovu interpretovany fotografie
architektury z archivu CCA. Napftiklad britsky konceptudlni umélec Victor
Burgin rozviji Bergerovo téma pohledu. Z archivu CCA si zvolil historickou
fotografii*’ ruin v Pompejich s figurou neznamé damy. (Obr. 2.1) Na tento
snimek odpovida sérii 24 cernobilych fotografii peclivé dokumentujicich
jednotlivé sloupy ruin chramu.*’ (Obr. 2.2)

3 Autorem snimku z roku 1864 je FRATACCI, Carlo. Basilica [online].
40 BURGIN, Victor. Voyage to Italy [online]; BURGIN, Victor, Hubertus von
AMELUNXEN a Thomas ZANDER, ed. Voyage to Italy.
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Obr. 2.1: Carlo Fratacci. Basilica (Canadian Centre for Architecture, Montréal)

Obr. 2.2: Victor Burgin. Voyage to Italy (Canadian Centre for Architecture, Montréal)
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Zaujima tim technicko-dokumenta¢ni stanovisko vyZzadované od exaktni
zpravy, kopirujici pohled archivate, historika, ktery v radiu 360 stupiili
zdokumentuje viditelné objekty. Bez ptikrasleni, ale rovnéz bez obrazu celku.
Prezentuje vysek, fragmentarnost fotografického pohledu a pozici pozorovatele.
Jednu sérii zaznamenava z pozice Zeny, druhou z pozice fotografa. Burginiiv
pohled tematizuje pohled pozorovatele i pohled pozorovaného, tedy subjekt i
objekt divani se. Burginovo dilo se vyjadiuje k ambivalentnosti pohledu a
nejednoznaénému vztahu fotografie k zdznamu skutecnosti. Architektura jako
objekt, zastavény prostor, obyvané nebo zpustlé misto hraje roli pozorovaného,
ale 1 toho, kdo se diva a je svédkem udalosti.

Fotografie je proto chipéana jako vizudlni pfedstava, kterd odrazi predstavy
mentdlni a ma schopnost je upeviiovat nebo pretvaret. Zplisob vyobrazovani,
tedy estetika obrazu, je dle filozofa Jacquese Ranciera systémem apriornich
forem urcujicich, co lze vnimat, co je a co neni vefejné viditelné, myslitelné.
Ranciere definuje vztah mezi obrazem a pravdou jako zavisly na epistemickém
rezimu sdileni vnimatelného, ktery je poplatny urcitému historickému obdobi.
Proména zobrazovaciho Uizu se dle Ranci¢ra odehrava na okraji reZimu sdileni
vnimatelného. Zde se rodi kritika, kterd vede k novému pievazujicimu reZimu
sdileni a vzniku dalSich marginalii, které¢ budou opét formou kritického vstupu
zddat o zménu. , Kazdy z historickych rezimii se snazZi wucinit obrazy
srozumitelnymi v souladu s dobové platnym nastavenim diskurzu. «*!

Komunikace prostfednictvim obrazu, soch i staveb ma sveé vzorce. Vzorec da
vzniknout form¢. Forma, ktera opakovdnim zobecni, vytvoii ustdlenou
pfedstavu. Ztuhne. Pribézné¢ zazivame evaluaci minulych hodnot,
symbolizovanych uménim a objekty ve verejném prostoru. Odstraiiovani soch,
pomnikil, zmény ndzvl ulic, ndmésti, mést 1 statll jsou v déjinach lidské kultury
osvéd¢enym aktem zmény a nesouhlasu.

Jakou tihu spolecenskych a politickych vyznami nese architektura? Je jeji
obsah odd¢litelny od formy? Prtizpisobeni soucasnému ucelu pii zachovani
formalni podoby objektu se v architektufe nazyvd konverzi. Jak vstupuje
fotografie do procesu evaluace staveb? Miize fotografie odkryt a ptipadné
naruSit kulturni kod, konvertovat jeji spoleCenskou hodnotu?

V Ceském prostiedi je stale aktualni téma osudu architektury 2. poloviny 20.
stoleti nesouci pamét na rezim socialismu. Za Ucelem obhajoby
architektonickych kvalit a zachovani téchto staveb vznikla fada iniciativ v
oblasti architektury a pfibuznych spoleCenskych oborti. Na kvalitach
fotografické prezentace je postaven knizni projekt Praha brutalng krasna,*

41 FISEROVA, Michaela. Obraz a moc: rozhovory s francouzskymi mysliteli, s. 27-37.

42 HORAK, Ondfej, Michaela JANECKOVA, Pavel KAROUS, Petr KLIMA,
Rostislav KORYCANEK, Petr KUCERA, Adam STECH a Vladimir 518. Praha brutdlné
krasnd: mimoradné stavby postavené v Praze v letech 1969—1989.
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produkovany Scholastikou, ke kterému byli pfizvani ptedni CeSti fotografove
souCasné architektury. Z ndzvu knihy je zfejmy zamér upfit pozornost na
estetiku staveb, prestoze vybér fotografii se ubiral cestou popisnych
dokumentarnich fotografii spiSe nez vyrazné vizualizovanych snimki.
Fotografie objekta brutalismu a pozdniho funkcionalismu se staly oblibenym a
vyhledavanym namétem profesionalni 1 amatérské fotografie na globalni urovni,
coZ bylo podpofeno sdilenim prostfednictvim socialnich siti a rovnéz aktivitami
vlivnych uméleckych instituci.** Obhajoba architektonickych kvalit postavila
objekty nad politickou rovinu spojenou s obdobim totalitnich reZiml, zatadila je
do mezindrodniho architektonického kontextu, pficemz z nich soucasné ud¢clala
predmét kulturni zabavy. *

Nadlidska m¢éfitka staveb spojena s utopistickou ideologii o poslani
architektury pifi1 transformaci spolecnosti rezonovala v avantgardnich
konstruktivistickych fotografickych vizich. Stavby snimané z prudkych
perspektivnich zkratek, v ostrych diagonalach zdiraznovaly psychologicky efekt
promény smySleni. Soucasné¢ dokumentarni cykly vzbuzujici dojem lovu
bizarnich objektl perspektivy pohledu sttidaji. Znovu vyvolavaji obdivuhodnou
moc monumentalnich objektl anebo s davkou sarkasmu komentuji rozpad
starych struktur a jejich torzoviteé ptrezivani v realité¢ dnesni doby. Objekty jsou
schopny existovat bud’ jako pomniky své doby, nebo si obhd;jit funkéni pozici a
zallenit se do historického kontinua.

Odhlédneme-li od ¢isté architektonickych kvalit staveb, zlistane nam tak jako
tak obraz doby a otdzka po jeho piepisu, smazdni nebo zachovani. Cyklus
velkoformatovych dokumentarnich fotografii OST.modern belgické autorky
Annemie Augustijns zachycuje kulturni domy, divadla, rekrea¢ni stiediska nebo
hotely v zemich byvalého vychodniho bloku a vyzafuje jakousi nostalgii
mizejicich prostor t&chto kulturnich fenoménii zbavenych své politické moci.®
Autorka fotografii pritom nesleduje zadny politicky zamér a stavby ji zajimaji z
¢isté vizualniho hlediska. (Obr. 2.3 a 2.4)

4 Vystava Toward a Concrete Utopia: Architecture in Yugoslavia, 1948—1980 v
prestizni galerii MoMA v New Yorku (2018) od kuratorské dvojice Martino STIERLI a
Vladimir KULIC.

44 BURGROVA, Vendula. Architektura vychodniho bloku v soucasné fotografii.

4 Fotograf / ¢asopis pro fotografii a vizudlni kulturu: Architektura, s. 14—15.

20



Obr. 2.3: Annemie Augustijns. Cinema, Czech Republic (Archiv Annemie Augustijns)

Obr. 2.4: Annemie Augustijns. Hotel Karancz, Hungary (Archiv Annemie Augustijns)
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Konceptualni vyuziti fotografie pro dekonstrukci vyznamii budovy a jejiho
obsahu sledujeme v projektu Ptredacky kus od autorské dvojice LukaSe
Jasanského a Martina Poldka pro ostravskou galerii Plato. Kuratorka Edith
Jetabkova se zaméfila na proces pfemény objektu jatek vystavnim cyklem O a
ach, krasa, ruina a strach. ,, PLATO sviéka svoji kuzi. Pozoruje své nové télo, do
kterého brzy vstoupi, jak se proménuje ze stavu, jejz nazyvame ruinou, do stavu,
jejz nazyvame galerii, a to v celé komplexité, kterou prerod byvalych jatek do
kulturni instituce znamend. “*° Jasansky s Poldkem do prostoru instaluji vlastni
fotografie, respektive fotografickou vystavu, kterou nasledné dokumentuji, a az
poté tyto Cernobilé snimky fotografované na velkoformatovou kameru instaluji v
docasném prostoru galerie Plato v budové Bauhausu. Predacky kus prostor ruiny
byval¢ budovy jatek fotograficky estetizuje, misto vzbuzujici strach je
romantizovano. (Obr. 2.5) Ptedtim, neZ je misto pfipraveno stat se galerii, ho
timto vyznamem napliiuje. Podobné& Laura Padgett v projektu Raum iiber Zeit*’
instaluje uméni tam, kde je$té neni institucionalné pritomno. (Obr. 2.6)

Ptenesené, prostfednictvim konstrukce fotografického obrazu, poukazali na
konstrukci spolecenské reality autofi tzv. Diisseldorfské Skoly. Candida Hoffer
svymi pfisné komponovanymi pohledy zdiraziuje obraznost a ploSnost
prostoru. Schopnost fotografie redukovat skutec¢nost vyuziva k soustfedénému
hledani typologii architektonickych struktur jako projevu spolecenskych a
kulturnich konstrukci. Jeji velkoformatové snimky prostorit vyznamnych
spoleCenskych instituci vzbuzuji vice nez obdiv k dokonalosti neklid z
dokonalosti. Andreas Gursky rozviji téma sériovosti, multiplicity, podobnosti
globalizovaného svéta. Digitalné manipulovany obraz architektury, krajiny,
interiérl nebo vyrobnich a nakupnich prostiedi vytvari z kazdodennosti
konzumni spole¢nosti graficky rastr opakujicich se momenti, kapitalistickou
spartakiadu, teatrum mundi. Obraz architektury vypadd jako digitalizovany
piepis programu soucasné civilizace. Z objekti se stava definitivné a védomé
obrazova plocha. Obraz architektury spéje od zdznamu skute¢né¢ho objektu k
jeho zplosténi, které souvisi i se zploSténim vyznamu jednotlivosti, ve prospéch
sdéleni celku. Siln¢€ vizualizovany konceptualni ptistup zesiluje védomi toho, ze
fotografie je konstrukt a skrze svou estetiku dovede podat svédectvi, jakym o
objektu v souvislostech uvazujeme.

46 JERABKOVA, Edith. O a ach, krasa, ruina a strach: Pfedacky kus [online].
47T PADGETT, Laura J. Raum iiber Zeit.
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Obr. 2.5: Lukas Jasansky a Martin Polak. Predacky kus (Archiv Lukadse Jasanského a
Martina Poldka)

Obr. 2.6: Laura J. Padgett. Raum tiber Zeit (Archiv Laury J. Padgett)
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Tendence reflektovat samotné médium a zazité zobrazovaci postupy pii
reprezentaci architektury nachazime jak v umélecké, tak v zakazkové fotografii.
Ptiklad jedinecny diverzitou 1 kompaktnosti fotografickych vystupt, ktere
reagovaly na rizné aspekty architektonické realizace, ptedstavuji fotografie
konverze Kotelny v LibCicich nad Vlitavou od fotografického studia
BoysPlayNice.*® Fotografie vznikly pro autora konverze, architektonicky ateliér
Hoffman, a také k propaga¢nim uceliim investora stavby.

Historicky kontext mista a proména architektury v Case se staly zakladni
mySlenkou fotografického zaznamu. Kotelna v Lib¢icich nad Vltavou je soucasti
primyslového aredlu, ktery piisobi jako autonomni uzemi. Ma vlastni
infrastrukturu, napojeni na Zeleznici. Areédl se rozklddd v jednom z meandr
Vltavy. Z jedné strany je obklopen skalnatymi Utvary nad fekou, z druhé
mésteckem s baroknim kostelem. Vazby mezi stavbami v aredlu se méni uzitim
objektl v zavislosti na ekonomickych a politickych zménach, vlastnicich,
potifebach doby. Jsou témata, ktera se nelehce oteviraji obrazem stavby, ale je
mozn¢ je ilustrovat pomoci obrazovych konotaci.

Architektura je ve vicevrstevnatém fotografickém cyklu pojata jako objekt a
také jako nositel metadat kulturniho dédictvi. Obrazova zprava o oZiveni mista
vyuziva nékolika fotografickych teSeni. Tematicky propojené obrazové sety
pracuji s jasn¢ formulovanou mysSlenkou odpovidajicim vizualnim jazykem. V
prve fadé je dokumentovan pierod urcitého historického stavu stavby do podoby
jejiho soucasného uziti. Dokumentace konverze Kotelny je nejblize tradi¢nimu
zpusobu popisneho fotografovani architektury. Set funguje jako privodce
interiérem a exteriérem stavby. Fotografie logicky popisuji prostor stavby od
prvniho dojmu s pricelim objektu po jeho skrytd zékouti. Sleduji citlivé
momenty konfrontace staré¢ho a nového, vyménu materialli a jednotlivych prvki
stavby. (Obr. 2.7)

Fotografie zaznamovou rovinu nasledné presahuji a stavaji se obrazovym
glosatorem vztahu minulosti a soucasnosti. Objekt Kotelny je interpretovan v
jeho d&jinné vrstevnatosti. Vypradvécim elementem, ktery nahrazuje lidskou
pfitomnost, jsou stroje, mechanické objekty a hromady suti. Zvlasté tyto pro
dnes$ni podobu stavby nevyznamné hromady ziskaly v rameci fotografického
zpracovani pozornost. (Obr. 2.8)

Stavebni sut’ a dalSi odpad vyvezeny ze suterénu Kotelny, zmét’ materiald,
hornin a predméti jsou paméti mista. Kupy r0znych charakterd byly
systematicky dokumentovany. V rdmci obrazové logiky jsou voditkem pro
prostorovou orientaci. Odkazuji k pouzZitym materialim 1 pifibéhu samotné
konverze. Typologicky fotograficky pfistup uplatnili manzel¢ Hila a Bernd
Becherovi pfi sniméni industrialnich objekti 19. stoleti v Poryni a Porufi.

48 SKOKAN, Jakub a Martin TUMA. Konverze Kotelny v Lib&icich nad Vltavou
[online].
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Industrialni charakter oblasti urCoval zplisob Zivota po generace. Fotografie
téchto objektl (z hlediska autorského zaméru se jednalo o dila konceptudlniho
umeéni, nikoli fotografii architektury) pomohla definovat dualeZitost mista v
kulturnim dédictvi zemé. Zpusob revitalizace industridlnich oblasti v zapadnim
Némecku, jejich zapojeni do kulturni a ekonomicke infrastruktury zemé je stale
inspirativni.

4

Obr. 2.7: Jakub Skokan a Martin Tuma / BoysPlayNice. Konverze Kotelny v Libcicich
nad Vitavou (Archiv BoysPlayNice)
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Obr. 2.8: Jakub Skokan a Martin Tuma / BoysPlayNice. Konverze Kotelny v Libcicich
nad Vitavou: Architektonické vykopavky (Archiv BoysPlayNice)

V ptipadé Kotelny je typologie hromad narativem prostoru. Odkazuje nas k
dalSimu fotografickému celku — ,architektonickym vykopavkam®. Popisny
obraz povrchu Kotelny se tim otevird do hlubsi vypravéci linie. Namisto ¢loveéka
jsou to opét nezivé objekty, které vystupuji ze suterénu Kotelny. Fotografické
feSeni se v tomto pripad¢ 1i$i. Ze suti jsou vytaZeni konkrétni protagonisté vice
neZz stoletého pribéhu — kameny, cihly, strusky, pruzinky, drobné technické
predméty — tlakoveé snimace, budiky, konvice, lampy atd. Pozornost se zamé&tuje
1 k méné konkrétnim objektim — stavebnimu materialu, do kterého se vepsal
charakter minulych Zivotl mista. Strusky, ohofelé cihly, pretavené hmoty mluvi
o vysokych teplotach v suterénu Kotelny, ktery slouzil ¢asteéné jako koufovod a
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vyjadiuji kdysi tepajici energii kotelny. V radmci studiového foceni byla
pfedmétim dana pozornost coby portrétovanym osobam v duchu tajemného
,rembrandtovského portrétu. Bylo zvoleno neutrdlni pozadi a denni svétlo,
dosvécovano obycejnou lampou, zlatavym svétlem. Zajem o objekty neni
samoucelna zaliba v jejich designovém vyznéni. Jsou to oZivené charaktery z
narativniho dédictvi nasi kultury. ¥ (Obr. 2.9)

Obr. 2.9: Jakub Skokan a Martin Tiuma / BoysPlayNice. Konverze Kotelny v Libcicich
nad Vitavou: Architektonické vykopavky (Archiv BoysPlayNice)

49 Portréty* pfedmétii ze suterénu Kotelny byly vystaveny v ramci Designbloku 2017.
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Specifickou pozornost dostaly také prostory suterénu, které byly po vyvezeni
suté opct zpristupnény. Technické zdzemi stavby se strukturou koutovodi je bez
zdroje denniho svétla. Zvolilo se tedy feSeni, které cituje svételnou atmosféru
snimk@ Félixe Nadara z pafizské kanalizace a katakomb.’® Nadarovy fotografie
mély vyznam pro rozvoj experimentalnich forem fotografie — v technice
umeélého sviceni 1 v namétu. SouCasné ale zaznamenaly dilezity krok v
urbanismu velkomést 19. stoleti. Jsou dokladem inovace, experimentu,
technického pokroku. Cernobilé fotografie velkoformatového i digitalniho
pivodu umoziuji pohled na detailni kresbu a struktury neviditelného a
nepoznané¢ho svéta podzemni ¢asti Kotelny. Jejich chladna atmosféra je
technicka, popisna. Vizualitou se vraci k dobé prumyslové revoluce 19. stoleti.
(Obr. 2.10)

Obr. 2.10: Jakub Skokan a Martin Tiima / BoysPlayNice. Konverze Kotelny v Libcicich
nad Vitavou: Katakomby, Homage Nadar (Archiv BoysPlayNice)

0 Félix Nadar fotografoval patizské podzemni prostory v 60. letech 19. stoleti. K
osvétleni vyuzil obloukové lampy.
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Prezentace Kotelny v LibCicich se odehrala na n€kolika urovnich. Fotografie
soucasné¢ konverze, prevazné¢ popisného charakteru, byly hlavnim obsahem
publikovanym v architektonickych médiich. Fotografie pruzinek, dratoskla,
strusek, ventill apod. se staly soucasti vystavy ateliéru Hoffman v ramci
prehlidky Designblok na prazském vystaviSti a pozornost ziskaly také v
magazinu Dolce vita (Carte Blanche N° 1)°! nebo ve Stavb&*? v ramci eseje o
fotografii architektury. Vznik fotografického celku byl vazan nejen na financni
zdroje architekta, ale také na podporu Ministerstva kultury. Ukazuje se tim
ekonomickd podminénost a limity, které jsou dané financnimi moZnostmi
objednatelt, ktetfi chtéji v prvé fadé dosdhnout prezentacniho materidlu svého
vlastniho dila — tedy architektonické obnovy v ptipadé libéické Kotelny.

Tento soubor pouze nastinil §if1 ptistupi, se kterymi je mozné k fotografovani
soudobé architektury v ramci zakazky pro architekta ptistupovat. Mnohé z
obrazovych prosttedkit uz byly objeveny a soucasna fotografie je mize
adekvatné vyuzit. Hrat si s métitkem, namétem. Obracet mala témata ve velka a
ménit perspektivy pohledu. Zménou meétitka nedocilit necitelnosti stavby
(objektu) v jeho realné existenci, ale upozornit na jeji viditelnost v jinych
perspektivach.

S Dolce vita: luxusni pritvodce pro vds sladky Zivot.
2 TUMOVA, Vendula. Fotografie architektury, s. 50-51.
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3 DOKONALY OBRAZ NEDOKONALE REALITY

Je architektura modelkou pro fotografii? K této otdzce drdzdi obrazy
bezchybné neboli heroické architektury zamétrené na formalni kvality objektu,
které¢ dokazi zdlraznit a mnohdy 1 dofict to, co se ve skuteCnosti realizovat
nepodaftilo, nicméné na nas diky obrazu pusobi jako dokonalé dilo.

Kiritici obrazi dokonalé architektury postradaji pfedevS§im zobrazeni kontextu,
zachyceni méné vizualné lichotivych pohledi na dilo a ovliviiovani celkového
dojmu, ktery nemusi byt v realité¢ tak okouzlujici jako na fotografii. Obraz
dokonale pusobici architektury je skute¢né €asto odfiznut od vizualné rusivého
kontextu. Dégje se tak obvykle z diivodu lepsi soustfedénosti na objekt samotny.
Znamena to ale, Ze by stavba v kontextu neobstala? Nebo naopak muiiZze byt jeji
krasa tak nendpadna, Ze pokud ji obrazové nepodpotime, zanikne na fotografii
ve zméti svého okoli? Odbornik pfece vzdy pozna, Ze se v zaplavé dalSich
ruSivych objektd ukryva silnd stavba a Ze ani vysoce estetizovand fotografie
nedokaze vykompenzovat chybéjici architektonické kvality.

Jak uz bylo pfedeslano v uvodu, je zakdzkova fotografie ztotoZnovéna
stereotypné s vysoce estetizovanou, formaln¢ dokonalou fotografii oznacovanou
za komercni. OznacCeni komer¢ni fotografie plyne z ptredpokladaného ucelu
takove prezentace, kterym je marketingovy uspéch zadavatele nebo investora
stavby. Fotografie spadajici do této kategorie jsou pak a priori vnimany jako
manipulativni sdéleni se zamérem presveédcit divaka, ,,prodat se“, aniz tomu tak
ve skute¢nosti musi vzdy byt.

Priklad jednozna¢né komercné orientované vizuality vidime naptiiklad v
oblasti real estate, ktera s komunikaci architektury tizce souvisi. Prezentace
rezidencnich projektli v ramci exkluzivni real estate zony ma vlastni, na prode;j
orientované vizualy. Siroké objektivy popisuji opulentnost a §tdsti. Perfektnost
ovSem neplyne z dokonalé kompozice fotografie, ale spiSe z obrazovych klise
tzv. prémiové exkluzivity. Soucasny reziden¢ni development klade vedle
interiérll diraz na sidlistni zeleni jako na dualeZitou hodnotu bydleni. Obrazy
budouciho bydleni jsou logicky vizualizace. Svételnd atmosfeéra sidlist’ lezi v
lehkém oparu, jaky patii letnimu ranu se studenou rosou v trave.

Neni tedy divu, Ze polsky fotograf architektury Jakub Certowicz dokonce
piedpoklada, Ze v nasledujicich dvou letech se bude obrazovy trend v polskych
médiich prezentujicich architekturu ubirat smérem tonalné nazloutlé a pfehnané
popisné vizuality Airbnb (kratkodobé prondymy nemovitosti), a to za konkrétnim
ucelem prezentovat Ctendiim takové obrazy, po jakych touzi, respektive které
maji spojeny se svou touhou po dovolenych v libivych apartmanech.™

Podoba fotografie architektury je pfirozené¢ déna tim, jakou roli ma hrat v
prezentaci stavby. Ze zadani vyplyvaji oekdvani a limity, kterym je podfizena.

33 Rozhovor s Jakubem Certowiczem, 11. 6. 2021, Skype.
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Fotografii soucasné¢ architektury vétSinou zadavaji autofi staveb, ptipadné jejich
investofi. Z toho také plyne hlavni zdnrové poslani — hovofit o zaméru architekta
nebo stavebnika takovym zplsobem, jakym chce byt v souvislosti s objektem
prezentovan.

Tim se také vysvétluje, pro¢ se zakazkova fotografie architektury vici svému
objektu nechova jako investigativni Zurnalista, jak ji byva ze strany kritik(
architektury vytykdno. Tom Wilkinson oznacuje navrat fotografie k zadméru
architekta za ,, casovou smycku, ve které se ne vidy uspokojivy vysledek realizaci
zahali do mlhy idey”.>* Takova obrazova praxe podle né&j podporuje obraz
ikonické architektury vystavéné bez vztahu k jeji uZitkovosti.

Zkusme se podivat, odkud tyto krasné¢ obrazy dokonal¢ architektury
pochdzeji. Jsou dilem souCasného marketingu architekt, nebo jejich geneze
saha dale do historie, ke koncepcim toho, co je to architektura a jaky je jeji
spolecensky vyznam? Byly to urcité d&jiny uméni, které pomohly klasifikovat a
normovat architekturu jako nadfazené¢ uméni (a takoveé pojeti architektury si uz
samo o sob& zada velkolepou prezentaci). Zapominat nesmime ani na osobnost
stavebnika, pro kterého stavby vzdy slouzily a slouzi k reprezentaci jeho
ekonomického a politického statusu 1 Zivotnitho pfesvédCéeni vcetné
nabozenského vyznani.

Stavebnici si z téchto divodl nechali potfizovat obrazy svych sidel.
Zakazkova fotografie je tedy spojena nejen s prezentaci stavby, ale take
reprezentaci osob a hodnot se stavbou spojenych. Prezentace a reprezentace
obrazem jsou jednim ze zakladnich témat klasickych déjin uméni 1 soucasné
kritické teorie obrazu.>® Reprezentativni role architektury se tak propisuje do
obrazu architektury.

>4# WILKINSON, Tom. The Polemical Snapshot: Architectural Photography in the Age
of Social Media [online].

5 Pfi pohledu na historické stavby jsme orientovani spiSe na formalni krasu
uméleckého dila, umélcovu invenci, s kterou dok4zal namét vyobrazit. Kriticky pohled na
socidlni a politické souvislosti osoby zadavatele a vzniku stavby v nas s odstupem casu
nevzbuzuji takovy z4jem. Shovivavost, kterou aplikujeme na minulost a s jakou chranime
velka uméleckd dila (architektury), uz neplati tolik pro soucasné umeéni a architekturu, na
které jsou kladeny etick¢ pozadavky udrzitelnosti a spolecenského pfinosu. Krasné
fotografie soucasné architektury pak mohou byt vnimany jako zkreslujici, 1zivé, netiplné
vyseky reality, zatimco na obrazy architektury historické tyto kontextudlné kritické
pozadavky nevznaSime.

6 Milena Bartlova tvrdi, Ze pojem reprezentace je pro soucasnou debatu o uméni
zdsadni. BARTLOVA, Milena. Skutecnd piitomnost: stiedovéky obraz mezi ikonou a
virtualni realitou.

31



Jako néstroj propagace architektonickych vizi zacala byt fotografie aktivné
uzivana v mezivale¢ném obdobi.”” Uz v této dob& nerezonuje jen mezi
profesionaly, ale prostfednictvim Sirokého spektra médii plisobi na Ctenatre, mezi
kterymi se nachéazeji potencialni klienti. I kdyZ se na strankach Casopisu nejedna
o komunikaci konkrétniho architekta s konkrétnim klientem, dochazi ke sdileni
ideje o tom, jak miZe byt prostor, detail pojat, jak se da o architektute, o bydleni
uvazovat. Fotografie architektury timto slouzi k moznému zisku, pfedevsim ale
Sifi autorské dilo jako ideu pro feSeni konkrétniho architektonického ukolu.
Profesiondlni zakazkova fotografie je proto obvykle postavena na preciznim
femeslném zpracovani, protoZe schopnost ¢itelného popisu objektu je dillezitym
kritériem komunikace.

Na zakazkovou fotografii architektury je kladeno pfiliS mnoho tukold.
Prezentovat dilo architekta a ve vétSin€ pifipadd tim oslovit — prostfednictvim
médii — klienta. Soucasné prezentovat dilo v odborném architektonickém tisku
a piipadné také slouzit kritickému Zurnalismu. Z tolika pozadavkl na jednu
obrazovou zpravu je ziejme, ze urcitému spektru ptijemct nebude jako sdéleni
vyhovovat.

Nepfipravuje nas siln€ restriktivni pohled na zakazkovou fotografii
architektury a jeji generalizovanad kritika o soustfedény pohled na skutecné
kvality téchto fotografii? Nebylo by pfinosnéjs$i najit a ocenit vyjimecnost
sdéleni, které plyne z kongenialniho uvaZovani architekta a jeho fotografa, a
rozvijet tak interpretatni moznosti fotografie vi¢i uvazovani architekta o
kvalitach architektonického dila?

Zakazkova fotografie miize udé€lat stavbu krasnéj$i, neZ ji vniméme ve
skuteCnosti, ale také nas muze naucit vnimat krasu, kterou bézn€ nevidime,
upozornit na vztahy, které jsme nepoznali, a tak pro nas ani neexistuji, nebot’ na
n¢ nedovedeme upfiit rozt€kanou pozornost v houstiné zastavéného prostiedi.
Fotografie dokaZe upozornit na kouzlo detaill, setkani materiala, prenést dojem
mista. Nebot” nejen fotografii, ale 1 jeji pfedmét, architekturu, poznavame také
vizualné.

Fotografie je nastrojem k vytvareni krasnych a mocnych obrazili a ty vznikaji
jak v zakazkové fotografii, chapané jako prostiedek ke komerénimu
a medialnimu tspéchu, tak v jinych Zanrech povazovanych zdanlivé za nezavisle
prostfedniky hodnot. Je z dneSniho pohledu viibec mozZzn¢ fotografii vymezovat
7anrové, nebo se nam hranice definitivné rozplynuly? Zanrové déleni je systém,
ktery nas stale upozoriiuje na jistd ocekdvani a z nich plynouci obrazové
pfistupy. Pfirovnava-li se fotografie architektury k mddni fotografii, je treba
upozornit, 7¢ ani modni fotografie neni uz davno konstantnim Zanrem.

37 Napf. kniha Jaroslava Andéla nebo disertaéni prace Mariany Kubistové a navazujici
studie o Josefu Sudkovi ukazuji rozdilné vizuélni pfistupy k fotografovani a prezentaci
architektury v mezivalecném Ceskoslovensku.
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Ptipomenme si zndmé propojeni komeréniho obrazu s humanistickym sdélenim
dokumentu a pfimosti zurnalismu ve fotografické kampani Oliviera Toscaniho
pro Benetton. Fotografie poukazuji na spolecenské a etické problemy a stavi
Benetton do pozice sjednotitele, zvéstovatele lasky, empatie a rasového smiru
mezi lidmi.*® 1 zakdzkova fotografie architektury demonstruje véazanost na
socialni a kulturni hodnoty, které souviseji s architektonickou produkei.
Ptikladem je spoluprace Rema Koolhase s Iwanem Baanem (blize v kapitole
Lesk a bida architektury).

Roland Barthes varuje pfed uzaviranim fotografii do pfedem stanovenych
kategorii, nebot’ se timto ochuzujeme o potencidl jejich sd¢leni. Kategorie jsou
kulturné podminéné, definuji uz existujici praxe, a tim brani vlastnim poznanim
piekro¢it stanoveny diskurz.>® V této studii, pfedevsim v sekci Té€lo a vztahy
architektury, sleduji estetiku a obsah zakazkové fotografie na konkrétnich
ptikladech. Poukazuji na momenty, kdy se napliuji pozadavky na Zanr obecné
kladen¢ a kdy naopak dochdzi k jejich naruseni a s nim 1 piekroceni
kategorického uvazovani o architektufe 1 jejim obrazu.

Vezméme si napiiklad obecné Zanr Zurnalistické fotografie. O ni se velmi
intenzivné diskutuje z hlediska naroku na pravdivost a etiku sdéleni.
Zurnalisticka fotografie architektury ma podat co nejpravdivéjsi zpravu o
architektufe. Jak ale stavét obrazovou zpravu o architekture, ktera zahrnuje s
upiimnosti podany Zivot a soucasné sleduje kvality architektonického dila
samotné¢ho? Kolik €asu potfebujeme na reportdZz o architekture? Jak moc ji
muizZeme spojit s rychlosti Zurnalistické fotografie, pokud se soustiedime na
architekturu, a nikoli na témata, ktera se odehrdvaji v jejich kulisach?
Nesklouzneme potom do situace podivnych obrazovych kombinaci? Je
zurnalisticka fotografie pfipravena soustfedit se na kvality architektury

zamysSlené autorem?

Uz stavba samotnd je pfece projevem urcitych hodnot. Fotografie dle toho, s
jakym interpretatnim zadmérem ke stavbé pfistupuje, dokaze tyto hodnoty
podpofit (vizualné), nebo je vystavit konfrontaci (opét vizualng). Jak ukazuji
déjiny fotografie, dovede obraz ncktera témata a hodnoty posilovat, jine
dekonstruovat. Kazda komunikacni praxe je podminéna existenci jiné
komunikaéni praxe, €asto protichiidné, vici které se vymezuje a bez niz by
vlastné pozbyla smyslu. Pokud by nebyla poptavka po velkolepé architektufte,
kterd nas svou formou do urcité miry povznasi, vznikla by viibec poptavka po
drobné architektuie nebo viibec kritice t€ ¢i oné praxe? Toho ¢1 onoho obrazu?

Uskalim &astého striktniho vymezovani se vidi komeréni fotografii je
ptehlizeni jejich vlastnich obrazovych kvalit a také ignorace spolecensky

>8 Pfijeti této kampané samoziejmé nebylo jednoznaéné a zaviselo pfinejmensim na
kulturnim vychodisku, osobnim piesvédceni a intelektudlni otevienosti publika.
3 BARTHES, Roland. Svétld komora: poznamka k fotografii.
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pfevazujiciho zplisobu uvazovani o architektute, ktery by mél byt predméctem
kritiky v prvé fadé. V mezivaleCném obdobi se fotografie architektury rozvijela
v prostiedi Zivnostenské, volné 1 amatérské fotografie. Fotografické ateliéry
reagovaly na konkuren¢ni ovzdusi, specializovaly se na konkrétni oblasti
zakazkové tvorby, své sluzby nabizely prostiednictvim osobniho osloveni i
reklamou v cCasopisech. Masivni nastup Casopisit riznych specializaci od
pocatku 20. let 20. stoleti rovnéz zvySoval poptavku po fotografickych sluzbach
na poli architektury a uZitého uméni. Ceskoslovenska fotografie architektury
stala na mezinarodni urovni. Na rozdil od zapadniho svéta, kde se zakazkova
fotografie architektury slouZici autorské prezentaci architektll rozvijela
kontinualng, byla situace v socialistickém Ceskoslovensku zmraZena na n&kolik
desetileti. Mariana KubiStova sice doklada jistou kontinuitu v pokracovani
avantgardnich vizuélnich trendd v ramci statni ideologické propagace vystavby,
nicméné rozmanitost ateliéri zaméfenych na zakazkovou tvorbu, kterd by
rozvijela vztah mezi architektem, fotografem a médii, neméla dale Zivnou pidu.
Fotograficka prezentace architektury a s ni spojené PR a marketing
architektonickych studii dohanégji aktivitu zapadnich zemi az po roce 1989,
intenzivnéji aZ v poslednim desetileti.

Ptibéh etablovani fotografick¢ho studia BoysPlayNice, které mé se
zakazkovou fotografii architektury poji, v sob& odrazi tyto promény fotograficke
1 architektonické praxe (v lokalnich 1 mezindrodnich souvislostech posledniho
desetileti) a bezpochyby také souvisi s diskurzem fotografické prezentace
architektury pfedchoziho obdobi.

Tvirci postoj mych kolegti ze studia BoysPlayNice vedl k fadé experiment,
kter¢ nebyly ve fotografii prezentujici soudobou architekturu rozhodné
samoziejmé. Vstoupili na pole, kde existovala pravidla Zanru, do specifického
kontinua Ceskych dé&jin zakazkové fotografie architektury. S tim také souvisela
uskali, jak nékteré experimentalngjsi vizualni pfistupy vibec v n&jaké oborove
uznavané formé prezentace uplatnit.

Fotografie Jakuba Skokana a Martina Timy se tidi vlastni obrazovou logikou.
Dodrzuji dokumentac¢ni funkci fotografie. Zaroven nevahaji obracet méfitka a s
nimi 1 vyznamy véci. Z marginalii vytvaiet umeéni, do popisnosti vnést hravost a
fikci. Na snimcich architektury se objevuje také téma pozorovani a
pozorované¢ho. Tento motiv odkazuje k obrazové realité. V jejich pojeti
fotografie skutecnost nesupluji, ale spoluvytvareji. Do zakazkové fotografie
architektury vnesli téma vztahu architektury a fotografie.

Studio BoysPlayNice postavilo fotografii architektury v Ceském prostiedi
pied otazku, zda je zde fotografie pro architekturu, nebo architektura pro
fotografii. Mottem studia, které se od poc¢atku profilovalo jako studio komercni,
je tvorit obrazy postavené na jasném konceptu. Objevovat pro fotografickou
prezentaci takova feSeni, kterd budou v souladu se sdélovanym zameérem.
Respektovat prezentani Gzus (jenom) do té miry, kterd je potfebna pro
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srozumitelnost sdéleni. Dilraz na kultivaci fotografického jazyka ve sféte
komerc¢ni fotografie realizovali na poli architektury, protoze citili jisté esteticke
porozuméni mezi fotografy a architekty. Chtéli prestat odliSovat estetiku volné a
zakazkové fotografie. Myslim, Ze zcela nevédomé se dotkli pravé oné zasadni
kvality architektury jako néceho, co stoji mezi autorskym umeénim a zakazkou. A
tak vyuZzivaji fotografie pro komunikacni praxi, ktera se odehravd ne mezi
umélcem a navstévnikem galerie, ale ve svété médii, kde daleko intenzivnéji
ovliviiuje diskurzivni praxi architektonicke tvorby, vkusu 1 byznysu.

, Vnimam, ze s BoysPlayNice prisel opravdu posun architektonické
fotografie, doslo k pomichani Zdnri...” prirovndvd Matej Sidoldk jejich
fotografie architektury k modni fotografii: ,, ... coz predtim nebylo, ackoli mam
nekdy dojem, Ze architektura se z fotografie vytraci. “ %

Fotograficka prace studia BoysPlayNice pfedstavuje pouze jeden z moZnych
pohledli na architekturu. V Ceském prostfedi ale bezesporu otevira novou
kapitolu v déjinach fotografické prezentace architektury vdzané na jiné chapani
obrazu ve vztahu ke skutecnosti. Svym zplsobem se vraci mnohem diiraznéji k
autorskému pojeti mezivaleCné avantgardy, ktera vizualizovala ideovy zamér
stavby.

Limity 1 ptfesahy zakazkové fotografie architektury jsou dany zadanim a
komunikaénim zamérem. S tim souviseji 1 témata, kterym se fotografie vznikla
na zakazku vénuje. Hranice tématu architektury ve fotografii jsou kone¢né volne
nejen v umélecke, ale 1 v zakazkove tvorbé. Protoze také konceptualni umélecka
tvorba vznika na zakazku a k prezentaci autorskych ideji architekti, jak si
ukazeme na piikladu fotografické interpretace LukaSe Jasanského pro
architektonicky ateliér Stempel — Tesar dale v této kapitole.

3.1 Zakazka, zadani

Zakazkova fotografie vznikla pro prezentaci ateliéru zaujimé nejvétSi oblast
soucasné fotografické prezentace architektury. Pohled na architekturu mize byt
nazorové determinovan spoleCensko-kritickym, realitné-komerénim nebo
konceptualné-vytvarnym smérem. Charakter vizualni zpravy ovliviiuji casové a
finan¢ni podminky zakéazky a ucel prezentace. Architektura neni jen otdzkou
stylu a vkusu, ale uzitkovosti a totéz plati o zakazkové fotografii.

Na strankach rakouského webu pro prezentaci architektury se nachéazi Cast
vénovana fotografii. Pojeti volné fotografie a zakazkové fotografie se zde viici
sob¢ kriticky nevymezuje. Webova sekce se soustfedi na vysvétleni moznosti,
které muze fotografie klientovi nabidnout pro reprezentovani jeho dila s
jedine€nym pftistupem k jeho specifickému uvazovani o architektufe. Pravé
proto, ze fotografie hraje pfi zprostiedkovani architektury vyznamnou roli, kdy

60 Matej Sisolak, §éfredaktor magazinu Architect+, rozhovor 11. 6. 2021.
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kvalita fotografii ptfedstavuje kvalitu architektury, klade web diiraz na jasnou
definici zadani a vybér spravného jazyka, kterym se bude piemysSleni o
architektufe sdélovat vizualng.®!

V wuzité¢ fotografii nastavuje s ohledem na dalSi pouziti fotografii limity
autorovi objednavatel. Pfipadné si voli takového autora, ktery mu svou formou
vyjadieni konvenuje. Vznikaji trvalé vazby nebo pfilezitostné zakazky dane
potifebou (medialni prezentace, vystavni projekt).

Neéktera dila nemaji jen jednoho vysadniho fotografa, zaznamendavaji je rizni
fotografové s riznymi pohledy na né€. Jsou architekti, kteti udrzuji jednotu
vizualni prezentace (naptiklad protoZe jim fotograf nazorové vyhovuje), a taci,
ktefi sva dila nechavaji v obrazech zazivat riizné formy existence. Velmi silnym
ptikladem jsou fotografie architektonického dila Petera Zumthora. Setkdvame se
s rovinou dokumentarni (Dim pro dievaiskd temesla, kde je architektura

konceptualni (fotografie vlastniho domu pro knihu Promyslet architekturu).

Pointa uzitné fotografie architektury spociva ve skladbé fotografického setu.
Jeho celkoveé plisobeni (ndzor) ovliviiuje fakt, do jaké miry se na skladbé autor
fotografii nebo autor stavby podili. Konkrétné se mize jednat o stfet mezi
popisnymi snimky, které prezentuji architektovo teSeni konkrétniho detailu,
rozvrzeni prostoru, a snimky, které pomoci obrazovych prostifedkili fotograficke
kompozice sleduji souvislosti mezi tvary, barvami, odrazy, atmosférami a
minoritnimi naméty, tudiz se netykaji popisu, ale interpretace, tvofi atmosféru,
dojem z mista.

Naptiklad fotografie revitalizace prazskych néplavek od studia
BoysPlayNice ® jsou pro architekta Petra Jandu (studio petrjanda/brainwork)
souhrou riznych atmosfér a déjh, které obaluji popis architektonického feSeni
revitalizace a ukazuji zivot, ktery se v této casti mésta odehrava. Je mozné dilo,
které reaguje na Sir§i urbanismus, napli pro komunitni aktivity a které svij
vytvarny vyraz nachdzi v promyslené technologii, prezentovat jen jedinym
snimkem? Architektonicke feSeni v sobé reflektuje nejen to, co se na misté déje,
ale tvofi moznosti dalSiho vyvoje, stejn¢ tak obsahla fotografickd esej musi
uvazovat o fotografiich ve vicero okruzich. (Obr. 3.1)

61 STEINER, Rupert. Auftragsfotografie [online].
62 SKOKAN, Jakub a Martin TUMA. Revitalizace prazskych naplavek: Rasinovo
& Hoiejsi nabtezi, Praha [online].
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Obr. 3.1: Jakub Skokan, Martin Tiima/BoysPlayNice. Revitalizace prazskych naplavek
(Archiv BoysPlayNice)

Vztah mezi umélcem a zadavatelem je zdkladnim ptfedpokladem celych
naSich znamych dé¢jin uméni. Zakazkova fotografie architektury hdji architekta
jako tvlirce — autora. Volba fotografa odrazi do jisté miry vnimani architektova
obrazu sebe samého a své praxe. Vedle vizudlnich kvalit jsou to ale 1 dalsi
divody spojené s prezentaci, jako jsou jména fotografi (vedle ,,star* architekt
jsou takeé zaruCena jména fotografli, ktera ptitahuji pozornost médii), cenova
dostupnost a osobni vazby. O vybéru fotografa rozhoduje kromé poZzadavkill na
konkrétni vizualitu projektu (danou specializaci architektonické fotografie
a vlastnim thlem pohledu fotografa) také medialni ohlas jeho snimkd anebo
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sluzby distribuce fotografii do médii. Sluzba medialniho servisu je u fotografi
bézna.

Architekt si voli fotografa, jehoz ptistup je mu vizuadlné a ideové blizky. Mezi
architektem a fotografem vznikaji vazby. Porozuméni miiZze vychazet ze
stejn¢ho zpiisobu uvazovani nebo tieba schopnosti fotografa ptidat stavbé jeji
obrazovy Zivot. Konstruovat ji podruhé. Velmi dobry fotograf architektury
dovede stavb¢ definovat charakter 1 temperament. Stavba se chova konzistentné,
upozoriuje na své prednosti, pfedvadi se v kontrolovaném reZimu: muize byt
poetickd, drsna, malebnd, vitajici 1 neosobni, s odstupem. Architektura je v
tomto ohledu zajisté obrazem kontrolovana.

Dobova anebo lokalni specifika obrazu architektury jsou déna vyraznou
osobnosti fotografa. V Polsku nese souCasna piedni fotografie dokumentarné
popisny styl Julia Sokotowského a Jakuba Certowicze, ktery rozviji ptistup
svého ucitele smérem ke kontextualit¢ a kritickému pohledu na Zzivot v
architektufe, kdezto v Madarsku je dlouhodobé nejvyraznéjsi osobnosti
fotografie architektury Tamas Bujnovszky s preciznimi vizualné Cistymi snimky
staveb jako jedinecného autorského dila. Podobnou vizualitu sledujeme v Ceské
zakazkové fotografii u Filipa Slapala, dokumentarngj§i piistup pouziva
Tomas Soucek a fotografka Ester Havlova ma svou obrazovou rovinu s citlivosti
ke stavbé i1 okoli nékde mezi nimi. Autorska dvojice BoysPlayNice prevadi
obraz architektury do inscenovanéjSi roviny, coZ je do jist¢ miry déano i
generacné. Japonska fotografie architektury je atmosféricka, a to nejen ve
vytvarné fotografii Hiroshi Sugimota, ale také v komercnich obrazech objektl v
modravém svétle svitani. Z fimského prostfedi, odkud vzeSla star zakazkové
fotografie, Hélene Binet, proudi vytvarna interpretace architektury, stojici spise
na formach architektury jako uméleckého dila nez na popisném ¢i kontextualnim
dokumentu.

Jedna-li se o volnou tvorbu fotografa, byva téma definovano jim samym. V
pfipad€, Ze fotografie vznikaji v soucinnosti a z podnétu urCitého zadavatele
(architekt, meédia), je jeho estetickeé ocekavani ziejmé. Naptiklad prestizni
magazin pro lifestyle, design a architekturu se bude soustfedit na jiny vystup nez
kriticky odborny magazin. Pozornost obou médii je upfena k jinym prioritam.
Pochopiteln¢ pak budou vyhledavat odlisSny typ fotografické zpravy a
pravdépodobné i fotografa. V téchto souvislostech miZzeme sledovat celou fadu
vizualnich pftistupi, které slouzi ke komunikaci architektury prostfednictvim
epicky zabydlenych interiérii 1 abstraktniho popisu prostoru a objemd.

V soucasnosti vidime média v roli zadavatele kvalitnich fotografii
architektury z ekonomického divodu jen minimalné. Tento fakt vyrazné
omezuje pestrost vizualnich zprav o architektufe. Uspéch takové praxe by
ovSem vyzadoval nejen financni zdroje, ale také péstovani védomého
fotografického pftistupu k tématim architektury, a to at uz v prostiedi
fotografickych skol, nebo tfeba jednotlivych redakeci.
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Zakazkova fotografie mize velmi lehce sklouznout k obrazovym klise, ale
pokud si je zadavatel jisty tim, co od obrazové prezentace ofekava a kterého
fotografa k takoveé spolupraci ptizve, vysledkem miize byt jedinecné dilo.
Funk¢ni bude takové teSeni, které vyjadii podstatu sdélovaného.

3.2 Koncept autorstvi

V této kapitole navrhuji pfehodnotit oznaCovani zakdzkove fotografie, kterd
vznika pro architekta, za komeréni a premysSlet o ni spiSe jako o prezentaci
autorské ideje. Komer¢ni zamér nebo benefit se z takové prezentace nevylucuje.
Obraz zakazkové fotografie neni totiz svazan s jedinou vizualni formou. Toto
noveé uvazovani o komercni / zakdzkové fotografii nam ptedstavi autorskou ideu
v ruznych pojetich at’ uz heroické, nebo kontextualné citlivé stavby.

Diiraz na autorskou ideu chapu jako hlavni pticinu rozdilného pojeti vizudlni
prezentace architektonického dila. VSudypfitomnost stavebnich aktivit ve
spole¢nosti znesnadiiuje jednoznacnou kategorizaci toho, ¢im architektura je,
kam pfislusi — zda je prezentovdna jako uzavien¢ autorské dilo, nebo tviirci
proces otevieny dalSim vstupim a interpretacim vyplyvajicim z jeho redlné
existence.

S autorstvim je tradiné spojovana hodnota uméleckého dila plynouci z
originality a jedineCnosti feSeni. Ackoli byl vyznam autorstvi v prabchu 20.
stoleti po Duchampovi zpochybnén predevSim konceptudlnim uménim, osobnost
autora jako tvlrce ideje pretrvava.

Architektura vnimana jako projev jedinecné umélecké tvorby je prezentovana
oddélené od toho, co s ideou autora nesouvisi.®?

Vidéni architektury jako svébytného, trvalého a neménného objektu, ktery Zije
svym vlastnim Zivotem, je spojovano predevSim s modernistickym uvazovanim
o architektufe. Mariana KubiStova pfipomina pfistup vyrazného stoupence
moderni architektury Karla Teigeho, ktery prezentovanou stavbu absolutné
odfizl od okoli, s nimZ se nazorové neztotoznoval.®

63 WILLIAMS, Richard. Architektura ve vizudlni kultufe, s. 52. Historik uméni a
teoretik souCasné vizualni kultury Richard Williams spojuje modernistické obrazové
uvazovani o architektufe jako umeéni s vyznamnymi oborovymi periodiky jako
Architectural Review nebo Domus. Soucasnd praxe prezentace architektury téchto
konkrétnich magazinli se proménila a na strankadch Architectural Review je konkrétné
vizudlni prezentace zprostfedkovavajici kriticky kontextudlni obraz architektury
diskutovanym tématem. K proméndm vizudlni prezentace architektury na strankach
Architectural Review srov. WILKINSON, Tom. The Polemical Snapshot: Architectural
Photography in the Age of Social Media [online].

64 KUBISTOVA, Mariana. Ceskd fotografie architektury ve 20. az 50. letech 20.
stoleti, s. 167.
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Konceptem jedine¢ného autorského pftistupu je vSak do velké miry vedena
fotografie architektury vznikla na zakazku, a tedy skute¢né v mnoha ptipadech
plati, Ze ,, pouzité fotografie se zameérné vyhybaji tomu, aby zobrazovaly uzivani
stavby — tedy pouze s tou vyjimkou pripadu, kdy toto uZiti potvrzuje esteticky
zamér architekta. “®

Fotografka architektury Ester Havlova odpovida na otazku TomaSe Pospécha
,,Jak hodné chce ztvarnit (ve svych fotografiich architektury, pozn.) idedl stavby
a nakolik redlny dosazeny stav?“*® odkazem na autorsky zamér architekta:
. Mym cilem je vytvorit ten nejhezc¢i portrét domu. Nejsem kritik, mym ukolem
neni poukazovat na negativni stranky domu. Proto skryvam, co by mélo ziistat
skryto. Uhlem pohledu, to je prvni korekce, vybérem snimkii a pak pri
postprodukci. Napriklad klidné vyretusuji vyhdzené dlazebni kostky nebo
dopravni znacku, ktera hodné rusi. Jsou to viechno docasné prvky, které tam v
okamZiku foceni kazi dojem z domu, ale za par dni tam byt nemusi. “®’

Fotografovani této ideje byva Casto velmi narocné z produkéniho hlediska.
Fotografové se vyhybaji pozlstatkiim nedokoncenych stavebnich prvki,
vyckava se na zatravnéni, piihodné svételné podminky, v ptipad€ nastéhovani —
zabydleni prostoru — se odklizeji takové predmcéty, které ideu architekta a
zamySlenou formu naruSuji. Hranice mezi zachovanim ¢istého obrazu (objektu
pro sebe) a stopami realného kontextu byvaji velmi subtilni.®®

Otazkou je, jakou pozici pii hovorech o architektuie zastdvame a co je
vlastnim obsahem naSi debaty. Z perspektivy byvalého dlouholetého
Séfredaktora casopisu Architekt Jifiho Horského se v odborném svété
architektury diskutuje o uméni. ,, Architektura jako umélecky vykon par
excellence potiebuje dobrého fotografa, stejné jako dobra partitura potiebuje
dobrého muzikanta.“® V této souvislosti se Horsky rovnéZ zastdva vyznamu
autorské myslenky. ,, Architektura je myslenkou a tu nese pouze jeden. Richard
Meier mél velky team, ale bez néj by to nebylo. Vzdy je to dano osobnosti, ktera
si ze svéta okolo, at’ uz je to mikrosvét, nebo makrosvét, vybere to podstatné.
Myslenek je hrozna spousta, ale pak mdte najednou Yesterday. Byli ctyri, ale
pouze jeden McCartney. Stavebni uméni md trochu jinou pozici, neni volné. Ale
kdyz je architekt hodné dobry, tak si svého investora vychovd. Jako treba
Stanislav Fiala. ™

6 WILLIAMS, Richard. Architektura ve vizualni kultufe, s. 53.

66 POSPECH, Tomés, ed. Role fotografie: rozhovory o rizné fotografii, s. 98-99.

7 Tamtéz.

%8 Tématem prostorového i socidlniho kontextu se zabyvam v piipadovych studiich
kapitoly T¢€lo a vztahy architektury.

% Rozhovor s Jifim Horskym, 11. 6. 2021, Praha.

70 Tentyz.
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V poslednich letech doslo ke zpracovani zakazkové tvorby Josefa Sudka.”!
Neékolikrat se pfitom otevielo téma, do jaké miry slouzily jeho fotografie d¢€l
jinych autorti popisu téchto objektil, a do jaké miry byla naopak tato dila objekty
pro volnou fotografickou interpretaci. Ptiklad hudebni interpretace nabizi
pfirovnani k autorskému — individualnimu — pfistupu k fotografii architektury.
Interpretace urcité hudebni skladby (uméleckého dila konkrétniho autora) ma
sva pravidla. Pti soutéZi Prazského jara byla podle slov organizatortt hodnocena
schopnost zvladnout hudebni nastroj (pfenesené¢ na fotografii femeslnou
podstatu) a nasledné kvalita autorské interpretace hudebniho dila. Fotografie
architektury je v zasadé zaloZena na stejnych principech. Technické zvladnuti a
autorska interpretace dila.

3.2.1 Stempel — Tesai — Jasansky / Stempel — Tesa¥ — Slapal

Ateliér Jana Stempla a Jakuba Jana Tesate je vedle své architektonické tvorby
piekvapivé plodnym tviircem a inicidtorem publikaci. Mezi §irSi vefejnosti jsou
znamy napiiklad popularizani knithy 99 domi. Vybér nejkvalitnéjSich
rodinnych domil poji téma a grafické zpracovani knihy, obrazové jsou vSak
domy piedstaveny fotografiemi riznych autorti dle toho, co architektonicka
studia tvircim publikace poskytla. Architektonickou tvorbu svého vlastniho
ateliéru shrnuli Stempel a Tesaf ve dvou knihdch’?, které vznikly v Gasové
kratkém sledu let 2018 a 2019. Obé¢ jsou koncepéné pojednany jako prezentace
autorského dila architekti interpretované autorskym dilem fotografa. V prvnim
ptipadé je jim Luka$ Jasansky, v ptipadé druhém Filip Slapal. Knihy se lisi
charakterem obrazové zpravy a tim, co se od jejich komunikace ocekava.Lukas
Jasansky patii k prednim osobnostem ¢eské konceptuélni fotografie.”® Stavby se
v jeho tvorbé spojuji s mistem a spolecné s nim glosuji zivotni a kulturni prostor.
Prostfedi mluvi za ¢lov€ka, nepottebuje ho jako protagonistu scény, kterou si
sdm vytvoril. Objekty a jejich kontext jsou v konceptudlnich fotografiich
Jasanského odrazem SirSich souvislosti. Domy jsou na snimcich vtaZzeny do
atmosfeéry okolni krajiny a je to pravé okoli, které jim tvofi existen¢ni ramec a
obCas hraje v obraze aZ nepiijemny prim. Stavby pftileZitostné vykukuji vice,
vétSinou se vSak schovaji za klesti, kiovi a vétve stromi. Fotograf jako by
sledoval kompozici upln¢ jinych forem, které v bezcasi chladnych mésict
plsobi neupravené, neukonfené, nemalebné. VSedni motivy nejsou

"1 Projekt Josef Sudek a fotograficka dokumentace uméleckych dél: od soukromého
archivu umeni k reprezentaci kulturniho dédictvi. Pod vedenim Vojtécha Lahody
zpracovala v Ustavu dé&jin uméni AV CR Hana Buddeus, Mariana Kubistova a Katarina
Masterova.

72 STEMPEL, Jan, Jan Jakub TESAR a Luka§ JASANSKY. Rodinné domy: Stempel —
Tesar — Jasansky. Praha: Karel Kerlicky — KANT, 2018. ISBN 978-80-7437-271-1.

SLAPAL, Filip, Jan STEMPEL a Jan Jakub TESAR, VOLF, Petr, ed. Stempel — Tesar —
Slapal: rodinné domy = family houses.

73 Fotografické cykly tvoti v autorské dvojici s Martinem Poldkem.
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surrealistickymi symboly, za kterymi bychom hledali v realité¢ cosi vice. Jsou
tim, ¢im jsou. Chaosem a nedbalosti, Zivelnym organismem, nad kterym nema
architekt jako tviirce kontrolu, ale ve kterém ponckud skromné a nendpadné
vynika stfidma krdsa jeho domi. Desaturovana barevnost Sedavého bezcasi
pomahd udrzZet poezii okolniho balastu na uzdé¢ a my jsme schopni diim stale
rozpoznat jako néco viici svému okoli formalné odliSn¢ho a zajimavého.

V poptedi se odehrava jakysi stavebni obraz sam o sobé&: Tam, kde ted’ vidime
rozvalisté kamend, jakeési plechy a tramy, stal dfive také dim? Pahyl stromu pro
krkavce a v centru scenérie ordmované vétvemi opadanych stromi se v mlze
toCi vétrnik elektrarny. Zistava v obraze jesté misto pro samotnou stavbu? Dim
je jednim z objektli dokonale zkomponované ndlady proniknutelné¢ jen pro
odvazné divaky. (Obr. 3.2) Banalni momenty a margindlni témata byvaji
vhodnym polem k experimentiim. Jsou totiZ svym zpisobem neviditelné. Chybi
jim jakykoli typ pozornosti, nebot’ je nevnimame jako néco neobvyklého a
rozhodné si je pak bézné nespojujeme s pojmem architektury nebo designu. Tyto
margindlie jsou podnétem k reflexi samotné fotografie, pravidel zobrazovani,
pozornosti k tématiim vysokym 1 nizkym.

Zasazeni domu do terénu. Charakter celkové situace tuSime z fotografie, na
které¢ se pfes uhnilé prazce, hromady klesti a kioviny Splhame po strmém
zeleznicnim naspu k jakési panelové podesté, ktera ptlisobi jako schody,
nastupiste, ve skutecnosti je to mozna nejbliZsi cesta na druhou stranu trati. Jen
je ponékud nepftistupnd. V obraze jsou linie panelu podtrzitkem objektu, stojicim
az v posledni pétiné obrazoveého planu. Z neklidu neptistupného a pozornosti
Clovéka opomijeného mista vystupuje dokonalad geometricka figura domu.
Prosta, jasna, srozumitelnd. Ptesto, jak podotkl Jan Stempel, fotografie Lukase
Jasanského nebyly ptijaty tak upln€ s porozuménim. Stempel — Tesat — Jasansky
komunikuji stavby jako filozofii, obraceji se spiSe ke koleghm z oblasti
architektury, uméni. Zobrazeni krajinného kontextu neni kritickym, ale
podplrnym ramcem. (Obr. 3.3)

Jasansky popftel typickou rétoriku zakazkové fotografie architektury, kdyz
stavbu posunul obrazové na okraj. Prostfedi je jejim celym filozofickym
ramcem. V jeho obrazech domy nekfici, ale pfesto jsou poznatelné.

Autorské spojeni s Filipem Slapalem mélo zcela naopak pfitahnout pozornost
k samotnym stavbam, jejich popisu. Filip Slapal, jedna z pfednich osobnosti
Ceské komercni fotografie architektury, hovoii ve prospéch doml jako
formalniho autorského dila architekta. Architektura je jednoznacnym hlavnim
aktérem vyfezu prezentované reality. SouCasné se vede zcela pragmaticky
pozornost k jeji obytné funkci. Fotografie doprovazi v knize plany, autorské
statementy a vyjadreni majiteld. Kniha je tak obrazové vyttibenym katalogem
realizaci ateliéru Stempel & Tesat. (Obr. 3.4-3.7, Obr. 3.8-3.9)
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Obr. 3.2: Lukas Jasansky. Rodinny dum Mnisek (Archiv Stempel & Tesar architekti)
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Obr. 3.3: Lukas Jasansky. Rodinny dium Vsenory (Archiv Stempel & Tesar architekti)
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Obr. 3.4, 3.5, 3.6, 3.7: Filip Slapal. Rodinny diim Mnisek (Archiv Stempel & Tesar
architekti)
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Obr. 3.8, 3.9: Filip Slapal. Rodinny diim Vsenory (Archiv Stempel & Tesar architekti)
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4 KOMUNIKACNI PROSTREDI

Fotografova femeslna dovednost, vizualni zkuSenost a inovativnost ptistupu
je limitovana nebo rozvijena nejen zadavatelem, ale 1 formou prezentace
fotografii. Fotografie architektury se wuplatiuji v rlizném komunikaénim
prostiedi. Vedle autorskych publikaci konkrétnich ateliért, jejichZ ptriklad jsme
st ukdzali v pfedchozi kapitole, jsou to ti§t€énd a online meédia, socidlni sité,

architektury mezi odbornou 1 $ir§i vetejnosti.

Architektura je tak interpretovdna dvakrat — nejprve prostfednictvim
fotografie a poté pres porozuméni divakem (étenafem).”* Ve smyslu filozofie
Rolanda Bartha je jakékoli dilo neuzavienou formou, na jehoz autorstvi se podili
nejen tviirce, ale i jeho piijemce.”

Pozici Ctenate — divdka — v této kapitole zastupuje konkrétni komunikacéni
prosttedi. To zastava roli agenta, ktery pienaSi ur¢ity druh informace, a tim
podporuje jeji viditelnost a mozna 1 ,platnost”. Analyza komunikacniho
prosttedi upird v této kapitole pozornost na praxi rlznych typi medii pii
pouzivani fotografie architektury at’ uz z podstaty nosice sdéleni (tiSt€na média,
webové portaly, socidlni sité), nebo tématu. Naznacuji tim moznosti kreativni
mnohovrstevnaté prezentace, ktera reflektuje konkrétni zdméry komunikace.

4.1 Fotografie architektury v médiich

Média chapu jako katalyzator obrazové prezentace architektury. Média
obvykle sama fotografovani z ekonomickych divodl nezajistuji, ale
architektonickou fotografii edituji pro vlastni uely. Samoziejm¢é nemohou
zasahovat do jednotlivych fotografii vdzanych autorskymi pravy, vybiraji si ale z
(celosvétové) produkce, které snimky budou zvefejnovat a jaky obecny obraz
architektury budou podporovat. Za témito zaméry je predstava divédka, které¢ho
chtéji oslovit a s kterym souvisi rovnéZ ekonomickd strategie konkrétniho
média.

Tato kapitola je vénovana médiim jako recipientovi soucasnych obrazil
architektury. Mediadlni svét architektury se da pfirovnat k jednomu
informaénimu cloudu, do kterého vysSlete zpravu, a ta zatne okamzité¢ nabirat
rizné variantni podoby, kterymi je prostfednictvim redakci zprostiedkovana déle
ke Ctenaiim a divakim. Je fascinujici sledovat, do kolika oblasti architektura v
medialnim svété zasahuje. MnoZstvi tiSténych magazini a jejich online variant
nebo Cisté webovych platforem pro architekturu je v soucasnosti obrovske.

74 O interpretadnich procesech za ¢tenim obrazii: MANGUEL, Alberto. Cteni obrazii: o
cem premyslime, kdyz se divame na umeni?
> BARTHES, Roland. Smrt autora.
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Vedle nepftiliS pocetnych kritickych architektonickych a spolecensko-
kulturnich magazini, které reflektuji socialni dopad architektury, je to celad fada
vicemén€ komeréné orientovanych médii o bydleni, pohostinstvi, interiérovych
trendech, cestovani, ekonomickych magazinii sledujicich investice a
development a médii odbornych zaméfenych na konstrukce a technologicka
feSeni.

Pro medidlni prezentaci architektury byva nej€astéji vyuzivdna fotografie
architektury, kterou nechavaji potizovat architekti nebo investofi. Vizualné
plsobiveé prezentace maji v boji o pozornost divaka vyznam pro média i
architekty. Spociva vizualni pfitazlivost pouze v perfektnosti objektu a krase
jeho obrazu? V této kapitole se podivame na rlizné zpiisoby zachazeni s obrazem
jako interpretaci néjaké skuteCnosti s architekturou spojené. Mimo jiné se
dotkneme rozdilu formatu tiSténého a online média véetné socialnich siti. Pravé
zde je boj o pozornost postaveny na virdlnim zazitku nejsilné;jsi.

Prestizni celosvétové sledovany online portdl Dezeen si pozornost divéka
ziskava dirazem na silu vizualni prezentace. Podle redakce Dezeen musi byt
fotografie predev§im kvalitni, aby projekt zveiejnila.’

Co déla fotografii tzv. kvalitni? Je to namét (tedy kvality samotné stavby) a
také to, jak je namét interpretovan. Dezeen proto byva jako architektonicke
médium nahliZzen ze strany odborné vetejnosti s jistou davkou despektu jako
platforma zamétend zejména na silné vizudlni zpravy, které postradaji kritickou
reflexi.

Dezeen, skutecné postaveny na piisobivych obrazech atraktivnich projekti, se
aktualné jako vSechna svétova meédia orientuje na cokoli spojené s konceptem
udrzitelnosti v architektufe 1 designu a tim do urcit¢ miry spliiuje pozadavek
reflektovat spolecCenskou odpovédnost architektury. Presto, nebo mozna pravé
proto, Ze neni uznavanym médiem v oblasti kritiky architektury, funguje Dezeen
skvéle v jeji propagaci. Minimaln€ v Ceském prostiedi je zvefejnéni projektu v
tomto prestiznim a ostfe sledovaném zahrani¢nim médiu s dosahem k Sirsi
vefejnosti otdzkou potvrzeni, ujisténi.

Vlivnym katalyzatorem obrazové prezentace architektury, kde je konkurencni
boj o pozornost naprosto prvoplanovy, jsou socidlni sité. Pfedur€uji rychle se
meénici trendy estetiky socialnich siti, jaké fotografie ziskaji nejvétsi pozornost a
chvilkovou slavu? Kolik sekund skute¢né vénujeme fotografii v médiich?

Rychlost, s jakou se pohybujeme ve svété obrazi, je ptili§ dalezitym faktorem
pro volbu publikovanych fotografii. Nakladatelstvi Gestalten se napiiklad

6, We don't have formal criteria for selecting projects but in general are looking for
content that is fresh, innovative, newsworthy, has a good story behind it and fantastic
images. We get tons of submissions (...). “ Submit-a-story [online].
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rozhodlo nepublikovat projekt Next Gen Park’’ z toho divodu, Ze vizualni
zafivost jeho fotografii nedostaCovala poZadavkiim na instagramovou
prezentaci.”® Instalace, ktera byla pfedmétem fotografovani, byt pisobila ve
skutecnosti velmi prostym dojmem, plnila nékolik ukold, pro které¢ bylo
podstatné piildkat pozornost kolemjdoucich a zménit az jakousi negativni karmu
mista. Ukolem fotografie tedy bylo ziistat pravdiva vici mistu, ve kterém se
objekt nachazi, protoze o jeho charakter jde, ale soufasné¢ ho obrazové
zakomponovat do okolniho nefotogenického prostfedi takovym zpisobem, aby
byl jeho pozitivni ptinos vizualné ziejmy. Ptipad fotografii Next Gen Park velmi
dobie ilustruje problematic¢nost prezentace prostfednictvim fotografie, po ktere
se vyzaduje sluzba efektivni medializace a zaroven vérnost autorskému zaméru
a skutecnosti.

Online média ptedstavuji obvykle fotografie popisujici kvality objektu, které
vznikly v naprosté vétSin€ ptikladi za Gcelem prezentovat dilo a jeho autory,
popfipadé investory, dodavatele. Zpravidla vénuji méné pozornosti redakénimu
zpracovani Clanku a pfejimaji autorské zpravy a kompletni obrazoveé sety.
Vyhodou je €asto nelimitujici prostor, ktery umoZznuje predstavit cely autorsky
obrazovy set vénovany riznym kvalitdm architektury. Online média obvykle
ned¢€laji recenze staveb jako tiSténd odbornd média. Jejich potencidl je ve
zpravodajstvi a reportazich, protoze nejsou ¢asové limitovana piipravou tisku.”

Odlisnost prostiedi online médii a fyzického vytisku magazinu nebo knihy ma
na vnimani obrazu architektury zdsadni vliv. Kniha nebo magazin, aniz bych
chtéla tento format vyzdvihovat nad digitalni média, ma stile jakousi fyzickou
kvalitu zazitku. Obrazy architektury funguji v celkovém grafickém formatu,
vytisk je objekt s haptickymi kvalitami, vini, vdhou, velikosti, kterd ho muze
definovat pocity intimity nebo velkoleposti.

Nékteré architektonické servery se snazi priblizit divacky zazitek tradi€nimu
tiSténému magazinu a zajistit prostfedi pro pomalou a soustiedénou konzumaci
obrazi architektury. Italské knizni nakladatelstvi Divisare®® ma webovou
prezentaci zaloZenou pievazné na fotografickych esejich prazdnych prostor,
charakteristickych aZ metafyzickym vyznénim material a skladby prostoru.

77 SKOKAN, Jakub a Martin TUMA / BoysPlayNice. Next Gen Park: City Cell
Prototype [online]. Fotografie se tykala instalace ve vefejném prostoru, ktera mela
vyznamny ekologicky piesah do kvalit budouciho rozvoje mésta. Autorem instalace Next
Gen Park je ateliér KOGAA a Next Institut.

78 E-mailova komunikace s redakci Gestalten, 2019.

7 Uvahu nad charakterem architektonické fotografie vztahuje k formatu ti§téného
média Matej Sisolak, $éfredaktor ¢asopisu Architect+: , Architect je formdtové velky
Casopis, ktery by mel piisobit prostrednictvim své fyzické formy a obrazkii. Online je pro
mé prostor urceny vice zpravodajstvi. Galerie a vystavy mé online nebavi.*“ Rozhovor s
Matejem SiSolakem ze dne 11. 6. 2021.

80 Divisare: Atlas of Architecture [online].
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Zamérem silné vizuality je kontemplace nad obrazem, kterou usnadiuje také
fakt, Ze z webu eliminovali veSkera reklamni sdéleni. Vybérem fotografii se
tento web specializuje na fyzickou podstatu architektury — prostor, konstrukci a
materidly pfevedené jednoznacné do roviny obrazu.

Tematické monografie nebo monotematicka Cisla tisténych architektonickych
magazinil orientovana na dilo jednoho nebo nékolika malo ateliérti maji prostor
pro publikaci vizudlniho materidlu v jedinecné skladbé, ktera si hraje s
charakterem sdéleni, vytvarejici obrazovou harmonii nebo konfrontaci pohledl a
nazortl. Dobrym ptikladem je mezinarodni architektonicko-technicky magazin
a.mag®!, ktery se profiluje jako médium uréené architektim a studentim
architektury. A.mag navazuje na magazin Darco, ktery jednoznacné
pfedstavoval architekturu jako formalni mistrovské dilo. Od svého predchidce
piejal a.mag silny diiraz na vizudlni kvalitu magazinu. Graficky layout oddéluje
jako u velké vétSiny odbornych médii reklamni sd€leni a vlastni obsah Casopisu.
Samotny charakter komeréniho sdéleni je ovSem utvofen v jasné korelaci s
vizualnimi kvalitami magazinu jako celku, takZe ¢tenaf neméa okamzitou potiebu
pieskocit iivodni sekci jako rusivé sdéleni. SpisSe jako by v rukou drzel jeden z
povedengjSich katalogli milanského Design Week. O zamérné koncepci
magazinu jako knihy svéd¢i 1 jeho oteviena vazba, diky které je velmi ptiznivy
pro koncentrované cteni. Architektonick€é magaziny obvykle bojuji o kazdou
volnou stranku. A.mag ma ve svém layoutu zafazené volné strany a ke grafické
prezentaci je skuteéné velkorysy.

Pomineme-li spoleCenskou reflexi architektury a zlstaneme-li v {isté
oborovém svét¢ navrhovani a stavitelstvi, architektura jako idea zlstava
zastfeSujicim tématem. Propojuje oblast investice, klienta, podminek minulosti s
procesem realizace, vyvojem technologii, konstrukénich postupti, praktickych
prostorovych feSeni, uvazovani o organizaci prostoru ke kazdodennimu uZzivani
a prozivani mista. Komercéni fotografie rozhodné¢ nefunguje pouze jako
prezentace architekta, ale také realizacnich firem, designérli, vyrobcti produktii a
znacek.®

Velké webové portaly typu Archdaily®® maji dand pravidla na prezentaci
kompletniho materialu poskytnutého k publikovani obvykle architekty nebo

81 A.mag: International architecture technical magazine.

82 7 praxe samoziejmé vime, Ze realizace autorské ideje v piipadé architektury je
daleko komplikovanéjsi nez u dila vytvarného uméni nebo literatury (ackoli ani zde
nemuzeme podcenit poptavku). Architektonicky navrh, autorskd idea — skica — prochazi
na cesté¢ ke svému uskutecnéni fadou piekdzek nebo, feknéme, podminek. Predstavy a
finanéni moznosti investora, technicka realizovatelnost, dostupnost (opét také financ¢ni)
materiali a produktli, kterymi je realizace vybavena, technologické procesy. Smélé a
technologicky narocné navrhy jsou vazany na odbornou spolupraci s dal§imi profesemi. V
pfipadech naro¢ného technologického feSeni je realizace autorského vyrazu
architektonického dila na dalSich profesich pln¢ zavisla.

8 Archdaily: Broadcasting Architecture Worldwide [online].
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jejich zastupujici agenturou. Projekt je v podstaté publikovatelny pouze za
podminek, Zze uvadi dodavatele, vyrobce, znacky a produkty. Prezentace
architektury se tyka celé fady profesi, feSicich technologie, fasady, strechy,
natcry, okna, dvefe az po detaily, jakymi jsou kliky. Architektura vizualizovana
jako autorsky objekt je pojitkem celého ,,vyrobniho procesu®. Tato medializace
architektury je prezentatnim polem pro cely fetézec subjekti spojenych se
vznikem dila. Obdobnou funkci katalogu architektury jako produktu maji
napiiklad online media Architonic, Archello, Archilovers, Archinect, Architizer,
Dwell.

Fotografie architektury zcela pochopitelné nemiZe obsahnout vSechna témata
souvisejici s prezentaci stavby. Je pak tkolem autora textu, aby odkryl to, co
fotografie vynechaly, nebo si pfipadné pro diskutované téma naSel jinou
vhodnou 1ilustraci. Podivejme se na vyuziti riznych vizualnich informaci k
podpote mysleni o architektute naptiklad v magazinu Architectural Review.

Procesy stojici za designovanim architektury jsou v tomto magazinu
vizualizovany rtiznymi formami. PouZivanim rozmanitého obrazového jazyka
fotografii a grafik, které primarné¢ pro prezentaci architektury nevznikly, se
otevira pestiejSi sit’ vztahli. Respektive si tuto vztahovou sit’ uvédomujeme
intenzivné pravé skrze jinou vizualni komunikaci. Na titulku pro téma Food
(architektura a kultura pohostinstvi) se ,,dostala® leskld marcipdnova prasatka
uloZzena v koSi¢cich se zlatou folii, ktera jsou vtipnou metaforou na kulturu
pozlatka a kyce.* Debata, ktera se neodehrava pouze kolem formalnich kvalit
stavby, vyuziva SirSiho spektra vizuédlni kultury od uméni aZz po komerc¢ni
obrazky, dokument. Metaforickd interpretace architektury neni limitovana
konvencemi zakazkové fotografie a nepfitomnosti kritické fotografie. Vyuziva
asociaci a citaci naptiklad ze svéta popkultury, umoznuje fluktuaci mezi
vysokym a nizkym, recykluje obrazy v jiném kontextu sdéleni. Obraz
architektury se pak mizZe vizualn¢ podobat inscenovanému komerénimu sdéleni
s nadsazkou.

Podobné asociativni obrazy se objevovaly také na obalkach magazinu
ERA21.% Vtipné pointy nemély na prvni pohled s architekturou nic spole¢ného,
jako naptiklad ruka drZici to¢enou zmrzlinu evokujici pochoden pii zahajeni
olympijskych her, jejichZ architektufe bylo €islo vénovano. (Obr. 4.1)

84 The Architectural Review: Food.
85 Titulni fotografie pro ERA21 tvofilo Studio Pixle a nasledné Linda a Daniela
Dostalkova.
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Obr. 4.1: Studio Pixle. Olympijska architektura (Archiv ERA21)

Asociacnich forem vyuZival uz francouzsky architekt Le Corbusier v ¢asopise
L'Esprit Noveau, jak nas upozoriiuje Beatriz Colomina,®® ktera analyzuje jeho
kolaze uzivané jako myslenkové skici. Le Corbusier ilustruje své clanky o
novych postupech v architektufe fotografiemi a grafikami z inzertnich letaku.
Pro architektonickou praxi Zada stejné produkéni mechanismy, které jsou
aplikovany v pramyslové vyrobé, konkrétné napiiklad v aviatice. Vize o
masove, racionalizované produkci v architektufe podminuje nutnosti promény
smySleni o architektufe dosavadné chapané jako individualizovanad -elitni
zélezitost (s ohledem na vystavbu obytnych domil). Kolaze, které doprovaze;ji
jeho Clanky, charakterizuje Colomina jako momenty vyvolavajici ve vztahu k
charakteru textu napéti. Obrazy nejsou ilustraci. Konfrontaci s obsahem textu
jasné odkazuji k novému sméru uvazovani o architektute.

8 COLOMINA, Beatriz. Privacy and Publicity: Modern Architecture as Mass Media.
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4.1.1 Kriticky snapshot

Vizualni puasobivost vétSiny zakazkovych fotografii architektury ptitahuje a
soucasn¢ zneklidiiuje. Kritika jim vytyka, Ze prezentuji krasu staveb, ale
neukazuji ji v kontextu prostfedi. Jifi Horsky mini, Ze pokud jde o odbornou
vefejnost, dobfe prezentovany objekt je mozné kriticky ptecist ze souvislosti
plant. ,, Samozrejmeé jsou i pripady, kdy se i odbornd redakce zaméri nékdy jen
na nejblizsi, a ne podstatné sirsi souvislosti a prezentuje pouze cast objektu,
treba jen fasdadu, mnohdy i jen detail. To bylo casté napriklad pvi publikovani
obchodniho domu Selfridges v Birminghamu od Future Systeems — tedy
Kaplického a Levette. Je velediilezZité ukdazat myslenku autorského pristupu k
mistu, tieba i ve fotografii, nicméné kazdy architekt ji pochopi z klicového
planu — situace. “*

Kritika, kterd musi usilovat o co nejvétsi objektivitu sdéleni, si tedy mize
obraz ovéfit pomoci vice informacnich zdrojii a nebyt tak zavisld pouze na
diskurzu architekta zastoupeného zakazkovou fotografii. Naptiklad technicka
dokumentace sice neodhali Spatné provedeny detail, ale — jak uvadi Jifi Horsky
— minimalné zatadi objekt do $irsi situace. Zasadni ovSem stale zlistava ovéteni
stavby jejim kritikem in situ. Fotografie, které maji redakce odbornych
magazinil k dispozici obvykle pfimo od architektli, pak mohou nadale zastavat
autorské stanovisko architekta a text, zaloZeny na vlastnim poznatku kritika,
upozorni na nedostatky, které na fotografiich viditelné nejsou. Namisto ilustrace
vznikne dynamické polemické sdéleni.

Britsky kritik architektury Tom Wilkinson® ov§em namitd, Ze pro
architektonickou kritiku je potifeba specifického vizualniho jazyka, nebot’ v
pfitomnosti krasné fotografie ztraci sebeostiejSi kritika své hrany. Wilkinson
reaguje na vystavu Constructing Worlds® v Barbican, pfi¢emZ zpochybiiuje
vyznam prezentovanych fotografii (byt’ zastupuji rizné pohledy na architekturu)
jako relevantnich pro kritickou debatu o architekture. At uz se jednd o snimky
heroické architektury od Julia Shulmana, konceptualni série Eda Ruschy ¢i
manzel Becherovych, nebo velkoformatové vykomponované ,,momentky*
Stephena Shora, povazuje vSechny za estetizované zaméry jednotlivych
autorskych ptistupt, které neptinaseji nastroj architektonické kritice.

Jeho stiznost nad nedostatecnym piinosem fotografie architektury pro
kritickou debatu o architekture se vztahuje nejen k vizualité, ale samotnym
nam¢ctlim a jejich ikonografii. Wilkinson nevidi kritickou reflexi architektonicke
praxe v pouhém obraceni pozornosti k margindlnim tématiim nebo vernakularni

87 Rozhovor s Jifim Horskym, Praha, 11. 6. 2021.

88 WILKINSON, Tom. The Polemical Snapshot: Architectural Photography in the Age
of Social Media [online].

8 Vystava Constructing Worlds, 25. 9. 2014 — 11. 1. 2015, kurator Alona Pardo a Elias
Redstone.
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architektufe a jejich obrazové estetizaci, jak to naptiklad zname z fotografickych
projektl Iwana Baana. UZ vibec pak nespatiuje jako funkéni feSeni amatérské
snapshoty zurnalisti kombinované s femesIné perfektnimi obrazy zakazkové
fotografie. To, po ¢em vol4, je Zurnalisticka fotografie architektury, ktera dokéaze
piedvést efektivni vizualni kritiku a podchytit pfitom podstatu stavby. Wilkinson
se domniva, Ze takovy obraz by mohl byt platny jak pro odborna, tak pro
vSeobecna média, kterd se o kritickou reflexi pro S$irSi c¢tenaiskou obec
pokouseji.

V souvislostech ¢eského prostredi nepiecenuje napiiklad Jiti Horsky vyznam
fotografie a vztahuje problém spiSe k (ne)existenci dostatecné kritiky jako
kterou muze byt pudorys nebo pohled z okna, by se méla vést debata. Ale prave
zasvécena verejna debata je to, co chybi, a to mnohdy nejenom v ceském udoli.
Problém se tedy netyka fotografii a vitbec obrazového prezentovani, ale faktu, Ze
se odbornd verejnost k podstaté architektury nevyjadruje. Ptdt se pak miizeme,
proc se v soucasnosti tak deje. Tato smutna absence kritického slova v profesi,
tak zavislé na investici a razitku schvalujici instituce, je priznacnd. A architekt-
autor tedy nevi, kde a v cem se pohybuje, chybi mu proste reflexe. Nemluvim ted’
o uzivani klienta nebo kolemjdouciho, mluvim opét o Sirsich souvislostech. Jak
Sfyzickych, tak myslenkovych i spiritualnich. Autor je odkdazan na kamarady v
hospode, kteri jsou, mluvime-li o dikladném rozboru, samoziejmé ohleduplni
(smich), a tak se vlastné uci plavat v mlze a cist mezi radky. O to hure, Ze
stavebni uméni neni volné uméni, ale soucast véci verejné. A kdyz uz jsem se
zminil o vakuu, nemohu nezminit média verejné sluzby. Tam je ta absence
nejcitelnéjsi. A ve svém dopadu nejvaznéjsi. Jak znamo, architektura predstavuje
nejenom umélecky vykon, ale z jiného pohledu také unikatni, dokonalé, moznd az
nemilosrdné zrcadlo stavu obce, resp. spolecnosti. “*°

Zurnalistika zamé&Fena na architekturu v ¢eském prostiedi se v posledni dobé
snazi nabourat dosavadni prezentaci architektury, respektive nekritické
uvazovani o ni. Cyklus reportazi Karoliny Vrankové (Respekt, radio Wave)
zkouma architekturu jako designovou — uméleckou — aktivitu se spole¢enskym
dopadem. Pro Karolinu Vrankovou se architektura rodi spiSe ze spolecenského
podhoubi a ptedevS§im ho v rlizné mite ovliviiuje. Ve svych reportdzich se proto
snazi nabidnout alternativu k pozndvani architektury prostfednictvim jiné nez
estetizovane zakazkové fotografie. V cyklu reportdzi Crash test (EARCH.cz)
nejde o fotografii architektury (jako formélniho dila), ale o zaznam vztahi,
konkrétni ekonomicky a socialni dopad v misté. Z hlediska fotografie
architektury nepfinasi tento pohled novy pfistup ani jeho kultivaci. Z hlediska
diskuze o architekture v SirSim kontextu jsou tyto kontraaktivity vii¢i komercni
fotografii dileZzitym krokem, upozornénim na fakt, jakym miize architektura
jako umélecke dilo korelovat nebo odporovat prostfedi, ve kterém vznikne.

%0 Rozhovor s Jifim Horskym, 11. 6. 2021, Praha.
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PtedevSim pak upozoriuji na to, Ze fotografie architektury ve své oficidlni
prezentaci nepfinaSi prosttednictvim médii obrazové eseje nebo vyzrale
obrazové dokumenty mimo téma architektury jako autorského dila. Karolina
Vrankova se jako Zurnalista a reportér pta po pravdivosti zakdzkové fotografie.
Mozna nam piesnéjSi odpovéd pfinese jina formulace otazky. Z perspektivy
koho jsou ty ¢i ony fotografie pravdivéj$i? Svou alternativni zpravou o
architektufe nam nabizi jiny pohled, odvazné a mnohdy i vtipné pfitahuje
pozornost tieba k neharmonickému, ne-architektonickému (ve smyslu
vyttibeného stylu) stietu s okolim. Nedovede ale podchytit krasu
architektonickeho zaméru, ktery se projevuje ve forme.

V Ceském prostiedi se néco jako architektonicky fotozurnalismus nepéstuje.
., Klasicky fotozurnalismus u nas probiha tak, Ze na foceni je poslan clovek, ktery
v podstaté foti pro redakci vSechno, a i prestoze miize byt zrucny a mit to v oku,
vysledkem bude plochy zdznam néjaké pravdy, navic velmi casto motivovany
planovanym vyznénim zpravy.“®' Redakce odborného magazinu Architect+
pracuje s fotografiemi poskytnutymi architekty stejné¢ jako dalsi odborné
architektonické magaziny vydavané v Ceské republice (Stavba, ERA2I,
INTRO) a pouze pftilezitostné zadavaji fotografické zakazky. Stale tedy zlistava
dira ,,na trhu®, chybi fotografie, ktera by byla obrazové kvalitni, esejisticka a
soucasn¢ kriticka, a chybi také jednoznacnd odpovéd’ na otazku, zda je po
kritické fotografii viibec redlné poptavka.

Fotografie architektury by se tedy dle kritiky méla zamétovat ne tolik na
vyzdvizeni formdalnich kvalit staveb jako na zhodnoceni vzijemného plisobeni
stavby a prostfedi. To u mnohych architekti znamena, Ze by — jako zadavatelé
fotografické prezentace dila — méli pozornost od toho, ¢eho chtéli dosdhnout,
pfesmérovat na to, co bylo mozné¢ zrealizovat.

Je mozné v =zakazkové fotografii minimalizovat prezentaci vlastniho
architektonického dila ve prospéch kritického kontextualniho pohledu?

Neni spiSe ukolem redakci produkovat kontextualné kritické vizualni zpravy?
Anebo tolik na snimcich nezaleZi a kritika by méla spocivat pfedev§im v osobni
navstéveé mista a jeho zhodnoceni formou kritického ¢lanku? Nespoléhame se na
fotografii v posledni dobé az ptilis? V roce 2020 sila a vliv fotografie v diskuzi
nad kvalitou architektury kulminovala. Disledkem opatieni, kterd znemozZnila
navstévu staveb nominovanych do architektonickych soutézi, to byly predevsim
fotografie, které rozhodovaly o hodnoceni staveb.

Prezentace architektury se mulze odehravat na riznych platformach a
zastupovat rizné nazorové pozice a vychodiska. Kritickym pohledem nemusi
byt pfitom poukazovani na nedostatky jednotlivych dé€l, ale skutecna reflexe
architektury jako zrcadla spolecnosti, ktera ji mize zasadit do celkovych vztahi.
Architektute pak lze ponechat vysadni pozici umélecké tvorby zalozené na

91 Rozhovor s Matejem Sidolakem, 11. 6. 2021.
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jedine¢né autorské ideji (rozvedené a dopracované autorskym tymem), kterou
obdivujeme, protoze bude soucasné¢ péstovana jeji kontextualni kritika. Z
existence takové kritiky v profesiondlnim prostfedi architektury pak mozZna
vznikne realna poptavka po fotografii, kterd by spoleCenskou problematiku
architektury reflektovala vizualné. Nezavislé umélecké nebo dokumentarni
projekty mohou byt skvélym pocinem, ale pokud se neprosadi do skutecné
debaty v profesnim prostfedi, budou vzdy jen vykiikem ¢i Sepotem, ktery
vychéazi ze svéta grantovych systémi, odkud cerpaji nezavislost, nevychaze;ji
vSak z procest architektonické a stavebni reality.

Zurnalisticka fotografie se v &eském prostiedi soustiedi tradi¢né na socialni
problematiku, byt se odehrdvd v kontextu charakteru urcitého prostredi,
problematiky bydleni apod. V debaté o architektufe a zastavéném prostiedi je
tolik témat hrani¢icich s Zivotni nouzi ¢lovéka 1 pohadkovou bohatosti,
technologiemi, které slouzi k zachrané lidského Zivota, 1 témi, které dokazi
povznést vefejny prostor na prostorovy zazitek. Komer¢ni fotografii architektury
neni tieba vytykat jeji kvality a nedostatek kritického, neformalniho pohledu. V
konkurenénim boji o pozornost ve svét€¢ obrazi ma svlij Ukol zaujmout.
Nekriticnost a libivost neni problémem fotografie, ale prostiedi, které nepéstuje
jakysi alternativni obraz pro systematickou kritickou debatu.

Potteba kritické kontextudlni fotografie je pochopitelnd, na druhou stranu v
soucCasnosti neexistuji takova média (zadavatelé), ktera by tento druh fotografie
na svych strankach ustila ekonomicky, 1 kdyZ by to bylo v souladu s jejich
kritickym zamérem. ,,Jako ctenari, clovéku z oboru, by se mi libilo divat se na
kritickou fotografii architektury, ale je otdzkou, kdo by ji mél iniciovat. S
nastavenim principu fotografie souvisi fakt, Ze uz se nefoti pro casopis. A ditvod
je ekonomicky. Drive zaddval foceni casopis a architekt mohl vybeér fotografa
ovlivnit. Kritika architektury je podle mé horsi, nez byla v 90. letech.* ,,Je malo
kritikii architektury, cesta je si je vypéstovat a podobné to miiZe byti u fotografie
architektury. “**

Uskalim kritickych snapshotll je, Ze architekti ne vzdy souhlasi s
publikovanim fotografii, které neinterpretuji dostate¢né architektonické kvality,
ideu autora. Pokud je redakce zavisla na poskytnuti dalSiho vysvétlujiciho
materidlu, jakym jsou predevSim plany ukazujici §irSi situaci a prostorové feseni
na pudorysech, recenzi stavby pak t¢Zko miize vydat.

Wilkinson oznacCuje za jadro problému, se kterym se potyka v redakci

architektonického magazinu Architectural Review, celou diskurzivni praxi, kdy
jsou redaktofi, vcetné jeho samotného, zapleteni do produkce architektury

92 Rozhovor s Matejem Sidolakem, 11. 6. 2021.
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(architekt — fotograf — magazin — Ctenar), a kritické obrazy architektury jsou

proto podrobeny ,,ikonoklastickému tabu*.%?

Pozadavky na kritickou fotografickou reprezentaci cCeské architektury
vyplyvaji z piipravenosti a vyzralosti celého prostfedi. Matej Sisolédk je toho
nazoru, Ze z pohledu laické vefejnosti je pofdad hodné témat, kterd je treba
komunikovat, kterd u¢ime vefejnost vnimat. Architekti se pak samozieymé boji
kritiky 1 prostfednictvim fotografie, protoze védi, Zze mezi laickou vefejnosti se
rekrutuji jejich zdroje financovani. SiSoldk povazuje za nutné ukazat na véci,
které nejsou dobré, ale s ohledem na fakt, Ze obor architektury je u nas ve vyvoji
a vetejnost teprve meéni pohled na praci architekta, mélo by toto byt redakcemi
podporovano edukaci vetejnosti. V. médiich odbornych by méla byt kritika
nemilosrdna, ale jak mini Sigolak, architekti se musi takovému piistupu teprve
naucit. Na neexistenci architektonické kritiky jako takové se shoduje s Jifim
Horskym. Situace, ve které se dnes nachazi Architect+, se ale od jeho
pfedchidce lisi. Jestlize se citil Architekt jako médium urcené jakési hierarchii
odbornik®, Architect+ stoji nékde uprostied mezi profesionaly v oboru a
vetfejnosti. Z tohoto diivodu balancuje mezi kritiCnosti a potfebou vysvétlovat.
,,Neni mozné udélat z Architecta+ ortodoxné kriticky casopis, protozZe do jeho
ekonomického uspéchu zasahuje laicka verejnost, i to jsou jeho ctenari. A to az
do té doby, kdy budou architekti schopni si casopis uzivit sami,“ komentuje
soudasnou situaci ¢asopisu Matej SiSolak.

S cilovou skupinou Ctenarti souvisi 1 grafickd Gprava magazinu a vybér
fotografii. ,, Kdybychom od publikovani efektnich fotek uplné odstoupili, tak tim
cilovou skupinu jesté zmensSime. Ikonickd fotka je tieba.” Matej SiSolak
pfiznava fotografii obrovskou moc v interpretaci objektu. Pro potieby
odborného média ovSem preferuje zaznam stavby jako otisk reality, a nikoli
interpretaci Cisté architektonické ideje. ,, Nebavi mé architektonické kecy, ze
tohle mélo byt jinak. Chci, aby si architekti za tim, co vytvori, stali, i kdyz
dokoncit barak podle své ideje je viastne zazrak. Dochdzi ke kompromisiim, je
to jaksi kolektivni dilo. *

Tak jako v €eskych mediich neexistuje ze strany meédii skutecnéd poptavka po
kritické Zurnalistické fotografii, neexistuje v polskych. Situaci v Polsku
charakterizuje fotograf Jakub Certowicz. Domniva se, Ze v polskych médiich
skuteCny prostor pro kritickou reflexi architektury neni, protoze polska
architektura stale ¢ekd na prijeti Sir$i vefejnosti a soucasné€ na zahrani¢ni uznani.
,Stale chceme ukdzat predevsim uvniti v Polsku, Ze mdame dobrou architekturu,
Ze stavime a stavebni proces je v podstaté myslen dobie. Neptame se po kvalité,
po tom, jak stavebni procesy meéni nasi spolecnost nebo zpiisob, jakym

93 WILKINSON, Tom. The Polemical Snapshot: Architectural Photography in the Age
of Social Media [online].
%4 Vyplynulo z rozhovoru s Jifim Horskym, 11. 6. 2021.
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uvazujeme o méstech. Jsme na zacatku.“* Jako piiklad uvadi predni a téméf
jediny magazin o architektufe v Polsku Murator, ktery bez ohledu na kvality
staveb piSe vZzdy v dobrém nebo neutrdlnim tonu, ale nikdy skutecné kriticky.
Murator ukazuje v posledni dobé vice ekologickych staveb, coz je ale
celosvétovym trendem, importem ze zapadnich zemi bez hlubsi lokélni reflexe.

Problém kritického zhodnoceni je do jisté miry zpiisoben zacyklenosti celého
diskurzivniho procesu mezi architekty a redakcemi, ktery vystizné popsal
Wilkinson v britském prostfedi a ktery se da vztidhnout k praxim vétSiny
oborovych architektonickych magazind.

Nezavislost na oborovém diskurzu architektury si udrzuji spolecensko-
kritické magaziny, které se zabyvaji problematikou prostoru jako kulturniho
fenoménu a jsou vénovany Sir§i vefejnosti. Magaziny tohoto typu pracuji s
riznymi formami obrazll. Ani zde vSak nevznikaji vlastni fotografické eseje, jak
upozoriiuje Jakub Certowicz na piikladu magazinu Autoportret®®, ktery sice
polemizuje s vnimanim architektury jako vizualniho dila, ale vyuZivd uz
existujicich vizuald rizné provenience.”’

4.2 Bienale architektury v Benatkach: vystavy o architekturie
a jejim zobrazovani

Specifickym prosttedim je nejvétsi svétova architektonicka prehlidka bienéle
architektury v Benatkach, kde je architektura zprostfedkovdna vetejnosti
pfedeviim jako zplisob Zivota. Zivotni styl je zde prezentovan hlavné
dokumentem a vymykéd se standardni medidlni prezentaci zaméfené na
autorskou ideu, demonstrovanou architektonickou formou.

Bienale architektury je typickym predstavitelem prezentace architektury jako
spoleCenského jevu, zplsobu Zivota, nikoli pouhé formélni podstaty staveb.
struktur odhaluje socialni stratifikace, vztah civilizace k ptirodé, k vlastni
minulosti 1 ¢lovéka k sobé samému. Je sdilenim hodnot a zkuSenosti. Bienale je
piehlidkou lidske kreativity (neomezené kategorii vysokého uméni) a z toho
vSeho plynouci krasy ve velkorysosti spiSe neZ velkoleposti.

Expozice ukazuji rlznd uz vyzkouSend feSeni 1 budouci vize formou
prostorovych instalaci, fotografii, videi nebo mySlenkovych map. Fotografie zde
funguji jako prostredek, ktery ma poukdzat na neznamé a neviditelné. Charakter
fotografického sd€leni mé zcela jinou vychozi pozici, nez urcuje komercni
prezentace hledajici takové formalni vizualni vyjadireni, které udrzi

95 Rozhovor s Jakubem Certowiczem, Skype, 11. 6. 2021.

% Autoportret [online].

97 Spoluprice s 4AM Forum pro architekturu a média, projekt financovany
Visegradskym fondem.
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architektonické studio napted vuaci konkurenci. Vice nez architektuie jako
objektim se vénuji tématim, kterd architektura jako druh socidlniho a
politického inZenyrstvi fesi.

Prostfedi této architektonické prehlidky poskytuje jedineénou atmosféru
otevienosti, kritického pohledu, mezinarodnich diskuzi. Kuratorsky ramec je
nastaveny voln€, aby mohl reflektovat a nabizet feSeni celospolecenskych
otazek. Poselstvim poslednich roc¢nikii t€chto nejvétsich prehlidek architektury
je socialni empatie a humanita.

Rocénik 2018 zastfeSovalo téma Freespaces® kuratorek Yvonne Farrell a
Shelley McNamara. Vybornou expozici s fotografiemi rlznych Zzanra
prezentovalo V & A Museum na projektu o destrukci rezidencniho projektu
Robin Hood Gardens. Kuritoriim se podafilo citlivé propojeni dobového
dokumentu ze 70. let 20. stoleti, uméleckého dokumentu dvou odlisnych autort
z nedavné doby, textu a viceméné technického videa ve vizudlné pisobivy celek,
pracujici s riznou informacéni 1 emo¢ni hodnotou sdéleni. Vizualné kompaktni
expozice fotografii n€kolika provenienci zacinala aktualni situaci — filmovym
dokumentem procesu demolice. Nasledovala cesta minulosti provazena
fotografickymi vzpominkami nesenymi zatiSimi, detaily byti nebo portrétem.
Zasadni byla rovnéz adjustace fotografii do subtilnich ocelovych rami, které
tvotily prostorovou konstrukci pripominajici samotny reziden¢ni objekt Robin
Hood Gardens.

Védomé pouziti ur€itych obrazovych prostredkt pro konfrontaci zazitych
pfedstav prezentovala street fotografie ze saudskoarabskych meést, ktera
reagovala na tradini obraz Satdské Arabie jako zemé& nejmoderng)si
architektury a ukazala ,,neviditelny Zivot* mistnich obyvatel a komunit v ulicich.

Biendle 2021 pod kuratorskou taktovkou libanonského architekta Hashima
Sarkise polozilo autortim otazku: ,, How will we live together? “*® Odpovédi jsou
nejcastéji formulovany opét v multimedidlnich instalacich, pfi¢emz fotografie,
obvykle doplnéné¢ videem, se uplatiiuji predevsim tam, kde ve formé dokumentu
odrazeji konkrétni Zivotni realitu spojenou s tématem bydleni, pftistieSku,
existence v kolektivu.

Tradi¢ni pojeti socidlniho dokumentu predstavuji fotografie Iwana Baana pro
Manuel Herz Architects. Jak uZ je pro Baana typické, socialni sdéleni je spojeno
s formalnim zachycenim architektonického feSeni. Architektura ma v sérii svou
vlastni obrazovou atmosféru, ktera konkrétné v tomto piipadé esteticky povznasi
vSudypfitomny prach a material hliny, ze kterého je postavena podle projektu
architekti nova Tambacounda nemocnice — détské a matefské centrum.

98 Volné prostory. (Vlastni pieklad.)
9, Jak spolu v budoucnosti budeme Zit? “ (Vlastni pfeklad.)
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Dalsi ze svétové znamych fotografickych osobnosti ptfitomnych na ro¢niku
2021 je Bas Princen s fotografickym citem pro krasu zdanlivé banalnich
momentl. Uzbeckd expozice Mahalla: Urban Rural Living'® tvofena
konstrukei ze Zlutych trubek (vedeni plynu) rdmuje charakteristické uspotadani
malych, ale intenzivn€ propojenych jednotek typického komunitniho
spoleCenstvi v této zemi. Jako 3D skica pfenasi prostorové feSeni ve skuteCném
méfitku a umoznuje navstévnikiim projektovat do ptipravenych ramcii bydleni
pfedstavu sama sebe. Uzbeckou realitu zastupuje 12 velkoformatovych
fotografii Base Princena, zaméfenych na detaily mistnich obydli, jako je
charakteristickd vymalba, struktura omsSelé omitky dom, tkaniny nebo dvete
dom1.

Otéazka alternativniho feSeni bydleni, pfedev§im ve védoméj$Sim vztahu k
zivotnimu prostiedi, formam kolektivniho bydleni a moZnosti byt nezavisly na
aktualnich trznich podminkach, se vraci k projektu amerického publicisty a
stavitele Lloyda Kahna. Fotosérie jeho ptibytku v expozici There Are Walls that
Want to Prowl'”! se zaméfuje na momenty absolutni zabydlenosti. Formalni
struktury pribytku nejsou podstatné, proces stavéni se soustfedi na jednoduchost
a lokalni podminky. Kahn odmit4 abstraktni koncepty. Tvrdi, Ze bydleni je o
lidech, a nikoli o vytvafeni architektonickych prohlaseni.'” Proto jsou na
fotografiich dilezitd vSechna ta drobnd zatisi a véci, které tvofi domov a funguji
v organické ,,vizudlni symbioze* s pfirodnim prosttedim. Piibytek neni dilem
sdm pro sebe, ale pfistfeSim pro Zivot se v§im, co ¢lovéka obklopuje, a s uzkym
vztahem k okoli, s nimz se diim prolina. Fotografie jsou dokumentaci projektu
alternativniho bydleni ze 70. let 20. stoleti.

Instalace Keja'® predstavuje inscenované portréty obyvatel slum@ v Nairobi.
Fotograf Osborne Makaria (plivodem rovnéZz z Nairobi) prolind dva zakladni
prvky — kulturni identitu portrétovanych a fikci. V tomto projektu komunikuje
téma mladych kreativeli — soucasnych africkych mileniali, ktefi cht&ji zménit

cey

prostiedi, v némz 7iji, aby tim vyjadfili, kym jsou.

Fotografie projektu komunitniho bydleni v Benatkach v sekci New
Household'™ zachycuji riizné faze procesu zabydlovéani jesté nehotového
interiéru v dokoncovaci fazi projektu. Diraz je kladen na procesudlnost,
organické formovani domova, ktery nema svou definitivni podobu. Formalni
aspekty architektonického objektu jsou opét stranou a hlavnim momentem je
organi¢nost a Zivost objektu, ktera se nemanifestuje ve formé, ale v obsahu.
Podstatou neni sdéleni architektonickych kvalit, ty se odehravaji jako kulisy,
pozadi. Sd€leni ma podpoftit ideu komunitniho bydleni.

100 Mahala: Méstské venkovské bydleni. (Vlastni pieklad.)

101 Existuji zdi, které se chtéji toulat. (Vlastni pieklad.)

102 Autenticka nahravka projevu Loyda Kahna je soudasti expozice.
103 Slangovy vyraz pro domov.

194 Nova domacnost. (Vlastni pieklad.)
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Pavilon Spojenych statii americkych mé pied pricelim postavenou dievénou
konstrukei, kterd odkazuje na hlavni material dievénych raml budov dostupnych
napfi¢ socialnimi kategoriemi a jejich finanénimi moZznostmi. Pavilon déle
hostuje dvé fotografick¢é vystavy. Fotografie Chrise Stronga dokumentu;i
techniku a praci stojici za dfevénymi konstrukcemi. Predstavuji proces stavéni a
ty, ktefi ho realizuji. Fotograf travil €as se skupinami délnikdi po celych
Spojenych statech a zachytil jejich denni rutinu. Stavby fotografuje jako dfevéné
konstrukce, ze kterych ma teprve findlni objekt vzejit.

Nasledujici druha série fotografii v pavilonu USA od Daniela Shea zobrazuje
svét stavebnich konstrukci a lesa. Pevné, téZké struktury ocelovych konstrukei
se prolinaji s kiehkosti, prostupnosti a proménlivosti svéta ptirody. Série
zobrazuje jasné popsané objekty — stromy, dievo, les, ptaka v méstském parku,
kladivo. Obrazy kombinuji riizné lesni scény z riznych casti Severni Ameriky s
obrazy konstrukénich praci a dalSiho zastavéného prostredi. Destabilizuji
ocekavani od americké kultury prostfednictvim kontemplace nad jejimi myty.

4.3 Limity fotografickych soutézi

MiZzeme se zaméfit na vlastni estetické kvality objektu, kontextualni vztahy k
okoli, socidlni tematiku, ale komplexnost architektury, hmotou definované¢ho
mista pro Zivot, ndm jedna fotograficka esej stéZi prinese.

Ptesto se fada soutéZi urenych fotografii architektury omezuje dokonce na
pocet 1 — 3 — 5 snimkli. Obraz ma pfinést pointu tématu, které s objektem
architektury spojujeme. V této souvislosti vydal vlivny americky architektonicky
server Architizer &lanek Deset fotografii, které zménily architekturu. Clanek byl
upoutavkou na soutéZz, kterou Architizer aktudlné potadal. Autor ¢lanku redaktor
Paul Keskeys o vybranych snimcich tvrdi, Ze zasadné ovlivnily uvazovani o
architektute, respektive vystavéném prostiedi (built environment).!” Piestoze
jsou tyto fotografie skutecné reprezentativnimi zastupci promény v zobrazovani
témat architektury, nemiizeme jejich moc omezit na jeden vybrany snimek.
Vliv, ktery si tyto fotografie ziskaly, je spojen s jejich prezentaCni strategii,
provenienci vzniku a nezanedbatelny vyznam ma také kontinuita, se kterou
autof1 pristupovali ke svému tématu.

Z uvedenych ptikladi se podivejme na n€kolik autorem vybranych fotografii.
Snimky industridlnich objektdi od manzell Becherovych se prezentuji v
typologickych mozaikach, jednotlivé snimky tedy nabyvaji svého vyznamu aZz
umisténim v sérii.'® Case study Julia Shulmana je sice efektnim lifestylovym
snimkem, ale pokud by méla existovat jako jedind, nenaplni o¢ekavani od série
Case studies, ktera méla demonstrovat Sifeni nového Zivotniho stylu nazyvaného

193 KESKEYS, Paul. 10 Photographs That Changed Architecture [online].
106 POSPECH, Tomas. Anonymni skulptury: Bernd a Hilla Becherovi v Rudolfinu.
s.10-14.
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americkym snem. Morning Cleaning od Jeffa Walla, inscenovana
kvazidokumentarni fotografie z pavilonu Mies Van der Rohe, naruSila
nedotknutelnost architektonického uméleckého dila, stejné jako to Jeff Wall
diive provedl s vyznamy a neviditelnymi strukturami jinych prostord,
soukromych, vefejnych, skute¢nych i fiktivnich.

Soutéze, které maji kultivovat a rozvijet fotografickou prezentaci architektury,
se pak chovaji spiSe jako povrchni, na emoce a efektivitu zamétené prehlidky
bez reflexe okolnosti, odkud fotografie pochdzeji a co jsou vlastné schopny o
architektufe sdélit.
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5 TELO A VZTAHY ARCHITEKTURY (CASE
STUDIES)

Piisobeni architektury spociva v jeji t&lesné podstaté.'”” Popis téla — objektu
architektury — je zdkladnim tkolem zakazkove fotografie architektury. Piesto, Ze
klade diiraz na jeho fyzické kvality, od skute¢nosti architekturu vlastné vzdaluje.
Fyzické télo architektury, definované prostorem vnitinim a vnéj$im, tvoti nejen
hmota konstrukci, materialti a struktur, ale také jeho vztahy odehravajici se v
¢ase, pohybu a smyslech.'”® Fotografie komplexitu skute¢ného fyzického
prozitku architektury v souvislostech nutn¢ abstrahuji, do obrazu ale stopy
existence presto prendseji. Zazitek, ktery poskytuje architektura bezprostiedné
svou plnou fyzickou ptitomnosti, zprosttedkuje fotografie obrazem.
Zprosttedkovany zazitek je vzdy inteligibilni, vypravény, interpretovany.

Zazitek z fotografie architektury, ma-li sdélovat vice neZz popis statickych
kvalit objektu, Zada citlivost k vnimani plynouciho, at’ je to svétlo, cas,
pfitomnost c¢lovéka, nebo kontext mista, které architektonicky prostor
spoluutvati. Hodnoty plynouci z pisobeni architektury, vztahy, které
architektura navazuje s minulosti, pfitomnosti 1 budoucnosti, mohou byt
zobrazeny prenesené, motivem, ktery s fyzickou podobou architektury pifimo
nesouvisi.'” Piisobeni ¢asu, vazbu k mistu''® nebo zpiisoby uzivani zviditelni
védoma obrazova konstrukce.

Architekt komponuje objekt do prostoru, fotograf ptemysli o jeho fungovani v
ploSe. Specifickd skladba obrazového setu souvisi s charakterem stavby a
citlivosti vi¢i konceptu prostoru, ktery se demonstruje v pouZziti
architektonickych prvka a material. Ale 1 architektura interpretovand jako
objekt mlzZze byt zahalena atmosférou, kterda se vaze k objektu i1 mistu, k
plsobeni svétla, které vykresluje objemy, hmoty a povrchovou texturu
materiald. Prostor je vlastné tvofen svétlem. Kdyby v prostoru nebylo svétlo,
vibec by pro lidské vnimani nefungoval. Pamatnik holocaustu od Daniela
Liebeskinda v Berlin€ na fotografiich Héléne Binet je labyrintem, ve kterém nas
vede prave svétlo.

107 Srov. TICHA, Jana a John PAWSON. Architektura: télo nebo obraz? Texty o
moderni a soucasné architekture I11.

108 K mezioborové interpretaci prostoru jako zité kategorie dale SEDLAKOVA,
Martina. Architektonicky prostor.

199 Ptikladem takového pojeti architektury je uz dfive zminény vystavni projekt
Projektil 33.

10 Tomas Valena se zabyva dialogem mezi domem a mistem, kterym je spoleéna jejich
materidlni a prostorovd dimenze, v jejiz roviné probihd vzajemna komunikace. Fotografie
pak reaguje na vlastni jazyk architektury a mista a jejich dialog zaznamenava v plosné
obrazové kompozici. VALENA, Tomas. Vztahy: o vazbé k mistu v architekture.
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Duvtipné sdéleni o architektonickych ideach 1 formach miize byt stejné platné
vyi¢eno jazykem technické preciznosti jako ,banalitou snapshotu. Vztahy
architektonického objektu se daji na fotografii popsat epicky nebo vyjadrit
metafyzicky. Fotografie architektury mad neomezené moZnosti artikulace a
sdélovani Zivotnich souvislosti, pocitovych nuanci i silnych emoci. Fotografie
upira pozornost k faktim, kter¢ se diky zplsobu pohledu (obrazovému
zdlraznéni, pointé) stavaji dilezitymi a zajimavymi.

5.1 Momenty existence

Architektura poméahéa definovat ramec lidské existence, vymezit ji v Case
1 prostoru. Fotografie architektury ma pfimé i neptimé prosttedky, jak odkaz na
existenci Cloveéka, plynuti ¢asu do obrazu vnést. VyuZivd motivy, které nam
piipomenou, Ze architektura je vedle své hmotné existence protkana siti vztahli
a je pribytkem pro naSe Zivoty. Velkoformatové fotografie Stephena Shora
piinasi zastavénému prostoru lidské méfitko tim, Ze zachycuji stopy neddvné
pfitomnosti ¢loveéka. Trikolku zanechanou na dvotfe domku, skvrny od oleje na
prazdném parkovisti neobyvaného domu. Existencidlni moment, napéti mezi
pfitomnosti a nepfitomnosti ¢lovéka.

V archivu fotografii Jana Malého zaujmou jednak fotografie soucasné
architektury, kterou dokumentoval pro ceské architekty, jednak fotografie
historickych budov, kterym se vénoval pfedev§im ve spolupraci s Rostislavem
Svachou. Snimky obytnych budov, které jsou vlastné dokumentaci architektury
1. poloviny 20. stoleti, maji jakousi lehkost danou Casovym odstupem, ktery
fotografa délil od doby jejich vzniku. Snimky nejsou vazany povinnosti k
autorovi stavby zaznamenat formu, kterd je vysledkem architektova tvirciho
usili a neni poznamenana infiltraci vngjSich prvka a vlivll ptichazejicich od
obyvatel domu nebo z déni na ulici. Jan Maly pfedevs§im dokézal architekturu
vidét, poznat jeji silné stranky, pointu stavby. Architekturu fotografii
nepodiizoval, vytvafel mezi nimi jakysi rovnocenny vztah: spiSe pokorna
dokumentace nez vyraznia vizudlni interpretace typicka pro avantgardni
fotografii moderni architektury. Ve snimcich budov vidime na ulici popelnice, na
pradelnich Sntrach balkonli puncochafe a teplaky. Nic, co by graficky
korespondovalo s funkcionalistickym designem, respektive jeho Cistym
fotografickym obrazem. Maly pfinesl vrstvu soudobého Zivota, reality vzdalené
ideové proklamaci budov jako prostoru moderniho Zivotniho stylu. Architekturu
zobrazoval civilné a v lidském métitku. (Obr. 5.1, 5.2)
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Obr. 5.1: Jan Maly. Vila spisovatele Frantiska Langera v Praze-Podoli (Archiv
Langhans)

Obr. 5.2: Jan Maly. Obytny dium pro ucitele v Praze-Hostivari (Archiv Langhans)
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Obr. 5.3: Pavel Stecha. Sidlisté Teplice (Archiv Pavia Stechy)
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Vyraznou osobnosti ceské fotografie, ktera propojovala architekturu,
respektive stavitelstvi a socialni pozadi, byl Pavel Stecha. Stecha fotografoval
zpracovaval témata dopravy ve méstech,
obchodnich domi, spolupracoval se sociology. (Obr. 5.3, 5.4)
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Obr. 5.4: Pavel Stecha. (Neurceno) (Archiv Pavla Stechy)

Ve svém cyklu Chataii''! rozsiiil pole pozornosti k ,lidovému stavitelstvi,
jedinému skuteéné moZznému projevu autorske tvorby ve své dobé. Architekturu
chat fotografoval jako procesy spolu s jejich tviirci. ACkoli se jednd o bytostné
autorské dilo stavitelli chat, podoba fotografii neabstrahuje formu objektu, ale
vypravi jejich ptibéh. Stavba neni odd€lena od uzivateld, ale ztotoZznuje se se
svymi autory. Pavel Stecha rovnéz patiil k nejvice vyhleddvanym osobnostem
zakazkoveé fotografie architektury. V této oblasti se ale drZel formalniho
estetizovan¢ho pohledu na architekturu.

Komer¢ni fotografie architektury dnes vyuziva bézné stafazi lidskych postav 1
doméacich mazlickli. Odosobnéné figury (Casto rozmazan€) jsou podobné
postavam na vizualizacich. Clovék v architektufe obvykle funguje jako méfitko
nebo ilustruje uzitnou funkci objektu. Kanonem zakédzkove fotografie,
nastavenym modernou, byla prazdnota, kterd vyzdvihuje estetickou hodnotu.'?
Ale 1 v obraze moderni architektury, pokud apeluje na spolecnost a Zivotni styl,
je lidska postava prostfednikem, coZ je naprosto ziejmé z fotografii americké
moderni architektury od Julia Shulmana.

"1 Soubor byl naposledy predstaven v ramci Festivalu Fotograf s tematickym
zamétenim na Dokumentarni strategie. STECHA, Pavel. Chatari, Galerie UM — Galerie
Vysoké skoly uméleckopriimyslové v Praze, namésti J. Palacha 80, 110 00 Praha 1, 17. 9.
2015-30. 10. 2015.

12 K tématu prazdnych fotografii architektury srov. VETTER, Andreas K. Leere Welt:
Uber das Verschwinden des Menschen aus der Architekturfotografie.
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Znamky ptitomnosti clovéka, momenty, které privadeji do obrazu architektury
jind témata, mohou na jednu stranu rozSifit uvazovani o architektuie jako
Zivotnim prostoru, na druhou stranu ale mohou znecitelfiovat téma architektury
jako stavebniho dila. Podle Jifiho Horského se debata nad ptitomnosti clovéka v
obraze vedla v Architektu uz na pocatku 90. let. Z oborového hlediska vnima
diskuzi nad ptritomnosti ¢lovéka v obrazech spiSe jako vzdalovani samotnému
tématu architektury. ,, Nepotiebujeme prostor zalidnit, fotografie je jista forma
abstrakce. Ale to, co nékdy chybi na fotografii, je méritko véci, je potieba vidét
poméry uvniti i venku, které Ize tieba stinem maskovat, napodobovat. “'"?

Zalezi samozfejmé na whlu pohledu. Svycarsky kriticky magazin se
spoledenskym piesahem Werk !''* argumentuje pro ¢lovéka na obrazech, protoze
téma bydleni jako pfedmét architektury je mu vlastni. Clovék na obraze ma
n¢jaky interpretani vyznam a nepoukazuje pouze na to, Ze sedacka je k sezeni,
nebo na jiné banalni sdéleni o uzitné funkeci architektury.

5.1.1 Zabydlenost: Laura J. Padgett a Peter Zumthor

Svycarsky architekt Peter Zumthor iika, Ze zabydlenost je budoucnosti
architektury, to, co se odehrava po projektovani, to, co vytvaii domov.''” Téma
bydleni je v architektufe urcité¢ tématem nejzadsadnéjSim. Tomas Valena v knize
O vazbé k mistu v architektuie piSe s odkazem na Martina Heideggera o bydleni
jako jedné ze zéakladnich existencialnich kategorii.''® Bydleni je intimni a
individudlni ¢ast naSeho Zzivota. Prace architekta se vztahuje k usporadani
prostoru, pouzitym materidlim, ptipadné 1 detailim interiérového designu.
Hranice toho, kde se nachazi dilo architekta a kde za€ind zabydlovani, je velmi
tenka.

VétSina fotografii reprezentujicich architektovo dilo vznikéd ve velmi kratkém
momentu existence stavby tésn¢ po jejim dokonceni, kdy mame k dispozici
Cistou architektonickou formu, a pred jejim zabydlenim, kdy je do jejich ttrob
pfidan obsah, pro ktery byla vytvofena. Zakazkové fotografii architektury proto
byva Casto vytykana jeji prazdnota.

Jsou interiéry, které jsou do posledniho detailu vyfeSené architektem, nebo
alespoit v jeho intenci stylované pro fotografovani. UZ tim, Ze prostor
upravujeme pro fotografovani, netvotime dokument o tom, jak se v architektové
dile Zije, ale prezentujeme jeho ideu. MiiZe se jednat o zaleZitost rozpoctu, ktery
investorovi nedovolil vybavit dim v souladu s intenci architektonického nebo

13 Rozhovor s Jifim Horskym, 11. 6. 2021.

14 Werk, bauen + Wohnen: Starke Bilder.

115 ZUMTHOR, Peter. Promyslet architekturu. Ptelozila Magdalena STULCOVA, s.
37.

116 VALENA, Tomas. Vztahy: o vazbé k mistu v architekture. Pielozil Petr KASKA.
Praha: Zlaty tez, 2018. ISBN 978-80-88033-05-9, s. 20.
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designového navrhu, nebo jednodusSe o jiné potteby a preference v otazce
zabydlovani (jiné zkuSenosti, zvyky).

Diilezité je poloZit si otazku, co chceme fotografii o prostoru vlastné fici. V
piipad€, ze chceme upfit pozornost na pouzit€¢ materialy, tvary, detaily, jsou
pfedméty zabydlenosti ¢asto problematické, nebot’ v obraze ptebiraji pozornost.
Objekt se stava siti vztahli tvotfenych vécmi, pro které je dilo architekta
necitelnou kulisou. Téma zabydlenosti je proto vlastni spiSe dokumentarni
fotografii, ktera se nesoustfedi na formalni kvality objektu.

Samoziejmé, Ze jsou architekti, ktefi své dilo radi prezentuji v jeho
,naplnéné* formé. Ptikladem je prezentace realizace od studia Jan Zalsky pro
vietnamsky obchod se smiSenym zbozim. Fotografie Cistého prostoru pied
nastéhovanim regalli jsou vzhledem k uzitku prostoru opravdu bezvyznamné,
protoZe jeho charakter je po zaplnéni regaly naprosto odlisny. Pokud by chtél
ovSem architekt prezentovat prostor, ktery miZze byt vyuzit také jinym
zplusobem, byla by takova prezentace naprosto relevantni.

Ve své knize Promyslet architekturu uvazuje Peter Zumthor o architekture ve
dvou zdkladnich rovinach — pfedstavy prostoru a konkrétniho setkani s
materidlem. Obraznost se poeticky prolina se smyslovou paméti. Zumthor
vzpominad na podobu konkrétniho mista — restaurace, kterou navstivil. Emoc¢ni
dojem z prostoru v ném vytvorfil obraz, ktery, jak zjistil pii dal§i navstéve,
neodpovidal skute¢nému charakteru prostoru.''” Zumthor pracoval s jakousi
pfedstavou, dojmem, ktery ve své mysli pfetavil do jiné podoby popisované¢ho
mista. Obraz mista, ktery si uchoval v paméti, se stal vlastnim duSevnim
bohatstvim, inspiraci, poezii o svétle a momentalni souhie véci a okolnosti.

Zumthorovy vnitini obrazy prostor, které sdili se ¢tenafem, vyjadiuji obecné
jakousi poezii mista. PfestoZe je spojuje s konkrétnimi ptibéhy a vzpominkami,
zlstavaji otevieny Ctenafové predstavivosti. Nasi obrazotvornost nepodporuje
vycerpavajicim popisem, ale mnohem mocnéjSim prostiedkem, kterym je jeho
komplexni smyslovy dojem propojujici jednotlivé detaily prostoru. Zumthor

VeV

Zumthoriav dojem z architektury by nebylo mozné promitnout do doslovného
popisu prazdného anebo zamérné pro fotografii stylizovaného prostoru, protoze
vychézi z 7ité ptirozenosti. Definitivni vS§eobsahly popis totiz vylucuje prostor
pro divakovu zvédavost, fantazii, misto pro emoci, zaujeti. ,,VSepopisné*
dokumentace architektonickych prostori nepracuji fizené s nasi pozornosti, aby
nas vedly k néjakému specifickému poznani. Zaroven svou snahou ukazat vSe
nemohou nahradit skuteéné fyzickeé setkani s prostorem, pii kterém ziskame
dojem z mista. Ten pak spoluutvafi nasi pfedstavu, obraz, ktery si uchovame v
paméti. K ilustraci Zumthorovy knihy proto byla pfizvana americka fotografka

117 ZUMTHOR, Peter. Promyslet architekturu. Pfelozila Magdalena STULCOVA, s.
41-42,47.
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Laura Padgett, ktera vidi v kompozici riznych véci pravé onu tviréi synergii, o
které hovoti Peter Zumthor.''®

Padgett fotografovala Zumthortiv vlastni dim, ve kterém hledala poezii
konkrétnich predméti kazdodennosti. (Obr. 5.5-5.8) Nenapadna kompozice,
letmost okamziku, souhra materiala. Kolaz véci, ktera vytvaii misto pro ptibch.
Chceme-li se ptiblizit zplisobu uvazovani Petera Zumthora, pochopit citlivost
vuci prosttedi, charakteru materidli absorbujicich stopy casu, pak je takovy
zpusob zobrazeni jeho domu tim jedineCnym obrazovym naladénim a emoci,
dotykem, porozuménim. Upfednostnénim ,,nearchitektonického* prvku v obraze
se najednou kolem motivu papuci nebo diezu pln¢ho nadobi rozvine existenéni
podstata architektury. Idea a inspirace lezi v popisu soundleZitosti, souznéni
materidli. Zabydlenost prostoru zde neni demonstraci ucelu, zabydlené
fotografie od Laury Padgett nepfinaSeji zpravu o tom, jak si architekt Zije, ale o
tom, jak o architektonické tvorbé uvazuje.

Fotografie dokaZe dojem/pocit ze stavby zprostredkovat, vizudln€ podpofit
naladu, kterou misto vzbuzuje. K atmosféfe obrazu ptispivaji nejen kvality a
fotogenicnost stavby, ale také svételné podminky, kompozice 1 tonalita obrazu.
Atmosféra mista nebo naznak lidského ptibéhu spousti interakci mezi objektem
na fotografii a divakem.

Je fotografie krdsou atmosféry 1ziva vaci stavbé, nebo zachycuje moment
vnimany jako projev krasy? Peter Zumthor pracuje s inspiracnim metaforickym
potencidlem fotografii, které citlivé naznaCuji existencidlni moment setkani
materialii, svétla, kompozice prostoru, lidské pfitomnosti. Zumthor mluvi o
magii skuteCnosti a magii mySlenky. My mizeme doplnit magii fotografie.
., Beauty is in the eye of beholder. “'"°

18 'V ptipadé¢ vlastnich domi architekti byva také daleko snaz$i fotografovat
zabydlenost, protoze je v souladu s uvazovanim architekta jakozto autora i jakozto
uzivatele.

19 Krdsa je v oku pozorovatele.” (Vlastni pieklad). ZUMTHOR, Peter. Atmosféry:
architektura v okolnim prostoru — véci, které mne obklopuji, s. 17.
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5.6, 5.7, 5.8: Laura J. Padgett. For Thinking Architecture (Archiv Laury J.

Obr. 5.5,

Padgett)
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5.2 Kontext mista a ¢asu

Dokazeme architekturu vnimat v celistvosti vystavéného prostiedi? Sidlisté,
paneloveé domy, lavicky, piskovisté a détska hiisté, novinove a bufetové stanky,
autobusové zastavky, mosty a lavky, ploty, zdi, volné plochy jen tak dlici na
katastralni ¢i myslenkové mapé obyvatel a investori? Jsou za podstatna témata
architektury povazovany jen stavby spliujici kritéria estetické, funkcni,
technologické vylu¢nosti?

Obdivujeme velkolepé verejné stavby jako koncertni sin€, knihovny, muzea,
kulturni domy. Ale co kdyz je objekt sdm o sobé banalni, nezajimavy, za
architekturu ho mozna ani nepovazujeme? Presto predstavuje dilezité téma jak
pro architektonickou praxi, tak pro jeji vefejnou prezentaci — interpretaci a
kritiku. Upira pozornost nejen k architektufe jako autorskému dilu a vysokému
uméni, ale zastupuje mnohem intenzivnéji Zitou kaZdodennost. Velkolepa
architektura, inspirujici a dalece presahujici méfitko clov€ka neni tim, co
formuje nasi béZnou zkusenost. Jakym zplsobem dokaze fotografie architektury
upfit pozornost k tzv. okrajovym, margindlnim tématim vystavéného
prostiedi? %

Konceptualnim ptistupem propojujicim stavbu s okolnim prostfedim pomoci
banalit, které¢ vytvareji komunikacni uzly a vztahy jednotlivych objektl v
obraze, je naptiklad soubor Kostely Lukase Jasanského a Martina Poldka. Série
mapuje stavby kosteli v Polsku v jejich bezprostfednim kulturnim kontextu.
Obrazy komentuji zplisob fotografovani architektury a dochéazeji ptitom k jemné
humornym obrazovym pointdm. Zakladaji si na kompozici, kterd vtahuje do hry
kontext stavby. Kostely se nevymezuji vii¢i svému okoli, ale jsou spiSe jeho
projevem, odrazem tamniho stavitelstvi a kultury vilbec. Nejde o zachyceni
uméleckého dila autorského, ale dila lidového, projevu urcité kultury. (Obr. 5.9)

Za kontextualni fotografii byva povazovan zaznam prostorovych souvislosti,
které tesi zasazeni objektu do kontextu dalSi zastavby, urbanismu nebo volné
krajiny. Kontext okolni zastavby miiZze byt pfitomny v riznych interpretanich
rovinach. Pfitomnost jinych objektli miZe stavbu podpofit, ukazat jeji obrazoveé
vizualni (estetické) hodnoty, vztadhnout ji k SirSimu socidlnimu pozadi, ptipadné
ji postavit do kritické konfrontace. Kriticka a konfrontacni rovina fotografii
nemusi vychazet z ptimého umyslu fotografa, ale mize konvenovat naslednym
interpretaCnim uc¢eltim teoretikil a kritik® architektury a jejich obrazi.

120 V angli¢ting se bézné uziva pojem built environment.
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Obr. 5.9: Lukas Jasansky a Martin Polak. Koscioty, koscioly (Archiv Lukdse
Jasanskeho a Martina Poldka)

5.2.1 Meziprostory: Tomas Soucek a Josef Pleskot

., Pamatuji si, Ze jsem prisel k tomu domu a udélal jsem si tam takovy fotky
spise pro sebe, o kterych jsem si Fikal, Ze je nikdo neopublikuje, ale Josef na to
reagoval tak, zZe tohle presné on chce. Neslo o to, aby na zdkladé techto
fotografii dostal zakazku, ale aby sdelil sviij ndzor. Principem bylo ukazat, jak o
tom premysli. Nejpodstatnéjsi bylo propojeni s kontextem, kiovim, paneldaky a
temi killnami, které ho inspirovaly. U jedné ze svych staveb povazoval Josef za
uspéch, ze kdyz jel kolem, tu stavbu bez povsimnuti prejel, “'*' komentuje Tomas
Soucek ptistup Josefa Pleskota k vlastni architektonické tvorbé.

121 Rozhovor s Tomasem Souckem, 6. 8. 2020.
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Fotografie pfistavby ateliéru k rodinnému domu manzelt Sevéikovych v
Praze-Kr¢i vznikly pro knihu Domy z meziprostoru, ktera predstavuje 28
realizaci a projektl ateliéru Josefa Pleskota. (Obr. 5.10) Rozhovor Rostislava
Kory€anka, autora koncepce knihy, s Josefem Pleskotem nam piiblizuje
osobnost nevymezujici se pouze profesi architekta. Kladené otazky smétuji k
Pleskotovu celistvému uvazovani o zivoté, architekture a vlastni tvorbé¢, u které
zdlUraziiuje kontextualni princip. Ten se propisuje také do fotograficke
prezentace staveb, pro kterou byl osloven Tomas$ Soucek. Kniha vydand u
ptilezitosti Pleskotova zivotniho jubilea méla zachytit ¢asové kontinuum staveb,
jejich zivot a starnuti. ,, Cas podle sv. Augustina proudi z budoucnosti, kterd jesté
neexistuje, mihne se pritomnosti, ktera nema trvdni, a zmizi do minulosti, jez uz
existovat prestala. V tomto proudu je pritomnost nepatrnym meziprostorem,
ktery ale na rozdil od budoucnosti a minulosti dokdze zjevit skutecnost. '*
Kniha Domy z meziprostoru je vénovana casovému rozméru staveb, dilo
TomaSe Soucka je spiSe vztazeno k prostorovym vizudlnim souvislostem.

Ptirozena citlivost vii¢i ,,nepatrnym meziprostorim® je fotografiim TomasSe
Soucka vlastni. Administrativni budova BDO v Praze-Kr¢i je sice centralnim
objektem zabéru, ale ptesto figuruje v pozadi, jako by ji bylo vénovano jen tolik
dalezitosti, které ji v rdmci vztahli v misté ptislus$i. Souckova pozornost vici
marginaliim stavi na prvni misto vyznam prostiedi, které stavbu obklopuje a je ji
z konkrétniho uhlu pohledu jaksi nadfazeno. Fotograf nalezl moment, kdy se
misto a stavba dostdvaji do rovnocenného dialogu. Stromy, kiovi, bytovy dim a
klepace na koberce v dokonalé obrazové kompozici netikaji, ktera architektura
Souhra prvkil v obraze vytvaii noveé vztahy mezi vécmi. Administrativni budova
se nepovysuje nad opryskany klepa¢. (Obr. 5.11)

122 K pivodnimu fotografickému konceptu knihy autofi uvadéji: , Kdyz se Tomds
Soucek pustil do komplikovaného ukolu zaznamenat prirozenost staveb, ukazalo se, Ze u
nekterych z nich cas jejich pusobeni nikterak nepozmenil. Puvodni zameér fotografovat
stavby ve stejny rok tak ztratil vyznam a jako zajimavé se autoriim publikace zddlo
zkombinovat nestrojenost fotografického pristupu Tomdse Soucka s presnosti Jana
Malého. “ PLESKOT, Josef a Rostislav KORYCANEK. Josef Pleskot, AP atelier — Domy
z meziprostoru: Josef Pleskot, AP atelier — Buildings from in-between.
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Obr. 5.10: Tomds Soucek. Piistavba ateliéru k rodinnému domu manzelii Sevétkovych v
Praze-Krci (Archiv Tomdse Soucka)

Obr. 5.11: Tomas Soucek. Administrativni budova BDO v Praze-Krci (Archiv AP
atelier)
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Na fotografii vily v Litomysli, kterd predstavuje dim z pohledu ulice ¢i
piijezdove cesty, musi divak, stejné jako by to bylo v pfipad€ skute¢né navstévy
mista, k domu postupné pfiijit. Fotograf soustiedéné vnimani domu nijak
neuleh¢i. Divék je rozptylovan okolnim prostfedim natolik, aZ mu musi vénovat
pozornost. Témét cely prvni plan obrazu pfedstavuje prachem pokryta cesta,
asfaltovy chodnik navazujici na kamenné dlazebni kostky, velmi jemné
kolorovany spadanym listim. Pozornost pfitahuje cosi barevného leziciho v
odtokové ryné cesty. Sedavé odstiny chodniku a cesty se objevuji na fasadé z
lomového kamene 1 piijezdové ploSe domu. Organicky dojem fasady je
nedbalosti okolniho prostfedi podpofen. Dim tak na fotografii stoji v roli
pokorného souseda, a pfece je znatelnd jeho vyjimecnost, spo€ivajici snad v
zdméru nenapadnosti, nikoli vSak nezajimavosti. Bez ohledu na pravdivost
fotografie vici skutenému zéazitku mizeme fici, Ze obrazovy proZitek mista
potvrzuje architektovo uvazovani o kontextudlni roli staveb.

Tim, Ze stavba neni jednoznaénym fokusem snimkl a nezamétfuje se na
dokonalost, konvenuje pohled TomaSe Soucka uvazovani Josefa Pleskota,
kterého dle vlastnich slov nebavi byt ,,svrchovanym estetizatorem fasdd a
vybranych interiérii* a za zasadni povazuje citlivost vii¢i prostiedi.'?® Pozornost
je na fotografiich rozptylena neupravenym terénem zahrady nebo nejblizSiho
okoli stavby, at’ uz je to rumisté, zapraSena cesta, nebo nahodila sidlistni zelen.
Obrazové pointy Souckovych fotografii nemohou doslovné ilustrovat
Pleskotovo mysleni, ale ukazuji, jak dilezita je pro architekta komunikace
objektu a okoli, ,, vztahy mezi tim, jak okoli modeluje objekt a co objekt vnasi do

svého okoli “.'**

V nestylizovaném pfistupu k fotografii architektury je vidéni Tomase Soucka
blizké Janu Malému, se kterym Josef Pleskot dlouhodob& spolupracoval. ,, By!
mi blizsi styl Jana Malého nez Pavla Stechy, mam rad styl Filipa Slapala a
myslim, Ze mé také ovlivnil, Ze ve fotografovani architektury byl v té dobé, kdy
Jjsme se potkali, mnohem dal. Ja mél vice tendence nechavat v zaberu véci, které
se odnaseji. Filip to mél hezké, ja takové hrubsi, surovéjsi. Zajimala mé také
architektura spise margindlni, samovzrostld. “1%

Fotograficka priorita Tomase Soucka uhnout pohledem, posunout pozornost
lehce stranou se potkava se slovy Josefa Pleskota, kterymi lokalizuje vlastni
tvar¢i vychodisko: ,, Mé zajimaji kulturni okraje, mista, kde se jednotlivé kultury
do sebe jako by jemné zapijeji.“'*® Pleskot se vyjadfuje k potieb& tvofit
architekturu v kulturnich podminkéch, které jsou mu blizké, které zna. Na
Souckovych fotografiich si dokaZeme ptedstavit atmosféru mista domu stojiciho

123 PLESKOT, Josef a Rostislav KORYCANEK. Josef Pleskot, AP atelier — Domy z
meziprostoru. Josef Pleskot, AP atelier — Buildings from in-between, s. 118.

124 Tamtéz, s. 45.

125 Rozhovor s Tomasem Souckem, 6. 8. 2020.

126 Viz poznamka 124.

76



na pomezi paneloveho sidlisté, plivodni zastavby a zahradkaiské kolonie nebo
okrajovou ¢ast malého mésta majici spiSe charakter vesnice. ProtoZe bez ohledu
na to, jakd je skute¢na podoba téchto lokalit, existuji v nasi kulturni paméti
mista podobna. Jak bude takova specifickd alchymie mista na obraze fungovat
na zahrani¢niho divaka, bude schopen vnimat vyjimecnost stavby
prostfednictvim jejiho kontextu? Nebo je také ¢teni obrazu podminéno kulturni
identitou?

Williams charakterizuje prezentaci architektury ve vizualni kulture bud’ jako
obraz vyluéného dila architekta (umélce), nebo obraz vztaZzeny k architektuie
jako dilu celé fady spolu¢initeltl.'?” Piiklad prezentace dila Josefa Pleskota v
publikaci Domy z meziprostoru doklada, Ze koncepce jedineného autora se
nemusi v obraze nutné rozpadnout jen proto, Ze architekt je vice citlivy ke
kontextu mista a prosazuje ho do obrazu svého dila. Jedna se pouze o rozli¢né
piistupy k autorské tvorbé.

Zajem o kontextudlni fotografii ukazuje pottebu vnimat architekturu v
souvislostech, a ty nejsou pouze prostorové. Casovy (historicky) kontext hovoii
o objektu, ktery prochazi riiznymi fazemi existence od mySlenky ptes realizaci,
plsobeni aZ po promény anebo ukonceni.

5.3 Architektura jako proces

Kanadsky fotograf Jeff Wall v rozhovoru s architektem Svycarského ptvodu
Jacquesem Herzogem (Herzog & De Meuron) diskutuje nad konecnosti, danosti
forem architektury stvofené pro konkrétni uziti. Architekt, ktery navrhuje noveé
urbanistické prostiedi, musi pracovat se strukturami, které jsou dané, a pfemita
nad témi, které¢ miiZe nechat voln€ plynout. Architekt smctuje k né&jake, alespon
docasné ukoncené formé. Fotografie pak architekturu otevira jinym vyznamiim,
hled4 skuliny, momenty pro jiné ucely. Architekturu jako zhmotnéni urcitych
forem a vyznamil pro nase chovani nahlizi tak, aby je ona sama vidéla jinak,
prevratila. Zasadni je pro Walla neukoncenost ,, (...) not that I am looking for it,
but because I feel that it is the way we actually live with the buildings. So the
incompletion and the subliminal elements of what I might call, the building to
come‘ are always hovering in the sensibility of those who are paying attention to
the experience of the space. “'*®

Jeff Wall dospél jako teoretik 1 umélec k pozici, kdy v uméni neni tfeba
vysvétlovat ani zdmérné€ konstruovat vyznamy, a vratil se k jeho Cistému

127 WILLIAMS, Richard. Architektura ve vizualni kultufe.

128 (...) ne ze bych ji zamérné hledal, ale protoze mam pocit, Ze je to zpiisob, jakym s
budovami ve skutecnosti Zijeme. TakzZe nedokoncenost a podprahové prvky toho, co bych
mohl nazvat budovou, kterd se ma uskutecnit, jsou vzdy pritomny v citlivosti tech, kteri
venuji pozornost prozitku prostoru. “ (Vlastni pteklad.) HERZOG, Jacques, Jeff WALL a
Philip URSPRUNG. Pictures of Architecture, Architecture of Pictures, s. 42.
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prozivani a disledkiim z toho plynoucim. V diskuzi s Jacquesem Herzogem
vyzdvihuje Wall ideu experimentu v uzivani prostoru (a tedy i architektury).'?
Wall povazuje architekturu za nedokonceny proces, dany z podstaty toho, ze s
budovami Zijeme. Architekt si miZze dle jeho néazoru ptedstavit budovu jako
mozn¢ kompletni, finalni dilo, ale skutecnost jde proti tomu. Wall takto take
pfistupuje k fotografovani architektonického prostfedi a hledd tuto
nedokonéenost.'*’

V oblasti architektury jako uzit¢tho uméni plati, Ze se na podobé objektil
béhem procesu tvorby i uZzivani podileji dalsi subjekty. Jakou formou pak
prezentuje architekturu, respektive stavby jako Zivouci prostiedi, fotografie?
Wolfgang Tillmans v projektu Book for Architects, prezentovaném projekci
snimk® na benatském biendle uz v roce 2014,"! neukazuje vybér nejlepsich
fotografii vyznamnych staveb svétovych metropoli, ale soustiedi se na mnoZstvi
spojené s diverzitou. Tillmanse zajimaji aktivity milioni jednotliveud, kteti
nekoordinované spoluvytvareji podobu mést mimo urbanisticky plan. Takove
aktivity povazuje za projev zit€¢ reality nekontrolované profesionidlnim
navrhovanim. Pfesné jako v zivoté determinovaném jak mozZnostmi, tak limity.
Sviy projekt vénoval architektiim, aby ptekro€ili uzavieny a idealizovany svét
architektury tvofeny obrazem komercni fotografie Sitené prostiednictvim meédii
a autorskych monografii, protoZe jsou to oni, ktefi prostfednictvim svého dila
aktivng vytvareji zitou realitu.'>

5.3.1 Neukonceny proces: BAST

Skupina francouzskych architektt fikajicich si BAST (Bureau Architectures
Sans Titre)'3® preferuje prezentaci svych staveb jako nehotového procesu.
Netradicni ptistup k fotografovani vlastnich realizaci se mlze stat rukopisem
a podtrZzenim filozofie architektonického studia. Zamérné piizndvaji vSechny
nedodélané detaily, procesudlnost, coz koresponduje s jejich filozofii
architektonické prace jako procesu hledani nejlepsich feSeni v kazdém kroku a
jejich neustalého ovérovani. Vysledkem toho je slovy ateliéru rozvijeni

129 HERZOG, Jacques, Jeff WALL a Philip URSPRUNG. Pictures of Architecture,
Architecture of Pictures, s. 32.

130 Pro Herzoga je idea nedokoncenosti myslitelnda v ohledu k fyzickému starnuti
budovy a do budoucna neptedvidatelnému uzivani objektu lidmi. Herzog se budovy snazi
navrhovat jako neukoncené procesy, ¢imz jako by se dle Walla pokousel urychlit
historicky proces. Tamtéz, s. 48.

131 Rem Koolhas ptizval Wolfganga Tillmanse na benatské bienale architektury v roce
2014. KOOLHAAS, Rem a Wolfgang TILLMANS. Book for Architects: Wolfgang
Tillmans in Conversation with Rem Koolhaas [online].

132 Rozhovor s Wolfgangem Tillmansem. LEPIK, Andres, Hilde STROBL, Simone
BADER, Jennifer TAYLOR, Jeremy GAINES a Bernhard GEYER. Zoom!, s. 170-179.

133 Architektonické studio bez nazvu. (Vlastni pieklad.)
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postupného evoluéniho procesu spise nez sledovani formalni metody.'**
(Obr 5.12-5.14)

Doplnénim o architektonické plany je ziejmée, jak se projekt chova v situaci
okolni zastavby, jak ma fungovat prostorove.

Pozornost je sou€asné upiena k architektuie jako stavebné konstrukénimu
procesu vazanému femeslnymi profesemi a spolivajicimu v tad¢ detaild
pfedtim, nez vznikne (a pokud vibec vznikne) findlni povrchova uprava. Z
pozice architektonické prezentace jsou na fotografiich pfitomné autorske ideje v
realizaci dalSimi profesemi. Homepage webovych stranek tak obmcénuje
stavebni fotografie podle aktudlniho projektu.

. '!um_d

Obr. 5.12: BAST. M26, rehabilitation et extension, Toulouse (Archiv BAST)

134 BAST [online].
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Obr. 5.13: BAST. M26, réhabilitation et extension, Toulouse (Archiv BAST)

Obr. 5.14: BAST. M26, réhabilitation et extension, Toulouse (Archiv BAST)
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5.3.2 Ukonceny proces: BoysPlayNice

Fotograficky projekt Mlynica sleduje konverzi objektu ze 70. let 20. stoleti.'*>

Zaméfuje se na dokumentaci procesu a finalniho stavu. Ob€ roviny se
v obrazovém setu prolinaji. Rozdil mezi fotografiemi procesu a vysledku
spo€ivd v obrazové pointé. Transformace architektonickych forem objektu je
zaznamenana pomoci fotografické sekvence. Komparaéni studie jsou
prohloubeny sofistikovanou obménou obrazovych souvislosti. Ptiblizeni
a oddaleni pohledli simuluje pohyb v prostoru a soucasné vytvari rizné vyiezy
reality. Pozornost divdka je védomé& drZena v urcitém prostoru stavby, neni vSak
prvoplanové jasné, co je predmétem nasSeho z4jmu. Do obrazii vstupuji stavebni
stroje, stafdze kaZzdodennosti, s ro¢nim obdobim se méni okolni krajina,
atmosféru klidu rozvibruje vitr ve vétvich stromit, bez€asi stfida temperament
slune¢ného dne, jemné svétlo vecera. Fotografie se nefixuji na dokumentaci
stavebnich praci. Obrazova logika spociva v hledani vizualnich vztaht, které se
v prostiedi stavby odehravaji.

Fotografie procesu stavéji obraz na pifevracené hierarchii vyznami. Pii
frontdlnim pohledu na fasddu budovy je dominantou cCervend budka na
parkoviSti a girlanda z drath s mikrotenovym sackem, ve kterém se odrazi
slunce. Na pozadi tohoto banalniho vyjevu ze stavebniho prosttedi sledujeme
fazi, ve které se objekt Mlynice praveé nachazi. (Obr. 5.15) Podobnym principem
piihlizime procesu konverze také v interiéru stavby.

Neobvykla obrazova logika podnécuje imaginaci a intelektudlni otevienost
vidét véci mimo tradicni rdmce jejich ucelnosti. Zdanliva samoucelnost
uméleckych fotografii tak podporuje uvazovani o architektufe jako o Zivoucim
procesu, o konverzi forem, které ztratily svilj ptivodni obsah.

Fotografie procesu jsou rytmicky odd€lovany obrazy konecné podoby
jednotlivych useku stavby. (Obr. 5.16, 5.17) V tomto okamziku se stdva hlavnim
aktérem architektonicky prostor, ocistény do zékladnich forem. Idea
architektonického prostoru je ve snimcich finalniho stavu absolutni.

135 SKOKAN, Jakub a Martin TUMA / BoysPlayNice. Mlynica [online]. Jednalo se o
konverzi objektu od architektonického studia Gut Gut.
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Obr. 5.15: Jakub Skokan a Martin Tiima / BoysPlayNice. Mlynica proces (Archiv
BoysPlayNice)
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Obr. 5.16: Jakub Skokan a Martin Tiima / BoysPlayNice. Mlynica proces (Archiv
BoysPlayNice)

Obr. 5.17: Jakub Skokan a Martin Tima / BoysPlayNice. Mlynica (Archiv
BoysPlayNice)
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5.4 Kaulisa Zivotniho stylu — socialni kontext

Od pocatku naSich déjin odrazi architektura lidskych sidel fungovani
nejriuznéjSich spoleCenstvi. Déjiny architektury jsou déjinami reprezentativnich
staveb politick¢, duchovni a ekonomické moci piedev§im euroamericke
civilizace. Architektonické monumenty evropskych velkomést patiily k
vdéénym tématim fotografie 19. stoleti.

Marginalni naméty vstoupily vyrazné do ikonografie méstského prostiedi s
fotografiemi Eugéna Atgeta na pocatku 20. stoleti. Jeho rozsahlé fotografické
dilo dokumentujici PatiZ slouzilo primarné jako podklad pro vytvarné umélce a
architekty. Zcela bezdécné se stalo zdrojem bezvyznamnych momentt, které
inspirovaly jak francouzské surrealisty, tak americkou dokumentarni fotografii.
Atget oteviel zajem o okrajova témata spoleCnosti. Pfines] momentky ze Zivota
prostych obyvatel, ktery se do znacné miry odehraval v ulicich mésta. Jeho
dokumentarni ¢innost byla ideové nezatizend. Hledal momenty, jako by skladal
obrazova hesla vSeobecné encyklopedie doby a mista, kde Zil. Jeho fotograficke
dilo pattilo do produkce komeréni fotografie, a nikoli volné umélecké tvorby. Tu
vSak Atget svou zménou pohledu na téma architektury, respektive pozornosti
hodnych momentt méstského prostiedi, ovlivnil.

Nasledujici ptipadové studie ukazuji piiklad tfech fotografi, ktefi ptistoupili
k architektute jako k rdmci pro zivot z riznych perspektiv zadani a zaméru
sdéleni.
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5.4.1 Architektura jako portrét clovéka: Walker Evans

Socialni rozmér architektury je v déjinach fotografie jasné zretelny v dile
Walkera Evanse ovlivnéného dédictvim fotografie Atgeta. V projektu Farm
Security Administration136, fotografické dokumentaci zivotnich podminek
americkych zemédélcl v obdobi velké hospodaiske krize v 30. letech 20. stoleti,
ma Evansovo dilo charakter promyslenych zabérh sledujicich vlastni obrazovou
logiku. Evansovy fotografie si vybavujeme jako portréty zasazené do pevného
ramce architektury ptibytkili, ve kterych portrétované osoby Zily. Evans striktné
trval na zvoleném vizualnim pfistupu. Jeho fotografie se postavily mimo
reportazni dokumentaristiku a zaujaly pozici obrazového konstruktu. Frontalni
kompozice zabérli ptfipominda zplsob ortografické deskripce pouzivané u
architektonického popisu.

Evans pevné odd¢€luje rovinu reality obrazu od reality divdka. Do obrazu
nevede vstup pies diagondlni linii, kterd by oteviela cestu divakovi dovnitf.
Nemuzeme se ztotozinovat a empaticky spoluprozivat osudy portrétovanych
osob. Jsou to obrazy vynaté z jiné reality, ktera ndm dovoluje pozorovat, ale ne
vstoupit. Architektura hraje v téchto portrétech zasadni roli. Skromne, cisté,
stroh¢€ prostory jsou na snimcich velmi dobfe komponované. Reprezentuji lidské
hodnoty a ctnosti spojované s chudobou hmotnou, nikoli vSak duchovni.
Architektura je uzavienym ramcem, kulisou téchto Zivoti. Zajem o jeji grafické
vyznéni na fotografiich je pfitom ziejmy. Dlsledkem jeho ptisného ptistupu k
dokonalé¢ kompozici a velmi hlidanému charakteru snimki véetné vybéri, které
poskytl k publikovani, je jista heroizace portrétovanych osob a vznik narodniho
mytu o nezlomnosti obyvatel. Architektura se na téchto fotografiich stala
charakterovym zrcadlem obyvatel, vyifCenim etického postoje, zosobnénim
piimosti. (Obr. 5.18, 5.19)

Walker Evans se dival na architektonické prostfedi jako na samoziejmou
soucast zivotniho stylu, jakkoli tento termin nyni vnimame spise v souvislostech
blahobytu a komfortu. Dal architektufe ptibytkii a mést funkci spoluhrach pii
komponovani portrétu Zivota mistnich obyvatel. Jedna z jeho fotografii

136 FSA (Hospodaiska bezpeénostni sprava — pieklad) byla agentura vytvoiena v roce
1937 v ramci souboru opatieni New Deal pro boj s chudobou venkova béhem velké
hospodarské krize ve Spojenych statech. FSA se proslavila fotografickym programem,
ktery chtél piiblizit problémy chudoby na venkové¢. Fotograficky program FSA, pevné
kontrolovany osobou Roye Strykera, mél pfesné danou strukturu témat a geografickych
oblasti, které zpracovavali jednotlivé najati fotografové. Piipravy na praci v terénu trvaly i
nékolik mésicii. Fotografové se seznamovali s tématy ve spolupraci se sociology, ¢tenim
relevantnich zprav, knih a také lokalnich novin. Na zdklad¢ intenzivni ptipravy a centralné
daného zaddni se vytvarel scénaf. Fotografové byli také Skoleni v komunikaci a
investigaci témat mezi mistnimi obyvateli, aby byli schopni zaznamenat vSe, co s
podminkami Zivota v konkrétni lokalité souviselo. Farm Security Administration. 4bout
this Collection [online].
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konfrontuje dva obrazy Zivota v Americe — tihu hospodaiské krize a lehkost
amerického snu. V ploSe pfisné frontaln€ komponovaného obrazu ulice se na
plakatu hollywoodského filmu otevira druha obrazovéa realita. Obraz zasazeny
v obraze. Tento kriticky aspekt se d4 vztdhnout jak k Zivotnim podminkam, tak k
obrazu samotnému.

Obr. 5.18: Walker Evans. Floyd Burroughs, cotton sharecropper, Hale County,
Alabama (The Library of Congress)
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Obr. 5.19: Walker Evans. Washstand in the dog run and kitchen of Floyd Burroughs'
cabin, Hale County, Alabama (The Library of Congress)
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5.4.2 Objekt obdivu a touhy: Julius Shulman

Jednou z dilezitych osobnosti, kterd nastavila vizudlni standardy komerc¢ni
prezentaci architektury, je bez pochyb Julius Shulman, nestor komerc¢ni
fotografie architektury. Shulman je povaZzovan za osobnost, kterd ptispéla velmi
vytifibenym obrazovym jazykem k rozSiteni a propagaci americk¢ moderni
architektury. Shulman vydal na konci 70. let 20. stoleti publikaci, ktera je
navodem pro usp&$nou fotografii architektury a designu'®’ a dodnes neztraci
platnost jak v popisu femeslného feSeni, tak v diirazu na praktické stranky oboru
napiiklad ekonomicko-pravni vztahy tykajici se autorskych prav, honoraii a
licenci na uziti fotografii.'*®

Co je na prezentaci jeho pfistupu podstatné, je samoziejmost, se kterou
piistupuje k dokumentaci objektu jako k zakizce. Shulman jasné deklaruje
zamér, s jakym je fotografie pofizovéna, a tim takeé vysvétluje jeji esteticke
kvality. Praci komercniho fotografa architektury vidi v propojeni autorského
pfistupu fotografa a architekta, ptipadné¢ 1 investora stavby. V tvodu od
Mathiase Goeritze je zakazkova fotografie ptiznacné vidéna v roli sluzby, tak
jako ji ve stitedov€ku plnilo uméni. Fotografie reprodukuje dilo jiného autora,
ale soucasn€ je z néj schopna vytvofit néco jin¢ho. Zakazkova fotografie
architektury Julia Shulmana je tedy postavena do pozice interpreta, ktery se
jednoznaéné vymezuje vici pouhé dokumentaci. Goeritz ptipousti, ze dilo
fotografa muze byt daleko ptresvédCivéjsi nez stavba samotnd. Fotografie je
schopna nejen vyzdvihnout a podpofit mysSlenku architekta, ale také vytvofit

jinou a daleko hlubsi realitu, pfirovnavanou k basni.'*

Obrazova zkuSenost se stavbou je odliSna od bezprosttedniho setkénis
hmotou, prostorem, materidly. Obraz je v ptipad¢ Julia Shulmana mysSlenou
podobou architektury. V&doma konstrukce obrazu vede pozornost
k preferovanému tématu, detailu, leitmotivu. Fotograf uruje, kam a jak divaka —
virtualniho navstévnika stavby — povede. Sestavi scéndf, aranZuje zaber — scénu,
do které se vstupuje. UrCuje charakter zaZzitku. Popis prostoru exteriéru i
interiéru objektu je koherentni, plynuly. Scénu zabira nejcasté)i diagonalné, a do
obrazll tak zahrnuje v&t§i mnoZstvi souvztaznych momentd. Remeslné precizni
fotografie stanovuji charakteristické pilife komercni prezentace architektury —
popis a obrazovou pointu. Mimo vysloveni toho, co chtél autor (architekt)
ud¢lat, fika fotograf také, co ud€lat mél. ,, He can create light where there is

137 SHULMAN, Julius. The Photography of Architecture and Design: Photographing
Buildings, Interiors, and the Visual Arts.

138 Velmi propracované podminky spoluprace architekta a fotografa ustavuje American
Society of Media Photographers a jako podklad pro komunikaci je pifebira naptiklad
rakouské prostiedi. Viz ptiloha této disertacni prace.

139 GOERITZ, Mathias. Foreword. In: SHULMAN, Julius. The Photography of
Architecture and Design: Photographing Buildings, Interiors, and the Visual Arts, s. 6.
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none — or space where everything seems to be flat.“'** Ovsem to, co Goeritz
povazuje na konci 70. let minulého stoleti za fotografovu prednost a um, je v
soucasnosti nejsilnéji kritizovanou kvalitou komer¢ni fotografie architektury,
vidénou jako dezinterpretace a vylepSovani obrazu skute¢nosti.

Basni se fotografie podoba spiSe abstrakci, extrahovdnim ze skutecnosti nez
doslovnym popisem. Dojem basné, pocit odosobnénosti, existence mimo cas
zjevné nevznikd u Zurnalistické fotografie. Basen vyuziva reality k vytvoreni
reality jiné. Tak jako text zdmérné vyuZziva vSech stylistickych prostfedkll k
dosazeni funk¢niho celku, je 1 fotografie promyslena a jeji autor si je védom
kazdého detailu. Pouziva figur jako v surrealistickém obraze, jako soucast snu.
Velmi sofistikovana fotografie architektury Julia Shulmana vyuzZiva zkusSené
estetiky vytvarné fotografie pro zprostiedkovani zaméru, nikoli reality.

Ne vSechny Shulmanovy fotografie maji takovyto abstraktni metafyzicky
charakter basn¢. Shulman si byl jako komer¢ni fotograf dobfe védom toho, Ze
fotografie musi hovofit ve prospéch interpretované¢ho dila. Variace zakazkove
fotografie architektury jsou velmi rozlisné. V ptipadé spolupriace na projektu
Case studies s manzely Eamesovymi Slo o jasné reklamni lifestylové postery.
Shulmaniiv vizual provdzel kampaii nového Zzivotniho stylu spojeného s
modernistickou architekturou a designem. Fotografie byly wuZivany v
magazinech po celém svété. Shulman na svych fotografiich architektury
konstruuje americky sen spojovany s ur€itym zZivotnim stylem. Krasny dim,
spokojena rodina.'*! Postavy, snad kromé& manzelti Eamesovych, jsou anonymni
stafazi, konstruovanymi momentkami dokonalé kazdodennosti. Je to svét idealu,
snu, reklamy. Zamérem téchto fotografii nebylo zaznamenavat skute¢nost. V
ptipad¢ architektury konstruoval jeji reprezentativni potenci v Zivotnim stylu.

Shulman povaZzuje fotografii architektury spiSe za prostiedek komunikace nez
za uméni. Otazkou pak je, k ¢emu takové obrazy architektury vlastné slouZi,
nebo 1épe, co od nich ocekavame. Julius Shulman fotografii architektury a
interiérového designu neoddé€loval, ale vnimal integralné. Jeho fotografie pro
designéry byly kampani Zivotniho stylu. Case study No. 8 — The Eames House —
pfedstavuje aranZovany moment ze zivota designéri Charlese a Ray
Eamesovych, ktefi v obraze nefigurovali jako anonymni stafaz, ale jako
konkrétni zastupci konkrétniho Zivotniho stylu. Interiér se ztotoznil s osobami,
jejich piibéhem a kreativitou, coz je oblibené predevSim v Casopisech o bydleni

190 Muize prinést svétlo tam, kde Zadné neni, nebo prostor, kde vse se zda byt ploché.
(Vlastni pteklad.) Tamtéz.

141 Americkému snu o roding, Gspéchu, blahobytu nastavila nejvérnéjsi zrcadlo Diana
Arbus. Soustiedila se na pfimost fotografického portrétu v pfirozeném prostfedi mésta a
intimity skute¢nych pokoji. Vytvofila maximalné osobni setkani tvaii v tvaf skuteCnym
lidem, jejichz tvafe, postoje a Saty byly daleko snu o dokonalosti, i kdyz usili o
perfektnost jako by z portrétl samo vyzatovalo, jako pokfivenost vznikajici mezi snahou
o dokonalost a skutecnosti, snahou dosahnout obrazu dokonalosti.
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a lifestylu, kde se nesdileji prazdné prostory, ale funguje princip konkrétniho
piibéhu. Neni to portrét obyvatelli (uzivatell), ale portrét tvirci doméaciho
prostiedi. (Obr. 5.20)

Obr. 5.20: Julius Shulman. Case Study House Ne 8: Charles and Ray Eames in their
living room, Pacific Palisades (Julius Shulman photography archive)
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Shulman popisuje dokonalé zvladnuti femesla fotografie architektury. Kazda
architektonickd forma vyZaduje své optimalni podminky. Shulmanovy obrazy
neodrdzeji skute¢ny Zivot, ale aranzuji scény. Jinak feceno, jejich ambici neni
poukézat na nevidénou ¢ast spole¢nosti, upozornit na spolecCenské problémy, ale
vytvofit idedlni svét. Déjiny vytvarného uméni jsou do 19. stoleti vesmés obrazy
idealniho svéta, svéta imaginace. Vyjimkou jsou zanrové obrazy holandske
malby s kritickym podtextem. Pravdivost obrazu vzhledem k vidéné referencni
skute¢nosti zacala byt vyZadovéna az od fotografie.

Kazda stavba ma sva specifika a neexistuje jednotny pohled, ktery bychom
aplikovali naptiklad na urcité typy fasddy. Moment, ktery vytvoii ze snimku
ikonicky obraz budovy, mizZe lezet mimo stavbu samotnou a pouze na obraze
pfichazet do vzajemného lyrického nebo vypravného vztahu. Takovy kontext s
mistem muize byt o atmosférickych jevech, které identitu mista spoluutvareji,
naptiklad rozptylené svétlo soumraku jako na vecerni fotografii z Palm
Springs.'** I piesto, Ze se za soumraku mnoho detaili schova, ¢itelnost struktury
pretrvava. (Obr. 5.21)

‘
Obr. 5.21: Julius Shulman. Kaufmann (Edgar J.) House, Palm Springs, CA (Julius

Shulman photography archive)

1492 SHULMAN, Julius. The Photography of Architecture and Design: Photographing
Buildings, Interiors, and the Visual Arts, s. 10.
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Zakazkova fotografie architektury opakuje postupy, které se pro zobrazovani
ukéizaly jako funk¢ni. Mnoho fotografii se proto zd4 byt naprosto stejnych.
Kvality v femeslném 1 uméleckém zpracovani ale dokazi pfinést zdsadné jiny
zézitek z obrazu. Julius Shulman patfil bezpochyby k tém fotografiim
architektury, ktefi nastavili ur¢ity kdnon prezentace. Architektura je ukazana v
jakési dokonalosti, ktera prezentuje jak dilo architekta, tak dilo fotografa.
Fotograf stoji na strané¢ architekta, je obhdjcem jeho mySlenky 1 v téch
piipadech, které nejsou ve skutecnosti natolik presvéd¢ive jako na obraze. Je ale
fotografie viici skutecnosti 1ziva? Na které aspekty skuteCnosti je fotograficka
pozornost upiena?

Na obraze s Zenou pii soumraku na terase luxusni vily vidime silnou
architekturu, ktera se teprve chce Zivotni realitou stat. Shulmanovy fotografie
architektury a interiérového designu jsou stylotvornym prvkem, ktery neni
dusledkem, ale tviircem zivotnich okolnosti.

Walker Evans na zakdzku Farm Security Administration dokumentoval
zivotni podminky farmari v jejich pribytcich v dobé hospodarské krize. Julius
Shulman na zakdzku architekti a designérli kalifornského modernismu
prezentoval prostrednictvim architektury a designu novy Zivotni styl. Zdmérem
bylo kultivovat ndzory Americantl na bydleni (samoziejm¢ mluvime o movitéjsi
vrstvé, kterd si to mohla doprat). Architektura se méla stat stylotvornym prvkem

Zivota tak jako jiné oblasti, které se prodavaly v komercni sféte.

Shulmanovy fotografie nebyly urCeny jen lifestylovym magazinim. Jako
obhajoba modernistické architektury slouzily také na strankach Casopisu Art &
Architecture. Architektura byla a je uZzivana jako reprezentant spolecenského
statusu, hodnot, ndzorové nebo jiné spolecenské prislusnosti. Vzpomenme si na
italské renesancni vily a Slechticka sidla vibec nebo vyrazovou genezi
katolickych a protestantskych chrami. Portrétni fotografie 19. stoleti zasazené
do kulisy architektonického ramce, které maji postavu identifikovat s urcitym
spoleCenskym postavenim. Case studies Julia Shulmana navazuji na
reprezentativni tradici, vytvareji poetické a libivé momenty Zivota vyssi tridy,
novodob¢ Slechty. Case studies byly iniciovany €asopisem Art & Architecture a
prostoupily také do sféry komeréniho sdéleni prostfednictvim inzerci
publikovanych nejen ve Spojenych statech, ale v ramci kampané i v Evropég.'®

Jak vidime na ptikladu Case studies Julia Shulmana, tendence v architektuie a
interiérovem designu, spojené s projevem urcit€¢ho Zivotniho stylu bydleni (at’ uz
jsou to luxusni vily, nomadstvi nebo komunitni Zivot) nejsou pouze doménou
lifestylovych médii. Prostupuji do odbornych magazini 1 do ¢asopisti o bydleni,
které jsou dnes doplnéné o masové informacéni servery. Bydleni je pravé

-----

nejintenzivnéji. Média, fungujici jako prostfednik, pracuji s ideami rtznych

143 STEVENSON, Rachel. “At Home” with the Eamese, s. 61-72.
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zivotnich styl. Fotografie architektury se zda byt timto ,.lifestylem* vice nez
architektura samotna.

5.4.3 Lesk a bida architektury: Iwan Baan

Fotografickou prezentaci architektury propojenou se socialnim dokumentem
vyznamnych vystavnich a publikacnich projektli a ve spoluprdci s nejvétSimi
svétovymi architektonickymi kancelafemi Iwan Baan. Ve fotografii architektury
se dle vlastnich slov zaméfuje na zpusob, jakym jednotlivci, komunity a
spole¢nosti tvofi a funguji ve svych kulturnich prostiedich. Architektonicky
objekt tedy sleduje v SirSich souvislostech tak, aby fungoval coby zrcadlo
spolecnosti.'** Baanovo dilo ve skuteénosti funguje jako dvoji reflexe. V prvnim
ohledu nastavuje zrcadla svého aparatu socialnim fenoméniim, které se kolem
stavby odehravaji, v druhém planu se uZ mimo fotografiv zamér odehrava
socidlni reflexe smétujici do vlastnich fad Ctenaiské spole¢nosti, konzumenti
Baanovych obrazi.

Baan se k fotografii architektury dostal cestou osobit¢ho piibchu, ktery je
zésadni pro pochopeni jeho pozice mezi fotografy architektury. V roce 2004
kontaktoval nizozemského architekta Rema Koolhaase s nabidkou promeénit
vystavu obrazi vytvorenych v Koolhaasové studiu na interaktivni web.
Koolhaas se pfi navrhovani inspiruje kulturnim Zivotem mést, coZ koresponduje
s Baanovou dokumentarni fotografii. Baan pracoval pro Koolhase naptiklad v
Pekingu a jeho zkuSenost pravé z toho meésta hrala klicovou roli ve vyvoji
Baanovy estetiky zaméfené na Clovéka. Obrovsky stavebni boom v Pekingu mu
umoznil zdokumentovat nejen ménici se struktury mésta, ale také Zivot na
staveni§tich neustale obsazovanych stovkami, ¢i dokonce tisicovkami dé&lnikd. '+

Pro architekty znamenal Baanlv zdznam vyjimecny zdroj informaci, ktery se
liSil od tradi¢ni fotografie architektury svym kontextudlnim a casosbérnym
charakterem. Baanlv pfinos fotografii architektury spoc¢iva v dokumentarnim az
reportaznim pohledu.'*® Na jeho komeréni tvorbé je piekvapivé propojeni
naprosto gigantickych projektli svétovych architektonickych kanceléti a socialni
sondy do nejblizSiho kontextu stavby, ktera Casto vytvaii dojem ostrych
spolecenskych kontrasti, jez architektura ve svém principu zhmotiuje.

Mezi zasadni dokumentéarni cykly jeho kariéry patii vystavba China Central
Television Headquarters od ateliéru OMA (Obr. 5.22) nebo konstrukce National
Olympic Stadium od ateliéru Herzog & de Meuron (Obr. 5.23). Nocni fotografie

14 Iwan Baan [online]. Iwan Baan (1975) studoval na Royal Academy v Haagu a
pracoval predevsim jako dokumentarni fotograf v Evropé a New Yorku. Zastupuje mimo
jiné architekty a studia Rem Koolhaas, Herzog & de Meuron, Zaha Hadid, SANAA.

145 ALBERT, Melissa. Iwan Baan [online].

146 HILL, John. In Conversation with Iwan Baan [online].
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konstruk¢énich délnikidl a jejich rodin sledujicich televizi pod Sirym nebem se
stadionem v pozadi je dnes jiZ ikonickym snimkem. Fotografie naprosto pfimym
zpusobem odkryva téma Zivotni reality délnikd. Sou€asné zachovava respekt k
jejich Zivotim, nevytvarii v divakovi pocit viny nebo soucitu, zachycuje moment
klidu a spokojenosti. V obou pfipadech je majestatnost budoucich staveb
vedlej$im tématem. Pozornost fotografického vidéni nepatii formalnim kvalitdm
stavby, pfestoZe 1 ty jsou ze snimku zjevné.

Fotografie nevyzdvihuji ,heroickym* zplsobem velkolepost nové
vznikajiciho architektonického objektu ani se nevyjadiuji pateticky ke zpiisobu
Zivota, ktery se odehrava v jiné spoleCenské dimenzi na popiedi snimki. Jedna
se o charakteristickou ikonografickou sloZzku Baanovy architektonické
dokumentace: architektonicky objekt, konstrukéni délnici, ekonomicky narocna
stavba a prvky Zivotni reality osob, které se na jejim vzniku podileji. Kontrast
motivll je natolik dlrazny, Ze aktivuje témata, kterd uz v obraze explicitné
vyicena nejsou. Zde se otevird ikonologickd rovina Baanovych obrazil, ktere
vsazuji architektonické dilo do urcitého mySlenkového kontextu. Charakter
prezentace architektury pak naprosto zasadné ovliviiuje zplsob jejiho chapani.
.1 try to document what happens when the planners and architects have left, and
the everyday life of humans takes over. 'V’

Dokument stavebniho boomu v Pekingu oteviel Baanovi cestu k zakdzkdm
pro nejvetsi sveétova architektonickd studia. Soucasné také ukojil hlad
architektonickych magazini po dokumentarnich fotografiich,'*® které by
poskytly ilustraci architektonického dila jako konstruktu nejen technickych, ale
také socialnich vazeb a ekonomického pozadi.

147 Snazim se zdokumentovat, co se stane, kdyz projektanti a architekti misto opusti a
kontrolu prevezme kazdodenni Zivot.” (Vlastni pieklad.) Citovan Iwan Baan z knihy
REDSTONE, Elias. Shooting Space: Architecture in Contemporary Photography, s. 34.

148 Naptiklad S$vycarsky magazin Werk vénoval celé ¢&islo 5/2017 fotografii
architektury. Zamérem redakce bylo pfivést ndvod na funkéni fotografie, které maji
schopnost hovofit o architektufe kontextualné. Werk, bauen + Wohnen: Starke Bilder.
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Obr. 5.22: Iwan BAAN. CCTV Headquarters, Beijing China — OMA (Archiv Iwan
Baan)

Obr. 5.23: Iwan BAAN. National Olympic Stadium, Beijing China — Herzog & de
Meuron, construction (Archiv Iwan Baan)
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Potencial humanistického sdéleni, které Iwan Baan ptfeddva ve své volné 1
komer¢ni tvorbé, je silnym podnétem pro diskuze o vyzvach soucasné
architektury. Vedle prace pro velké architektonické kancelafe se Iwan Baan
vénuje dokumentaci tzv. lidové architektury — vernacular architecture. Po celém
sveté sleduje piibytky 1 komplexni urbanisticke feSeni v téch oblastech, kde jsou
lidé pti omezeném pfiistupu k finanénim prostfedkiim odkazani na své kreativni
mysSleni a pfizplisobeni se podminkdm prostiedi spiSe nez na invazivni zasahy v
podobé méstskych aglomeraci ekonomicky vyspélych stati.

Zéasadnim vstupem v tomto sméru byla spoluprdce Baana na vystavnim
projektu Torre David / Gran Horizonte, za ktery ziskal Zlatého lva na 13. bienale
architektury v Benatkach v roce 2012. DalSimi autory projektu byli Urban-Think
Tank, Alfredo Brillembourg & Hubert Klumpner (D-ARCH / ETH Ziirich),
kuratorem vystavy byl Justin McGuirk. Iwan Baan ve svych fotografiich
zaznamenaval ,osidleni nikdy nedokonfeného ambiciézniho komeréniho
projektu z 90. let 20. stoleti. ,,Davidova véz* se stala ptibytkem neskutecné
kreativity obyvatel venezuelského Caracasu, ktefi si v rozestavéném
mrakodrapu vytvofili vlastni alternativu bydleni vcetn€ souvisejici obcanske
vybavenosti.

Iwan Baan ve svych projektech redefinuje to, co je také mozno povazovat za
architekturu. Predstavuje v podstaté oblasti slumi, rozpadlych domd. Svym
dokumentarnim citem z nich dé€la ,,hezké* obrazky toho, co predstavuje tato jina
rezidenCni realita. Tom Wilkinson vytyka Iwanu Baanovi vyuZivani ikonografie
chudoby pro kultivaci vlastniho obrazového uspéchu. Bez doprovodu kritického
textu povazuje obrazy hmotného nedostatku za nejednoznacné s tou obavou, Ze
jejich el mize byt pouhou formou vykofistovani. Pochybuje také, ze by
socialni média, na kterych se kritické fotografie zastavéného prostiedi sdili,
skutecné mohla zménit, jak se na architekturu divame, jak ji prezentujeme, a
dosdhnout toho, co Benjamin nazyval resocializaci architektonického vnimani,
pro niz ve své dobé& povazoval za vhodny prostiedek film.'* Realny dopad vidi
spiSe jako akt povrchni kulturni zdbavy, podporovan kulturnimi institucemi, jako
je celosvétove sledovana MoMA gallery.'*

Ackoli se jednd o nuzné podminky, lidé nevypadaji o nic méné diistojné nez
lidé Zijici v bohaté spolecnosti jinym Zivotnim standardem. Materialni chudoba
jim nebere distojnost. Fotograf se zaméfuje na Zivot v n¢jaké architektute, ktery
plisobi pomérné pomalejSim dojmem. Architektura je vnimana jako urcity odraz
zivotniho standardu. (Obr. 5.24, 5.25, 5.26, 5.27)

Odrazi ale architektura také naSe Zivotni $tésti, hodnotu naseho Zivota jako
takového? Komer¢ni fotografie trendovych interiéri vyuzivaji figurant

1499 WILKINSON, Tom. The Polemical Snapshot: Architectural Photography in the Age
of Social Media [online].
150 Vystava Insecurities: Tracing Displacement and Shelter, MoMA 10/2016-1/2017.
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dovadéjicich déti pro konstrukci obrazu Stastné rodiny v novém bydleni. Neni
ale stavba domu také provérkou vztahu a hypotecnim zavazkem na zbytek
zivota? Je krasnd forma zarukou osobniho $tésti a distojnosti?

Jak pohlizet na fotografie Iwana Baana? Ani zde nemame kontextuélni kritiku
toho, jaké jsou vztahy mezi osobnostmi, neni to komplexné objektivni pohled. Je
v ném néco romantiky, hodné¢ vnitini lidské hrdosti a diistojnosti.

SpiSe vznikd dojem nostalgie po vSednim v dobé, kdy jsme zahlceni
majetkem, vybavenim a soudobym designem, ale na$ subjektivni pocit Stésti a
naplnéni nemusi byt o nic vétsi a pocit strachu o nic mensi nez u ¢lovéka, rodin

cey

zijicich v naprostém materidlnim nedostatku.

Specifikem Baanovy tvorby je prostupnost ikonografie volnych
dokumentarnich cyklii do komer¢nich prezentaci architektonickych studii.
Podobné se Baanovy fotografie slumi, prezentovany jako projevy lidského
geénia, staly postupem Casu predmétem jak divackého obdivu, tak Zurnalisticke
kritiky. '*!

Vlastni piekvapiva fteSeni obyvatel slumi, ktera Baan ve svych
dokumentarnich cyklech objevuje, jsou v poslednich letech v zapadnim
medialnim svété oblibenym protipdlem technologicky a materidlové preciznich
budov, ekonomicko-kulturnich chramii bohatych nadnarodnich korporaci.
Tom Wilkinson se v této souvislosti pt4, pro¢ vlastné chceme vidét obrazky
nepoveden¢ho, bidného, zda je to opravdu Unik z kapitalistického spektaklu
nebo pouze touha kritizovat a vizualné se bavit.!>

IS WILKINSON, Tom. The Polemical Snapshot: Architectural Photography in the Age
of Social Media [online].
152 Tamtéz.
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Obr. 5.25: Iwan BAAN. ATIRA guesthouse — Balkrishna Doshi (Archiv Iwan Baan)
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Obr. 5.27: Iwan BAAN. ATIRA guesthouse — Balkrishna Doshi (Archiv Iwan Baan)
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Sdileni takovych fotografii na socialnich sitich ziskalo oznaceni typické pro
vyhledavaci filtr, tzv. ,,slum porn“. Poverty should never become an Instagram
filter'”® je titulek, ktery britsko-americky server Dezeen zaméfeny na
zprostfedkovani novinek v architektufe a designu piipojil k Baanovym
fotografiim. V perspektivé nacionalisticky ladén¢ho klimatu provokovaného v
USA Donaldem Trumpem a soucasné¢ho razné¢ho odmitnuti migrant v piipadé
velké vétSiny evropskych zemi se dostalo také pohledu na dokument Iwana
Baana jiného filtru.”* Baantv dokument je chdpan jako nosi¢ pozistatki
kolonialismu,'> kdy je mén& zkuSenému a ekonomicky slabsimu nabidnuto
feseni bilého bohatého muze — architekta/designéra.'*® V piipadé skoly v Keni se
jednalo o belgicko-dansky projekt iniciovany samotnym Baanem. Harper vidi
jako problematickou samotnou medidlni prezentaci stavby, postavenou na
slavném jmeéné architektii spiSe nez na kritickém pohledu na vlastni kvality
stavby, kterou nepovaZzuje za prevratné feSeni na poli soucasného designu
podobnych zakdzek. Druh medidlni pozornosti pfirovnava k majaku nadéje,
ktery zapadni civilizace vztycila v chudobné oblasti jejim obyvateliim, vdécnym
pomoci bilého muze. S ohledem na architektonické kvality objektu Skoly se
autor kritiky domniva, Ze pokud by se jednalo o konstrukci mistniho, medialné
neznameho autora, neziskala by v zdpadnim svété vilbec zddnou pozornost.

Dnes je jméno Iwana Baana proslulé stejné jako jména slavnych architekta.
Kolem fotografa architektury vznika aura, kterd se stava zarukou pozornosti.
Wall Street Journal tvrdi, Ze Baan udé€lal z neznamych architekti hvézdy a ze
znamych superhvézdy, napt. opakované fotografoval dilo Sou Fujimota, az byl
tento architekt v pouhych 42 letech pozadan, aby navrhl Serpentine Gallery

1533 HARPER, Phineas. Poverty should never become an Instagram filter [online].

,» Chudoba by se nikdy neméla stat instagramovym filtrem. “ (Vlastni pieklad.)

154 | As a racist president settles into a newly gold-curtained Oval Office and a wave of
xenophobia sweeps Europe, dramatic racial inequality has been thrown into stark focus.
The representation of black people in the media and broader post-colonial power
imbalances require urgent examination. ,,Kdyz se rasisticky prezident usadi v pracovné
nové ovencené zlatou oponou a vina xenofobie zachvati Evropu, dramaticka rasova
nerovnost se stane stiedem ostrého zajmu. “ (Vlastni preklad.) Tamtéz.

155 Zasadni osobnosti, ktera oteviela v zapadnich zemich otazku vlivu kolonialismu na
kulturni identitu obyvatel dotcenych zemi, byl zakladatel kulturnich studii Stuart Hall.
Termin se hluboce vryl do kritickych kulturnich studii druhé poloviny 20. stoleti. Vénuje
se mocensko-kulturni dominanci jednoho statu v ramci tzemi, kultury (i politiky) jiné
zemé&. Architektura se stala samoziejmé okdzalym projevem této dominance, kulturni a
mocenské nadfazenosti. Fotografie architektury zemi tfetiho svéta se stala oblibenym
tématem poslednich let. Otevirala témata postkolonialismu (od 80. let 20. stoleti) —
potieby vyrovnat se s historickym obdobim, které pfineslo zdpadoevropskym mocnostem
velky zisk, z hlediska dneSniho pohledu na lidskd prava sebeurceni ale nepatfilo k
ukézkovym kapitolam v d&jinach.

156 Takovymto zpiisobem muze byt ¢tena obrazova zprava, kterou Iwan Baan pfinesl z
realizace nové skoly v Keni, za kterou stoji architektonické duo SelgasCano.
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Pavilion (2013) v Londyné, coz byla Cest difive vyhrazena daleko starSim
osobnostem architektury, jako byl Frank Gehry, Jean Nouvel a Zaha Hadid."”’

V dile Iwana Baana je s podivem, Ze velka architektonicka studia se
prezentuji fotografiemi, které az vybizeji ke kontextudlni kritice. Vytvareji tim
protip6él k obrazim dokonalé architektury, jez sleduji hlavné formalni a
estetickou charakteristiku staveb. Presto je pravé formélni a estetickd kvalita
podstatnou soucasti Baanova pohledu na architekturu. Iwan Baan je prvnim
nositelem prestizni ceny Julius Shulman Photography Award. Architekturu
snima Baan dokonale krasnym obrazem, tak jak ji v zakazkové fotografii
pojimal Julius Shulman. K tomu ale pfinasi dokumentarni vhled do Zivota lidi.
Podobné jako Evans netvoii reportazni fotografii, ale vyraznéji vizualizovany
dokument, portrét Clov€ka. Stejné jako u Evanse je to obraz silnych lidi,
nevzbuzuje litost, konstatuje fakt zZivotnich podminek.

Tvorba Iwana Baana se vyznacuje urcitou schizofrenii mezi dlouhodobymi
projekty a typickou zakazkovou fotografii architektury. Rozdilem byva
pfedevsim cas vénovany dokumentdrnimu cyklu, ktery obsihne jak stavbu, tak
zivotni podminky v ni obsaZen€, plnohodnotné, obrazové promyslené vizudlni
eseje. Komercni fotografie obvykle neposkytuje ¢asové a financni podminky pro
dokumentarni cykly. Clovék se pak na obrazech architektury objevuje v tradi¢ni
ikonografii anonymni stafaze.

157 BERNSTEIN, Fred A. How Iwan Baan Became the Most Wanted Photographer in
Architecture [online].
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6 ZAVER

Fotografie zlistava v procesu prezentace architektury stale hlavnim médiem,
které jediné je schopno snimat skute¢nost a zaroven sdélovat ideu. Klasickym
vizualizacim staveb chybi dojem skute¢nosti (moZznd se ji ptibliZzovat ani
nechtéji a zamérné zistavaji v idealistické roviné snu a vizi), autorskym
architektonickym skicdm chybi kontakt s realitou (ideova rovina architektury
stoji v poptedi) a technickym planim rozumi jen ¢tenaf zasvécenec (protoze
ostatni si je preist neuméji). Pouze fotografie architektury je s to rozkrocit se
mezi tuto ideu a skutecnosti.

V poslednich desetiletich je aktuilnost tématu vystupfiovdna masivni
pfitomnosti obrazi ve virtualni realité internetu. Informacni sila fotografického
obrazu vyZzaduje rostouci schopnost vizualni gramotnosti. Tim se rozumi nejen
schopnost obrazy Cist, ale rovnézZ je kriticky interpretovat. Smyslem studie je
tedy pfispét k rozvoji vizudlni pestrosti a gramotnosti v oblasti fotografie
architektury. Vé&fim, Ze 1 zakazkovou fotografii architektury, kterd zaziva
obrovsky boom v ceském prostiedi, je mozné péstovat jako sofistikovany
prostiedek ke sdileni odliSnych koncepci architektury.

Architektura si zaslouzi byt vidéna a mySlena bohatym spektrem pohledd.
Fotografie dokaze zprostiedkovat rtizna vidéni a uvazovani o misté¢ a vztazich
minulych 1 budoucich. Pravé v tom spociva interpretacni sila fotografického
obrazu. Hovofit o realité. Je na divakovi, aby si uvédomil, Ze fotografii mize
nahlizet s odstupem, ktery mu dava uvédomeéni, Ze se jedna o zplsob divani se.
Jsme-li schopni oddélit objekt a pohled, zacneme sledovat néco uplné jiného nez
krasu a osklivost stavby. Nebude se uz jednat o stavbu samotnou, ale o hodnoty,
které zdlraziujeme, a také ty, které potlaCujeme. Zpuisoby vidéni jsou také
zpusoby rozuméni. Architektura posouva chapani prostoru prostiednictvim
prozitku skutecnosti, fotografie prostfednictvim piedstavy o ni.

O tom, jak vnimame zastavéné prostfedi, tedy nejen architekturu ve smyslu
autorského dila, rozhoduji faktory samotného chovani prostiedi a naSe vlastni
individudlni citlivost, reakce na takoveé prostfedi. Fotografie sama o sobé
neurcuje, co je Spatné a co je dobré.

Technicky precizni fotografie architektury nam mulZe pfinést zklidnénti,
kterého nejsme pii rychlém Zivotnim stylu schopni. Obcas si pii prochazkach
krajinou nebo 1 zcela banalnim prostfedim ulice (naSeho architektonicky
chudého malomésta), kterou bych jisté¢ nenazvala krasnou, malebnou a ve svém
celku nijak pfijemnou, v§imnu dokonalé souhry objekti, ktera funguje pouze v
jednom konkrétnim okamziku (jako fotografie), je napliujici, obsahuje jakési
existencialni absolutno, dokonalost. Na ulici, kterou mohu kazdodenné proklinat
za nedostatky urbanistickych omyll, kterymi mi otravuje Zivot, je mozné proZit
silny moment krasy pramenici z konstelace — kompozice véci, barev, svétla,
osobniho rozpoloZeni, ktery proto neni jen vizualni, ale bytostné celistvy. Jeff
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Wall tikd, Ze nahoda je podstatou kazdé fotografie bez ohledu na miru jeji
inscenovanosti, a snad proto upfednostiiuje prozitek obrazu pied jeho
vyznamovym vykladem.

Typ hlubokého kontemplativniho zdzitku miZeme nachazet ve fotografii
krasné architektury nebo krasné fotografii banalit. Velkoformatové aparaty, at’ uz
ve sluzbach manzelti Becherovych pro zdznam monumentalnich objekti, nebo
pro zachyceni ndhodného setkani riznych objektd v dokonalé kompozici
Stephena Shora, ktera pozvedne jejich bezvyznamnost na vyjadieni prosté sily
existence, jsou opét jen zplsobem divani se, prozivani svéta, toho, co o ném
potfebujeme vyjadrit. Nemaji zadny objektivni technologicky narok na pravdu,
coZ v zadném piipadé neeliminuje jejich pravdivost osobniho pohledu, toho, jak
autor vidi svét a jak o ném chce hovofit pro druhé.

Ptejme se, zkoumejme, uéme se rozumét jinému. Poznani svéta se méni a
rozsifuje s tim, jak ménime uvazovani o ném, jak proménujeme nasi zkuSenost.
Pokud si ptfipustime jiné zobrazovaci formy s védomim, ze nas chtéji upozornit
na jinou formu sdé¢leni, pak se miZze udat posun i v naSem uvazovani. A ptipada-
li nam, Ze maji malo co do ¢inéni s tim, jak vypada skutecnost, ptejme se pak,
pro¢ k nadm takové obrazy ptichdzeji a jakou zkuSenost se sdilenim vizuéalniho
nam zprostiedkuji.

Studie ndm ukazala, Ze pozadavkl na ,,spradvnou* fotografii architektury je
mnoho a souviseji jak s naSim zplisobem uvazovani o architektuie, tak se
zdmérem, jak o ni chceme hovofit s ostatnimi — zda se vyjadifujeme
bezprostiedné o objektu a jeho kvalitach, nebo architekturu vnimame jako
metaforu, scénu k promitnuti lidskych osudf. VétSinou jde pouze o to, aby
fotografie odpovidala konkrétnim sdélovacim pottebam. Jak obohacujici mlze
byt nahlizet na fotografii jako na komunika¢ni nastroj schopny artikulovat
jakékoli téma, zachazime-li s médiem védome?

Touto studii proto navrhuji vnimat zakazku spiSe jako =zadani, tedy
komunikaéni zamér. Jak ukdzaly piipadové studie v oddile Télo a vztahy
architektury, zakazkova fotografie je schopna artikulovat celou fadu témat s
architekturou spojenych. Pokud urcity druh fotografické zpravy v debaté o
architektufe chybi, je potfeba pohlédnout na to, zda je po ném skutecna
poptavka, protoze se jednd mimo jiné o fakt ekonomické podminénosti. Jinak
feCeno, musi se objevit zadavatel, ktery bude chtit alternativni zamér
komunikovat a bude schopen ho zajistit také financné. Zda takovéa zakazka
vzejde ze strany médii nebo architekti, je zatim jen nezodpovézenou otazkou.

Podnét k této studii vySel z zivého prostfedi komunikace architektury médiem
fotografie. Do stejného prostiedi bych rada vratila poznatky z poslednich let.
Jednoznacné bych chtéla podpofit koncepéni uvazovani pii dokumentaci —
interpretaci staveb. V praxi to neznamena, Ze se svym fotografem tvofite nutné
na kazdou fotografickou dokumentaci elaborat. Nékdo ma kvétnaté zadani
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nespocetnych témat, ktera chce na fotografiich artikulovat, jiny divétuje
vystupu fotografa, jehoZz prace je mu blizk4 a vyjadiuje obdobné vidéni, dalsi
necha své dilo interpretovat pohledem, ktery je piekvapujici 1 Sokujici, a pro

vevr
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7 PRILOHA

7.1 PoZadavky na zakazkovou fotografii architektury!®

Fotografie hraje ve zprostfedkovani architektury vyznamnou roli. Vybér
spravného obrazového jazyka prispiva ke spravné komunikaci vaSeho dila.
Vybér fotografa, resp. volba vizualniho pfistupu k zobrazeni architektury, by
mél jit ruku v ruce s kliCovou otazkou: Co od fotografické prezentace
ocekavame a za jakym uUcelem ji nechdvame pofizovat? Zcela zasadni je tedy
nejen volba fotografa, ale také definice zadani.

7.1.1 Definice zadani a vybér fotografa

Pfed fotografovanim a vybérem fotografa je tfeba si ujasnit, jaky typ
prezentace ocCekdvate a jakym uclelim bude prezentace slouzit. ZkuSeny
profesionalni fotograf architektury je schopen mnohovrstevnaté vizualni
interpretace. PomlZe vam navrhnout takové kreativni teSeni, které dokéze
nejlépe zviditelnit vasi mySlenku (koncept).

Kritériem pro volbu fotografa mize byt také jeho specializace v
architektonické fotografii nebo jeho dalsi sluzby spojené s distribuci a prezentaci
fotografii. Rada fotografii napiiklad podporuje své klienty prostiednictvim
kontaktl s Casopisy a vydavateli.

Prezentaéni zamér

Fotograficka prezentace by méla byt v souladu s komunikacni strategii vaseho
projektu. Stanoveni zaméru a cili komunikace je nezbytné pro formulaci
jednoznacéného zadani zakazkové fotografie. To fotografovi pomize jednak
definovat parametry zakazky, jednak stanovit co nejpresnéji predpokladané
naklady.

Fotografie mohou byt urCeny pro riizné formy prezentace klientim:
— v ramci vlastnich webovych stranek, portfolia, prezentaci,

— v ramci vlastnich internich referenci, potieb (dokumentace postupti
apod.),

— pro interni publikace,

— pro sdileni s editory magazinQ a knih,

158 Znéni piilohy PoZadavky na zakdzkovou fotografii architektury ¢erpa z dokumentu
Commissioning Architectural Photography, ktery vydala American Society of Media
Photographers (ASMP) a American Institute of Architects (AIA), a z jeho upraveného znéni
Auftragsfotografie, které vyslo v ramci rakouského projektu IG Architekturfotografie.
Uvedené informace dale vychazeji z praxe zakazkové fotografie v ceském prostredi.
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— pro pouziti fotografii v obchodnim, reklamnim sdéleni.

Stanovte si priority, kterym bude fotograf pfi zpracovani zakazky vénovat
pozornost. Co nejlépe ilustruje kreativitu, neobvyklost a podstatu vaseho feseni?
Zdlraznéte specifika:

— o ma zustat skryto,

— 1deovy koncept architektonického feseni,

— konkrétni architektonické, designové prvky,
— technické feSeni,

— kontext nejbliz§iho okoli, Sirsi urbanistické souvislosti, zelen,
landscaping apod. (je potieba leteckého snimku, dronu?),

— spole€ensky piesah realizace,

— dalsi funkce, vlastnosti objektu.

Pro jaké subjekty fotografie vznikaji

Fotografie dila mohou byt uZivany vice subjekty (architekt, investor,
dodavatel stavby, autofi uméleckych dél, navrhaii a vyrobci designovych
produktil, ale také materialii a technologii). Vyhodou je:

1. Sdileni nakladi
Honoraf za potizeni fotografii se sklada z polozek, které je mozno sdilet:

— honoréaf za kreativni praci %
(tvirci prace fotografa, jeho €as, odbornost, profesionalni tisudek)

— a dalsi naklady
(asistent, stylista, cestovné, ubytovani, pronajem specialniho vybaveni,
zabor na lokaci atd.)

a které neni mozno sdilet:

— licen¢ni poplatky
(vychazeji z podminek uZiti, které jsou nastaveny pro kazdy subjekt
individualng).

2. Jednotna prezentace dila

Vsechny subjekty, které participuji na rozpoctu pro fotografovani za ticelem
prospéchu z vizudlni prezentace, si musi ujasnit své potieby a priority pied
definovanim objednavky (pocet zabéru a jejich charakter, zplisoby uZziti).

159 Nazyvano také day fee, photographers fee, creative fee. V nékterych piipadech maze
zahrnovat také polozku licenci.
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Uceleny fotograficky set pak predstavuje vyuziti a realizaci riznych
designovych, stavebnich a technologickych feSeni pro naplnéni konkrétni
architektonické idey, ktera vychazi z konkrétnich potfeb a zadani investora.
Prezentace komplexniho feSeni architektury a interiérového designu byva
obvykle soucasti vlastniho redakéniho obsahu magazini, zatimco jednotlivym
produktiim a realiza¢nim firmam byva vyhrazen placeny prostor.

Prezentace v rdmci fotografického setu o architektonickém dile ma tedy svou
vlastni velkou hodnotu a vyznam, ktery mohou jednotliveé subjekty dale podpoftit
placenym komerénim sdélenim. Pro Ucely komercniho sdéleni (inzerce) pak
mohou byt vyuzity fotografie napt. s vE&tSim zaméfenim na detail
prezentovaného produktu/feSeni, které nebyly do SirStho medidlniho setu
fotografii zatrazeny.

3. Priprava objektu a lokace pro fotografovani

Ptiprava lokace pro profesiondlni fotografovani je produkéné velmi naro¢na
(domluva s majiteli, ndjemniky, omezeni provozu restauraci, kancelafi, zdbor
parkovacich mist apod.). Vyhodné je proto maximalné vyuzit produkce
fotografii také pro dalsi subjekty, které¢ maji zajem se dilem prezentovat.

7.1.2 Naklady

Abyste ziskali co nejpiesnéjsSi odhad nédkladl spojenych s fotografovanim
objektu, je tieba v objedndvce jasné definovat poZadavky vcetné licencnich
specifikaci, tzn. kdo chce fotografie pouzivat, za jakym ucelem a na jak dlouhou
dobu.

Specifikace pro odhad naro¢nosti fotografovani a rozpoctu:

— popis zakazky
(specifické koncepty, architekto-nické prvky, designové prvky, které
maji byt zdraznény),

— planované pouziti fotografii
(rozsah licenci),

— dalsi subjekty, které mohou mit zajem na uziti fotografii,

— preddvand data
(rozsah postprodukce, tisky atd.).

Na zakladé toho se stanovi rozpocet zahrnujici:
— poplatky za kreativni praci,
— dalsi vydaje,

— licence a prava na uZziti.
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Tyto informace mohou byt specifikovany ve smlouvé o dilo nebo v licen¢ni
smlouvé.

Cena za fotografické sluzby se miize mezi jednotlivymi nabidkami na trhu
vyrazng liSit. R&mcove ceniky fotografickych sluzeb obvykle odrazi know-how,
kvalitu a obsaznost nabizenych sluzeb. Ramcové ceniky se konkretizuji podle
specifikace zakéazky, se kterou vdm mohou pomoci sami fotografové. Pri
posuzovani financni nabidky oslovenych kandidatli se nejprve ubezpecte, Ze
rozumi vasemu zadani a jsou schopni ho naplnit.

Honorar za vytvoreni fotografii

Naklady na fotografovani jsou primarné urceny celkovou dobou potiebnou k
provedeni objednavky. V zasad¢ existuji ti1 faze.

Pripravna faze zahrnuje mimo jin€ projednani objednavky, sjednani schiizky,
obhlidku lokace, ptipravu na lokaci. Peclivé naplanovani a ptiprava ze strany
zadavatele a dobfe fungujici komunikace mezi klientem, fotografem a
majiteli/uzivateli budovy umoziuji maximalni produktivitu na misté ve fazi
fotografovani objektu. Spatné podminky, jako je nepfipravenost lokace,
neinformovani majitelli nebo uZivatelll objektu, brani provedeni zakdzky s
ocekavanymi vystupy. To méa za nasledek niz$i pocet a/nebo horsi kvalitu
fotografii a samoziejmé vicenaklady vzniklé z ditvodu vyssi ¢asové naro¢nosti.

Produk¢ni faze (samotné fotografovani) je obvykle honorovana na zakladé
denniho nasazeni (fotograficky den). Pocet fotografii, které lze vytvofit v
prubéhu dne, zavisi na individudlnim zplsobu prace, na pracovnich podminkach
vCetné pocCasi a predevSim na charakteru fotografovaného objektu. Obvyklé
denni poplatky za profesionalni architektonickou fotografii se pohybuji mezi 1
200 € a 2 000 € netto.

Postprodukéni fazi se rozumi dal$i zpracovani fotografii:
— zalohovani dat (probiha na lokaci),
— vybér fotografii,
— export (pfevedeni RAW formatu na JPEG, TIFF),
— TUprava jasu a kontrastu,
— barevny grading,
— retus,

— uloZeni, optimalizace souborl pro rizné¢ druhy pouziti (barevné profily,
velikosti obrazkl 1 souborii),
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— sprava dat: pojmenovani obrazki a souborti (autor, dilo, fotograf,
potadi fotografie, pokud je v setu), archivace (online archivy usnadiiuji
vybér a pfenos obrazli a zvySuji publikovatelnost projektu),

— k postprodukei Ize ptidat i tisk a adjustaci fotografii.

Postprodukce ptispiva k celkovému vyznéni, atmosféte, sd€leni obrazu.
Postprodukéni proces podporuje mySlenku, kterou chceme prostiednictvim
fotografii sdélit.

Cas potfebny pro profesiondlni zpracovani obrazu by se tedy nemél
podceniovat. Ve fazi vybéru mizete s fotografem spolupracovat na tvorbé
specifickych prezentacnich setli — vybérii — naptiklad pro medialni prezentaci,
piednasky a jiné vetfejné prezentace, vystavy apod. Fotograf sestavi z fotografii
potizenych dle zadani funk¢ni obrazova sdéleni pro rizné ucely. Pokud maji byt
fotografie retuSovany nad rdmec dohodnutého rozsahu, vznikaji tim dalsi
naklady.

Postprodukce digitalnich fotografii zabirda zna¢né mnozstvi cCasu a
profesionalné odvedenou postprodukci nelze automaticky predpokladat.
Informujte se proto o rozsahu a profesionalité postprodukénich sluzeb. Ovéite si,
v jakeé kvalité zpracovava fotograf snimky pro tisk. Profesionalni vybaveni,
napi. vysoce kvalitni kalibrovana obrazovka, je ptedpokladem kvalitniho
zpracovani fotografii. Vybaveni na pofizeni 1 zpracovani digitdlniho obrazu je
nakladné a musi se obménovat, protoze velmi rychle zastarava.

DalSi vydaje
Jako dalsi naklady se mohou uctovat také cestovni vydaje, ubytovani, nijem

specidlniho vybaveni, denni nasazeni asistenta/asistentli. Spoluprice s
vysSkolenym asistentem vyrazné ptispiva k produktivité a také kvalité vystupu

7.1.3 Licence

Licenéni poplatky (poplatek za pouziti obrazku) odrazeji hodnotu fotografie v
zéavislosti na typu, rozsahu a dobé pouzivani. Cim rozsahlejsi je planovane
pouziti fotografii, tim vyssi jsou poplatky.

Obvykla dohoda mezi architektem jako klientem a fotografem zahrnuje
pouziti fotografii architektem, nikoli vSak jejich predani tfetim osobam k
dalSimu uziti. Architekt mlze pouzit fotografie pro prezentace, prednasky, svou
domovskou stranku atd. Pokud maji byt fotografie ptedany tietim osobam, musi
byt informovan fotograf a ziskan jeho souhlas. Pokud na naklady na objednavku
fotografii prispiva vice klientd, musi byt pro kazdého klienta definovéano
zamySlené pouziti. LicenCni poplatky pro vSechny zicCastnéné zavisi na typu,
rozsahu a dob¢ trvani ptisluSného pouZiti.
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Jednozna¢né dohody, kterym vSichni zucastnéni rozuméji, zamezuji
naslednym pozadavkim a pravnim sporim. Dohoda proto musi byt uzaviena
pied zahajenim fotografovani.

7.1.4 Technické reSeni

Architekturu lze v zasadé fotografovat jakymkoli aparadtem, at’ uz jde o
mobilni telefon, nebo dirkovou komoru s ¢ernobilym filmem ze stativu. Je to
vZzdy otdzka osobniho stylu. Jest¢ pied nékolika lety byl velkoformatovy
fotoaparat se svou nastavitelnosti pro kompenzaci padajicich linii a ovliviiovani
perspektivy klasickym nastrojem v architektonické fotografii. Dnes byl do
znaén¢ miry nahrazen digitalnimi 35mm a stfedoforméatovymi systémy.
Objektivy nebo adaptéry s naklonem umoZnuji pracovat podobné jako
velkoformatovy fotoaparat. Digitalni systémy (fotoaparaty a software) take
umoziuji techniky, které u analogovych kamer nebyly nebo byly téZzko
proveditelné (sprava kontrastu — HDR, slouc¢eni nékolika snimkti, panoramatické
zaznamy, fotografie pi1 nizké hlading svétla, fotografie s lidmi atd.)
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10 PUBLIKACNI AKTIVITY AUTORA

Odborna monografie

TUMOVA, Vendula. Vidét architekturu / Myslet architekturu. K soudasné
fotografii architektury. Univerzita TomaSe Bati ve Zling, 2021. ISBN 978-80-
7678-046-0.

Clanky
TUMOVA, Vendula. Fotografie architektury. Stavba. Praha: Business Media,
2017, (3),s. 50 - 51. ISSN 1210-9568.

TUMOVA, Vendula. Mlynica Proces - fotograficka esej. Stavba. Praha:
Business Media, 2018, (1), s. 40-43. ISSN 1210-9568.

On-line ¢lanky

TUMOVA, Vendula a BOYSPLAYNICE. Hello Wood Karneval: foto report.
In: Artalk [online]. 9.8.2019. Dostupné z: http://artalk.cz/2019/08/09/letni-
architektonicka-skola-hello-wood-v-madarsku/

TUMOVA, Vendula a Toma§ OTTA. Jak vidét a myslet architekturu? Historicka
uméni Vendula Thmova kiti unikatni knihu. Selected [online]. 3.4. 2022.
Dostupné z: https://www.selectedmag.cz/art/jak-videt-a-myslet-architekturu-
historicka-umeni-vendula-tumova-krti-unikatni-knihu/
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11 ODBORNY ZIVOTOPIS AUTORA

Vendula Tamova, Mgr.
28.6.1983, Olomouc

Jaronikova 1748, Roznov pod Radhostém 756 61

Studium

2008 Mgr., Historie, Filozoficka fakulta, Masarykova univerzita v Brné

2007 Bc., D&jiny uméni, Filozoficka fakulta Masarykova univerzita v
Brné

2001 Gymnazium v Roznové pod Radhostém

Z.ahraniéni staze

2008
2006 — 2007

Odborna praxe
2018 — doposud

2016 — doposud

2013 -2018

2014 — doposud

Westminster University London, Visual studies

Universitiat Basel, Historisches Seminar

Spoluzakladatelka, kuratorka a editorka projektu Linka
News — Komunikace ¢eské a slovenské architektury a
designu na medialni scénu CZ a svét. Prezentacni
strategie, ptiprava textovych podkladl, tvorba zadani
pro fotografickou dokumentaci a interpretaci
architektonickych ~ dél,  kuratorské  zpracovani
fotografickych setli. Béhem let 2019-2022 podil na
publikovani kolem 7000 online a 1000 tiSténych
Clankdih o architektufe a designu v oborovych
a odbornych mediich.

fotografické  studio  BoysPlayNice,  kuratorka,
produk¢ni, medialni komunikace

Ateliér reklamni fotografie FMK UTB ve Zliné —
asistent pedagoga

soucasné trendy ve vytvarné a komercni fotografii,
strategie vizudlni prezentace, fotografie a konceptudlni
umeéni, fotografie a média, fotografie architektury

Galerie 3. Etaz — produkce, kuratorka

124



2009 — 2011 Vala§ské muzeum v pfirodé, Roznov pod Radhos$tém,
kuratorka fotografickych vystav, tvorba programii, produkce,
medialni komunikace

Kuratorska ¢innost (vybér architektura a design)

Fotografie soucasné ceské a slovenské architektury. Dny architektury a
designu. Ceské centrum, Bratislava, 2018.

Délat les. Vystava designovych fotografii v architektonickém ramci,
koncepce: prezentace stoletého hospodatského cyklu od lesni vyroby po
vysledné produkty. Narodni zemédé€lské muzeum, Praha. 2017-2019.

Dum a krajina. Soudoba architektura ve specifické krajiné Beskyd. Galerie
3. Etaz, 2020-21.

BoysPlayNice a Riickl. Vystava fotografii a fotografickych objektl
interpretujicich dilo Ronyho Plesla pro znacku Riickl. Ceské centrum Londyn,
2019.

Verejné prednasky

Videt architekturu / Myslet architekturu. O riznych koncepcnich ptistupech
k fotografovani architektury; spojeno s organizaci prednaSky Spirits of
Architecture, americke fotografky Laury J. Padgett, ktera vyucuje fotografii a
film na univerzité ve Frankfurtu and Mohanem. Galerie Jaroslava Fragnera,
Praha.

XIV. doktorandska konference FAVu ( 3.5. 2022). Masarykova Univerzita,
Brno.

Quo Vadis Massmedia, Quo Vadis Marketing ( 19.4. 2019), doktorandska
konference. Univerzita sv. Cyrila a Metoda v Trnavé.

Jazykové schopnosti
Anglic¢tina — certifikat FCE (2008)

Némcina — schopnost rozumét odbornému textu
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