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ABSTRAKT

Pfes stoupajici pfitomnost fotografii architektury chybi v Ceském
(1 slovenském) prostiedi platforma pro reflexi zakdzkové fotografie architektury.
Jeji vliv na obraz soucasné architektury je pfitom kliCovy, protoze fotografie
vzniklé zpodnétu architekta jsou pfevazujicim atémét jedinym zdrojem
vizualniho materialu v prezentaci soudobé¢ architektury.

Obrazy, kterymi je architektura re-prezentovana, odrazi zplsoby, jakymi
o architekture pfemyslime. ProtoZze fotografie architektury neoperuje mezi
fotografy a jejich teoretiky, ale v prostiedi architektury, je tfeba si poloZit otazku,
do jaké miry je povazovana za nahrazku fyzického setkani a do jaké miry je
chapana jako sdileni ideje. Vypovédni hodnota fotografii je obvykle posuzovana
podle vérnosti zit¢ realité (uZivani stavby) a vérnosti architektonickému navrhu
(autorske ideji). Zamérem této studie neni potvrzeni ani vyvraceni pravdivosti te
¢1 oné fotografické reprezentace architektury, ale nahlédnuti zplsobii, jakymi je
obrazova realita skrze vizudlni jazyk z odliSnych perspektiv vystavéna, tedy jak
fotografie architektury utvari smysl a vyznam objekti.

Ptipadove studie predstavuji rlizné premysleni o architektufe prostfednictvim
jejiho obrazu. Upozornuji na odlisné autorské koncepty, odhaluji prezentacni
potieby a zadani, které jsou ptedpokladem kazdé vizualni zpravy o architektuie.
Reflexe principll zakdzkové fotografie architektury ndm umoznuje nahlizet tento
obor jako komunika¢ni néstroj, ktery ma za kol sdé¢lit podstatu vizualné.
Zakazkova fotografie architektury tedy neni ztotoziiovana pouze s dokonalymi
snimky zdanlivé dokonalého dila, ale je védomou obrazovou konstrukci
architektury, ktera reaguje na prezenta¢ni zamer konkrétniho zadavatele.



ABSTRACT

Despite the increasing presence of photographs of architecture, there is a lack
of a platform for the reflection of commissioned photography of architecture in
the Czech (and Slovak) environment. Its influence on the image of contemporary
architecture is crucial, because photographs created at the initiative of the
architect are the predominant and almost the only source of visual material in the
presentation of contemporary architecture.

The images through which architecture is re-presented reflect the ways in
which we think about architecture. Since the photography of architecture does not
operate between photographers and their theorists, but in the environment of
architecture, one must ask to what extent it is considered a substitute for physical
encounter and to what extent it is understood as sharing an idea. The informative
value of photographs is usually assessed according to fidelity to lived reality (use
of the building) and fidelity to the architectural design (author's idea). The
intention of this study is not to confirm or refute the truth of one or other
photographic representation of architecture, but to look at the ways in which
pictorial reality is constructed through visual language from different
perspectives, i.e. how photographs of architecture shape the sense and meaning of
objects.

The case studies represent different ways of thinking about architecture through
its image. They draw attention to different author's concepts, reveal the
presentational needs and assignments that are a prerequisite for every visual report
on architecture. Reflecting on the principles of custom architecture photography
allows us to view this field as a communication tool whose task is to communicate
the essence visually. Commissioned photography of architecture is therefore not
identified only with perfect images of an apparently perfect work, but is a
conscious image construction of architecture that responds to the presentation
intention of a specific client.
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1. Uvod

Stiediskem z4aymu predkladaného vyzkumu je fotografie pouzivana jako
dokumentacni a soucasné interpretacni prostiedek architektury. Architektura je
chapana jako zhmotnéni urcité idey, fotografie potom jako zastupce
architektonicke realizace, obrazové vyjadreni idey a vztahi, které objekt v Case a
prostoru vytvari.

Casové se vyzkum zabyva obrazovou interpretaci soudasné architektury.
Zamgéiuje se predevSim na posledni desetileti, které¢ pfineslo intenzivni sdileni
architektonickych ideji skrze virtualni prostfedi internetu. Debaty nad povahou
obrazové interpretace architektury timto ziskaly na nové aktualnosti. Sou€asne
trendy jsou zasazeny do SirSiho historického ramce, ktery napoméahd definovat
pfic¢iny vzniku a pouZzivani konkrétnich obrazovych metod.

Fotografie zlistava v procesu prezentace architektury stale hlavnim médiem,
které jediné je schopno snimat skuteCnost a zaroven sdélovat ideu. Klasickym
vizualizacim staveb chybi dojem skute¢nosti (mozna se ji ptiblizovat ani nechté;i
a zamé&rné zlstavaji v idealistické roviné snu a vizi), autorskym architektonickym
skicdm chybi kontakt s realitou (ideové rovina architektury stoji v popiedi) a
technickym planiim rozumi jen Ctenaf zasvécenec (protoZe ostatni si je precist
neumi). Pouze fotografie architektury je s to rozkroCit se mezi tuto ideu a
skute¢nost.

V poslednim desetileti se prezentace architektury viici odborné 1 8ir§i vefejnosti
mnohondsobné zintenzivnila. Vidime to na poctu oborovych médii 1na
prosakovani tématu architektury do meédii vSeobecnych, v obou polohach je
zietelnd snaha vénovat se architektute z riiznych hli pohledu. Aktualnost tématu
fotografické prezentace architektury je vystupfiovdna rovnéZ masivni pritomnosti
obrazi ve virtudlni realit€ internetu. Informacni sila fotografického obrazu
vyzZaduje rostouci schopnost vizualni gramotnosti. Tim se rozumi nejen schopnost
obrazy Cist, ale rovnéZ je kriticky interpretovat.

Také vlastni prezentace architekt zaziva po dlouhé pauze od 30. let 20. stoleti
opét boom, podniceny Zivelnym konkuren¢nim prostfedim. Ptistup architektti k
profesionalnimu zaznamu vlastni tvorby se stivd mnohem samoziejméjsi a
piirozenéjSi soucasti architektonického procesu, jak je mozné sledovat v
zépadnim svété uz v pribéhu celé druhé poloviny 20. stoleti.!

Ptes stoupajici ptritomnost fotografii architektury ovSem chybi v ceském
(1 slovenském) prostredi reflexe zakazkové fotografie architektury. Jeji vliv na
obraz soucasné architektury je pfitom klicovy, protoze fotografie vzniklé
z podnétu architekta jsou pifevazujicim a témét jedinym zdrojem vizualniho
materialu v prezentaci soudobé architektury. O nezbytnosti takové reflexe svéd¢i
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jisté tapani jak na strané médii, tak na strané architektll, tykajici se vagniho
hodnoceni kvalit obrazu a nasledn¢ho vyzadovani spravného obrazu. K chapani
spravnosti (jak bude dale vysvétleno v teoretickém ramci) se vaze hodnota
pravdivosti spatfovana podle uzivatele obrazu (média, architekti, investofi staveb,
Ctenari, kritici) v jinych formach vizuality.

Uskalim zajmu, ktery se as od asu o fotografii architektury objevi (viz sekce
Soucasny stav zkoumané problematiky), je protichiidnost jednotlivych perspektiv
(komerc¢ni, umélecké, dokumentarni, reportazni) a zcela chybé&jici ukotveni
problému v redlnych podminkidch prezentacniho prostiedi. Pro kvalitni a
pfinosnou diskuzi nad tématem sou€asnych podob a mozného dal$iho smétovani
fotografické interpretace architektury je dilezité vnimat diskurzivni prostredi.
Jeding¢ tak mulzeme zdil¢ich perspektiv utvofit podminky pro vyuZziti
fotografického jazyka k pluralitni diskuzi o kvalitach architektury. Kultivace
obrazového prostredi neni nikdy jednosmérnou aktivitou. Spociva ve vzajemné
debat¢ zucastnénych subjekti.

Z hlediska oboru uzite¢ fotografie reaguje vyzkum na rostouci potiebu
marketingové prezentace architektonickych studii. Ta se odehrava, ve svétovém
kontextu, v silném konkuren¢nim prostiedi, jehoz hlavnim néstrojem je pravé
fotografie.

Prezentace architektonickych projektd tedy vyZaduje reprezentativni
sofistikovany obraz. Forma takové prezentace neni objektivné dand, ale vychazi
z podstaty projektu, ktery zastupuje. V zaplave obrazového materidlu, ktery denné
dochézi do redakei a je jejich prosttednictvim filtrovan dale vetejnosti, pouha
dokumentace stavby v ziskani pozornosti neobstoji.

Druhou vyraznou vyzvou pro obor fotografie jsou potteby spolecensko-
kritickych magazint, které oteviraji pole dalSim fotografickym Zzanrim -
dokumentu, vytvarné fotografii.

Marketingova prezentace a volngjSi fotografickd forma interpretace
architektury pfitom nestoji nutné v konfliktu. Ukazuje se, Ze bohatost obrazovych
forem zavisi na vyspélosti a zkuSenosti vizualniho prostredi.

Zamérem studie je ptrispét k rozvoji vizualni pestrosti a gramotnosti v oblasti
zakazkoveé fotografie architektury. Tak je mozno zakazkovou fotografii
architektury, ktera zaziva obrovsky boom v Ceském prostiedi, péstovat jako
sofistikovany prostfedek ke sdileni odliSnych koncepci architektury.



2. Soucasny stav reSené problematiky

Teoretiky a historiky architektury bylo mnohokrat poukdzano na dvojznacny
vyznam fotografie pfi studiu architektury. Opakuje se zeyména fakt, ze fotografie
ma vedle role dokumentace také Siroky potencial stavbu vizualné interpretovat a
vytvaret tak vlastni obrazovou realitu.

Fotografie architektury se chova jako kazda jind komunikacni praxe. Ma své
objevitele, epigony, kritiky, ty, co ji péstuji a transformuyi, 1 ty, ktefi relevanci jeji
existence popiraji.

Kritika fotografie architektury byva cCasto ztotozovana s komeréni —
zakazkovou fotografii. I kdyZz se jednd o velmi bohaté zastoupeny obor
profesionalni fotografie, neni to zdaleka smér viid¢i nebo ten, s kterym bychom si
meéli fotografii architektury vyhradné spojovat. Architektura jako leitmotiv
fotografického obrazu se objevila davno predtim, nez byla vyuZivana pro
marketingovou prezentaci ateliérii. Ackoli byla fotografie povaZovéana za tuzku
ptirody, objektivni nastroj ve smyslu Talbotovy encyklopedické prace, stala se na
poli architektury svédkem stylu nesouciho hodnoty.

Znacna pozornost byla doposud vénovana fotografii modernismu
v architektufe. S rozvojem obrazovych médii se stala fotografie prosttedkem
demonstrace osobniho stylu, vytvarného 1 spoleCenského ndzoru. Fotografie
zaCala slouzit ideové propagaci architektli, ¢astecné tomu, ¢emu dnes fikame
marketing. V pfipadé pomérné radikdlniho ptistupu modernistické architektury
a fotografie k manifestaci spravného, objektivniho a pokrokového piistupu se zda
byt fotografie naprosto legitimnim prosttedkem ke konstrukci obrazového
manifestu. Dokonce historik Jaroslav Andé€l ve své monografii o avantgardni
architektufe v avantgardni fotografii (Andél, 2005) vyzdvihuje mezinarodni styl
moderni architektury demonstrovany na fotografiich (Moucha, 2007).

Ptelomovou praci ve vztahu fotografie, architektury a médii predstavuje studie
Beatriz Colominy (Colomina, 1996). Na zplsobu prace dvou vyznamnych
architekti Le Corbusiera a Adolfa Loose s obrazovym materidlem pii prezentaci
vlastniho architektonického mysleni je sledovano propojeni modernistické
architektury a siln€ se rozvijejici masové kultury prostredkované skrze média a
reklamu. Studie tak poukazuje na védomé souvislosti mezi vizualnim vyjadienim
masmedialni komeréni prezentace a uvaZovanim o novych postupech
modernistické architektury.

V Ceském prostiedi se doposud  nejintenzivnéji vénovala fotografii
architektury z hlediska jejiho uziti Mariana Kubistova (KubisStova 2007, 2016).
Zam¢tila se predevSim na dvacata a tiicata léta 20. stoleti, charakterizovana
sebevédomym stavebnim rozvojem, vyraznymi architektonickymi pociny,
vysokou turovni uzit¢ fotografie. V disertani praci pak posunula sledovany
casovy usek az do padesatych let dvacatého stoleti. UmozZnila tim porovnani
vyvoje oboru v rozdilnych politickych souvislostech. Metodologicky vychazela z



mezioborové metody vizualnich studii, ¢im se vymezila od historizujiciho
pohledu Jaroslava And¢la. Nastavenim rliznych perspektiv oteviela interpretacni
mozZnosti tématu a architektonickou tvorbu i jeji fotografickou prezentaci zasadila
do dobového kontextu. Pro sledované téma vytvotila ramec spolecenskych,
ekonomickych, politickych a vytvarnych souvislosti. OdliSnosti tviiréiho ptistupu
jednotlivych fotografli vysvétlila jejich postaveni vii¢i architektliim, vizualnim a
ideovym dobovym trendlim a vztahem k médiim. Fotografickou praxi zasadila do
souvislosti ekonomicko-pravnich podminek a popsala prosttedi Zivnostenske,
volné a amatérské fotografie 1 proces specializace fotografickych ateliérti na
konkrétni oblasti zakazkové tvorby. Definovala §if1 obrazového materialu, ktery
je mozno povazovat za fotografii architektury a otevienosti metodologického
pfistupu rozsifila také moZnosti interpretace. Podala shrnuti o dosavadnich
studiich a historii oboru v ¢eském i zahranicnim prostiedi. Podstatné je rovnéz
autor¢ino pripomenuti vyznamu fotografie v procesu navrhovani architektury.
Fotograficke  pfistupy k dokumentaci mista, objektu 1 samotného
architektonického modelu jsou dnes alternativou k digitalnim vizualizacim ve
smyslu tviréim 1 interpretacnim.

Vyzkum této disertacni pradce nachazi v obdobi sledovaném Marianou
Kubistovou tadu paralel danych predevSim volnym konkurencnim prostredim,
v némZ fotografie architektury funguje jako prostiedek marketingové prezentace
architektl, stejné jako dualezita slozka medidlniho obrazu architektury.

Hodnoceni fotografické prezentace soucasné architektury by mélo byt soucasti
diskuze o architektufe jako takové. Fotografie totiz pfedstavuje pramen poznani,
mnohdy jediny dostupny. V eském prostiedi se debata nad kvalitami fotografie
architektury a moznostmi jejiho vyuziti pro hovory o architektonické praxi
v poslednich letech pomalu otevira. Architektonicky magazin ERA21 vénoval
nckolik tematickych €lankli obrazové prezentaci architektury, véetné polemiky
nad otdzkou, zda slouzZi fotografie architekture, nebo architektura fotografii
(Krejcova, 20006).

Odborny magazin Stavba publikoval teoretické texty o vyznamu kontextualni
fotografie (Sedy, 2017) a konceptualni vytvarné fotografie k interpretaci
architektury (Timova, 2017, 2018). Oba texty vyzyvaji k védomému vyuziti
kapacity fotografického média pro rozsifeni jeho sdélovaciho potencialu nad
pouhou dokumentaci objektu. V Galerii hlavniho mésta Prahy prob&hl diskuzni
vecer JPEGy soucasné architektury ! s ambici mluvit o fotografickém obrazu
architektury z pozice fotografa, architekta, publicisty a grafika.

t Jednalo se o iniciativu umélce a teoretika umeéni Petra Duba, zakladatele fotografického
studia Flusser. JPEGYy soucasné architektury: Diskuse o fotografii a prezentaci soucasné
architektury [online].



Magazin Fotograf se zam¢til na mnohovrstevnaté nahlizené téma architektury
v oblasti vytvarné a dokumentarni fotografie. V uvodni eseji o punctu
architektonické fotografie se teoreticka a kritiCka architektury Jana Ticha
vyslovuje k velmi kiehkému momentu, kdy ,,fotografie architektury piekracuje
femeslnou uroven technické reprodukce a stavd se obrazem, ktery nas zasahuje
svou vlastni silou* (Ticha, 2007). Zabyva se podstatou takové fotografie, ktera
muze zprostiedkovat jedinecny koncept architektonického dila. Na ptikladu
inscenovanych snimki se vénuje stylizovani fotografie a odliSuje pfitom povrchni
ucel lifestylovych fotografii z magazini o bydleni a z hlediska autorského zaméru
daleko hlubsi vyznam scénografick€ého pfistupu v prezentaci Le Corbusiera.
Dalsim ptikladem, na kterém demonstruje interpretacni silu fotografie vaci dilu
architekta, je spoluprace Luise Barragana s portugalskym fotografem Armandem
Salasem. Pozoruhodna je citlivost, s jakou Jana Ticha odliSuje promySleny
konceptualni pfistup vysoce stylizovanych a peclivé komponovanych fotografii
od pouh¢ marketingové strategie, pticemz v ptipad¢ Le Corbusiera zdiiraziiuje, ze
jeho potfeba ,mit totalni kontrolu nad prezentaci vlastniho dila* souvisi s
,havracenim stavebniho dila do polohy architektonického idedlu* (Ticha, 2007).

Jana Ticha a tfeba také Mariana KubiStova hledaji v zakazkové fotografii
vlastni umélecké a interpretacni hodnoty. S podobné citlivym naladénim vici
fotografii uz tolik nepracuje architektonické kritika, kterd nepovazuje vzdy za
pfinosné, pokud se obraz vzdaluje od Cist¢ dokumentacni funkce a autorsky
interpretuje ideu architekta. Dlvodem miize byt ona tenkd hranice mezi
konceptualné¢ promysSlenou fotografii, kterd se jevi jako esteticky krasna,
a fotografii, ktera ji povrchné napodobuje ve vizualné ptitazlivych motivech, ale
bez vztahu k ideji stavby.

Je to pak spiSe oblast vytvarné fotografie a dokumentu nez zakazkové
fotografie architektury, kde se objevuje velmi intenzivné téma konstrukce
zivotniho prostoru bez ohledu na umélecké a technologické kvality péstované
architekturou jako oborem. Dilezitym ptikladem jsou fotografické i kuratorske
projekty TomaSe Pospécha, které se zabyvaji samotnou definici toho, co je to
architektura a jak spoluutvaii na§ soukromy 1 spolecensky zivot architektura bez
architektl. Na hranici architektury a lidové tvofivosti jsou objekty jeho
dokumentarniho projektu o fenoménu Sumperak. > Vzpomenout miizeme také
soubor Majitelé hradi, ktery pfitdhl pozornost k modelové architekture hrada
a osobni/narodni hrdosti. Pospéch ptredevSim vénoval energii projektim svych
studentdi, at’ uz v ramci vedeni praci, nebo vystavni ¢innosti.> Ve vystavnim

2 POSPECH, Tomés. Sumperdk: ztrdta planu = plans went astray.

3 Nejen v oblasti architektury bez architektii, ale také v prezentaci soudobé architektonické
tvorby, napriklad jako kurator fotograficke casti projektu Odpojeno. Spojeno! 2005,
zameéreného na architekturu a reklamni fotografii.
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projektu Marginalni architektura otevira nejen téma ,,nearchitektury®, ale také
,nefotografie“* Vystava dava prostor objektim, které nejsou reflektovany
z pozice architektury jako autorského umeéni. Vybérem umélci také zpochybnuje
vyluénost jednoho Zanru profesionalni fotografie mluvit o architekture.
Zkoumanim odlisnych pozic fotografujicich vytvarnikli a vytvarnych fotograf
navazuje na mezindrodni diskurz historie vztahu fotografie a architektury.
Vizualizovani architektury nejen z pozice fotografii, ale 1 dalSich umélct
zviditelnilo riznd témata zastavéne¢ho prostfedi a konceptudlné propojilo

fotografii a vytvarné uméni.’

Vystava Projektil 33 v Centru souc¢asného umeéni DOX si také zamérné vybirala
mezi umélci, ktefi nejsou svazani s fotografii architektury.® Obrazy realizaci
ateliéru Projektil totiz nemély byt ovlivnény klasickou zakdzkovou fotografii.
Autofti vystavniho konceptu, kurator Michal Nanoru a ¢lenové studia Projektil,
pravdépodobné vychazeji z premisy, Ze komer¢ni (zakazkovy) fotograf
architektury je natolik ovlivnény pravidly Zanru, Ze neni schopen ptekrocit jeji
vizualni hranice a interpretovat stavbu jinak. Neni to ale fotograf, kdo klade limity
obrazovému pojednani architektury, jsou to celd diskurzivni pravidla, kterad
vyZaduji srozumitelnost a Citelnost architektury jako objektu. Vystava timto
zlstala velmi zajimavym uméleckym a kuratorskym experimentem, ktery vSak
nenaSel propojeni s architekturou jako stavebnim oborem a ani — obavam se —
nerozSifil diskurzivni prostfedi. Ostra diferenciace od profesiondlni fotografie
architektury pfinesla jen druhy protipdl.

V ptipadé portréth Hany KniZové vidime typicky portrétni styl této fotogratky
aplikovany na Zacky Skoly. Barevné psychedelicky dokument Libuse
Jarcovjdkoveé nam piipomnél, jak deliricky ospalé byva studium v knithovnéch.
Pokud ale zname dilo Jarcovjdkove, poznavame totéz vidéni aplikované pouze na
jiny prostor. Vtipna ilustrace Martina Kubata o prochazce po nabiezi Maxipsa
Fika, na jehoZ konci si ustielite hlavu, byla uptimnym subjektivnim postfehem

* POSPECH, Tomas. Margindlni architektura; vystava Margindlni architektura, Tomds
Pospech a Lucia Lendelova, 9. zari — 23. Fijna 2005, Vystavni sin Synagoga, Jandackova 728,
Hranice (repriza piivodni vystavy Marginalni architektura — Umélecké centrum Lodz,
Mezinarodni fotograficky festival, 2005).

S Viz napriklad REDSTONE, Elias. Shooting Space: Architecture in Contemporary
Photography. Typickym prikladem jsou benzinové stanice na konceptudlnich fotografiich Eda
Ruschy, viastni téma severoamerické fotografie spojené s zivotnim stylem navazanym na
automobily a pro né vybudovanou infrastrukturu, ktera definovala podobu mést, predmeésti,
aglomeraci i venkova. Fotografie Ruschy souvisely také se zajmem o popkulturu a se
zamérenim pozornosti na vizualni prostredi kazdodennosti.

s Uz v roce 2011 uved| architektonicky ateliér Projektil v Domé uméni v Ceskych
Budeéjovicich vystavu fotografii amatérii — uzivatelu staveb.
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reagujicim na realny zazitek z prostoru. Fotografie riznymi vécmi zaneseného
interiéru od DuSana Toméanka dovolily fotografovi, ktery mimochodem také
fotografuje na zakazku pro architekty, zamétit svlij aparat tentokrat na véci v
prostoru, nikoli na prostor samotny. Zamér vystavniho projektu je ditkazem toho,
ze o architektuie — pokud si ji definujeme jako naSe Zivotni prostfedi, a ne
autorské nebo umélecké dilo — miiZzeme hovotit jakkoli.

Podle slov Michala Nanoru v uvodniku ke knize patii k ateliéru Projektil ,,vira,
ze architektura je budovanim vztahtl, nikoli pomniki ega. A Ze tkolem architekta
je odstranit piekazky, uvolnit cestu a poskytnout prostor, ktery si uzivatelé¢ budou
moci naplnit vlastnim obsahem. Zbytek je forma, kterd smér proudu urcuje, ale
bez ného nedava smysl. Architekti nabidli svoje realizace umélcum, aby je zazili
a misto vlastni definice svého dila vytvofili dalsi platformu pro obecnéjsi
zkoumani zobrazovani“ (Nanoru, 2020, s.8). Kdyz architekti hledaji formu,
kterou daji prostoru, stoji za nimi néjaké zadani. Proto také na zelené louce
nevytvoii namisto knihovny bufet. Rozumi svému tématu — tedy architektuie.
Architektura je obor pevnych pravidel, protoZe pouze v jejich rdmci dokaze najit
svobodu odvazného fteSeni, které bude soucasné funkcni. Se zakazkovou
fotografii ma architektura spolecné své zavazky, které na volné vytvarné umeéni
nejsou kladeny. Pokud bylo pfanim autori vystavy vytvoftit dalsi platformu pro
obecnéjsi zkoumani zobrazovani, bylo vhodné vyloucit zakazkovou fotografii
architektury? Jakkoli pfesvéd¢ivé pusobi text Michala Nanoru vysvétlujici
problematiku a limity fotografického meédia (vira divakd v objektivnost
fotografie, pfevazujici soucasné vnimani architektury prostrednictvim obrazu v
médiich), ve zkoumdni alternativniho zobrazovani architektury nenachazim
piesvédcivost v samotné vystave jako celku.

Kritika zakazkove fotografie se tyka predevSim krasnych obrazli zdanlivé
bezchybné architektury, otazky jejich pravdivosti’ a moci ve svété médii. Kritika
moci krasnych obrazii architektury pojala fotografii architektury jako nezavislou
entitu, oddélenou od komunikac¢niho prostfedi, nesouci vSak tithu zodpovédnosti
za interpretaci skute¢nosti.

Jak ukdazala zhodnoceni sou€asného stavu poznani zkoumané problematiky,
debata nad kvalitami fotografické prezentace architektury v ¢eském prostiedi se
odehrava mezi dvéma protipoly. Profesionalni zakazkovou fotografii chapanou
jejimi kritiky spiSe jako rigidni uzavieny Zanr a fotografii ostatni povazovanou za
zdroj alternativniho obrazu. Polemiku kritika nad tim, zda je zakazkova fotografie

7 Hodnoceni se vztahuje jak ke konkrétnim fotografiim a jejich autorum, tak obecné k oboru
profesionalni fotografie architektury jako takovéemu. Karolina Vrdankova se v clanku, ktery
doprovazi rozhovor s Martinem Tumou pro porad Bourani na Radio Wave, pta. ,,Je fér
realitu prikraslovat? “ VRANKOVA, Karolina. Tom Cruise je na fotkdch také hezci, iikd
fotograf Martin Tiima. S focenim architektury je to podobné [online]; VRANKOVA,
Karolina. Drazdi, ale netyra.
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architektury schopnd, ¢i neschopna piinaset o svém objektu objektivni (respektive
pravdivy) a obsahové iformalné variabilni obraz, ktery by prezentoval
architekturu v jejim spoleCenském vyznamu, konfrontuje tato prace ptedevsim s
realitou komunikacéni praxe.

3. Cile disertacni prace

Vizualni komunikace se stala zasadnim nastrojem virtudlni reality, ve které se
odehrava velka cast aktualni kulturni produkce a jeji konzumace. Fotograficky
obraz pfitom zastavd dilezitou roli zastupce redlnych objektl. Vlastnosti
zobrazovanych objekti prevadi do obrazovych kodu, podminénych jak kontextem
vzniku obrazu, tak okolnostmi, které provazeji jeho cteni.

Disertani prace se zabyva konkrétni interpretacni oblasti fotografie a to
architekturou. Fotografie architektury je analyzovéana z hlediska zaméru, pro
ktery byla pofizena a zpisobu jejiho dalSiho vyuziti. Fotograficky obraz je
sledovan se zietelem k odliSnym vizudlnim hodnotam aplikovanym pro potieby
riznych informacnich platforem.

Pfedmétem disertaCni prace je predevSim nastaveni ramce, ve kterém
hodnotime pfinos zakdzkové fotografie pro komunikaci rozlicnych témat
architektury. Tento rdmec formuje diskurzivni praxe, kterd nam ukazuje, Ze
pravidla Zanru netvofi jen sami fotografoveé, ale minimalng také média
a architekti. V tomto ohledu je brana v potaz jednak pozice zadavatele, jednak
role médii, =zastupujicich divaky, kterd se spolupodileji na produkci
architektonické fotografie, jakkoli ta je vlastnim autorskym dilem fotografa
(vizualniho umélce). Zamérem je tudiZz poukdzat na podminénost vizudlnich
kvalit obrazu.

Pojmenovani a analyza faktori podminujicich vizualni interpretaci architektury
je hlavnim cilem vyzkumu. Uvédoméni si procesii stojicich za zakazkovou
fotografii je predpokladem pro kultivaci celého oboru, ktery v sobé jako
prostfedek sdéleni propojuje neoddélitelné také obory architektury, kritiky,
marketingu a medialni komunikace.

V roviné estetickych kvalit fotografického sdéleni je cilem disertacni prace
prokazat, Ze fotografie architektury je taktikajic spojenou nddobou mnoha
fotografickych Zanri. Umozni se tim ptrekro€eni zazitého paradigma ostré Zanrové
diferenciace mezi zakazkovou a jinou fotografii architektury. Ta je v podstaté
typickym pfiznakem oné omezené vizuality, jez je zakazkové fotografii vytykana
nejen v Ceském, ale 1 zahrani¢nim prostiedi.

Z hlediska edukativniho je cilem vyzkumu vytvofit studijni material, ktery
umozni pochopit moZznosti fotografického média, bohatost jeho vyjadfovacich

prosttedki. Fotografie je prezentovdna jako kontinudln€ se vyvijejici obrazova
forma, nikoli zpisob nahod¢ a afektu podiizen¢ dokumentace.

13



Za ucelem naplnéni hlavnich cilti diserta¢ni prace bude naplnéno nékolik
dil¢ich cili:

3.1. Redefinice pojmiu vazanych fotografickymi Zanry

Disertaéni prace si klade za cil verifikovat pojmove kategorie vazané
k odliSnym vizualitdm fotografie architektury. Zamérem je jednak definovat
pravidla Zanrl, jednak poukizat na momenty, kdy se tato pravidla stivaji
pfekonanymi limity a omezuji rozvoj vizudlni komunikace architektury. Kritické
zhodnoceni pojmovych kategorii vdzanych na stereotypni uvazovani o zanrech je
soucasné vedeno zamérem kritického zhodnoceni stavu fotografické praxe.

3.2 Demonstrovani podminénosti vizuality zakazkové fotografie

- komunikaénim zdmérem

- prezentanim prostiedim

- dalS$imi podminkami vzniku fotografického dila (pfedevsim ekonomicke
a Casove limity)

3.2.1 Identifikace komunikac¢niho zaméru

At uz se jedna o webovou, knizni, medialni prezentaci nebo vystavy
o architektute, praxe vZzdy vyZzZaduje pocitat s perspektivou zadavatele, tviirce
a recipienta obrazu. Za vychodisko pro fotografickou prezentaci architektury je
proto logicky povazovan komunikacni zdmér. Na jeho vyznam jako pfic¢inu
rozdilnych vizudlnich ptistupii ve fotografii poukazuji veskere piikladové studie
vyzkumu. Sila zdméru spociva v tom, Ze je flexibiln¢ ménén podle toho, jakou
ideu je potteba konkrétnimu publiku sdélit. Fotografie je pak vyuzivana jako
sofistikovany prostfedek, ktery se sice miZze vzdalit od doslovného popisu
architektonické realizace, zato mulze ztélesnit néco nového. Ptame se pak po
podstaté tohoto sdéleni: Co maji snimky vlastné zjevit a pro koho jsou uréeny?

Diraz, ktery je kladen na roli zadavatele, je veden samotnou podstatou oboru
profesionalni fotografie architektury. Nema tim byt v Zadném ptipad¢ upozadéna
osobnost fotografa a jeho specifického vidéni. Ptipadové studie v disertaci jsou
voleny pravé s ohledem na jedine¢nost autorského ptistupu fotografi a jejich
schopnost artikulovat podstatu architektury vizudlng. Inspirativnim piistupem ze
zahrani¢i je rakousky projekt IG Architekturfotografie. Poznatky odborné
publikace, na které¢ se podileji autofi ptesahujici rakouské prostiedi, jsou
prezentovany na klicovém rakouském webu pro architekturu (nextroom.au) a
jejich ptinos spociva v propojovani a spoleéné platformé pro riiznou fotografii
architektury spiSe nez v ostrém vymezovani se, které zazivame v ¢eském prostiedi
a které je disledkem chybégjici autorské rozmanitosti v zakazkové tvorbé.
Fotografie architektury se nutné nerozliSuje na zakazkovou a jinou tvorbu. Je

14



vnimana jako spojena nadoba riiznych interpretanich ptistupti, které jsou voleny
na zaklad¢ komunika¢niho zaméru, at’ uz architekta, nebo jiného zadavatele.

3.3 Demonstrovani vlivu fotografie na hodnotovou intepretaci
architektury

V obecné roving: vyznam fotografie z hlediska formovani pfedstav o tom, co je
a neni architekturou a jaké jsou jeji hodnoty (v sekci Teoretick€ého ramce).

V konkrétni roviné: posuzovano z hlediska komunika¢niho zdméru zadavatele
a specifickych autorskych fotografickych ptistupl k rozvijeni témat architektury
(v sekci Pripadovych studit).

4. Teoreticky ramec

Protoze fotografie architektury neoperuje mezi fotografy a jejich teoretiky, ale
v prostfedi architektury, je tieba si poloZit otazku, do jaké miry je povaZovéna za
nahrazku fyzického setkani a do jaké miry je chdpana jako sdileni ideje. Vztah
média k redlnému objektu se ukazuje byt kliCovy pro autora stavby, autora
fotografii 1 pro ty, kdo se se snimky setkaji na strankach Casopisu, v knize nebo
na vystave. Pravdivost a s ni souvisejici objektivita je obvykle posuzovana podle
vérnosti zité realité (uzivani stavby), kterou sleduji kritikové architektury, a
vérnosti architektonickému navrhu (autorské ideji), coz odpovida perspektivé
architekta.

V debaté o relevanci riznych fotografickych pfistupli ke komunikaci
architektury se objevuje jako zasadni otazka pravdivosti fotografie, které se
dotykdm v ramci teoretického pozadi zkoumané problematiky. Objektivita
a pravdivost je v této studii povaZovana za souCast uvazovani o obraze a neni
hledana v podobnosti objektu.

Ocekavané poznani této studie je charakteru interpretativniho. Studie sleduje,
jak fotografie architektury vytvari smysl a vyznam objekt. MySlenkové se pfitom
opird o postoj francouzské poststrukturalistickeé filozofie, ktera vidi hlavni
kulturni funkci obrazu ve ,tvorb& smyslu prostfednictvim urcité interpretace
reality pokladané za naleZitou* (FiSerova, 2015, s.10).

Vyzkum vychazi z tvrzeni, Ze ackoli je fotografie ze své technické podstaty
zaloZzena na zaznamu reality, je to prostfedek interpretativni, at’ uz je uZito
jakéhokoli vizualniho ptistupu.
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4.1 Referen¢ni hodnota fotografie

Pozadavek pravdivosti jako hodnoty poznani je provéfovan na filozofické
1 metodologické urovni neustale. Vyznam fotografie byl diky mechanické
podstaté média spatfovan v objektivité, Zivené racionalitou védeckého
paradigmatu 19. stoleti a modernistickou virou v techniku a pokrok az do druhé
poloviny 20. stoleti.

Zpochybnéni pravdivosti fotografie na zaklad¢ jeji podobnosti se skute¢nosti,
¢teni obrazu jako kulturné kodovaného sdéleni, pfipusSténi relevance odliSnych
diskurzi a otevieni se pohledu druhych, kritika i fascinace masmedii a zkratka
cela ta urgentni potieba pozdniho 20. stoleti zabyvat se vSudypfitomnym obrazem
na umélecke, kritické 1 védecke urovni ptitahovala a neustale ptitahuje pozornost
k obrazové realité.® Tématem fotografie se staly samotné obrazy a jejich vliv na
konstrukci reality. Fotografie se dale nesnazi byt vyhradné pravdivou
dokumentaci. Védomé ptfiznava zdmérnou inscenaci 1 digitalni manipulaci.

V 90. letech 20. stoleti dosdhla vrcholu i1 konce vylu¢nost profesionalni
fotografie. Profese zakazkoveé fotografie byla konfrontovana s konkurenci
v podob¢é amatérské fotografie, kterd byla v celém svém procesu zpfistupnéna
komukoli s digitalni kamerou.

Technologie fotografie ziskala naskok pted fotografii jako instituci a stala se
jeji nejveétsi vyzvou. Zmeénila fotografickou praxi a definitivné rozvratila viru v
objektivitu fotografického obrazu, natoz v jeho pravdivost. Nastupem digitalni
fotografie, jeji vSeobecné dostupnosti v  jakékoli formé€, snadné
manipulovatelnosti a nekontrolovatelnému §ifeni v rdmci internetu ° nabyva
otazka vztahu fotografie a skute¢nosti novych podob.

Rozlicné koncepce vztahu média a zobrazovaného odrazeji chapani
fotografické skuteCnosti a souvisejicich poZzadavkil na realisti¢nost, objektivitu a
pravdivost fotografie. Z téchto odliSnych perspektiv je potieba pohlizet na
fotografii jako na vizudlniho zastupce architektury. Na jedné strané objekt —
architektura — ptisobici ve hmotné realité, na druhé strané reprezentant ptsobici v
inteligibilnim svété i1deji, hodnot, predstav.

8 Vroce 1992 ohlasil tzv. obrat k obrazum — pictorial turn — severoamericky literdarni kritik a
historik umeni W. J. T. Mitchell, nasledné se ke stejnému metodickému vychodisku studia
obrazove kultury prihlasil Gottfried Boehm, ktery hovoril nezavisle na Mitchellovi o potrebé
ikonische Wendung (iconic turn).

® Prostiedi internetu vytvorilo globalni vesnici Marshalla McLuhana ve virtualnim prostoru.
MCLUHAN, Marshall. Clovek, média a elektronickd kultura: vybor z dila.
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Fotografie byvala povazovéana za diikaz toho, Ze tak to bylo, tak se to stalo.'”
Ptekonané paradigma nyni umoziiuje pokrocit dale. Fotografie uz nepotiebuje
epicky ilustrovat ptibéh. Médium dnes Cerpa z velice sebevédomé historie, bchem
které si vyzkouSelo plsobeni v rtiznych angazma. Fotografie opustila status
indexu (stopy) skutecnosti, ktery na ni uvalil bfimé pravdivosti vazané na podobu.

Jestlize bylo uméleckeé dilo podle Waltera Benjamina spjato s aurou originality,
kterou fotografie nemize z pozice mechanického média, donekonecna
reprodukovatelného, jen tak dosahnout, ma fotografie také svou auru, ktera se
vSak zda byt mnohem silnéjsi. Neni to tak aura jedinecnosti (ta mize byt spiSe
spojovana s fotografovanym objektem), ale aura skutecnosti, respektive spojeni
se skuteCnosti, ptimého vztahu ke skutecnosti. Toto chapani fotografie, které je na
teoretické roviné vnimano jako poznany a piekonany postoj, se piesto potvrzuje
dnes a denn¢ naptiklad v reportdznich fotografiich (nebo v bulvarnich snimcich,
které se ptimo vydavaji za pravdu odkryvajici momentky typu pfistiZeni pti ¢inu,
piistizeni neoCekdvané — tedy nestylizovang). Pravé vyrazovost fotografie je
natolik podfizena naucenym c¢tenim vzorcu, gest, psychologickym vnimanim
obrazu, ze maly okamzik, ve kterém je objekt — osoba — zachycena necekang,
muZe naprosto zvratit podobu véci.

Ma-11 obraz zastoupit n¢jaky vysek skutecnosti, vznika pfirozené otazka, do
jaké miry je schopen ho prezentovat v jeho Uplnosti. Francouzsky filozof
a historik uméni Georges Didi-Huberman chépe problém nemoZnosti poznani
skrze fotografii jako problém interpretace, pficemZ nepovazuje za problematicky
fakt, zda bude obraz zprostfedkovavat plnou realitu — pravdu. Podle Didi-
Hubermana vytvafime védéni, které je podminéno tim, co chceme sdélit.
Opomijime tak margindlie, nepohodIné detaily, kter¢ by naSi kategorizaci
naruSovaly.

Z tohoto divodu odmitd Didi-Huberman zavislost obrazu na jednom diskurzu.
Nas pohled neni nevinny, pfi pohledu na obraz ndm v hlavé vzdy pracuji néjaké
kategorie (FiSerova, 2015, s.15). Obraz neni nikdy jedinou moZnou interpretaci,
nepiindsi jednoznacné vyznamy. Obrazy mohou byt chapany nejen na zakladé¢
jiného védeéni, ale i1 osobniho rozpoloZeni toho, kdo obraz vnima. Do
diskurzivniho o¢ekavani se zapojuje empatickd, tvofiva a angazovana imaginace
(FiSerova 2015), ktera zastava podobnou roli jako obrazové punctum Rolanda
Bartha. Na rozdil od Bartha, pro kterého je fotografie diikazem toho, Ze tak se to
stalo, nema vSak fotografie u Didi-Hubermana zadné historicky konstantni byti.
Tim, Ze obraz pteziva v jakémkoli politicky regulovaném systému vyznamu
obrazii a neni svazan jednoznaénym urCenim vyznamu, nemuize byt tedy
jednoznacéné pravdivy ani 1zivy.

10 Jedna se o koncepci Rolanda Bartha. BARTHES, Roland. Sveétld komora: poznamka k
fotografii.
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Ke kazdému obrazu mizeme pftistoupit jako k montazi s otevienosti pohledu a
ptat se nejen na to, co zobrazuje, ale také, co nezobrazuje, jak pracuje s nasi
paméti, co vyzdvihuje a ¢im obohacuje naSe vnimani. Podminka pravdivosti lezi
v utrzkovitosti a nestalosti poznani. Didi-Huberman doporucuje davat dila do
komplikovanéjSich a vice heterogennich vztahli neZ vytvaret jednoznacné
a konzistentni, ni¢im neruSené vyklady. Véci zachycené v obrazu jsou pro nés
realné, ,,pokud je mlZeme rozpoznat (interpretovat) jako sdéleni schopné
piezivani® (FiSerova 2015, s. 27).

Zptsob, jakym je obrazova realita konstruovana a interpretovana (divakem),
souvisi se samotnym chapanim toho, jak je postaveni fotografického obrazu vici
realité¢ vnimano.

Teorie vztahu fotografie-realita se proménila v nékolika zdkladnich stupnich,
které se v podstaté propisuji do =zakladnich fotografickych pfistupti —
dokumentace a inscenace. Obrazova realita snimku je v obou ptipadech procesem
védomého konstruktu.

Urcity typ estetiky fotografii pusobi jako vice vérohodny, pfirozeny,
pravdépodobny. Za takovée fotografie jsou obvykle povazovany amatérské snimky
(pouziva se také pojem vernakularni — lidovéa — fotografie), které jsou neSkolené
a snad u nich vznika dojem pftirozenosti pohledu a nestrojenosti scény. U takove
fotografie se nepfedpoklada systémové, oborové zatizeni. Alespon tedy ne
uvédomované. To ovSem neznamena, Ze vernakularni fotografie ptfedstavuje
,hevinny*, nazorove nezatizeny obraz.

Psychologie vnimani obrazu chape neupravenou ,,snapshotovou* estetiku jako
vyraz autenti¢nosti, opravdovosti. Snapshotova estetika nefesi (z technického
hlediska) svételnou vyvazenost. Citi se byt nekontrolovana, bez pravidel, tedy
autenticka. Bezprosttedni dojem zlstava stale pouze dojmem, obrazem, zamérem
zachytit danou situaci praveé takovymto zptisobem. Opét se nejedna o zptitomnéni
okamziku, ale pfeneseni obrazu o ném, provdzeném pocitem konvencni
nesvazanosti, jedine¢nosti.

V pfiznané inscenovanych formach fotografie (1 ta, uz z podstaty
fotografického obrazu, vzdy vychazi ze skuteCnosti) vznikd ptileZitost védomé
intelektualni hry. Fotografie pracuje s readlnymi podminkami — strukturou
prostoru, do né&jZ ale vnasi momenty, které odkazuji pouze k obrazové realité.
Inscenovana fotografie neklame divaka, protoze si je védoma obraznosti a realitu
nezastupuje. Piihodné je pro ni pouziti pojmu simulakra, ktery
v poststrukturalistické teorii zpochybnuje pravdivost obrazu podle podobnosti
modeltim ve svéte.!!

1V umeni 20. stoleti se s principem zpochybneni pravdivosti zobrazeni setkavame napriklad v
surrealismu a pop artu. Ve fotografii se simulakrovy obraz spojuje predevsim s tvorbou
umeélcii tzv. picture generation. Postmoderni pristup k fotografii byl kriticky jak k
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Pojem pravdivosti se promitd 1 do chapani subjektivity a objektivity vidéni.
Velmi trefné odkryva zdani subjektivity a objektivity na zaklad€ volby vizualniho
pfistupu fotograf Wolfgang Tillmans. Vécny, objektivné typologicky pohled
dokumentu Hilly a Bernda Becherovych povazuje za ultimatni projev subjektivity
(Lepik et. col., 2015). Tillmans pouziva zakladniho objektivu kvili jeho blizkosti
lidskému pohledu, ale nenahrazuje pohled architektonické fotografie tim, Ze by
misto rovnych, uklidnénych linii budov aplikoval trashovou estetiku a nechal
budovy halucinogenné tancit. Soustiedi se na detaily, to, co jsme schopni okem
zachytit v béZzném pohybu méstem. Ackoli by se dal jeho ptistup popsat jako
subjektivni dokument v porovnani s Becherovymi, povazuje své fotografie za vice
objektivni reprezentaci dojmu, kterym na néj mésto (built environment) pisobi a
jak se toto prostiedi jevi jeho vlastnimu oku.

Pokud tedy smysl fotografie neni moZzné postavit na ptimém vztahu referenta k
obrazu a médium definitivné v dneSnim teoretickém nazirani pozbylo pozici
nevinného ocitého svédka, co z Zité reality nam tedy zprosttedkovava a pro¢ nam
na jejim svédectvi stale tolik zalezi? DokaZeme fotografii sluzby svédka oprostit?
Nebo nam uZ nejde ani tak o zprosttedkovani fyzicky viditelnych jevi jako spise
o to, co se d¢je za nimi? Je fotografie svédkem vidéni svéta skrze naSe hodnoty,
emoce, Usili, zklamani, radosti, pochybnosti?

Fotograficky obraz je moZzné nahliZet spiSe jako zrcadlo svéta ideji nez
objektivné hmatatelné reality. Pies vSechna interpretacni tiskali a relativizaci toho,
co je to pravdivé a objektivni sdéleni, nemiZeme na pravdu rezignovat. Resenim
je sledovat, jaké zobrazovaci mody jsou povazovany za piijatelné, jak o
skute¢nosti hovofit v ur€itém kontextu, v jehoZ rdmci je mozné obrazove sdéleni
verifikovat.

modernistické aure umélce zaloZené na hodnoteé originalu, tak k roli fotografie v medialnim a
komercnim svete. Fotografie ztraci vyznam indexu, otisku reality a diiraz je kladen na jeji
kodovanou konstrukci, ktera vytvari efekt reality. Umélec vedome pracujici s konceptem
simulakrového obrazu zkouma ve sve kritické tvorbé tato zdani reality. S koncepci simulakra
pracovali teoretici Gilles Deleuze, Michel Foucault, Roland Barthes a Jean Baudrillard. Viz
FOSTER, Hal, Rosalind E. KRAUSS, Yve-Alain BOIS, B. H. D. BUCHLOH a David
JOSELIT. Umeéni po roce 1900: modernismus, antimodernismus, postmodernismus.

19



4.2 Kulturni kédy, podminéna interpretace vidéného

Architektura a fotografie, dvé v principu tolik vzdalené formy uméni, maji
spole¢né kulturni vychodisko. Reaguji na ptirodni i urbanni prostiedi, vzneSenost
forem, pramyslovou uzitnost nebo libivost a srozumitelnost popu. Provétuji
hodnoty a experimentuji. Architektura je kulturnim prostorem a scénou pro
zivotni role. Podoba architektury odrazi zkuSenost minulosti 1 vizi budouciho.
Kazdé setkani s architekturou je jedine¢né a neopakovatelné. Je viibec mozné
néco tak vSestranného piedat v obrazech?

Fotografie pfedstavuje zpiisob, jakym se na architekturu divame. Zrakovy vjem
je jediny, ktery miizeme v procesu poznavani architektury prostiednictvim
fotografie vyuzit. NaSe zkuSenost s architekturou je v takovém ptipadé
zprostfedkovana. Fotografie reflektuje jevy, které architekturu fyzicky utvareji,
1 ty, které nejsou pouhym otiskem vidéného zjevné.

Fotografie nikdy nezobrazi vidény prostor tak, jak ho vnimame vlastnim
zrakem. NemiZeme jednoduse nahradit oko pfistrojem. Odraz obrazu na sitnici
funguje na optickych principech, ale skladba obrazu a jeho interpretace jsou uz
dalsi procesy, do kterych se promitd védomé 1 nevédomé tada dalSich faktort,
predevsim naSe pfedchozi zkuSenost a zdmér.

At uz je ve stfedu zajmu fotografie, nebo jiné€ zobrazovaci médium, nemizeme
na obraz podle Johna Bergera nahliZet jako na autonomni dilo a izolovat ho od
systtmu reprezentace a kulturniho kodu. Z procesu divani se stava zplsob
uvazovani a interpretace vidéného, ze zobrazeni pak prostfedek komunikace. Na
pojeti fotografie architektury jako na néstroj interpretace reaguje Canadian Centre
for Architecture (dale CCA) sérii fotografickych zakazek pro sou€asne umélce,
kterymi jsou znovu interpretovany fotografie architektury z archivu CCA.
Naptiklad britsky konceptudlni umélec Victor Burgin rozviji Bergerovo téma
pohledu. Z archivu CCA si zvolil historickou fotografii > ruin v Pompejich s
figurou neznamé damy. Na tento snimek odpovida sérii 24 ¢ernobilych fotografii,
peclivé dokumentujicich jednotlivé sloupy ruin chrdmu.!® Zaujima tim technicko-
dokumentacni stanovisko, vyzadované od exaktni zpravy, kopirujici pohled
archivare, historika, ktery v radiu 360 stupiiii zdokumentuje viditeln¢ objekty. Bez
piikraSleni, ale rovnéZ bez obrazu celku. Prezentuje vysek, fragmentarnost
fotografického pohledu a pozici pozorovatele. Jednu sérii zaznamenava z pozice
Zeny, druhou z pozice fotografa. Burginlv pohled tematizuje pohled pozorovatele
1 pohled pozorovaného, tedy subjekt 1 objekt divani se. Burginovo dilo se

2 Autorem snimku z roku 1864 je FRATACCI, Carlo. Basilica. CCA: Canadian Centre for
Architecture [online].

3 BURGIN, Victor. Voyage to Italy [online]; BURGIN, Victor, Hubertus von
AMELUNXEN a Thomas ZANDER. Voyage to Italy.
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vyjadiuje k ambivalentnosti pohledu a nejednoznaénému vztahu fotografie k
zdznamu skuteCnosti. Architektura jako objekt, zastavény prostor, obyvané nebo
zpustlé misto hraje roli pozorovancho, ale 1 toho, kdo se diva a je svédkem
udalosti.

Uvedeny ptiklad podporuje koncepci fotografie chapanou pro ucely této studie
jako vizudlni predstavu, ktera odrazi predstavy mentdlni a ma schopnost je
upeviiovat nebo pretvaret. Zpisob vyobrazovani, tedy estetika obrazu, je dle
filozofa Jacquese Ranciéra systém apriornich forem urcujicich, co 1ze vnimat, co
je a co neni vetejné viditelné, myslitelné. Ranciere definuje vztah mezi obrazem
a pravdou jako zavisly na epistemickém rezimu sdileni vnimatelného, ktery je
poplatny urcitému historickému obdobi. Proména zobrazovaciho uzu se dle
Rancicra odehravéa na okraji reZimu sdileni vnimatelného. Zde se rodi kritika,
ktera vede k novému pifevazujicimu reZimu sdileni a vzniku dalSich marginalii,
které budou opét formou kritického vstupu zadat o zménu. ,,Kazdy z historickych
reziml se snazi ucinit obrazy srozumitelnymi v souladu s dobové platnym
nastavenim diskurzu* (FiSerova 2015, s. 27-32).

Komunikace prosttednictvim obrazu, soch i staveb ma své vzorce. Vzorec da
vzniknout formé. Forma, ktera opakovanim zobecni, vytvoti ustdlenou ptedstavu.
Ztuhne. Pribézné zazivame evaluaci minulych hodnot, symbolizovanych uménim
a objekty ve verejném prostoru. Odstraiovani soch, pomnikii, zmény nazvi ulic,
namésti, mést 1 statl jsou v d&jinach lidské kultury osvédcenym aktem zmény a
nesouhlasu.

Jakou tihu spolecenskych a politickych vyznaml nese architektura? Je jeji
obsah odd¢litelny od formy? Ptizpiisobeni soucasnému ucelu pii zachovani
formalni podoby objektu se v architektufe nazyva konverzi. Jak vstupuje
fotografie do procesu evaluace staveb? Miize fotografie odkryt a ptipadné narusit
kulturni kod, konvertovat jeji spoleCenskou hodnotu?
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5. Metody zpracovani

Jak jiz bylo pfedeslano v sekci teoretickych vychodisek, metodickym
piistupem této studie neni potvrzeni nebo vyvraceni pravdivosti t€ ¢i oné
fotografické reprezentace architektury, ale nahlédnuti zplsobd, jakymi je
obrazova realita skrze vizualni jazyk z odlisnych perspektiv konstruovana. !4

K dosazeni takového poznani je vyuZito interdisciplindrni metody vizudlnich
studii, ktera vnimaji obraz architektury jako soucast vizudlni kultury.
Metodologicky se vyzkum opira o tvrzeni Richarda Williamse, Ze architektura se
soucasti vizualni kultury stava skrze promluvu (Williams, 2007, s. 49-62).
Fotografie jakékoli provenience je proto v této studii chdpana jako forma
komunikace.!® Pfedstava komunikaéniho procesu napomaha definovat konstelaci
zucastnénych subjektll, obsah a formu pfedavané informace.

5.1 Diskurzivni analyza

Divat se na architekturu fotografickym pfistrojem znamend uvazZovat o ni ne
slovy, ale v obrazech. Fotografickd dokumentace architektury je formou mysleni.
Fotograf, prostfednictvim kterého se obraz architektury zrodi, neni pfi jeho
koncipovani izolovan od vlivu prostfedi, ve kterém tvoifi a kde jsou obrazy
prezentovany. At uZ se architektura tematizuje podobami jakéhokoli
fotografického Zanru, vzdy operuje v ramci urcit€¢ho diskurzu.

V prvée tadé je potieba definovat si S§ifi uzivatelského pole fotografii
architektury. Komunikacni prostiedi je utvafeno jedineCnosti jeho aktér 1
kulturné sdilenymi praktikami. Hovory o architektufe — slovem ¢i obrazem — se
odehravaji v odliSnych prostredich a ta maji vlastni o¢ekdvani od architektury 1
fotografie: média oborova, zpravodajska, life-stylova, autorské knihy, vystavy,
soutcéze, prehlidky, prezentace pro odborné publikum i pro laickou vefejnost.

Interpretace architektonického dila se d&je na vice drovnich. Na Urovni
fotografa vici stavbé, ale takeé na urovni divaka (pfijemce) vici obrazu. Oblast
divdka je ve studii zastoupena SirSim prezentaCnim prostfedim s vlastni
pfedstavou publika a diskurzu.

Pokud je rozdilna vizualita a s ni souvisejici sdéleni hlavnim tématem debaty o
tom, jak muze fotografie pfispét k plnohodnotné komunikaci architektury,

W Vizualni analyza je soucdsti metody analyzy diskurzu vyuzivané predevsim v socialnich
vedach. Fotografie predstavuje jeden z komunikacnich prostiedkii, nikoli ditkazni materidl.

5 Zakladni prehled metodického pristupu k obrazu jako prostredku vizualni komunikace
sestavili autori CHAPLIN, Sarah a John A. WALKER. Visual culture: an introduction.

V ceském prostredi napriklad KESNER, Ladislav. Vizuadlni teorie: soucasné anglo-americkeé
mysleni o vytvarnych dilech.
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musime se ptat, odkud vlastné pozadavky na formu a obsah fotografii plynou,
nepifeceniovat moc samotné¢ho obrazu, aniz bychom vzali v potaz prostiedi, ve
kterém fotografie vznika, plsobi a které jeji podobu spoluuréuje. Uspéch a
prosazeni konkrétniho fotografického prezenta¢niho pfistupu je zavisly na
vizualni zkuSenosti prostiedi, ve kterém obrazy vznikaji, 1 ve kterém ke svym
ctenafiim promlouvaji.

5.1.2 Aplikované metody:
Analyza vizualniho materialu v kontextu prezentacniho prostredi

M¢édia a knizni publikace:

- odborna architektonicka a urbanistickd média

- technologicky zaméfena média

- média sledujici spolecensko-kritické presahy architektury

- knizni publikace fotografii architektury

- kniZni publikace portfolii vybranych architekt, architektonickych studii

- portfolia fotografti architektury

- prehlidky a soutéZe fotografie architektury

- verejné prezentace: prednasky a prezentace studii, teoretické prezentace

akademickeé prostfedi — vyuka fotografie architektury, vyuka prezentace
architektury

Prvni etapa vyzkumu patiila ceskému a slovenskému prostiedi, s ohledem na
historicky vyvoj.

Ve druhé fazi byly analyzovany vyznamné evropské a svétové magaziny,
pattici mezi oborovou $picku, magaziny vymykajici se svou vizudlni prezentaci
tématu architektury a magaziny a weby urcujici soucasné trendy.

Zamérem analyzy vizualniho materidlu a prezentacniho prostredi je
konfrontace obsahové a formalni urovné publikaci a prezentaci, urceni
a zdiivodnéni vyvojovych podobnosti a lokalnich specifik.

Volba analyzovany fotografickych portfolii vychdzi zjedine¢nosti
fotografického ptistupu z obsahové 1 formalni stranky, ktera je posuzovéna ve
vztahu k ostatnim dobové existujicim vizualnim feSenim.

Studované vizudlni materialy jsou primarnim pramenem poznani. K primarnim
prameniim dopliujicim poznéani prosttednictvim analyzy vizualniho materialu
patii rovnéZ pliivodni texty provazejici fotografie architektury (zadavatela, kritiki,
fotografii).

Sekundarnim pramenem je studium odborné literatury k d€jindm
a problematice fotografie architektury.
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Hloubkové rozhovory

Podminky vzniku fotografického obrazu, zamér zadavatele fotografické
dokumentace a interpretace (architekt, teoretik, kritik, vyzkumna instituce, ucel
prezentace) jsou hlavnim pfedmétem zjisténi hloubkovych rozhovort. Tato forma
kvalitativniho vyzkumu neni standardizovand jako v ptipad¢ kvantitativniho
vyzkumu, nybrz je vedena s ohledem na vyznamnou pozici dotazovan¢ho v
oblasti zkoumané problematiky (vyznamné osobnosti na poli medilni,
architektonicke, fotograficke teorie 1 praxe).

Zékladni struktura hloubkovych rozhovort se 1isi od cilové skupiny, pro kterou
jsou dotazy strukturovany. Cilem rozhovori je zjistit, na jaké potteby fotografické
prezentace reaguji. Rozhovory jsou vedeny s editory redakci, architekty, fotografy
a teoretiky obou oborti. O¢ekavanym zjiSténim jsou zpiisoby uvazovani a chovani
respondentil v oblasti obrazové prezentace architektury.

Struktura otazek vychazi ze zakladni hypotézy, Ze dotazovany zastava urcitou
vychozi pozici (pfedstavu) o vhodné formé& obrazové prezentace architektury.
Jeho piedstava je formovana osobnimi zkuSenostmi, vizudlni zkuSenosti a
potfebami, jejichZ naplnéni od obrazové prezentace ocekava.

Cilem vyzkumu je odhalit faktory, které ovliviiuji podobu soucasné
fotografické prezentace architektury.

Osloveny jsou zdkladni cilové skupiny, které s fotografii architektury pracuji.
Pti vybéru oslovovanych osob je kladen diraz na konkrétni formy vyuZziti
obrazového materidlu v praxi. Vyzkumu se zaméfuje na variabilitu fotografického
obrazu s ohledem na jeho pouZiti. Jednim z praktickych vysledki je pojmenovani
témat, na jejichz vyjadreni architekti s fotografy spolupracuji. Fotograficky
vystup tedy neni vniman jako oddélené umeéni, ale vzdy v komunikaci s oborem
architektury a jeji teorie a kritiky. Mezioborovy pohled a diskuze je naprosto
zasadni.

Otazky pro architekta

Cilem je ziskat informace o tom, jaké predstavy o vizudlnich kvalitich
fotografické prezentace architektonického dila predchazeji zadani /vliv fotografii
architektury prezentovanych v riznych typech médii; univerzitni vyuka
prezentace architektury; postaveni architekta vii¢i spole¢nosti, médiim/.

L. Vychodisko: ptedobraz pro zadani fotografické dokumentace.

- Mate predem piedstavu o tom jak by méla stavba na fotografiich vypadat?
Meéni se vaSe potieby vizualni reprezentace dle charakteru realizace?

- Sledujete néjakeé fotografa / architekta a zpiisob jeho prezentace?
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II.

I1I.

Co jste se o prezentaci architektury ucili pti vaSich studiich?

Ugel zadani pro fotografickou prezentaci

Vnimate u fotografie architektury riizné arovné sdéleni/ popis, interpretace,
kontext apod./?

Co maji fotografie prezentovat - finalni stav, pribéh stavby, socidlni
kontext, urbanisticky kontext apod.

S jakym konkrétnim zdmérem /zaméry, potizujete fotografickou prezentaci
svého dila?

Soustfed’'uje se prezentace na formalni kvality / popis stavby / nebo jiné
kvality / filozofie stavby, kontextudlni zafazeni stavby/

Je prezentace urcena pouze pro architekta nebo i dalsi dodavatele stavby?

Pro jaké prilezZitosti je prezentace urCena? / Medidlni prezentace, vetfejné
pfednasky, monografie, webové portfolio, tiSténé portfolio/

Volba fotografa - zadani, forma spoluprace

Na zékladé jakych kritérii volite obvykle spolupraci s fotografem? / cena,
vizualni styl, shoda ve smysleni, osobni reference, osobni vztahy, medidlni
uspeésnost /

Dévate fotografovi zadani, uvédomujete si zamér, sdélujete ho svému
fotografovi?

Jaky charakter fotografii je vam blizky, proc¢?

Mate ,,svého fotografa®, s nimz dlouhodobé spolupracuje?

Dovedete charakterizovat jaké hodnoty VaSich realizaci zaznamenava tento
fotograf?

Meéni fotografie vnimani vaSich realizaci? Ukazuje vam jiné kvality,
pohledy?

Preferujete jednotny vizualni styl? / interpretaci jednoho dila vice fotografy?
Nechavate si nékteré dilo fotit vicekrat?

Jak probiha fotografovani — mate potiebu kontrolovat, regulovat, navadét,
urcovat pohledy, fesit skladbu fotografii?

IV. Aplikace fotografii

Je pro Vas dilezitd kontrola nad tim, jak bude realizace zachycena —
prezentovana? Vznikd dokumentace za icelem medialni prezentace?

Jak dulezita je prezentace v médiich, v jakych typech médii
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Je pro Vas dilezity medialni Gspéch, do jaké miry ho podle Vas ur€uje
kvalita fotografii?

Jakou mate zkuSenost s médii pii prezentaci VaSich staveb, maji konkrétni
poZadavky na fotografie?

Vnimate pottebu jiného charakteru fotografii pro odlisSné druhy sdéleni,
publika?

Otazky pro média

L.

II.

Vizualni identita média
Jak je dtilezita identita vaseho média pro volbu fotograficke skladby ¢lanka?

Jaky tip vizualniho sd€leni preferujete? / Vizualné siln¢ fotografie,
dokument, kontextualni, popisnou, lifestylovou fotografii?

Pro jaké publikum je vas ¢asopis uréen?

Ovliviluje vydavatel vizudlni styl Casopisu?

Obsahova hodnota fotografii
Jakou hodnotu od obrazove zpravy ocekavate?
Jak jsou pro vase sdéleni fotografie podstatné?
Jako roli v ramci sdé€leni fotografie plni? / Ilustrace, konfrontace, nap&ti?/
Jste spokojeni s kvalitou obrazového materidlu, ktery do redakci ptichazi?
Jsou pro Vas fotografie / kvalitni/ dobfe dostupnym materialem?
Co pro Vis predstavuje pojem kvalitni fotografie?
Vyhledavate vizualné silné obrazy, které ptitahuji pohled ctenare?

Méni podle Vas obraz zplisob pohledu na architekturu, vnimani architektury
Ctenafem?

Maé Vase redakce spolupracujici fotografy — externi interni, jaké jsou
poZadované kvality a proc¢?

Vnimate rozdilné vizuélni styly fotografti? Jaké jsou preference vaseho
média?

Vniméate proménu ve fotografii architektury / designu v architektuie
v poslednich letech?

Co je pro Vas podstatné pii graficke skladbé clanki pro volbu fotografii?

Vnimate vliv online médii a socialnich siti na vizualni kvalitu fotografii
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Otazky pro fotografa

- Jakou roli hraje fotografie architektury ve va$i praxi? / zaméfujete se
primarné na architekturu?

- Jak byste charakterizoval/a sviij ptistup k fotografovani architektury?

- Co formovalo va§ pristup k obrazu architektury / napt. vzdélani
fotografické, perspektiva architekta, medidlni obraz architektury, volna
tvorba, komercni tvorba, konkrétni osobnost na poli fotografie / uvazovani
v architekture?

- Jak probiha spoluprace s architektem a foceni realizace? /ptiprava, zadani,
konzultace, zamér /

- Je pro vas nasledné pouziti fotografii dilezité / pro jaky ucel vznikaji /

- Je mozZné fici, na co se ve fotografii architektury specializujete?

Pripadové studie (Case studies)

Ptipadove studie jako dalSi z metod kvalitativniho vyzkumu v disertaéni praci
jsou voleny s ohledem na tato kritéria:

- Inovativni pfistupy k obrazové interpretaci architektury v konkrétnim
kontextu prezentace (vyznamna meédia a dalsi prezentacni prostiedi),

- Prikladné demonstrace odliSnych komunikac¢nich zamérh podle zadavatele,

- Inovativni pfistupy k obrazové interpretaci architektury z hlediska tématu
télesnosti 1 kontextuality architektonického objektu.

Porozuméni dil¢im ptipadim obrazové interpretace architektury napoméha
pochopeni vyuziti konkrétnich vizualnich prostfedkii pro sdéleni urcitého
komunikaéniho zaméru. Tato zjiSténi nepfedstavuji obecnou platnost, ale
demonstruji variabilitu vizualniho jazyka, danou komunika¢nim zdmérem
a prezentacnim prosttedi.

6. Case studies - Télo a vztahy architektury

Piasobeni architektury spociva v jeji télesné podstaté.c Popis téla — objektu
architektury — je zdkladnim Ukolem zakazkove fotografie architektury. Piesto, Ze
klade diiraz na jeho fyzické kvality, od skute¢nosti architekturu vlastné vzdaluje.
Fyzické télo architektury, definované prostorem vnitinim a vnéj$im, tvoti nejen
hmota konstrukci, materialii a struktur, ale také jeho vztahy odehravajici se v Case,

6 Srov. TICHA, Jana a John PAWSON. Architektura: télo nebo obraz? Texty o moderni
a soucasné architekture I11.
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pohybu a smyslech.” Fotografie komplexitu skute€ného fyzického prozitku
architektury v souvislostech nutné abstrahuji, do obrazu ale stopy existence piesto
pfenaseji. Zazitek, ktery poskytuje architektura bezprosttedné svou plnou
fyzickou ptitomnosti, zprostfedkuje fotografie obrazem. Zprostredkovany zazitek
je vzdy inteligibilni, vypravény, interpretovany.

Zazitek z fotografie architektury, ma-li sdélovat vice neZ popis statickych kvalit
objektu, zada citlivost k vnimani plynouciho, at’ je to svétlo, €as, pfitomnost
clovéka, nebo kontext mista, které architektonicky prostor spoluutvaii. Hodnoty
plynouci z plisobeni architektury, vztahy, které architektura navazuje s minulosti,
pfitomnosti 1 budoucnosti, mohou byt zobrazeny pienesené, motivem, ktery s
fyzickou podobou architektury pfimo nesouvisi.c Plisobeni ¢asu, vazbu k mistu?
nebo zpisoby uZzivani zviditelni védoma obrazova konstrukce.

Architekt komponuje objekt do prostoru, fotograf ptemysli o jeho fungovani v
ploSe. Specifickd skladba obrazového setu souvisi s charakterem stavby a
citlivosti vii¢i konceptu prostoru, ktery se demonstruje v pouZziti
architektonickych prvkil a material(i. Ale 1 architektura interpretovana jako objekt
muZe byt zahalena atmosférou, ktera se vaze k objektu i mistu, k plisobeni svétla,
které vykresluje objemy, hmoty a povrchovou texturu materiali.

Duivtipné sdéleni o architektonickych ideach i1 formach mize byt stejné platné
vyi¢eno jazykem technické preciznosti jako ,,banalitou snapshotu. Vztahy
architektonického objektu se daji na fotografii popsat epicky nebo vyjadfit
metafyzicky. Fotografie architektury ma neomezené mozZnosti artikulace a
sdélovani Zivotnich souvislosti, pocitovych nuanci i silnych emoci. Fotografie
upira pozornost k faktim, které¢ se diky zplsobu pohledu (obrazovému
zdlraznéni, pointé) stavaji dilezitymi a zajimavymi.

Ptipadové studie sleduji architekturu jako objekt definovany hmotnymi
ukazateli a poukazuji na celou fadu dalSich faktorii , které existenci architektury
spoluutvareji, definuji jeji podobu.

Jedna se o hledisko obecné¢ existencni, konkretizovano kontextem mista a ¢asu
a predevS§im kontextem socialnim.

7 K mezioborové interpretaci prostoru jako Zité kategorie dale SEDLAKOVA, Martina.
Architektonicky prostor.

8 Prikladem takového pojeti architektury je uz dfive zminény vystavni projekt Projektil
33.

9 Tomas Valena se zabyva dialogem mezi domem a mistem, kterym je spolecna jejich
materidlni a prostorovd dimenze, v jejiz roviné probihd vzajemna komunikace. Fotografie
pak reaguje na vlastni jazyk architektury a mista a jejich dialog zaznamenava v plosné
obrazové kompozici. VALENA, Tomas. Vztahy: o vazbé k mistu v architekture.
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7. Prinosy pro védu a pedagogiku

Zaméfenim napliuje teoretickd disertacni prace vzdélavaci koncepci fakulty
pro mezioborovou komunikaci v oblasti uzit¢tho uméni. Zadavatelim fotografii
(architektim, médiim, investortim) i fotografim bude studie slouZit jako inspirace
pro nachéazeni funkénich obrazovych feSeni, aplikovatelnych na komunikaci
architektury v riznych uzivatelskych rovinach. Poznani zpracovavané studie neni
limitovano posuzovanim referencnich nebo estetickych kvalit, ale umoziuje
nahlédnout riizné podoby fotografie architektury jako zdroje inspirace pro Skolen¢
1 neSkolené mysleni o architektufe.

Architekturu, kterd vytvari hmotny ramec lidské existenci, je potifeba nahlizet
(a tim také myslet) bohatym spektrem pohledi. Jak bude doloZeno na analyze
fotografickych dél rlznych provenienci, zakazkova fotografie dokaze
zprostiedkovat riizna vidéni a uvazovani o misté€ a vztazich minulych i budoucich.
Pravé v tom spociva interpretacni sila fotografického obrazu. Hovofit o realité.
Edukativni pfinosem studie je zprostfedkovat poznani, ze pokud fotografii
nahlizime s odstupem, ktery ndm dava uvédomeéni, Ze se jedna o zpusob divani
se, jsme schopni oddélit objekt a pohled a za€neme sledovat néco uplné jiného
nez krasu a osklivost stavby. Za formalnim obrazem stavby se zjevi hodnoty, které
chtéji byt zdiraznény, a takeé ty, které maji byt potlaCeny. Nebot’ zplisoby vidéni
jsou také zplsoby rozuméni. Architektura posouva chapani prostoru skrze
prozitek skutecnosti, fotografie skrze pfedstavu o ni.

Vyzkum, ktery reaguje na problematiku vizudlni gramotnosti soucasné
spole¢nosti, pfindSi porozumeéni rlznym vizualnim fteSenim fotograficke
interpretace fotografie architektury a tim take jejich védomé rozvijeni ze strany
fotografli a aplikaci ze strany architekt, médii 1 specialisti na marketingovou
a medialni komunikaci.

Vyzkum svymi zjisténimi podporuje védomé pouzivani riznych forem
fotografického obrazu, které slouzi potfebam vizualniho sdé€leni. Otevira
vetejnosti (odborne 1 §ir§i) nové formy obrazového jazyka. Vede k porozumeéni
a otevieni diskuze mezi odbornou vetejnosti, nad t¢ématem obrazové prezentace a
interpretace architektury jako uméni, objektli, ale také spolecenskych vztaht,
promén a dalSich jevi, kterou jsou s architekturou jako komplexnim oborem
spojeny. Fotograficky jazyk ma moZnost interpretace celé¢ tady faktl, které
nemusi byt zjevné z pouhého dokumenta¢niho zdznamu.

Fotografie nachazi v prezentaci architektury rozdilna vyuziti od marketingu az
po socialni a ekonomickou reflexi. Proto nejsou vysledky vyzkumu uréeny
primarné a vyhradné fotografiim, ale vSem, ktefi se na hovorech o architektuie
podileji a vyuzivaji k tomu fotografii. Vizualni gramotnost je v tomto ohledu
potieba péstovat jak u fotografii, tak u architektd, kritikdi a redakci oborovych
casopisti a skrze n¢ pak u Ctenafi.
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Projekt je primarné uréen studentim dotCenych obori a odborné vetejnosti.
Z hlediska naplnéni edukativnich cilt ma slouzit jako podklad pro pochopeni
sdélovacich potieb jednotlivych zucastnénych subjektil, analyzu zplsobu, jak na
tyto bylo doposud fotograficky reagovano a timto poskytnout teoretickou
platformu pro zkoumani a rovnéz aplikovani novych vizudlnich interpretacnich
piistupti.

Vysledky projektu jsou pritbézné uplatiiovany v ramci prednasek studentlim, v
odbornych diskuzi pofddanych v ramci mezioborovych setkani a workshoptl.

8. Zavér / Conclusion

Fotografie zlistava v procesu prezentace architektury stale hlavnim médiem,
které jediné je schopno snimat skutenost a zaroven sdélovat ideu. Klasickym
vizualizacim staveb chybi dojem skute€nosti (mozna se ji ptiblizovat ani nechté;i
a zamé&rné zlstavaji v idealistické roviné snu a vizi), autorskym architektonickym
skicdm chybi kontakt s realitou (ideova rovina architektury stoji v popiedi) a
technickym planiim rozumi jen ¢tenaf zasvécenec (protoZe ostatni si je precist
neuméji). Pouze fotografie architektury je s to rozkrocCit se mezi tuto ideu a
skutec¢nosti.

V poslednich desetiletich je aktudlnost tématu vystupfiovana masivni
pfitomnosti obrazi ve virtualni realité internetu. Informacni sila fotografického
obrazu vyZzaduje rostouci schopnost vizualni gramotnosti. Tim se rozumi nejen
schopnost obrazy Cist, ale rovnéz je kriticky interpretovat. Smyslem studie je tedy
piispét k rozvoji vizualni pestrosti a gramotnosti v oblasti fotografie architektury.
Vé&tim, ze 1 zakdzkovou fotografii architektury, kterd zaziva obrovsky boom v
ceském prostredi, je mozné péstovat jako sofistikovany prostiedek ke sdileni
odliSnych koncepci architektury.

Architektura si zaslouzi byt vidéna a mySlena bohatym spektrem pohledd.
Fotografie dokaze zprostiedkovat riizna vidéni a uvazovani o misté¢ a vztazich
minulych 1 budoucich. Pravé v tom spociva interpretacni sila fotografického
obrazu. Hovofit o realité. Je na divakovi, aby si uvédomil, Ze fotografii mize
nahlizet s odstupem, ktery mu dava uvédomeéni, Ze se jednd o zplsob divani se.
Jsme-li schopni oddélit objekt a pohled, zacneme sledovat néco uplné jiného nez
krasu a osklivost stavby. Nebude se uz jednat o stavbu samotnou, ale o hodnoty,
které zdlraziujeme, a také ty, které potlaCujeme. Zpisoby vidéni jsou také
zpusoby rozuméni. Architektura posouva chdpani prostoru prostiednictvim
prozitku skutecnosti, fotografie prostfednictvim piedstavy o ni.

O tom, jak vnimame zastavéné prostiedi, tedy nejen architekturu ve smyslu
autorského dila, rozhoduji faktory samotného chovani prostiedi a naSe vlastni
individudlni citlivost, reakce na takoveé prostfedi. Fotografie sama o sobé
neurcuje, co je Spatné a co je dobré.
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Technicky precizni fotografie architektury ndm muiZe ptinést zklidnéni, které¢ho
nejsme pii rychlém Zivotnim stylu schopni. Obcas si pii prochazkach krajinou
nebo 1 zcela bandlnim prosttedim ulice (naseho architektonicky chudého
malomésta), kterou bych jisté nenazvala krasnou, malebnou a ve svém celku nijak
pfijemnou, vSimnu dokonal¢ souhry objektii, kterad funguje pouze v jednom
konkrétnim okamziku (jako fotografie), je naplilujici, obsahuje jakési
existencialni absolutno, dokonalost. Na ulici, kterou mohu kazdodenné proklinat
za nedostatky urbanistickych omyll, kterymi mi otravuje Zivot, je mozné prozit
silny moment krasy pramenici z konstelace — kompozice véci, barev, svétla,
osobniho rozpoloZeni, ktery proto neni jen vizudlni, ale bytostn& celistvy. Jeff
Wall tikd, Ze nahoda je podstatou kazdé fotografie bez ohledu na miru jeji
inscenovanosti, a snad proto upfednostiiuje prozitek obrazu pied jeho
vyznamovym vykladem.

Typ hlubokého kontemplativniho zazitku miiZzeme nachazet ve fotografii
krasné architektury nebo krasné fotografii banalit. Velkoformatové aparaty, at’ uz
ve sluzbach manzelti Becherovych pro zdznam monumentalnich objekt, nebo
pro zachyceni nahodného setkani rtznych objektd v dokonalé kompozici
Stephena Shora, ktera pozvedne jejich bezvyznamnost na vyjadieni prosté sily
existence, jsou opét jen zplsobem divani se, prozivani svéta, toho, co o ném
potfebujeme vyjadrit. Nemaji zadny objektivni technologicky narok na pravdu,
coZ v zadném piipad€ neeliminuje jejich pravdivost osobniho pohledu, toho, jak
autor vidi svét a jak o ném chce hovofit pro druhé.

Ptejme se, zkoumejme, uéme se rozumét jinému. Poznani svéta se méni a
rozsifuje s tim, jak ménime uvazovani o ném, jak proménujeme nasi zkuSenost.
Pokud si ptipustime jiné zobrazovaci formy s védomim, ze nas chtéji upozornit
na jinou formu sd¢leni, pak se miiZze udat posun i v naSem uvazovani. A ptipada-
li nam, Ze maji malo co do ¢inéni s tim, jak vypada skutecnost, ptejme se pak,
pro¢ k nadm takové obrazy ptichdzeji a jakou zkuSenost se sdilenim vizuéalniho
nam zprostiedkuji.

Studie nam ukézala, ze pozadavkll na ,,spravnou* fotografii architektury je
mnoho a souviseji jak s naSim zplisobem uvazovani o architektuie, tak se
zdmérem, jak o ni chceme hovofit s ostatnimi — zda se vyjadiujeme bezprostredné
o objektu a jeho kvalitach, nebo architekturu vnimame jako metaforu, scénu k
promitnuti lidskych osudi. VétSinou jde pouze o to, aby fotografie odpovidala
konkrétnim sdélovacim potfebam. Jak obohacujici miiZze byt nahliZet na fotografii
jako na komunikaéni nastroj schopny artikulovat jakékoli téma, zachazime-li s
médiem védomé?

Touto studii proto navrhuji vnimat zakazku spiSe jako =zadani, tedy
komunikaéni zamér. Jak ukdzaly piipadové studie v oddile Télo a vztahy
architektury, zakazkova fotografie je schopna artikulovat celou fadu témat s
architekturou spojenych. Pokud urcity druh fotografické zpravy v debaté o
architektufe chybi, je potfeba pohlédnout na to, zda je po ném skute¢nd poptavka,
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protozZe se jednd mimo jiné o fakt ekonomické podminénosti. Jinak fe€eno, musi
se objevit zadavatel, ktery bude chtit alternativni zamér komunikovat a bude
schopen ho zajistit take finan¢né. Zda takova zakazka vzejde ze strany médii nebo
architekti, je zatim jen nezodpovézenou otazkou.

Podnét k této studii vySel z Zivého prostifedi komunikace architektury médiem
fotografie. Do stejného prosttedi bych radda vratila poznatky z poslednich let.
Jednoznacné bych chtéla podpofit koncepcni uvazovani pfi dokumentaci —
interpretaci staveb. V praxi to neznamena, Ze se svym fotografem tvofite nutné na
kazdou fotografickou dokumentaci elaborat. Nékdo ma kvétnaté zadani
nespocetnych témat, kterd chce na fotografiich artikulovat, jiny divétuje vystupu
fotografa, jehoz prace je mu blizké a vyjadiuje obdobné vidéni, dalsi necha sve
dilo interpretovat pohledem, ktery je piekvapujici 1 Sokujici, a pro nékoho je

o 24

Conclusion

In the process of architectural presentation, photography still remains the key
medium and the only one capable of simultaneously capturing reality and
communicating an idea. Conventional building visualizations lack the impression
of reality — maybe they do not even wish to project such an idea, intentionally
holding onto the idealistic concept of the dream and vision. Architectural sketches
lack contact with reality — the idea is at the forefront, and technical drawings can
only be interpreted by readers from the professional community — laymen do not
understand them. Only architectural photography can bridge the gap between
ideas and reality.

This topic has grown in importance in past decades, due to the huge presence
of images on the internet. The informational strength of the photographic image
requires the development of visual literacy. What is meant by visual literacy is not
only the ability to read images but also the capacity to critically interpret them.
The objective of this study is to contribute to the development of visual
heterogeneity and literacy in the field of architectural photography. I believe that
commercial architectural photography, which has rapidly developed in Czechia,
can be used as asophisticated medium for sharing different architectural
concepts.

Architecture deserves to be seen and thought about from a rich spectrum of
perspectives. Photography can mediate various views and thoughts about a place
and relationships, both from the past and into the future. That is the interpretative
strength of the photographic image. To speak about reality. It is up to the viewer
to realize that they can view an image recognising that it is only a certain way of
viewing. Once we are able to separate an object and a view, we start observing
something completely different than just the beauty and ugliness of a building. It
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is no longer about the building as such, but about the values we stress and also
those we suppress. In essence, ways of viewing are also ways of understanding.
Architecture mediates the understanding of a space through experiencing reality;
photography does that through the idea of reality.

This study has shown that the requirements for the qualities of an image change
over time with the needs and topics that become important in architecture.
However, these requirements also change with the way we understand the
function of the photographic image as a representation of reality. There are many
requirements for the “right” form of architectural photography: documentarist,
stylized, representative, critical, contextual, staged, and so on. The ways
architecture is captured as a motif of an image are related to how we think about
it — whether we want to communicate solely the qualities of a building or perceive
architecture as a metaphor, a stage for human drama. In most cases, photography
i1s required to meet particular demands for architectural presentation. How
enriching could it be to understand photography as a means of communication,
capable of articulating any topic if we use the medium consciously?

This study proposes a redefinition of commercial photography in architecture.
The commission should be understood as more of a brief — a communication
strategy. As was proven by the case studies in the chapter titled T¢lo a vztahy
architektury (Body and relationships of architecture), commercial photography is
able to articulate a wide range of topics relating to architecture. If a debate about
architecture lacks a certain type of photographic message, it is necessary to
examine whether there is even a demand for it as it is also a matter of economic
determination. In other words, there must be acommissioner willing to
communicate the alternative purpose and also to finance it. Whether such
a demand will come from the media or architects remains an unanswered question
for now.
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9. Summary

The focus of the presented research is photography used as a documentation
and at the same time interpretation tool of architecture. Architecture is understood
as the materialization of a certain idea, photography then as a representative of
architectural realization, a pictorial expression of an idea and the relationships that
an object creates in time and space.

In terms of time, the research deals with the pictorial interpretation of
contemporary architecture. It focuses mainly on the last decade, which brought
intensive sharing of architectural ideas through the virtual environment of the
Internet. Debates on the nature of the pictorial interpretation of architecture thus
gained new relevance. Current trends are placed in a broader historical framework
that helps to define the causes of the emergence and use of specific image
methods.

Photography still remains the main medium in the process of presenting
architecture, which is the only one capable of capturing reality and
communicating an idea at the same time. Classic visualizations of buildings lack
the impression of reality (perhaps they don't even want to approach it and
deliberately remain on the idealistic level of dreams and visions), author's
architectural sketches lack contact with reality (the ideational level of architecture
is in the foreground) and technical plans can only be understood by the insider
reader (because others he can't read them). Only the photography of architecture
is able to straddle this idea and reality.

In the last decade, the presentation of architecture to professionals and the wider
public has intensified many times over. We can see this in the number of
specialized media and in the infiltration of the subject of architecture into the
general media, in both positions there is a clear effort to focus on architecture
from different points of view. The topicality of the topic of photographic
presentation of architecture is also heightened by the massive presence of images
in the virtual reality of the Internet. The informational power of the photographic
image requires a growing capacity for visual literacy. This means not only the
ability to read images, but also to interpret them critically.

After a long pause since the 1930s, architects' own presentations are also
experiencing a boom again, stimulated by the fiercely competitive environment.
The approach of architects to the professional recording of their own work
becomes a much more natural and natural part of the architectural process, as can
be observed in the Western world during the entire second half of the 20th century.

Despite the increasing presence of photographs of architecture, however, there
is a lack of reflection on commissioned photography of architecture in the Czech
(and Slovak) environment. Its influence on the image of contemporary
architecture is crucial, because photographs created at the initiative of the
architect are the predominant and almost the only source of visual material in the
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presentation of contemporary architecture. The necessity of such reflection is
evidenced by a certain fumbling on the part of the media and on the part of
architects regarding the vague assessment of image qualities and the subsequent
demand for the right image. The understanding of correctness (as will be further
explained in the theoretical framework) is linked to the value of truth perceived
by the user of the image (media, architects, building investors, readers, critics) in
other forms of visuality.

The pitfalls of the interest that appears from time to time in architectural
photography (see section Current status of the investigated issue) are the
contradictions of individual perspectives (commercial, artistic, documentary,
reportage) and the complete lack of anchoring of the problem in the real
conditions of the presentation environment. It is important to perceive the
discursive environment for a high-quality and beneficial discussion on the topic
of current forms and the possible further direction of the photographic
interpretation of architecture. Only in this way can we create the conditions for
the use of photographic language for a pluralistic discussion of the qualities of
architecture from partial perspectives. Cultivating the visual environment is never
a one-way activity. It consists in the mutual debate of the participating entities.

From the point of view of the field of applied photography, the research
responds to the growing need for the marketing presentation of architectural
studies. It takes place in a global context, in a strong competitive environment,
the main tool of which is photography.

The presentation of architectural projects therefore requires a representative,
sophisticated image. The form of such a presentation is not objectively given, but
is based on the nature of the project it represents. In the flood of visual material
that reaches newsrooms every day and is filtered through them to the public, the
mere documentation of the building is not enough to gain attention.

The second significant challenge for the field of photography is the needs of
socially critical magazines, which open the field to other photographic genres —
documentary, fine art photography.

At the same time, marketing presentation and a freer photographic form of
architectural interpretation are not necessarily in conflict. It turns out that the
richness of visual forms depends on the maturity and experience of the visual
environment.

The intention of the study is to contribute to the development of visual variety
and literacy in the field of commissioned photography of architecture. Thus, it is
possible to cultivate commissioned photography of architecture, which is
experiencing a huge boom in the Czech environment, as a sophisticated means of
sharing different concepts of architecture.
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10. Priloha - Pozadavky na zakazkovou fotografii
architektury!

Fotografie hraje ve zprosttedkovani architektury vyznamnou roli. Vybér
spravného obrazového jazyka piispiva ke spravné komunikaci vaSeho dila. Vybér
fotografa, resp. volba vizudlniho ptistupu k zobrazeni architektury, by mél jit ruku
v ruce s kli¢ovou otazkou: Co od fotografické prezentace o¢ekavame a za jakym
ucelem ji nechavame poftizovat? Zcela zasadni je tedy nejen volba fotografa, ale
také definice zadani.

10.1 Definice zadani a vybér fotografa

Pted fotografovanim a vybérem fotografa je tfeba si ujasnit, jaky typ prezentace
ocekavate a jakym ucelim bude prezentace slouzit. ZkuSeny profesiondlni
fotograf architektury je schopen mnohovrstevnaté vizualni interpretace. Pomuize
vam navrhnout takové kreativni feSeni, které dokaze nejlépe zviditelnit vasi
mySlenku (koncept).

Kritériem pro volbu fotografa mlize byt také jeho specializace v architektonickeé
fotografii nebo jeho dalsi sluzby spojené s distribuci a prezentaci fotografii. Rada
fotografli naptiklad podporuje své klienty prostrednictvim kontaktd s Casopisy a
vydavateli.

10.1.1 PrezentacCni zamér

Fotograficka prezentace by méla byt v souladu s komunikacni strategii vaseho
projektu. Stanoveni zdméru a cili komunikace je nezbytné pro formulaci
jednoznacéného zadani zakazkové fotografie. To fotografovi pomizZe jednak
definovat parametry zakazky, jednak stanovit co nejptesnéji predpokladané
naklady.

Fotografie mohou byt urCeny pro rizné formy prezentace klientim:
- v ramci vlastnich webovych stranek, portfolia, prezentaci,
v ramci vlastnich internich referenci, potieb (dokumentace postupt apod.),
pro interni publikace,
pro sdileni s editory magazini a knih,
pro pouziti fotografii v obchodnim, reklamnim sdéleni.

Stanovte si priority, kterym bude fotograf pii zpracovani zakazky vénovat
pozornost. Co nejlépe ilustruje kreativitu, neobvyklost a podstatu vaseho feSeni?
Zdlraznéte specifika:

10 Znéni prilohy Pozadavky na zakdzkovou fotografii architektury cerpa z dokumentu
Commissioning Architectural Photography, ktery vydala American Society of Media
Photographers (ASMP) a American Institute of Architects (AIA), a z jeho upraveného zneni
Auftragsfotografie, ktere vyslo v ramci rakouského projektu IG Architekturfotografie.
Uvedené informace dale vychazeji z praxe zakazkové fotografie v ceském prostredi.

36



- co ma zistat skryto,

- 1deovy koncept architektonického feSent,

- konkrétni architektonické, designové prvky,

- technické feSent,

- kontext nejblizS§iho okoli, SirSi urbanistické souvislosti, zelen, landscaping
apod. (je potfeba leteckého snimku, dronu?),

- spoleCensky presah realizace,

- dalsi funkce, vlastnosti objektu.

10.1.2 Pro jaké subjekty fotografie vznikaji

Fotografie dila mohou byt uZivany vice subjekty (architekt, investor, dodavatel
stavby, autof1 uméleckych d¢€l, navrhati a vyrobei designovych produkti, ale také
materiala a technologii). Vyhodou je:

- Sdileni nakladu

Honorat za potizeni fotografii se sklada z polozek, které je mozno sdilet:

honoraf za kreativni praci!! (tvir¢i prace fotografa, jeho &as, odbornost,
profesionalni tsudek) a dalSi naklady (asistent, stylista, cestovné, ubytovani,
pronajem specialniho vybaveni, zdbor na lokaci atd.)

a které neni moZno sdilet:

licenéni poplatky (vychazeji z podminek uZiti, které jsou nastaveny pro kazdy
subjekt individualng).

- Jednotna prezentace dila

Vsechny subjekty, které participuji na rozpoctu pro fotografovani za ucelem
prospéchu z vizudlni prezentace, si musi ujasnit své potieby a priority pied
definovanim objednavky (pocet zabéru a jejich charakter, zplisoby uziti).

Uceleny fotograficky set pak predstavuje vyuziti a realizaci riznych
designovych, stavebnich a technologickych feSeni pro naplnéni konkrétni
architektonické idey, ktera vychazi z konkrétnich potfeb a zadani investora.
Prezentace komplexniho feSeni architektury a interiérového designu byva obvykle
soucasti vlastniho redakéniho obsahu magazinti, zatimco jednotlivym produktim
a realizacnim firmam byva vyhrazen placeny prostor.

Prezentace v rdmci fotografického setu o architektonickém dile ma tedy svou
vlastni velkou hodnotu a vyznam, ktery mohou jednotlivé subjekty dale podpoftit
placenym komerénim sdélenim. Pro Ucely komercniho sdéleni (inzerce) pak
mohou byt vyuzity fotografie napt. s v&ét§Sim zaméfenim na detail prezentovaného
produktu/ieseni, které nebyly do SirSiho medidlniho setu fotografii zatazeny.

' Nazyvano také day fee, photographers fee, creative fee. V nékterych ptipadech mtze
zahrnovat také polozku licenci.

37



- Priprava objektu a lokace pro fotografovani

Ptiprava lokace pro profesiondlni fotografovani je produkéné velmi narocna
(domluva s majiteli, ndjemniky, omezeni provozu restauraci, kancelafi, zdbor
parkovacich mist apod.). Vyhodné je proto maximalné vyuzit produkce fotografii
také pro dalsi subjekty, které maji zajem se dilem prezentovat.

10.2 Naklady

Abyste ziskali co nejptesnéjsi odhad nédkladii spojenych s fotografovanim
objektu, je tieba v objedndvce jasné definovat poZzadavky vcetné licencnich
specifikaci, tzn. kdo chce fotografie pouzivat, za jakym ucelem a na jak dlouhou
dobu.

Specifikace pro odhad naro¢nosti fotografovani a rozpoctu:

- popis zakazky (specifické koncepty, architektonické prvky, designove
prvky, které maji byt zdiraznény),

- planovane¢ pouziti fotografii (rozsah licenci),

- dalsi subjekty, které mohou mit zajem na uziti fotografii,

- predavana data (rozsah postprodukce, tisky atd.).

Na zakladé toho se stanovi rozpocet zahrnujici:
- poplatky za kreativni praci,

- dalsi vydaje,

- licence a prava na uziti.

Tyto informace mohou byt specifikovany ve smlouvé o dilo nebo v licen¢ni
smlouvé.

Cena za fotografické sluzby se miize mezi jednotlivymi nabidkami na trhu
vyrazng liSit. Rdmcove ceniky fotografickych sluzeb obvykle odrazi know-how,
kvalitu a obsaznost nabizenych sluzeb. Ramcové ceniky se konkretizuji podle
specifikace zakéazky, se kterou vdm mohou pomoci sami fotografové. Pri
posuzovani finan¢ni nabidky oslovenych kandidatl se nejprve ubezpecte, Ze
rozumi vasemu zadani a jsou schopni ho naplnit.

10.2.1 Honorar za vytvoreni fotografii

Naklady na fotografovani jsou primarné urceny celkovou dobou potiebnou k
provedeni objednavky. V zasad¢ existuji tii faze.

Pripravnad faze zahrnuje mimo jin€ projednani objednavky, sjednani schiizky,
obhlidku lokace, ptipravu na lokaci. Peclivé napldnovani a ptiprava ze strany
zadavatele a dobfe fungujici komunikace mezi klientem, fotografem a
majiteli/uzivateli budovy umoziuji maximalni produktivitu na misté ve fazi
fotografovani objektu. Spatné podminky, jako je nepfipravenost lokace,
neinformovani majitelli nebo uZivatelll objektu, brani provedeni zakazky s
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ocekavanymi vystupy. To méd za ndsledek niZs§i pocet a/nebo horsi kvalitu
fotografii a samoziejmé vicenaklady vzniklé z ditvodu vyssi ¢asové naro¢nosti.

Produkcni fdaze (samotné fotografovani) je obvykle honorovana na zakladé
denniho nasazeni (fotograficky den). PocCet fotografii, které 1ze vytvofit v prib&hu
dne, zavisi na individualnim zpisobu prace, na pracovnich podminkach vetné
pocasi a predevSim na charakteru fotografované¢ho objektu. Obvyklé denni
poplatky za profesiondlni architektonickou fotografii se pohybuji mezi 1 200 € a
2 000 € netto.

Postprodukcni fazi se rozumi dalsi zpracovani fotografii:

- zalohovani dat (probiha na lokaci),

- vybér fotografii,

- export (prevedeni RAW formatu na JPEG, TIFF),

- Uprava jasu a kontrastu,

- barevny grading,

- retus,

- ulozeni, optimalizace souborll pro rizné druhy pouziti (barevné profily,
velikosti obrazkl 1 souborti),

- sprava dat: pojmenovani obrazkli a soubort (autor, dilo, fotograf, poradi
fotografie, pokud je v setu), archivace (online archivy usnadiiuji vybér a
pienos obrazili a zvysuji publikovatelnost projektu),

-k postprodukci 1ze ptidat i tisk a adjustaci fotografii.

Postprodukce pfispiva k celkovému vyznéni, atmosféfe, sdéleni obrazu.
Postprodukéni proces podporuje myslenku, kterou chceme prosttednictvim
fotografii sdélit.

Cas potfebny pro profesionalni zpracovani obrazu by se tedy nemél
podceniovat. Ve fazi vybéru miizete s fotografem spolupracovat na tvorbé
specifickych prezentacnich setlh — vybérii — naptiklad pro medialni prezentaci,
pfednasky a jiné vefejné prezentace, vystavy apod. Fotograf sestavi z fotografii
potizenych dle zadani funk¢ni obrazova sdéleni pro riizné ucely. Pokud maji byt
fotografie retuSovany nad ramec dohodnutého rozsahu, vznikaji tim dalsi naklady.

Postprodukce digitalnich fotografii zabira zna¢né mnozstvi cCasu a
profesionalné odvedenou postprodukci nelze automaticky pifedpokladat.
Informujte se proto o rozsahu a profesionalité postprodukénich sluzeb. Ovéite si,
v jaké kvalité zpracovava fotograf snimky pro tisk. Profesionalni vybaveni, napft.
vysoce kvalitni kalibrovana obrazovka, je ptfedpokladem kvalitniho zpracovani
fotografii. Vybaveni na pofizeni i1 zpracovani digitdlniho obrazu je nikladné a
musi se obménovat, protoZe velmi rychle zastarava.
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10.2.2 DalSi vydaje

Jako dalSi naklady se mohou uctovat také cestovni vydaje, ubytovani, najem
specidlniho vybaveni, denni nasazeni asistenta/asistentii. Spoluprice s
vysSkolenym asistentem vyrazné ptispiva k produktivité a také kvalité vystupu.

10.2.3 Licence

Licenéni poplatky (poplatek za pouziti obrazku) odrazeji hodnotu fotografie v
zévislosti na typu, rozsahu a dob¢ pouzivani. Cim rozséahlejsi je planované pouZziti
fotografii, tim vyssi jsou poplatky.

Obvykla dohoda mezi architektem jako klientem a fotografem zahrnuje pouZiti
fotografii architektem, nikoli vSak jejich pfedadni tfetim osobam k dalSimu uZiti.
Architekt miize pouzit fotografie pro prezentace, pfednasky, svou domovskou
stranku atd. Pokud maji byt fotografie pfedany tretim osobam, musi byt
informovan fotograf a ziskan jeho souhlas. Pokud na naklady na objednavku
fotografii ptispiva vice klientli, musi byt pro kazdého klienta definovano
zamySlené pouziti. Licen¢ni poplatky pro vSechny zc€astnéné zavisi na typu,
rozsahu a dob¢ trvani ptislusného pouziti.

Jednoznacéné dohody, kterym vSichni zucastnéni rozuméji, zamezuji naslednym
poZadavkiim a pravnim sporim. Dohoda proto musi byt uzaviena pred zahajenim
fotografovani.

10.3 Technické reSeni

Architekturu Ize v zasad¢ fotografovat jakymkoli aparatem, at’ uZ jde o mobilni
telefon, nebo dirkovou komoru s ¢ernobilym filmem ze stativu. Je to vZdy otazka
osobniho stylu. Jesté pfed nékolika lety byl velkoformatovy fotoaparat se svou
nastavitelnosti pro kompenzaci padajicich linii a ovlivitovani perspektivy
klasickym ndastrojem v architektonické fotografii. Dnes byl do znacné miry
nahrazen digitalnimi 35mm a stfedoformatovymi systémy. Objektivy nebo
adaptéry s naklonem umoziuji pracovat podobn¢ jako velkoformatovy fotoaparat.
Digitalni systémy (fotoapardty a software) také umoziuji techniky, které u
analogovych kamer nebyly nebo byly téZko proveditelné (sprava kontrastu —
HDR, slouceni né€kolika snimki, panoramatické zdznamy, fotografie pti nizke
hladiné svétla, fotografie s lidmi atd.).
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