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ba jeho vychodisek a vysledného tvaru.
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2. praktickd cast:
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Bakaldisky projekt md povinnou minimdlni stopdz 1 minutu a povinnou maximdlni stopaz 5 minut. Jen ve vyji-
mecnych piipadech a na zakladé schvéleni pedagogy ateliéru Animovana tvorba je mozné stopaz prekrocit. (Do stopaze
se zapocitavaji titulky.)

Bakalarsky projekt mdze byt ucelenym narativnim dilem, nebo kompaktné seskladanou sadou animacnich
etud/obrazli/scén. V piipadé akcentace profesi jako je vytvamik animovaného filmu nebo charakter design / kon-
cept art se klade velky dliraz na doprovodné materidly (studie, skicy, vytvarnou piipravu filmu apod.)

Dokoncené dilo se odevzddva v predepsané technické kvalité a jeho soucdsti jsou i kompletni materidly mapujici
vyvoj (téma, namét, literdrni scéndf, bodovy scéndr, storyboard, animatik) a podklady k propagaci a distribuci dila
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jako video), titulkova listina.

Pro prijeti prace je nutné odevzdat vypInéné formulare pro 0SA a NFA a licencni smlouva kaudiovizudlnimu dilu.
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ABSTRAKT

Tato prace zkouma poetiku animacniho studia Pilot z hlediska jeho zakladatell a historického
kontextu. Prace odhaluje atypi¢nost tohoto studia a jeho vytvorli ve srovnani s jinymi
sovétskymi soudobymi anima¢nimi studii. Velka pozornost je vénovana hlavnimu zakladateli
studia Alexandru Tatarskému. Tato prace méla predevSim ukdzat, jak moc kreativita studia

souvisi s ur¢itymi udalostmi i osobnostmi, a také vliv Pilota na moderni ruskou animaci.

Prakticka cast se zabyva procesem tvorby psychologického animovaného filmu.

Klicova slova: Ruské uméni, antisovétismus, filmova animace, propaganda, filmova rezie,

poetika, cerny humor, détské filmy.

ABSTRACT

This work discusses the poetics of the Pilot animation studio in the context of the history and
personal development of its founders. The work reveals atypicality of this studio and its
creativity compared to the other soviet studios of the same period. The large attention is paid
to the principal founder of the studio, Alexander Tatarsky. It was important to me to show in
this study how strong was connection between this studio and certain events and personalities,
as well as how Pilot in turn has affected on contemporary Russian animation. The practical

part shows the process of creation psychological animated film.

Keywords: Russian art, anti-communism, film animation, propaganda, film direction,

poetics, , black humor, children's films.
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UVOD

,,Sasa Silené touzil po studiu-tovarne, po studiu — skolicim stredisku. Za vzor pritom mél studio

Disney. “ I. Kovaljov

,Moskevské animacni studio Pilot se stalo prvnim nestatnim anima¢nim studiem v SSSR.*
Takto je studio obvykle prezentovano v mnoha informacnich zdrojich, avsak i v tomto ptipadé
jako v celé historii Pilota, existovalo vlastni zakulisi.

Studio Pilot bylo zalozeno v roce 1988 jako soucast VSesvazového sdruzeni Videofilm,
které spadalo pod organizaci Goskino, jeZ v 80.—90. letech doslova monopolizovala vysilani ve
snaze zlikvidovat vSe, co nebylo vyrobeno pod jejim vedenim. Tatarskij mezitim plsobil ve
studiu jako umélecky feditel. Pilot se osamostatnil teprve na pocatku 90. let, kdy se stal se
soukromym animacnim studiem. Jeho zakladateli byli rezisér Alexander Tatarskij, vytvarnik
Igor Kovaljov a historik uméni Anatolij Prochorov.

Pokud cCloveék nezna predem tviirci cestu Pilota a cely ptfibeéh animace postsovétského
obdobi, vSechny tyto kinematografické matrjoSky ho mohou pfivést k docela nestastnym
myslenkdm: 70.-80. 1éta se stala pro sovétskou animaci, az na vzacné vyjimky, temnym
obdobim stagnace, norem a nevyraznych filmi. Slo viak o ticho pted bouii. V té dobé& se
rezisérem mohl stat pouze animator s dlouholetou studiovou praxi a ,,nespravné myslenky*
nemély Sanci spatfit svétlo svéta. Po tvilircich bylo vyZzadovano ukazovat jen rozumné, dobré a
vécné. Zkratka presné to, co vzpurny Pilot s heslem ,,Chceme d€lat jen to, co chceme® nemohl
nabidnout.

Pilot v ¢ele s Tatarskym je vSak fenomén, ktery se v kazdém ohledu vymyka béznym
zvyklostem. Studio dychalo a zilo spolu se svym stvofitelem, nedokézalo mlcet a reagovalo na
vse, co se kolem n¢j odehravalo. A vskutku jeho ¢lenové si délali, co se jim zachtélo. Studio se
snazilo ze vSech sil drzet krok s dobou a neustéale se ptizptisobovat realit¢ SSSR a nasledné 1
postsovétského Ruska. Pilot byl prvnim studiem v Rusku, které zavedlo na svou dobu naprosto
nepfedstavitelnou pozici — specialistu na gagy.

Tatarskij se snazil, aby jeho studio bylo pokrokové a funkeni, a proto se ve filmové
produkci do zna¢né miry ohliZel na studio Disney.

Pilot — to je vzdy néco o lidech, o narodu a ¢asto s odéskym ptizvukem. Tatarského vliv
byl v tomto ohledu nepopiratelny. Rad délal filmy o lidech a inspirovaly ho vlastni vzpominky z

détstvi. V kazdé postave lze snadno rozpoznat nékoho, koho jste pied par dny potkali v obchodé
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nebo na autobusové zastavce. Je to jako nakouknuti do néceho Zivota, ve kterém se zrovna
odehréava zabavna piihoda.

Tatarskij v zasad¢ rezolutné odmital dospét. Ziejmé proto piejal postupy klauniady,
které se kdysi naucil od svého otce a jeho kamarada Jurije Nikulina a které tak pevné zakotenily
v celé tvorbé Pilota.

Odvézna, casto aktualni dila s rozpoznatelnymi postavami je piiznacna pro mnoho filmt
a projekti z Pilotovy dilny. Jako ptiklad se mize uvést kratky film ,,Puc®, ktery studio natocilo
za dva dny piimo béhem udalosti roku 1991, a ,,Jde sem kocka* z roku 1992 jako reakce na
otepleni americko-ruskych vztahti. Dokonce ani socidlni reklama o pravidlech silni¢niho
provozu zalozena na animovaném filmu ,,Bratii Piloti* neSetfi city divakia a vyuziva ponékud
¢ern¢ho humoru k vyjadieni jednoduché pravdy: na silnici je tieba davat pozor.

Filmografie studia je plna nejriznéjsich zanrt, témat a technik, a to vSe predevsim diky
Tatarskému. Byl to on, kdo se postaral, aby si kazdy, kdo m¢l chut’ a potencial, vyzkousel praci
reziséra. Diky Pilotovym animacnim kurzim svét spatiil fadu talentovanych tvircl, ktefi
pracovali nejen pro matetské studio, ale také uplatnili své nadéni i jinde. Pokud se stavalo, Ze se
Tatarskij urazil, nevydrzelo mu to dlouho a brzy se vracel ke své praci. Kolikrat misto toho, aby
prosazoval své vlastni piedstavy, daval Sanci napadiim jinych. Nakonec piestal byt animatorem,
ale ziistal producentem, rezisérem a hybnou silou studia.

,Piloti“ délali vSe od klasické animace ptes pocitacovou grafiku az po stop motion
animaci. Studio proslulo svou praci v oblasti zavadéni novych technologii: internetové projekty,
pocitacové hry. Vsichni, kdo ve studiu pracovali, neustale hledali a vytvareli nova feSeni pro
zdanlivé znamé véci. Napiiklad slavné
,»plastelinové oddéleni Pilotu Casto natacelo své filmy velmi zvlaStnim zptsobem — pozpatku.
Tatarskij a Kovaljov dospéli k tomuto postupu jesté v dob¢, kdy tvofili pro studio Ekran svou
Plastelinovou vranu.

S Pilotem v rtznych letech spolupracovalo mnoho slavnych reziséri: Rinat Gazizov,
Konstantin Bronzit, Michail Aldasin, Valerij Kacajev, Igor Kovaljov, Andrej Sokolov, Natalija
Berjozovaja a mnoho dal$ich, coz urc¢ilo vyznam ptinosu tohoto studia pro rozvoj sovétské a

ruské animace.
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TEORETICKA CAST
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1 JAK TO VSECHNO ZACALO. ALEKSANDR TATARSKY

,,Sasa nikdy nerekl, Ze chce jet do Moskvy. Ale musel mit pocit, zZe
v Moskvé by na tom byl lépe.** D. Cerkasskij

1.1 Rodina

Alexander Michajlovi¢ Tatarskij (11. prosince 1950 Kyjev — 22. cervence 2007
Moskva) je sovétsky a rusky rezisér, vytvarnik a producent animovanych filmi, zaslouzily
umélecky pracovnik Ruské federace (1996), laureat Statni ceny Ruské federace v oblasti
literatury a uméni, laureat filmové ceny Nika.

Narodil se 11. prosince 1950 v Kyjevé. Jeho otec Michail Semjonovi¢ Tatarskij
(3. srpna 1920 — 14. dubna 1998) byl cirkusovy pracovnik a sovétsky scendrista, zaslouzily
umélec SSSR.

V letech 1953-1960 pracoval v Kyjevském statnim cirkuse jako vedouci inscena¢niho

odd¢leni a zastupce feditele. Od roku 1960 psal intermezza pro kyjevsky cirkus, v€etné ¢isel pro
klauny (Olega Popova, Jurije Nikulina, Karandase) a také scénait pro animované filmy (studia
Parasolka, Tri Panky).
Maly Sasa se nadchl myslenkou, ze chce také byt klaunem, a tak mu otec ukazal cirkusové
zakulisi: ,,Kdyz jsem pfiSel do cirkusu, zjistil jsem, Ze nic neumim, ale ucit jsem se nechtél.
Tteba Nikulin si mohl dovolit nic neumét, a presto zlstavat velikym klaunem. V zdsadé by
klaun mél umét spoustu véci, chodit po dratech, zonglovat... Ale ja jsem Sel do animace, coz je
také vlastné klauniada.*

K této myslence ho také ptivedl otec, ktery mimo jiné psal scénaie k animovanym
filmim. Od SaSovych 12 let Michail Tatarskij prosil své kolegy, aby jeho syna ucili uméni
animace. Kdyz jednoho dne Sasa navstivil kyjevské studio, uvédomil si, Ze to je misto, kde chce

pracovat.

1.2 Kyjevanauéfilm

V 17 letech Aleksandr ziskal praci ve sdruzeni Kyjevanaucfilm, kde se seznamoval s
procesem vyroby animovanych filmi od zakladl. Tatarskij se podilel na tvorbé mnoha

animovanych filmil a osvojil si témet vSechny potiebné dovednosti.
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Kyjevnaucfilm' je kyjevské studio popularné-védeckych filmad, které pasobilo v
Ukrajinské sovétské socialistické republice od 1. ledna 1941.

Alexandr Tatarskij absolvoval Kyjevsky institut divadla a kinematografie jako stfihac a
scendrista v roce 1974. Béhem studii se seznamil s Igorem Kovaljovem, ktery se na dlouha léta
stal Tatarského nejbliz§im pfitelem a spoluautorem.

Zacatek kariéry Tatarského v ni¢em nevynikal. Mlady muz nemohl ziskat nic lepsiho
nez pozici obycejného vybarvovace. Pracoval jako nekvalifikovany a nejpodtadnéjsi pracovnik
celého animacniho primyslu. Naplni jeho prace bylo ,,vypliiovani* pfedem vyznacenou barvou
kreseb vytvorenych profesionalnim umelcem.

Tatarskij nebyl zrovna nejlep§im animatorem. Jak vzpominal David Cerkasskij, ktery
Tatarskému svéfil jeho prvni scény ve filmu Dobrodruzstvi kapitana Vrungela: ,,Sasa a pojem
pilny jsou naprosto neslucitelné véci. Byl ale tzasny! Vzdy s nim byla legrace a prace od ruky,
protoze Sasa byl skvély tviirce ndpadd. Prosté se uz narodil jako rezisér. Spole¢né s Igorem
Kovaljovem vymysleli izasné Zerty.* (Kapkov, 2016)

Stoji za zminku, Ze Tatarského za jeho chovani ve studiu neméli v lasce: vzdy mél
vlastni nazor a nestyd¢l se ho fict nahlas. A 1 kdyz fikal spravné véci, nikdo nehodlal poslouchat
toho nezkuSeného povysenc¢ho vtipalka. Tatarskij rad bojoval, jen v konfliktu citil, ze skute¢né
zije. A za protivnika si tenkrat rovnou vybral Borise Ostachovice, feditele kyjevského studia.
Tatarskij a Kovaljov stdvkovali spolu: fadili, opoustéli studio, a dokonce zalozili jakysi
animacni samizdat — touhu po tvorb¢ autorskych filmt oba méli v krvi.

Nebude to chyba fict, Ze se studio Pilot zrodilo v Kyjevé. Kamaradi sestavili ze starého
rentgenu stroj na animaci. Pouzili ho k vytvotfeni svého prvniho filmu ,,Co se tyCe ptacka.
Tento film jim pozdéji pomohl dostat se na Vyssi kurzy filmové rezie v Moskvé. Vzdyt cas
plynul, ale v kyjevském studiu nebylo ani naznaku na realizaci vlastnich projekt. Igor a
Alexander se rozhodli, ze je ¢as odejit. Kovaljova ve studiu nikdo nezdrzoval, ale propustit
Tatarského nechtéli. To ho vSak nezastavilo. Alexander navs$tévoval kurzy jako volny
posluchag, na kurzech se tomu nebranilo.

V roce 1980 se nakonec oba definitivné ptest¢hovali do Moskvy, kde zacali pracovat v

animac¢nim studiu Ekran.

1 Ukr. Kuisnayxginem

2Rus. «Cawa u cnoso «NPUIENCHbIU» - IMO COBEPULEHHO HecoeMecmumble sewu. Imo bvin 83pvie! Ho ¢ num
bvl10 1ecko u seceno, nockoavky Cawa 6vin bonvuum npuoymuuxom. O poouncsa cpasy pexcuccepom. Bmecme
¢ Hzopem Kosanesvim oHu yempausanu (panmacmuieckue po3vlepoluliy.
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2 OPRAVA HUB A BOBULI

“Take mi pripadaly jako antisovétské. Nechdpal jsem, jak néco takového mohli schvalit. Pak
se ukdzalo, Ze ve skutecnosti je neschvalovali.”

S. Merinov

2.1 Ekran

V roce 1980 to Tatarskij dopracoval na reziséra a rozhodl se ptestéhovat do Moskvy, aby

pusobil ve studiu Ekran.

Ani tady se vzpurny Tatarskij neujal, ale z pon¢kud jiného diivodu. Byl aktivni,
prelétavy, nedodrzoval terminy a jeho kreativitu jednoduse nebylo mozné vmeéstnat do presné
danych plant. Studio pracovalo v tymech a Tatarskij byl jediny, kdo mél nejen vlastni tym,
ale predevsim skupinu stejné¢ smyslejicich tvircii. Shromazdil kolem sebe nejriznéjsi lidi,
podnécoval je a inspiroval svymi napady. Plsobil dojmem cloveka, pro kterého je vSechno
snadné. Jednoduse feceno, jako kolega byl naprosto nesnesitelny. Jediné, co mu pomohlo,
byly sympatie a zastita Jelizavéty Babachiny, zastupkyné $éfredaktora studia. Mozna praveé

3

proto se jeho prvni animovany film ,,Plastelinova vrana* objevil uz v roce 1981.

2.1.1 Plastelinova vrana

Obr. 1. Plastelinova vrana

Byl to naprosto prilomovy projekt, ktery prevratil pfedstavu o animaci naruby.
Ackoli ptivodné nebylo v planu nic inovativniho: studio chtélo vytvofit triptych podle
détskych kreseb. Prvni ¢ast byla namalovana kvasem, druha tuzkou. Material pro
zaverecnou ¢ast navrhl Alexandr v diskusi s Kovaljovem a Uspenskym. Je tieba

poznamenat, Ze nikdo z trojice neumél modelovat. Rozhodli se v8ak to risknout.

3V piekladu do ¢estiny ,,Plastelinova vrana®.
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Mlady rezisér dostal povoleni natocit vlastni animovany film jako vdek za jeho
pomoc pfi vytvareni znélky pro olympijské hry. Ale jakmile vedeni zhlédlo vysledek,
okamzité ho zakéazalo. Snimek totiZ nenesl Zadnou ideji. Odvysilat film pomohli
Ksenia Marinina a Eldar Rjazanov, kdyz ho pustili v rdmci pofadu Kinopanorama, a

to navzdory cenzufe (Azarova, 2016).

Animovany film hned ziskal sympatie divaka, ale také 25 cen na rtiznych festivalech,
véetné Mezindrodniho festivalu v Gabrovu. Praveé tato skute¢nost pomohla

,nepohodInému* Tatarskému nadale pokracovat v tvorbé.

2.1.2 Spokojnoj no¢i, malysi!

Spoluprace se spisovatelem Eduardem Uspenskym pokracovala, i kdyz n¢kdy
ponckud svéraznym zpusobem. Tatarskij si ptecetl scénaf k ivodni zné€lce pro détsky
pofad ,,Spokojnoj noc¢i, malysi!““*, ktery napsal Uspenskij, a fekl, Ze nic nenato¢i,
protoze se mu scénai ani trochu nelibi. A tak naprosto bezostySn¢ natocil znélku

podle vlastniho scénare. Vysila se uz po 25 let.

Znélka k potadu ,,Spokojnoj noci, malysi* od Alexandra Tatarského se zapsala do

Guinnessovy knihy rekordti v poctu odvysilani.

2.1.3  Padal proslogodnij snég

Ttetim vynikajicim dilem Tatarského je animovany film ,,Padal proslogodnij snég*.
Rezisér takto vzpomina na piibéh jeho vzniku: ,,Chtél jsem to€it film ,,Padal
proslogodnij snég®, ale bylo mi fe¢eno, Ze musim natocit néco o pionyrech, jak
sbiraji Srot.“ Alexandr Tatarskij se tomu bréanil a dokonce kficel, ale na vedeni to
nezapusobilo. A tak oznamil, Ze chce natocit film o Leninovi a bude to néco velmi
vtipného. Napftiklad podle povidky ZoS¢enka. Nakonec vedeni ustoupilo a dovolilo

mu délat, cokoli ho napadne, hlavnég at’ to neni nic o Leninovi.
Nazev se v§ak musel obétovat — plivodné zamyslel Tatarskij film pojmenovat ,,Jolki-

palki, les gustoj*°. Jako hlavni hrdina mé&l vystupovat $kolnik z filmu ,,Plastelinovaja

vorona“, ale nakonec ho rezisér nahradil oby¢ejnym sedlakem, ktery nebyl zrovna

|¢¢

4V ptekladu do Cestiny ,,Dobrou noc, déti
5V ptekladu do Cestiny ,,Jezkovy zraky*.
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zatizen inteligenci, byl liny a lakomy. Ale i toto byl problém: Tatarského postavy,

veselé a Casto potrhlé, neodpovidaly tehdejSimu pojeti ,,hlavniho hrdiny*.

Text pivodné méla Cist Lija Achedzakova, ale Alexandrovi se jeji hlas nelibil. Pak si
vzpomn¢éli na Stanislava Sadalského, jehoz charakteristicky hlas se ke snimku
dokonale hodil. Protoze vSak byl herec v t¢ dob€ v nemilosti a musel dostat néjaky

trest, jeho jméno se neuvedlo v zadvérecnych titulcich.

V roce 1983 natocil Tatarskij film ,,Padal pros§logodnij snég®, ktery ziskal Sttibrnou

vareCku na Svétovém festivalu animovanych filma ve Varné.

2.2 Oprava hub a bobuli

Po filmu ,,Obratnaja storona Luny*® vedeni piestéhovalo Tatarského tym z hlavni
budovy Ekranu do kasaren, kde se nachazelo technické zazemi a loutkarska dilna. Byl to trest.
Pracovat v hlavni budové bylo prestizni a Tatarskij si to zfejmé nezaslouzil. VSem, kdo odesli

s Tatarskym do ,,vyhnanstvi“, se zacalo tikat ,,kasarensky lid*.

Tym se usadil v ptidélenych prostorach a prace pokracovala. V této fazi zacal
Tatarskij maximalné prosazovat studiového ducha. Tato tendence zacala jeste v Kyjeve, ale
teprve ted’ se skute¢né realizovala. Na dvefich studia se pysnil ndpis ,,Oprava hub a bobuli®,
ktery kazdému, kdo hodlal vstoupit, daval jasné najevo: za dvefmi je ¢eka mimotadné
zvlastni, ale osobité a zajimavé misto.

V roce 1984 Tatarskij pracoval na prvnim vydani animovaného potadu ,,Kubik
Rubika*’. V planu bylo zapojit animatory z ustfedniho studia, ale ti se s Tatarskym vzajemné

nesnaseli a Alexandr s nimi nehodlal spolupracovat.

Tatarského tym pracoval samostatné: reziséti animovali své vlastni epizody, animatofi

délali tweening, ale stale chybély ruce.

Bylo na case litovat vyhnanstvi, ale Tatarského ani nenapadlo si st¢Zovat. SpiSe naopak:
vedeni Ekranu si brzy uvédomilo, Ze nebylo spravné posilat blaznivého reziséra pry¢, protoze
izolace od hlavniho studia a chybéjici dohled v kasarnach vedly k tomu, ze Tatarkého tym

se plnil doslova lidmi z ulice. Architekti, modni navrhaii a dokonce 1 programatoii — Tatarskij

ptijimal talentované zdjemce o animaci a ucil je svému femeslu piimo za chodu préce.

Tak vznikly pod zastérou produkce ,,Kubika Rubika“ prvni tajné animacéni kurzy, z

nichz vzesla patef budouciho ,,Pilota®. Protoze tyto utajené kurzy fungovaly pomérné

6V piekladu do Cestiny ,,Odvracena strana Mésice™.
7V ptekladu do cestiny ,,Rubikova kostka*.
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uspesné, poskytly Vyssi kurzy filmové rezie Kovaljovovi a Tatarskému dvé mistnosti, kde

vyucovali zdarma.

Tatarského tym se stale rozrustal a poustél se do novych projektt. Praveé tam spattily svétlo

svéta ,,Krylja, kogti i chvosty*® a ,,Sledstvije védut Kolobki*’.

Tatarskij chtél ptivodné zkusit své sily v komer¢ni animaci, coz sdélil svému tymu
témer s ostychem. A vskutku: vSe, co do té doby vytvofil, bylo autorské do takové miry, do
jakeé to rezim dovolil. Alexandr chtél zkusit néco nového, a tak se cely tym pustil do produkce

dvouhodinového filmu.

2.2.1  Sledstvije védut Kolobki

»Sledstvije védut Kolobki* se vyrabén ve dvou fazich, a to brigddnickou metodou. Pro
planovanou vyrobu to bylo velmi neobvyklé, ale animatofti ziskali vice penéz a mohli
zapojit do vyroby méné lidi. To se samoziejme nezamlouvalo Ekranu. Po prvni fazi
vyroby vedeni zac¢alo mit obavy — oCekavalo, ze Tatarského tym neuspéje. Proto se
rozhodlo k fiasku dopomoci: propustilo Igora Kovaljova, spolureziséra a uméleckého
tfeditele projektu. Nicméné¢ pokracoval v praci tajné€ a v dokumentaci se jen uvedlo jiné
jméno vytvarnika. Kovaljova ukryvala cela kasarna. Jejichz odlehlost spolu s lenosti

vedeni hrala do karet budoucim ,,pilotim*.

,»Kolobki* zpoc¢atku cely tym zarazili: film byl pon€kud divny. Tatarskij ho sice
obhajoval, ale pfesto pfiznal, Ze to nebyl ,,jejich* dilo, ale délali, co jim zadavali.
Nicméné to nebrénilo v tom, aby snimek ziskal cenu na festivalu ve Varné. Poté se mu
dostalo svétového uznani: vyhral mezinarodni vybérové fizeni na vyrobu animace pro

americkou televizni stanici TBS.

8V piekladu do cestiny ,,Kiidla, drapy a ocasy*.
9V piekladu do Cestiny ,,Vysetfovani provadéji Koblizei®.
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Obr. 2. Vysetrovani provadéji Koblizci

Na zacatku roku 1988 vstoupil v platnost zakon O spolupraci a kasarna se zacala
preménovat na sidlo budouciho studia. Zatimco ptedtim mluvil o vlastnim studiu s jistotou
pouze Tatarskij, nyni byl cely jeho tym pfesvédcen, Ze se vSe brzy vytesi.

Novinky na sebe nenechaly dlouho ¢ekat: Tatarskij a Kovaljov sdélili tymu, jaké filmy budou
v novém studiu natacet. Tym tak poprvé uslysel o ,,Pribytii pojezda“'®. Zbyvala malikost —
vybudovani vlastniho studia.

Alexandr se uz naucil néco o filmové tvorbé a zalozil studio Pilot, které se stalo prvnim
nezavislym filmovym studiem v postsovétském Rusku. Pilot navic plnil roli Skoly novych

obrazovkovych technologii.(Kapkov, 2016).

10V piekladu do cestiny ,,Piijezd vlaku*.
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3 ZALOZENI A ROZVOJ STUDIA

,»Mam pocit, ze Tatarskému z ust vychazi barevny polystyren.”

J. Norstejn.

3.1 ZaloZeni studia Pilot

V roce 1988 rezisér a animator Alexandr Tatarskij spolu s vytvarnikem Igorem
Kovaljovem a historikem uméni Anatolijem Prochorovem, s nimz se potkal jesté ve studiu

Ekran, zalozil v Moskvé animacni studio Pilot — prvni nestatni filmové studio v Rusku.

Nejprve se nabidl Rolan Bykov, Ze pomtze se zalozenim, ale stale otélel, a tak se
pratelé obratili na Olega Uralova, feditele Videofilmu. V té dobé byl Uralov povéien
organizovanim videoprodukce v SSSR a hned tekl, aby mu donesly papiry. Jiz druhy den byl

vydan ptikaz k zalozeni studia, jehoz uméleckym feditelem se stal Alexandr Tatarskij.

Pilot mél §tésti: Oleg Uralov nehdzel klacky pod nohy (animatofi studia tvrdi, Ze ho
Tatarskij naverboval diky svému talentu piesvédcovat) a poskytl opravdu vyznamnou
podporu. Prvni filmy sponzoroval pravé Videofilm; pomohl také s hledanim sidla pro studio
a s technickym vybavenim. Za zminku stoji naptiklad obrovsky animacni stroj, ktery se
ptivezl pro Pilota rovnou ze Svycarska. Takové stroje se vyrabély po jednom kuse roéné a
staly na tehdejsi dobu neskutecné penize. To vSak neposednému Tatarskému nebranilo v

tom, aby na stroj zapomn¢l a nechal nevybaleny stat ptimo pied studiem.

Nazev studia vymyslel Tatarskij sam, ale ani to se neobeslo bez pon¢kud komické
piihody, spojené se soutézi o novy erb Moskvy. Dmitrij Naumov vzpomina: ,,Valka nakreslil
posmésny erb. Vlozili jej do obalky a jako zpatecni adresu uvedl studio Pilot, Dobrovolnych
vlastenci, hlavni mésto Moskva. To vse se stalo bez Sasi a druhy den najednou fekl: ,,Vis,
Dimo, jak se bude nase studio jmenovat? Pilot!” No, myslim, Ze nas odtajnil.” (Kapkov,
2016) "

Ukézalo se, Ze to vSechno byla §ilend nahoda. Pilotem Tatarskij nemél na mysli

piloty, ale pilotni dil. Cely tym si na tento nazev rychle zvykl, protoZe po ,,Opravé hub a

bobuli” si jejich reZisér mohl dovolit vymyslet i néco mnohem extravagantnéjsiho.

11 Rus. Banvka napucosan uzdesamenvckuii eep6. Ionosicunu e2o 6 Koneepm u Hanucalu 6 Kayecmaee
obpammuozco adpeca: «I opoo Mocxkaa, ynuya JJooposonvusix Ilampuomos, cmyous «Ilunomy. Bce amo
npoucxoouno bez Cawiu, a Ha credyouwuii OeHb oH 80pye ckazan. «3Haewn, Juma, kak 6yoem HA3b18AMbCA
nawa cmyous? «ITunomy!» Hy, oymaro, Hac packpoliu.»
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V té dobé¢ se veskera moskevska animacni tvorba odehravala v kostelech. Alexandr
Tatarskij a dals$i umélci se na ¢as usadili v kostele Tti svatych na KuliSkach, ktery vyzadovat
rekonstrukci. A Tatarskij se do toho pustil se v§i vervou: seznamil se s restaurdtory i
knézimi, zjistil, jaké materidly jsou potieba, jak a co se spravné déla. Rekonstrukce probihala
1 v dobé¢, kdy Pilot zacal pracovat na prvnim ,,Vytahu”. Studio se pozd¢ji piestéhovalo, ale
tento uplné prvni Pilot je ve vzpominkach jeho ¢lenti zmifiovan nejcastéji.

Brzy pfisla perestrojka a cirkev byla pfedana moskevskému patriarchatu.

Vladislav Svesnikov, ktery se stal prefektem kostela, jim dovolil zistat, dokud si
nenajdou nové prostory. Na oplatku vytvarnici pomahali s restaurovanim. A byla to dalsi

nahoda: Svesnikov kdysi studoval na VGIK, a proto svym témét kolegiim sympatizoval.

Prvni roky existence byly pro Pilota bez nadsazky zlatym obdobim. Videofilm
sponzoroval vSechny vydavané filmy, poskytoval vybaveni a pomohl s organizaci kurza pro

animatory. Hned prvni mésic fungovani je dokonce navstivil Roy Disney.

Studio Pilot se stalo nastupcem Sojuzmultfilmu a prakticky jedinou spolecnosti, ktera
dokazala ptildkat sily a zdroje k tomu, aby se ve velkém métitku pustila do obnovy zajmu

o ruskou autorskou animaci.

Studio shromaZzdilo nejlepsi moskevské animatory a aktivné angazovalo mistry jako
Fjodor Chitruk, Eduard Nazarov a mnoho dal$ich jako konzultanty a spoluautory projektii.

(Tatarsky, 2012)

Atmosféra v Piloté byla také zvlastni a pfipominala setkani veselych blazni.
Kovaljov a Tatarskij tvotili dokonaly tandem, ktery se vzajemn¢ dopliioval. Do ruské
animace piinesli mnoho inovaci a implementovali pii praci hodné véci ze svych kurzii. Patii
sem napftiklad spole¢né prohlizeni zdznamil, coz v té€ dobé nebylo typické. Novinkou byla
také obrovska pozornost vénovand humoru a gagim, které méla na starosti specidlné

povétena osoba.

3.2 Zména kurzu a krize

Brzy vsak statni financovani skoncilo a Pilot musel zacit s komer¢ni animaci. Diky
spolupréci se zahrani¢nimi studii a stanicemi dokazal Pilot drzet krok s dobou. Pfi praci na
seridlu “Massagran" se studio setkalo s necekanym problémem: po dokonceni je pozadali
o predani veskery vytvofenych materialti véetné storyboardi. Zadrhel spocival v tom, ze
zadné nebyly. Pilot musel vytvofit storyboardy podle hotovych scén. Byl to pravdépodobné

prvni animovany film, u né¢hoz se storyboardy kreslily az po animaci. Tak Pilot zavedl
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pouzivani storyboardil. Dtive je sovétska a ruska studia téméf nevyuzivala a vse se

vytvarelo za pochodu podle scénare, metodou pokust a omylt.

Tatarskij a Kovaljov celou tu dobu pracovali na svém celovecernim filmu ,,Pribytije

pojezda“ az do konce 80. let, ale film nikdy nespatfil svétlo svéta.

Diuiraz na komer¢ni animaci se spoustou gagti rozstépil kdysi silny tym Tatarského
z dob Ekranu. Mnoho animétort si ptalo délat vice autorskych d¢l. Po ,,Massagranu‘ nebyla
témet zadnd préce, platy klesali a lidé odchazeli.

Odesel také Igor Kovaljov, ktery dostal nabidku prace ve studiu Klaski S¢upo. Pro
Tatarského to byla velka rana. Sdm Kovaljov vzpominal, Ze nemél v planu odejit natrvalo
a hodné véhal. Dvacet dni po jeho odjezdu doslo v roce 1993 ke statnimu pievratu. Po
Kovaljovovi odesli do Klaski S¢upo také Jevgenij Déljusin, Andrej Svislovickij, Dmitrij
Milani¢ev, Sergej Sramkovskij a Vitalij Safirov.

Ve druhé poloving 90. let pro studio nastaly t€zké Casy. Pilot se vénoval nataceni
reklam a videoklipti, ale Zadna skute¢nd prace nebyla. Ve studiu zlstalo sotva 10

zaméstnancl ze 150 a vedeni ne€kolik let nedostavalo zadny plat.

3.3 Pilot na zacatku 21. stoleti

V roce 1997 se z Ameriky vratil Michail Aldasin, jeden z byvalych animatora a
rezisérl Pilotu. V té dob¢ pracoval na filmu ,,Optimus mundus®, ktery byl vénovan 850.

vyroci zaloZzeni Moskvy. Navrhl, aby Tatarskij natocil kratky film podle navrzené zéapletky.

Po této zkuSenosti Aldasin nabidl studiu spolupraci na svém serialu ,,Mike, Lu &
Og*“ pro Cartoon Network. Do prace se vratila fada animatora a rezisérti Pilotu. Studio
dostalo nové vybaveni a zacalo pouzivat postupy americké animace. V3e se odted” délalo na
zapadni zplsob.

Béhem nasledujicich dvou let natocil Pilot 52 filmd, coz bylo na ruskou animaci
neuvéfitelné tempo. Studio zahajilo bézny provoz s piisnou organizaci procesu. Vesely

chaos, ktery nabijeli svou energii Tatarskij a Kovaljov, se stal minulosti.
V roce 2001 Pilot uvedl prvni po¢itacové filmy: ,,Mjac¢ik*'? a ,,Latex*. Byl to

vysledek snahy studia prizptisobit se rychle se ménicimu svétu. Tatarskij se rozhodl zalozit

3D animacni studio Pilot-TV. (Zajtsev, 2019)

12V ¢eském piekladu ,,Micek™.
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Financovani zvenci stale zoufale chybélo a Pilot délal reklamu a stale vice se
zamétoval na televizi. Eduard Nazarov byl najat jako vytvarnik pro socialni reklamu

Nadace pro pravni reformy.

Postupné se situace zlepSovala. Najednou stat zacal Pilota podporovat a ve studiu se

«l3 «l4

op¢t rozproudil Zivot. Vyroba ,,Krasnyje vorota Rasjomon*™, ,,K jugu ot severa““, ,,.Dva

«l5

plus odin“". Byla zah4jena préce na sérii ,,Gora samocvétov® a ve studiu znovu ptsobilo

plastelinové oddéleni jako za starych Casi.

Pilot opét zacal osliovat svymi projekty a svobodou projevu, coz vSak brzdilo rast
studia. Nutné potfebovalo jeden velky celovecerni film, ktery by slouzil jako patet pro dalsi
produkeci a financovani. S touto myslenkou se Tatarskij pustil do celovecerniho filmu

,,.Bezumnyje volosy“'°. BohuZel se mu ho nepodaiilo dokon¢it, protoze v roce 2007 zemfel.

13V Ceském piekladu ,,Rasomonova Cervena brana®.
14V ceském prekladu “Na jih od severu.

15V Ceském piekladu ,,.Dva plus jedna®.

16V ceském piekladu ,,Blaznivé vlasy*.
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4 TVORBA A POETIKA STUDIA PILOT

4.1 Poetika studia.

Pilot, stejn¢ jako Tatarskij, nikdy nemlcel, vrhal se po hlavé do vSech udalosti, které
se odehravaly, Spickoval, chrlil karikatury a pal¢ivé nacrtky. V mnoha filmech studia Ize najit
skryté i zjevné reakce na soucasné i minulé déni: ,,Lift“, ,,Puc®, , Krasnyje vorota Rasjomon*
a mnoho dalsich.

Na druhou stranu nezkrotnd energie a zaméteni na aktualni déni studiu branily
soustiedit se pouze na jednu véc. Jak jiz bylo zminéno, Pilot se pustil do dvou
celovecernich filmi, ,,Pribytije pojezda* a ,,BéSennyje volosy*, ale ani jeden z nich nebyl
dokoncen. Také cilové publikum studia jako takové zcela chybélo. Pilot vytvarel jak
kreslené filmy pro déti, z nichz nejlepsim piikladem je série ,,Gora samocvétov®, tak i dila
pro dospélé plné groteskniho a ¢erného humoru.

Pilot je typicky svymi kratkymi humoristickymi né¢rtky, které studio vydavalo bud’
jako samostatné filmy, nebo jako animovany cyklus. Nejprve to byl ,,Kubik Rubika®,
dédictvi z dob Ekranu, a pak pftisel ,Lift“ — typicky Pilotiv vytvor. Studio casto
uptednostiovalo vtipy a gagy, které zastiiovaly hlubsi piibéhy a vyznamy. Postavy se
presouvaly mezi filmy, aniz by to n¢jak souviselo s namétem.

Tento format byl pro Pilot logicky, protoZe jednim z Tatarského cilii bylo nechat
své zaky vyzkouset roli reziséra. Proto se v titulcich kratkych filmi studia objevuje tolik
ruznych autort. Znalost tohoto specifika prace studia ukazuje cyklus ,,Gora samocvétov
v ponékud jiném svétle. Uz to neni jen soubor dél riznych autord, ale pokracovani staré

Pilotovy tradice, coz povazuji za velmi inspirativni.

Obr. 3. Lift
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Podle mého nazoru ,cCasopisovy“ format tvorby odkazuje na jeden z
umeéni doprovazelo Alexandra jiz od utlého véku. Proto se v mnoha Pilotovych filmech
zda, Ze postavy komunikuji s divaky tim, ze jim ukazuji dalsi ¢islo. Vznikd tak iluze
interakce, ktera se je jednim z poznavacich znameni studia.

,,Cudésa“!’

z roku 1990 jsou jednim z nejvyraznéjSich ptikladi zminéného rysu —
postavy doslova vystupuji na jevisti, casto se divaji do kamery a gestikuluji smérem
k divakiim, a tim je bavi.

Pilot se nebal vypadat hloup¢ a z toho si délat legraci. Jeho postavy malokdy maji
vlastnosti typickych odvaznych, laskavych a ,,spravnych® hrdint, které Casto potkavame
v fadovych ptibézich. I kdyz je také tézké je oznacit za antihrdiny. Pilot skrze své postavy

“18 7 roku

a prostiedi ironizuje vSechno a vSechny. Napftiklad kratky ske¢ ,,Golden gate
1993 velmi vystizné popisuje situaci v zemi a ukazuje lidskou hloupost. Pfestoze
dvouminutovy ske¢ ukazuje pouze budovu banky a uklizecku, divakovi dochazi, ze
rozhodné nejde o popularizaci nekvalifikované prace. Ske¢ nepiindsi zddnou polemiku ani
reflexi; jeho vizudlni jazyk je jednoduchy a srozumitelny pro kazdého.

Pilot se neustdle potacel mezi autorskou a komeréni animaci. Ukdzkovym

“% 7 roku 1999, ktery vypravi o cesté ozivlé

piikladem je film ,,Unésjonnyje vétrom
vykuchané slepice. Samotny film vypada jako typicky zastupce festivalové animace, ale je
plny gagt a lehkosti, tedy stalych spolecnikt Tatarského rezie.

Po odchodu Igora Kovaljova, Tatarského spoluscendristy a nejlepsiho pfitele, bylo
naprosto ziejmé, jakym smérem se bude Pilot ubirat. Do té doby se tandem pratel
vzajemné vyvazoval. Tatarskij mél na starosti jiskiivy humor, elan a duchaplnost, byl
rozenym rezisérem, ktery spojoval lidi a inspiroval je pouhou svou piitomnosti. Kovaljov
byl pravym opakem. Dusledny, klidny, nespolecensky a dlouholety vytvarnik a animator
Tatarského projektii, ktery se na nekonecné napady kolegy vzdy dival skepticky. Kovaljov
byl mistrem animace a na rozdil od Tatarského dokazal vSechno udélat sdm. Prave tato
rovnovaha protikladi umoznila starému Pilotovi natocit nejslavnéjsi filmy.

Po zméné€ kurzu se Pilot soustfedil na televizni tvorbu a zalozil Pilot TV, prvni

nezavislou internetovou televizni spolecnost, kterd se vénuje animaci ve vSech jejich

podobéch.

17V Ceském prekladu ,,Zazraky.
18V cCeském piekladu ,,Zlatd brana“.
19V ceském piekladu ,,Odneseni vitrem®.
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Vytvari reklamy, videoklipy, seridly a televizni potady. Satiricky duch Pilota se
nikam nevytratil, ale ziskal populisticky nadech. Jako piiklad lze uvést ,,Bratja Piloti
snimajut klip dlja MTV“* z roku 1995, po kterém se ,,Kolobki“ proménili v ,,Bratja
Piloty* a zaroven se stali symbolem studia. Za zminku stoji také ,,.Bukaski“* z roku 2002,
ktery se zamyslel jako pilotni dil seridlu pro Cartoon Network.

Po roce 2004 studio kromé¢ ,,Gory samocvétov vydavalo néco jen vyjimecné a

velké filmy se v poslednich letech z filmografie Pilotu zcela vytratily a ustoupily seridlové

produkci a reklamam.

4.2 Pribytije pojezda

»Pribytije pojezda“ je celoveCerni film, ktery zacal vznikat jesté v dobach plisobeni
Ekranu. Reziséti Tatarskij a Kovaljov se pokusili o néco skute¢né¢ nového.

D¢j filmu byl vymyslen jiZ v roce 1985 a zakladal se na retrospektivnim pohledu
na sovétskou realitu. Kazdy vz pochdzel z jiného obdobi a ukazoval vSechno: to Spatné i
dobré. Ve filmu vystupovalo né€kolik hlavnich postav, jednou z nich byl pionyr Borja
Jelcin, ktery si do Moskvy vezl hada pro koutek zivé pfirody. Vypravél se také ptibeh o

20V ceském piekladu ,,Bratii Piloti toci klip pro MTV*.
21V Ceském piekladu ,,Broucci®.
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zbabélém vyhybkaii, ktery pokazdé v panice ménil smér kolejnic a doufal, Ze se
kombinace vydafi.

Film mél ptivodné trvat 3 hodiny, ale pribézné se zkracoval. Z celého zdméru se
natocilo pouze ptl hodiny a navzdory kladnym recenzim od mistrt jako NorStejn a Chitruk
Tatarskij nespéchal, protoze stale mél na starosti své studio a dalsi projekty. To trvalo tak
dlouho, dokud nebyly vSechny materialy zaplaveny v diisledku povodné v kostele. A stalo
se to dvakrat. Po Tatarského smrti Kovaljov vyjadfil odhodlani film dokoncit, ale od té

doby se o tom uz nemluvilo.

4.3 Pué

»Puc* je sovétsky kratky film o uddlostech v srpnu 1991 v RSFSR. Karikatura
zesmesnuje Cleny Statniho vyboru pro mimoradné udalosti, pfimo odkazuje na konkrétni
osoby a dobu. Je to upfimna karikatura. Nyni, s odstupem casu, ,,Pu¢* mize vyvolavat
odlisné reakce, stejn¢ jako postava hlavniho hrdiny — Boris Jelcin, avsak tento film velmi
dobte ukazuje tehdejsi dobu a zménu nalad ve spole¢nosti.

Na zacatku filmu za zneklidnujici hudby na dvete kancelafe Statniho vyboru klepe
néci ruka. Jakmile se oteviou dvete, objevuji se pomémé autentické karikatury vSech
¢lenli: premiér mé na hlavé houby a jablka jako jeZek, ministrovi vnitra pofad padé paruka,
tvar predsedy KGB je zobrazena jako kompilace obli¢eji Felixe Dzerzinského a Lavrentije
Beriji, ministr obrany a mistopiedseda Bezpecnostni rady drzi podnos s tanky a usmivaji
se.

Po seznameni se s Cleny statniho vyboru, se vSichni vydaji na tancich smérem,
ktery jim udavd néci ruka a zni skladba ,,Pochod komunistickych brigad”. Kamera se
piiblizuje a divak vidi, Ze vSichni jedou piimo do zachodové misy. Boris Jelcin stoji pobliz
a splachuje vodu.

Tato karikatura se stala jednou z ptedzvésti ndstupu svobody slova.

,Lift" je série kreslenych filmu, které rovnéz vznikly ve studiu Pilot pod vedenim
Alexandra Tatarského v letech 1989 az 1992. Byl to dalsi z napadt Tatarského, ktery si
uvédomoval, Ze zacinajici reziséfi nemohou rovnou natdcet dlouhé filmy, a tak jim daval
naprostou volnost pii tvorbé kratkych skic, ze kterych pak vznikaly jednotlivé dily.

Cyklus se sklada z péti samostatnych casti a je ur¢en dospélému publiku. VSechny
nameéty jsou propojeny prostithem, v némz vytah jede na dals$i patro. Kazdé patro

pfedstavuje samostatny namét a pred zacatkem dalSiho déje zazni vystrazny signal
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zastaveni vytahu. Poté se dvefe oteviou a vpusti divaka do nové scény, na jejimz konci se

dvefe znovu zaviou a vytah pokracuje v jizdé nahoru. VSechny naméty mezi sebou nijak

nesouvisi.

Obr. 5. Puc

4.4 Cerdadok Fruttis

,Cerdatok Fruttis“? (1997— 1999) je talk show sponzorovana stejnojmennym
vyrobcem jogurtii. Slo o viibec prvni televizni projekt, na kterém Pilot pracoval. Mél také

druhy nazev: ,,Cerdacok bratjev Pilotov*?

. Timto projektem se Pilot pokousSel obsadit
volné misto v ruské televizi. To se tykalo jak formatu, tak technologie, protoze hlavni
postavy byly trojrozmérné. K dosazeni efektu se pouzila technologie motion capture.

Slavné osobnosti hostili Séf a Kolega, postavy z filmové série ,,Sledstvije védut
Kolobki“. Hosté pofadu vypravéli o svém détstvi, pofadaly se soutéZe a promitaly se filmy
(tzv. kryptohistoricka vysetfovani).

Toto téma je pro Tatarského typické, ptfestoze se domnivalo, Ze ,,stary* Pilot
nedokaze tocit détské filmy. Ackoli v tvorbé studia nejde tak zjevné pozorovat naméty
détstvi a vzpominek na n¢j, Tatarskij sam byl dospélym ditétem. Sbiral i détské hracky a
zejména Dédy Mrazy. Také vzpominky na détstvi pro néj byly velmi dilezité a mély velky
vliv na jeho tvorbu. O tom také mluvi ve své autobiografii. Vzpominky na lidi, atmostéru,

nepodstatné detaily kazdodenniho zivota z détstvi hraji v dilech Pilota 1 samotného

Alexandra vyznamnou roli.

22V ¢eském prekladu “Puda Fruttis*.
23V ceském prekladu “Puda bratri Pilota“.
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4.5 Krasnyje vorota Rasjomon

,Krasnyje vorota Rasjomon* je satiricky film o sovétském sportovci a obycejném
Cloveéku, které znicil alkohol. Film rezirovali Alexander Tatarskij ve spolupréaci s
Valentinem Teleginym. Jak uZ ndzev napovid4, film odkazuje k filmu Akiry Kurosawy
,»Rasomon* a takzvanému Rasomonovu efektu, kdy realita zavisi na subjektivnim pohledu.

Jiz od prvnich vtetin vypravéni nelze brat vazné, ale je citit, Ze humor je misty dost
cerny, nékdy az na hranici. Gagy se objevuji doslova v kazdé scén€. Znama historicka
fakta jsou popletena nebo okofenéna naprostymi nesmysly, které vyvolavaji usmév. Film
zesmesnuje soveétske redlie v tom nejlepsim 1 nejhor$im, je plny odkazl na rtizné udalosti a
nékdy i scény z jinych sovétskych filmi.

w24

Film je rozdélen do tii ¢asti. Prvni dostala nazev ,Krasnyje vorota“~* a vypravi

piibch sportovcee, ktery prohral svému soupeii kvili kocoving. Sportovcei se porad zda, Ze

se pod ledem hraji karty. Druha ¢ast ,,Krasnaja karta“*

vypravi ptibeh tii pratel. Jeden z
nich opakované vidi bruslare, jak nad nim projizdi, a kvtli tomu se nemtize soustredit a
také prohrava. Ob¢ casti konci zavérem ,,UZ nikdy vice nebudu pit“, ale v zavérecné Casti

,.Krasnaja plo§¢ad** se obé& postavy setkavaji v obchodé& pfi nakupu vodky.

Obr. 7. Rasomonova ¢ervena brana

Rozd¢€leni na jednotlivé ¢asti posiluje komedialni ucinek a vedlejsi piib¢hy se v
posledni casti logicky uzaviraji, coz podporuje pocit uceleného piibéhu navzdory

otevienému konci. Tento trik se v Pilotové praci pouziva pomérné cCasto. Zde je

24V ¢eském prekladu ,,Cervena brana*.
25V ceském piekladu ,,Cervena karta“.
26V Ceském piekladu ,,Rudé namesti*.
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pozoruhodny piiklad: ,,Sledstvije védut Kolobki“, kde se na zadatku filmu Séfovi

zaseknou prsty v knofliku a teprve na konci ptibéhu se mu je podafi vyprostit.

4.6 Gora samocvétov

,»(ora samocvétov® je animovany serial na motivy pohadek narodti Ruska. Od roku
2004 na ném UspeéSn€ pracuji ti nejlepSi ruSti a ukrajinSti reziséfi. Animované filmy
z tohoto nového cyklu, vytvoiené v riznych stylech a technologiich, si ziskaly oblibu u
Siroké vetejnosti, mnoho festivalovych cen a dodaly studiu stabilitu a novou energii.
(Malyukova, 2013)*

Projekt nema sjednoceny styl, kazdy autor pracuje na své vlastni epizodé. Cyklus je
urcen détem a jednotlivé dily maji vlastni plastelinovou znélku, ktera vypravi o tradicich
naroda, z jehoz folkloru byla pohadka pievzata.

Dnes jiz cyklus ,,Gora samocvétov* ¢itd vice nez 60 pohadek, na nichZ pracovali pfedni
mistii ruské domaci animace, jako jsou M. Aldasin, N. Berezovaja, S. Merinov, I. KorZnéva,

E. Béljajev, V. Telegin, S. Birjukov a dalsi.

27 Rus. «['opa camoyeemosy aHuMayuoHHbIlL YUKI NO CKA3KAM Hapoooe Poccuu, Hao peanuzayueti
xomopoeo ¢ 2004 2o0a Hauanu ¢ ycnexom pabomams ayuuue poccutickue u yKpaunckue pescuccepvi. Ounvmol
U3 HOBO20 NUNOMOBCKO20 YUK, CO30AHHbBIE 8 PAZHBIX CIUIAX U MEXHONO2USIX, 3A60€8AU NONYISIPHOCIb
WUPOKOU NYONUKU, NOLYHUULU MHONHCECTNBO (DeCUBANbHBIX HAZPAO, BEPHYAU CIMYOUU CIAOUNBHYIO JHCUZHD U
MONOOYIO SHEPIUIO.
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PRAKTICKA CAST
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S5 PREPRODUKCE

5.1 Inspirace

Tézko fict, jestli jsem pii tvorbé tohoto filmu Cerpala z néceho konkrétniho.
Spravnéjsi by bylo fici, ze jsem se fidila vlastnimi preferencemi a vkusem. Piemyslela
jsem hlavné o tom, co bych rada vidéla a jaka tvorba by mé bavila. Nakonec z toho vznikl
film, ve kterém témét chybi vybuchy a kouzla. Postavy jsou docela obycejni lidé, ale ja
chei vérit, Zze jsou opravdu zivé. Kdyz premyslim o tom, které dilo od jiného autora by
mohlo vytvofit paralelu s mym, nic mé¢ nenapada. Mozna by to mohly byt ,,Milch* (2005)
Igora Kovaleva, ,,When the Day Breaks* (1996) Amandy Forbis & Wendy Tilby nebo
,,The Street Caroline Leaf* z roku 1976.

Bylo pro m¢ dulezité ukazat realisticky vyvoj postav z hlediska psychologie,
takze jsem se inspirovala udalostmi a lidmi ze svého okoli. To neznamena, ze by postavy
byly pfimo vytvofeny piesné podle konkrétnich lidi, ale nékteré rysy byly ptevzaty z toho,
co jsem Vv tu chvili pozorovala kolem sebe.

Nekladla jsem si za cil oslovit velkou cilovou skupinu, protoze pointa filmu
byla od zacatku dost specificka na komer¢ni animaci. Také mé neldkala predstava vytvoftit
pohadku, ktera uspokoji vSechny touhy divdka. Bylo pro mé zasadni ponechat nevyieSené
konflikty a otevieny konec, ktery naznacuje vyvoj postav jiz v ,,zakulisi®.

Bylo vsak stézejni, aby lidé pochopili, pro¢ se postavy chovaji tak ¢i onak.
Proto, jak jsem se jiz zminila, pii praci na filmu jsem se fidila psychologii. Bylo dulezité
zprostiedkovat pocit pfitomnosti v mnoha rovinich: jak v roviné jednoduchych

mechanickych tkoni, tak v roviné prostfedi a samotnych postav.

Obr. 8. Milch, 2005
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5.2 Scénar

Toto dilo bylo zamysleno jako antiutopie s pon€kud abstraktni zépletkou. Stravila
jsem hodné Casu upravovanim scénare, az dostal svou aktualni podobu. Z ptiivodnich verzi

zlstaly pouze hlavni postavy a jejich vztahy.

Na zacatku jsem kladla diraz na emocionalni rozpoloZeni postav a snazila se ho
zdaraznit prostiedim a kompozici: ostré thly zabérl, kontrastni barvy, posuny v Case a
flashbacky. Vysledek piisobil piilis chaoticky a byl t€Zko srozumitelny, proto jsem se
rozhodla upustit od komplikovanych postupii a ztstat u linedrniho vypravéni, které by
zachycovala prabéh nékolika dni. Idedlni pro mé tedy byl vzorec ,,tf1 jednoty*, od kterého

jsem se az na vyjimky neodchylila.

Pfi praci na scénafi bylo jednou z nejvétSich vyzev vytvareni rovnomérného déje,
protoze zahrnuje dv€ plnohodnotné hlavni postavy. Muselo se vymyslet, jak postavy
mohou ,,pfedavat™ vypravéni mezi sebou. Uvazovala jsem o mnoha variantdch a nakonec
jsem se rozhodla pro tu nejjednodussi a nejocividnéjs$i: o¢ni kontakt. Jakmile postavy
zaCinaji interagovat, nahlizeni na d¢& bud ziskava objektivitu, nebo se presouva do

subjektivniho pole. Usuzuji, Ze toto feSeni je nejptirozenéjsi a nenarusuje vnimani filmu.

Dalsim ukolem bylo vytvofit vérohodny konflikt. Zpocatku nemély ob¢ postavy
nic spole¢ného. Chtéla jsem, aby konflikt vypadal ptirozené€ a vyplyval z ¢inli a rozhodnuti
postav. Moje volba tedy padla na casto pouzivany scéndristicky prostfedek, ktery nuti

postavu jednat v Casové tisni a v ohrozeni Zivota.

Piibéh vypravi o Nofte, divce, kterd se s rodi¢i pfest¢hovala na nové misto,
a o Mafre, jeji sousedce a prvni osobé, kterou v neznamém mésté potkd. Kdyz se obé divky
poprvé setkaji, stanou se svédky konfliktu mezi Mafinymi rodi¢i. Divka je ve velkych
rozpacich a nechce uz s Norou, kterd spatfila nepcknou stranku jejiho Zivota,

komunikovat.

Nora se vSak nevzdava a po celou dobu se snazi se sousedkou sptatelit, aniz by se
ji ptala na nazor. Jednim z téchto pokust se stane mald terasa a natfeni vSech Matinych
véci na rizovo. Mara se roz¢ili a nedbale vysype jest¢ doutnajici popel na Cerstvou barvu,
ktera vzplane kolem divky. Nora chce Mate pomoci, ale rodiCe se ji postavi do cesty, aby

jiv tom zabranili.
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Ve chvili, kdy se Mara ocitne uprostfed plament, si Nora uvédomi, ze se musi
kone¢né rozhodnout sama za sebe. Mara také stoji pfed volbou: trpét, nebo divérovat
n¢komu. Nakonec se protikladnou silou pro Noru stanou jeji kontrolujici rodice, zatimco

Mara se musi poprat se svymi zdsadami a neochotou duvétrovat lidem.

Ve vysledku vidime dvé divky, které se kvili svym Zzivotnim zkuSenostem
nemohou spratelit. Jejich zaZité vzorce chovani jim brani v budovani zdravého vztahu. To
je nakonec ptivede ke zlomovému bodu, kdy obé dvé musi vyfesit své vnitini konflikty,

aby zabranily nenapravitelnému nestésti.
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5.3 Stylizace, postavy a vizualni styl

Protoze samotné udalosti a prostfedi kolem nich jsou pomérné¢ neutralni, musela
jsem do téch nékolika malo postav, které jsem méla k dispozici, vlozit co nejvice
vyznamu. Byla jsem omezena ,,realisti¢nosti® piib&hu, proto se postavy a jejich portréty

staly mym hlavnim nastrojem.

Piivodni myslenka filmu se tocila kolem materiald, z nichz mély byt postavy
vyrobeny. Slo o narazku na to, ,z jakého t&sta jsme vzhledem k na$im minulym
zkuSenostem, jak zapadame do spolec¢nosti. A samoziejmé i to, jak s nami ta spole¢nost
zachazi podle toho, z jakého materidlu jsme ,,vyrobeni“. Pravé na to odkazoval nazev
»Recycle®. Recyklace naSich myslenek a postojli znamend vnitini zménu, ackoli naSe
minulost, material, je stdle stejny. Tato mySlenka zlstala neménnd i v posledni verzi

scénafte, 1 kdyZ uz neni tak zfejma.
5.3.1 Hlavni postavy

Postavy dvou zdanlivé protikladnych teenageri podle mého nazoru velmi dobie

zapadaji do dé€je a jeho smérovani.

Nora vystupuje jako polidstény zapisnik. Neni to ndhodna volba: tato postava plisobi
jako infantilni osoba, kterd neni schopna prosadit se a branit své hranice. Nechava okoli, aby
rozhodovalo za ni. Na zacatku ptibéhu je Nora praci nanecisto pro své rodice, ktefi mohou

nepovedenou stranku kdykoli vytrhnout a zac¢it znovu.

Jejim zadkladnim materidlem je papir. Je to ekologicky material, ktery se snadno
recykluje a vyvolava pozitivni asociace. Ani to neni ndhoda, protoze Nora zlstava oteviena

svétu a navzdory neptizni osudu se nevzdava.

Mara je polidsténa plastova taska. Od zacatku prace na filmu jsem si vybrala tasku,
ktera tuto postavu vizualn€ popisuje. Plast neni ekologicky, je to Skodlivy a toxicky material,
ale je velmi uziteny a najdete ho vSude kolem. T¢émito asociacemi jsem chtéla ukézat
zklamanou dusi, ktera se diive ¢i pozdéji ocitne pied volbou, jeZ musi zménit smutny, ale tak
divérné¢ znamy a svym zplisobem pohodlny Zivot. A také znazoriiuje odpoveédnost, kterd z

této volby vyplyva.
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Jak si lze vS§imnout, v tomto filmu je pomérné ¢asto pouzivan obraz ,hlava vs. srdce®.
Nora hraje roli spontanniho srdce a Mara zase roli hlavy. PfestoZze jména postav jsou ve

vypravéni zminéna az na samém konci, také maji urcity vyznam a odraZeji povahu postav.

Bylo pro m¢ dulezité strukturovat kompozici vypravéni tak, aby byl ptibéh vniman z
nékolika thli pohledu, a to nejen fakticky, ale i metaforicky. Na film tak mizeme nahliZet
jako na jednoduchy ptibéh dvou postav a zaroven jako na individualni vnitini konflikt
jedince. Koneckonct, je tu dusledna a kritickd Mara, kterd je omezovana svymi emocemi, a

citové zalozena a dobrosrdecnd Nora, kterd je omezovana zdkazy, odivodnénymi

nezpochybnitelnou logikou.

Obr. 9. Nora
|' ke Eﬂ’olﬁT, azp

PR

Obr. 10. Mara
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5.3.2 Rodice

Postavy rodict ve filmu nejsou o nic méné dilezité nez hlavni hrdinky. Pravé oni
jsou nositeli retrospektivy nezbytné k pochopeni vSech souvislosti. Stalo to hodné usili
ukézat je tak, by umoznily divdkliim domyslet, jak hlavni postavy zily pfed zacatkem

vypraveni.

Ve starych verzich scénafe jsem vénovala velkou pozornost kulisam, abych co
nejvice odhalila hlavni postavy, ale podrobny popis jejich Zivota by zabral obrovské

mnozstvi ¢asu a zkomplikoval préci na filmu.

Nakonec se ukazalo jako nejlepsi feSeni zbavit rodice jejich individuality a ud¢lat z
nich univerzalni a vSem znamé postavy, které by piibé¢h odvypravély béhem nékolika

vtefin.

Noftiny rodice jsou znazornéni jako robotické ruce. Jsou to postavy zbavené emoci.
Divék si okamzité uvédomi, ze tento mechanismus nedokaze vyjadrit rodicovskou lasku.
Robot bude jednat podle vlastniho programu a postara se, aby se jeho algoritmy fidilo i

jeho okoli.

Nofini rodi¢e nerespektuji jeji hranice, a proto se to nenaucila ani ona vuci
ostatnim lidem. Pravé to se stane jednou z pficin konfliktu ve filmu a také nepfimym

diivodem, pro¢ se Mara ocitne v nebezpeci.

Obr. 11. robotické ruce

Mafini rodi€e jsou ukazani jako psi, ktefi na sebe Stékaji. Tyto postavy jsou jediné,

které byly vytvofeny technikou animace. Ufelem bylo ukézat spontannost,
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nekontrolovatelnost jejich povahy. Tak trochu jsem je odd¢lila od ostatnich postav tim, ze

jsem zdtraznila nevyslovenou myslenku filmu: nékdo se prosté nikdy nedokaze zménit.

Mara se ze vSech sil snazi oddélit od svych rodici a stavi si nejen moralni, ale i
zcela fyzické a hmatatelné zdi, které piertstaji ve skutecné barikddy. Ani to vSak nestaci:

rodice vtrhavaji do jejiho Zivota ptes jakkoli silné zdi.

5.4 Okoli

Od zacatku jsem chtéla, aby prostiedi bylo neutralni, ale stale odrazelo vnitini stav

postav.

Nofin pokoj je neosobni, zafizeny zjevné podle vkusu jejich kontrolujicich rodict.
Pokoj zlstava otevieny po celou dobu vypravéni az do zavérecného rozhodujiciho
okamziku. Jedna se o dalSi odkaz na psychologii jedince, konkrétné na problematiku

separace od rodici.

Existuje mnoho teorii a riiznych studii zabyvajicich se timto tématem v rizné mife,
ale ja jsem si vzala za zaklad tu nejobecnéjsi a nejjednodussi. Tato teorie popisuje tii faze.
Prvni je vztah mezi rodi¢em a ditétem, v némz dité (resp. rodi¢) vnima sebe sama jako

jednu entitu s rodi¢em (resp. ditétem). Na zacatku ptib¢hu je Nora pravé v této fazi.

Druhou je uplné popfeni pouta a touha oddélit se od rodi¢l za kazdou cenu. Tuto

fazi symbolizuji Mafiny barikéddy a neochota navézat kontakt.

Tteti je zdravy vztah dospélych, v némzZ se vSichni zi€¢astnéni vzajemné respektuji.
K tomu vedou prvni kroky postav na konci filmu. Hlavnim ponaucenim filmu je
myslenka, Ze jen kdyZ pochopime sami sebe, dokdzeme vybudovat zdravé vztahy s lidmi

kolem nas.
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Obr. 12. pokoj Nory

Obr. 13. pokoj Mary
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6 PRODUKCE

6.1 Storyboard a animatik

Prace na storyboardu sla pomérné rychle, protoze po celou dobu prace na scénari
jsem piemyslela, jak pfesné bude kazda scéna vypadat. V samotném storyboardu jsem se
nezabyvala kompozici ani mizanscénou, hlavni pro mé bylo, aby vypravéni bylo plynulé a
intuitivni.

zjednodusit animaci postav. Chtéla jsem dosdhnout maximalniho u¢inku bez karikaturnich

trikt, ale také bez narocného propracovani kazdého detailu az do hyperrealismu.

Hodné€ mi v tom pomohly zkuSenosti z prace na jinych, komercnich projektech, i
kdyz nékdy bylo docela obtizné opustit znama a jednoducha feseni, jako jsou komiksové

vsuvky, které ukazuji pfechod vypravéni mezi postavami.

Bylo pro mé dilezité vytvorit néco, na ¢em bych mohla pfi animaci stavét, ale také
mit moznost néco ménit, aniz bych o néco pfisla, takze miij animatik je vyhradné jen o
kompozici scén a jejich nacasovani. Jinak jsem se snaZila dat si pfi animaci dostatek

prostoru, takze jsem z animatiku neudélala blocking.

6.2 Techniky a animace

Na zacatku projektu jsem chtéla kombinovat riizné techniky, abych zdaraznila
vlastnosti postav. Uvazovala jsem o kombinaci klasické animace a stop-motion, abych
zdaraznila pouzité materidly, coz bylo pro prvni verze scénare dost podstatné. Pavodni
myslenkou bylo vytvofit samotné postavy kreslenou animaci a textury v nich synchronné

animovat pomoci stop-motion, aby se zddraznily akce postav.

Prostfedi také mélo byt plivodné natoceno ve stylu stop-motion a vytvoieno

z jednotlivych materiald, které charakterizuji postavy.

V prubéhu prace jsem vsak od této mySlenky musela upustit, protoze scénai se
zménil a diraz na materialy uz nebyl pro ptib¢h tak vyznamny. Samotna technika by pak
byla zbyte¢né¢ naro¢na. Proto jsem se soustiedila na hledani jednodusSich postupt a
vizudlniho jazyka animace. Proto jsem zvolila kombinaci 2D animace v After Effects a

kreslené animace.
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V ptivodnim zaméru mély postavy svym chovanim a pohyby co nejvice odpovidat
materialim, ze kterych byly vyrobeny, nicméné jsem se rozhodla upustit i od tohoto
zaméru a ponechat animaci pomérn¢ jednoduchou, abych se zaméfila zejména na samotny

ptibch.

Myslim, Ze diky mé volbé to fungovalo Iépe, a jediny problém, na ktery jsem
narazila, byla nedostate¢na expresivita emoci loutek ve srovnani s jejich ruéné kreslenymi

protéjsky.

6.3 Zvuk

Pti rozhodovani o zvuku jsem se chtéla fidit filmem ,,Milch* od Igora Kovaleva.
Imponuji mi dila, ve kterych zvuk nepotlacuje obraz, a tak jsem se o to snazila i ve své
praci. Zvuk v mém filmu zdlraziuje realitu, vyplituje prazdna mista a n€kdy vypovida o
déni misto vizualniho jazyka. Zamérn€ jsem odmitla zvukové efekty, které¢ by komicky a
karikaturné zdtraznovaly tu ¢i onu reakci postavy, a snazila jsem se co nejvice zdiiraznit

realnost toho, co se na obrazovce d¢je.
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Z.avér

Aimacni studio Pilot v Moskvé zaloZzené v roce 1988 se stalo prvnim
nestatnim filmovym studiem v Rusku. Bez nadsazky lze fici, ze se stalo prikopnikem a

ptikladem pro vSechna budouci soukroma studia v Rusku.

Stary Pilot, jeho nezkrotnd energie a rozmanitost styli a ZanrG mé upiimné
fascinuji. Poetika jeho animace je natolik chaoticka, Ze nejde urcit, co piesné Pilot cela ta
1éta delal. Vzpominky na détstvi a spontannost? Jiste, ale co grotesky a autorska dila, ktera

se ve filmografii studia tak ¢asto objevu;ji?

Pilotovy filmy bych popsala jako nekonec¢nou svobodu projevu. Pravé za to

Tatarskij celou dobu bojoval.

At tak ¢i onak, studio muselo nabyt jiné podoby, pokud chtélo piezit. Jakkoli
zajimavy miize byt tento vrouci odvar amatérismu, spontannosti a bezbiehé zabavy, v
dnesni realité takovy piistup neuspéje a nedokaze byt zivotaschopny. Pilot je v poslednich
letech svého pilisobeni zdrzenliveéjsi a dava prednost seridlové animaci a velkym
projektim.

Zivotni a tviréi cesta studia je tdsné propojena s historickym kontextem a

osobnosti Alexandra Tatarského, a byl to také dlivod, pro

zkoumani tohoto tématu mé natolik zaujalo. Cim vice jsem se nofila do vzpominek
Alexandra nebo jeho spolupracovniki, tim bylo zfetelnéjsi, Ze ptibéh Pilotu v zasadé
nemohl byt jiny.
Pro divéaka je Tatarskij predevS§im skvély rezisér, ktery vytvoftil filmy ,,Platilinovaja
vorona‘, ,,Padal proSlogodnij snég®, ,,Brat’ja Piloty* a ,,Kolobki*.
Tatarskij byl pro animatory vic nez jen rezisér a producent. V jistém smyslu

byl praveé on pilotem, kapitdnem, muzem, ktery vedl ruskou animaci k novym brehiim a
planetam. A ptestoZze od jeho smrti uplynulo nékolik let, kormidlo zlstavd bez svého
kapitana dodnes.(Tereshchenko, 2012)*
Je ztejmé, Ze kazdé studio zaZiva vzestupy a pady a dfive ¢i pozdé&ji ukonci

svou existenci. Dodnes vsak 7adné nenahradilo Pilota ani Tatarského. Rikat pravdu

28Rus. [ns anumamopos Tamapckuil Ovbin 60avbuie, yem pesicuccep u npooiocep. B kakom-mo cmuicie
OH OBl UMEHHO NULOMOM, KANUMAHOM, YeJI08eKOM, HANPAsIAGUUM PYCCKYI0 AHUMAYUIO K HOBbIM bepecam u
niaremam. M xoms HeCKOIbKO Jiem yice NpoulLio nocie e2o CMepmu, Wimypea no ceti 0eHb 0cmaemcs

0ecxo3HbIM.



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 43

nahlas a jit proti proudu je dnes v Rusku velmi obtizné. To lze pozorovat na piikladu
zablokovaného portalu mult.ru, kde ,,zila® Masjana — jedna z nejstarSich kreslenych

postavicek ruského internetu.

Na druhou stranu Pilot poskytl zivnou ptidu mnoha modernim animatoram.
V riznych obdobich se na ¢innosti Pilotu podileli tak vyznamné osobnosti jako napiiklad
Igor Kovaljov, ktery se stal rezisérem autorskych a seridlovych animovanych filmd, a

<29

Anatolij Prochorov, tviirce ,,Smesariki‘”. Musi se zminit také Vasiko Bedosvili a Alexej

Pocivalov, ktefi pracuji ve studiu Aeroplan na projektu ,,Fixiki“, a Konstantin Bronzit,

0

dvakrat nominovany na Oscara za film ,,My né mozem zit' bez kosmosa“*, a Sergej

< 31

Merinov, ktery vytvofil nadherné videoklipy ,,Sla Sasa po $osse”, ,,Casiki* *' a ,,Internet”.

Nesmi se zapomenout i na Vladlena Barbeho a Alexeje Alexejeva, ktery vytvotil Log Jam.

A to je pouze zlomek téch, jejichz zivotni drdha je pfimo spojena s Pilotem.
Seznam talentovanych tviirct je nekonecny. Kazdy z nich pfispivd k moderni animaci a
davéa nadéji, ze se v budoucnu dockdme néceho zcela nového a, jak se na Pilota slusi,

naprosto ztieSténého.

Prace na filmu mi pomohla definitivné urcit oblast mého zajmu a ukazala mi, Ze prace

vvvvvv

objev, ktery mi v budoucnu hodné€ pomize. Ziskala jsem také mnoho uzitecnych zkuSenosti,

které mi usnadni dalsi praci.

29V ceské verzi ,,Kikoriki‘.
30V ceském piekladu ,,Nemtizeme zit bez vesmiru®.
31V ¢eském piekladu ,,Sasa §la po délnici®, ,,Hodiny*.
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SEZNAM POUZITYCH SYMBOLU A ZKRATEK

VGIK Gerasimovova vSeruska statni univerzita kinematografie.
TBS Tokyo Broadcasting System

RSFSR Ruska sovétska federativni socialisticka republika.

KGB Vybor statni bezpecnosti.

Sasa Aleksandr.
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SEZNAM OBRAZKU
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SEZNAM PRILOH

Ptiloha P I: Storyboard



PRILOHA P I: STORYBOARD
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