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ABSTRAKT

Teoreticka ¢ast této bakalatské prace pojednava o specifickém obdobi sovétské animace,
tedy obdobi détente, neboli obdobi uvolnéni politického napéti mezi zdpadem a vychodem.
Tento politicky zlom, ktery nastal po Stalinové smrti v roce 1953 ovlivnil vyvoj naméta i
vytvarna sovétské animace a dal mu novy smér.

Prace priblizi politickou situaci daného obdobi, poukaze na piimé i neptimé vlivy tehdejsiho
politického rozpolozeni, na naméty i na vytvarno animovaného filmu a zaméti se na tvorbu
Inessy Kovalevské, ktera byva, i kdyz je jeji tvorba nenahraditelnym socialné-kulturnim
vkladem, mnohdy nedocenéna.

Praktickd ¢ast mé prace je vénovana vyvoji kratkého animovaného filmu Posledni trik.

Popisuji zde postup prace v preprodukci, produkei a postprodukei.

Kli¢ova slova: experimentalni vytvarno, karikatura, animace, animovany film, sovétsky
animovany film, détente, vliv politické situace na tvorbu, Inessa Kovalevska, Fjodor

Chitruk, sestry Brumbergovy, smrt Stalina, muzikal, satira, propaganda, 1953, TVPaint

ABSTRACT

The theoretical part of this bachelor thesis deals with a specific period of Soviet animation,
the period of détente, or the period of easing of political tensions between the West and the
East i.e. The thaw period. This political turning point that occurred after Stalin's death in
1953 influenced the development of themes and visuals of Soviet animation and gave it a
new direction.

The thesis will provide the context of the political situation of the period. It will point out
the direct and indirect influences of the political situation on the themes and art of animation.
And it will present the work of Inessa Kovalevskaya, which, despite its irreplaceable socio-
cultural impact in the context of the countries of the former soviet union, remains unnoticed
by many.

The practical part is devoted to the development of a short animated film called The Last

Trick, describing the workflow in pre-production, production and post-production.



Keywords: experimental art, caricature, animation, animated film, Soviet animated film,
détente, influence of political situation on production, Inessa Kovalevskaya, Fyodor

Chytruk, Brumberg Sisters, death of Stalin, musical, satire, propaganda, 1953, Tvpaint
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UvVOD

Po dlouhém zvazovani, jsem se rozhodla vénovat svou teoretickou cast bakalaiské prace
specifickému obdobi sovétské animace, tedy obdobi détente, a to se zaméfenim na osobnost
Inessy Kovalevské, kterd je jednim z piliit v d&jinach sovétské animace. Inessa Kovalevska
patii mezi sovétské rezisérky, jez zadaly smér, kterym se v dobé politického rozvolnéni
sovétskd animace ubirala.

Inessa Kovalevska je zijici legendou, ktera se podilela na vychové n€kolika generaci a ktera
se muze pysnit melodiemi a pisnickami, jez zaznély poprvé v jejich filmech a jez poté znovu
a znovu bylo slySet z st divakt vSech vékovych kategorii.

Autor¢ina tvorba je velice rozmanitd, avSak jeji stézejni dilo je zasazeno praveé do epochy
détente. Stala se rezisérkou takzvaného zlatého véku sovétské animace. Zatimco jinym
velikadnim ruské animace se v ¢eském prostiedi vénovali historici 1 kritici, tato autorka v
nasem prostiedi zviditelnéna nebyla. Pozornost budu vénovat jejimu animovanému
muzikdlu Brémsti muzikanti (1969), jenz nemd v kontextu ruské kultury obdoby a jenz je i
po padesati tfech letech divaky neustédle vyhledavan a obdivovan. PoukaZzu na jeho dileZitost
a jeho ptinos pro sovétskou animaci.

Rozhodla jsem se vyuzit své jazykové vybavy, tedy jazyka ruského a anglického, abych o
autorce a jejim dile nashromazdila co nejvice informaci a tyto pak pfedala dal ve své
matefsting, tedy V jazyce Ceském.

V praktické ¢asti mé bakalarské prace se vénuji popisu procesu tvorby bakalatského filmu

Poslednt trik.



I. TEORETICKA CAST



1 CHARAKTERISTICKE RYSY SOVETSKE ANIMACE V OBDOBI
DETENTE

1.1 Politika détente a zasadni politické udalosti

Pokud vychdzime z piekladu francouzského slova détente, pak $lo o politiku uvoliovani
napéti, poptipad¢ jinak feceno o redukci napéti diplomatickou cestou. Nékdy se také hovoti
0 takzvané pingpongové, triangularni ¢i trojuhelnikové diplomacii a to predevSim mezi

klicovymi velmocemi, tedy Sovétskym svazem, Spojenymi staty a Cinou.

Poprvé s politikou détente pfisel francouzsky prezident Charles de Gaulle ve snaze vratit
Francii nezavislost na Americe a zlepsit vztahy se Sovétskym svazem. V USA tento termin
zaznél poprvé z Ust prezidenta Winstona Churchilla v roce 1953. Spojovan vsak je zde
pfedevs§im se jmény prezidenta M. Nixona a jeho ministra zahrani¢i Henryho Kissingera, v
Sovétském svazu se poji se jménem predsedy prezidia Nejvyssiho sovétu Leonida Iljice
Breznéva, ve Francii, jak jiz bylo uvedeno se jménem prezidenta Charlese de Gaulla a v

SRN se jménem kancléte Williho Brandta.

Americky prezident Nixon vyuZzival k prosazeni politiky détente tzv. triangularni
diplomacii, ktera v sobé poji tfi zasady: konkrétnost (kazdé jednani se ma zabyvat konkrétni
pri¢inou), umirnénost (smiftlivost pii odpovédnosti v jednani, neustupnost pii sklonu k
neodpovédnému chovani), vazanost a propojovani (podniceni spoluprace v oblasti, kde se

mocnosti shoduji, aby bylo dosazeno pokroku v oblasti druhé, kde se neshoduji).

Ptredseda prezidia NejvysSiho sovétu Breznév vidél na jedné stran€ ve Spojenych statech
jako presvédceny komunisticky vudce rivala, kapitalisticky blok v protikladu k bloku
socialistickému, ale na stran¢ druhé se snazil populisticky svému lidu smluvné zajistit mir a
lepsi Zivot.

Francouzsky prezident Charles de Gaulle a zdpadonémecky kanclét Willi Brandt usilovali o

spolupraci se socialistickym taborem (prioritné se Sovétskym svazem a NDR).

Politicka situace Sedesatych let byla velmi slozitd. Ke konci Sedesatych let bylo vSak jasné,

ze politika pouhého zadrZzovani komunismu neni spravna.



V USA vstoupil v na politickou scénu v roce 1968 republikansky prezident Richard M.
Nixon, vasnivy antikomunista, obdivovatel Metternicha a Bismarckovy politiky cukru a

biCe, jez byla aplikovana ruku v ruce s pruznou diplomacii americké zahrani¢ni politiky.

Sovétsko-Cinsky komunisticky blok se rozpadl, nebot’ Sovétsky svaz odmitl Cinsky navrh na
spoleény jaderny vyvoj. Breznév pak uvazoval o preventivnim uderu na Cinu. Nixon s
Kissingerem pruzné reagovali povzbuzenim Ciny ke znovunavazani diplomatickych vztahi
s USA a varovanim Sovétského svazu pred Gtokem, ¢imz vznikla nevyhlaSena aliance ¢i
tajna dohoda. Cilem USA bylo mit v nadchézejicim trojuhelnikovitém vztahu (USA-SSSR-
Cina) blize jak k Pekingu, tak i k Moskvé.

Afrika spekulovala, kterd velmoc ji nabidne nejvic a v Jizni Americe se Sifila vlna

socialistickych revoluci.

V asijském prostoru se vlekl vietnamsky konflikt, ale pravé politika détente se stala

vychodiskem pro mirovou dohodu se Severnim Vietnamem.

Evropa zacinala ekonomicky konkurovat USA a prosazovat nezavislou zahrani¢ni politiku
prioritné ve vztazich se SSSR. Na poli uvoliiovani vztahii zapad-vychod bylo dosazeno
usp&chu v ramci Brandtovy tzv. ,,Ostpolitik, kdy za uznani vychodonémeckého satelitu

Sovétsky svaz piestal blokovat pfistup k Berlinu.

Arabsky svét se k USA obratil zady, avSak praveé tspéchem politiky détente byla zména
pomeérii na Blizkém vychod€. V roce 1972 opustili sovétsti vojaci Egypt. Arabové se od
SSSR plné distancovali a od roku 1973 jizZ dominovaly v blizkovychodni diplomacii Spojené

staty. Kissinger ucinil z Egypta, jenz je klicovym statem oblasti, amerického spojence.
Coral Bell napsal ve své studii o politice détente: ,,Détente neznamena, Ze skoncil mocensky
boj — jen navrhuje postup, ktery jej mize uéinit méné nebezpecnym a dat mu kreativné;si

smer.*



1.2 Vliv politické situace na sovétskou animovanou tvorbu

Obdobi uvolnéni napéti (détente), které by se v Sovétském svazu také dalo nazvat
destalinizaci, bylo jevem politickym, jenz se promitl i do svéta uméni. V politickém sméru
Slo o diplomatickou snahu snizovat napéti mezi SSSR a USA, nebo také zjednoduSené

zapadem a vychodem.

Jelikoz sovétska animacni studia vlastnil stat, podléhala jeho vlivu, vlivu strany, stranickych
vadcu, fizené cenzuie, dozorované ministerstvem Kultury. Animaéni studia byla pfimym
nastrojem K prosazovani ideologie a pozadovanych dobrych mravi. Pro zpestieni uvedu, Ze
zaméstnancim studia Sojuzmultfilm naptiklad Stalin nafidil v prib&hu druhé svétové valky
vyrabét misto filmi nedostatkové knofliky. PiSe se o tom v knize Ona animuje (2020-She

animates) v souvislosti se sestrami Brumbergovymi.

Za Stalinovy vlady se také natacely filmy, v nichz se autofi museli striktné drzet

socialistického realismu.

Ucebnicovym piikladem socialistického realismu v animovaném filmu jsou dila Ivana
Ivanovi¢e Vana. Filmy, v nichz lze sice obdivovat s ohledem na danou dobu a prostredi
vyvoj animacnich technologii, jez jsou vSak pro dnesniho divdka neatraktivni. VétSinou $lo
0 animace ruskych pohadek napt. Koni¢ek hrbacek (1947); Husy-labuté (1949 - Gusi-
lebedi), V jednom carstvi ... (1947-V néekotorom carstve) nebo mravoucné filmy

s piedlohou dobové détské literatury jako Myj do dér (1954 - Mojdodyr).

Dulezitym piinosem pro dané obdobi je dle mého nazoru piedevsim vyvoj novych
technologii, jez byly pfevzaty z tvorby studia Walta Disneye. Hojné se tehdy vyuzivala
multiplanova kamera a rotoskopie. Rotoskopii tehdejsi tvorba opravdu piekypovala, a to
nekdy az neptijemné. Je vSak bézné, ze nové technologie, Ve svych pocatcich pisobi zbrkle
a neptirozené, nez si je lidé potfadné osvoji. Nékdy dokazou tviirce natolik rozjafit, Ze mu

nadSeni zastie jeho estetické citéni a Ze n€které aspekty vyuziva nadmérné a jiné opomiji.
Jako zivouci piiklad téchto technologicky prikopnickych ale nepfilis libivych tendenci bych
uvedla vyuziti perspektivy v obdobi renesance, ¢i pocatky 3D animace.
Umélcu-prukopnikt je ale tieba si vazit, nebot’ diky nim se posunujeme k dokonalym
nastrojim, k pestiejsi a vymluvnéjsi tvorbe.

Od roku 1953, tedy od roku Stalinova imrti mtizeme sledovat radikalni zménu v diplomacii

Sovétského svazu, ktera se promitla do statni animované tvorby.



Reziséfi a animatoii se postupné zacali odklanét od striktnich feSeni, zacalo hledani
kralovné (1957) poprvé roli urCité postavy zpracovat jednomu animdtorovi. Ole Lukgje

"hraje" Fjodor Chitruk. Takové rozdéleni prace vdechlo animaci dusi.

Soucasné studia rozvijela novy obor Cinnosti: dabing zahrani¢nich filmi a kreslenych
serialti, v némz pokracovala az do rozpadu Sovétského svazu. Je zde patrné povoleni zelezné

opony.

Na pocatku 60. let, v dob¢ "chrus¢ovského tani", prudce vzrostla produkce satirickych
animovanych filmd. Zpoc¢atku to bylo na ukor produkce filma détskych, ale brzy bylo

rozhodnuto o celkovém navyseni objemu vyroby.

Pielom 50. a 60. let se pfedev§sim ve studiu Sojuzmultfilm nesl ve znameni tviréiho
vyzkumu a experimentd, které zcela zménily "tvai" sovétské animované tvorby. Sovétska

animace vstupuje do svého zlatého veku.

Zasadnim prukopnickym dilem pro tento ptelom je film Velké neptijemnosti (1961- Bolsije
néprijatnosti). RezZisérky Valentina a Zinaida Brumbergovy v tomto svém kratkém
animovaném filmu kombinuji napodobu détské vodové malby, ktera zastupuje
experimentalni vytvarno, coz bylo po uvedeni tohoto filmu do kin charakteristické pro témét
kazdy sovétsky noveé natoCeny animovany film. Zvolend literarni pfedloha, tedy détska
mravouc¢na basnicka je na prvni pohled jakoby povédoma, ale mnohoznacna a vypravécka,
kterou je postava naivni hol€i¢ky ptredSkolniho veéku, si nékteré fraze vyklada doslovné.
Dévcatko vede monolog, ktery je ilustrovan vizualizaci jeji détské predstavivosti. Basen
popisuje rodinu hlavni hrdinky. Karikatury problematickych ob¢anti a ¢lent rodiny malé

hol¢icky kritizuji jejich pfizivnicky zivotni styl s vyuzitim satiry a humoru.

1.3 Satira a karikatura

Satira a karikatura je pro obdobi rozvolnéni charakteristicka a odvazila bych se tvrdit, Ze je
typicka i pro pozdgjsi sovétskou animovanou tvorbu. Uplnou novinkou viak nebyla.

Kofteny satiry v Rusku sahaji jizdo 17. - 19. stoleti. Satira kotfeni v humorném lidovém tisku,
jenz je oznacovan terminem lubok. Jednalo se o dievoryt, ¢i jinou grafiku na platné, papiru,

drevé apod. Lubky se prodavaly na jarmarcich a prosti lidé jimi zkraslovali stény hospod i



obydli. Vizualni komunikace byla jako médium prostym a zpravidla negramotnym lidem
vzdy blizsi.

Vypravéci techniky lubku, které Casto vyuzivaly pouze kratké titulky nebo verSe jako
doprovod k zprostifedkovani hlavni myslenky, ovlivnily zptsob vizualniho vypravéni
sovétské animace. Animatofi tak zkouSeli pouzivat minimum dialogl a pfi sdélovani
vyznamu se spoléhali na vizuédlni naznaky a symboliku, coz umoznilo piekonat jazykové

bariéry a také mnohé sovétské animované filmy zatraktivnit pro daleko $irsi vetejnost.

Smich jako spoleCensky jev, ktery vznika pii interakci mezi jednotlivei ma velky
spoleCensky vyznam. Je piedevsim korektivni socidlni silou, kterd se zaméiuje na strnulost,
mechanické chovani a spolecenské konvence.

Slouzi jako prostfedek socidlni kontroly a umoziiuje jednotliveiim kritizovat a korigovat
odchylky od pfijatych norem a chovani.

Smich se opira o pocit odstupu nebo objektivity. Kdyz se sm&jeme, distancujeme se od
situace nebo osoby, které se sméjeme, pozorujeme jeji chovani jakoby zvenci a tento odstup
nam umoziuje vnimat absurditu nebo nesoulad v jejim jednani. Humor a vSechny jeho

discipliny poskytly nastroje pro vice nuancovanou propagandu.

1.4 Animace jako politicky nastroj

Jiz Lenin vid€l potencial v moci satirickych kreseb a rad se na né¢ odkazoval ve svych
vefejnych projevech. Animace i dal§i média méla pro socialisticky rezim velky vyznam, byla

jeho pfimym néstrojem a do urcité miry i1 zbrani.

Boris Jefimov oznacil ve své knize Zaklady chapani karikatury (1961 — Osnovy ponimanija
karikatury) umeélce, satiriky a karikaturisty za bojovniky a ,snajpery”. A zdirazinuje

zodpovédnost umélce viici spolenosti a rezimu.

Komunistickd strana Sovétského svazu méla nékolik klicovych oblasti s ucelovym
zdivodnénim propagace a vyuziti animace jako média:
1. Propaganda a ideologie: Animace byla povazovana za mocny nastroj propagace

ideald, hodnot a uspéchili sovétského statu. Umoziovala vladé §ifit politicka poselstvi

a propagandu k sirokému détskému i dospélému publiku. Animované filmy ¢asto



pfindSely poselstvi socialismu, kolektivniho ducha, vlastenectvi a nadtfazenosti

sovétského systému.

2. Vzd¢€lavani a socializace: Animace byla vyuzita jako vzdélavaci nastroj k vyuce déti
o riiznych predmeétech, vcetné historie, védy, kultury a etiky. Pomahala formovat
svétonazor sovétské mladeze, vstépovala sovétské idedly a posilovala pocit hrdosti
za Gspéchy statu. Animované postavicky a piibéhy byly ¢asto vyuzivany k pfedavani

moralnich ponauceni a spolec¢enskych norem.

3. Zabava a odreagovani: Sovétskd animace slouzila také jako forma zabavy, ktera
nabizela Unik od tézkosti a reality kazdodenniho Zivota. Animované filmy
poskytovaly détem i dospélym chvile radosti, smichu a pfedstavivosti, umoziovaly

jim na chvili zapomenout na jejich problémy a ptenést se do svéta fantazie.

4. Kulturni a folklorni projev: Animace umoznila Sovétskému svazu prezentovat své
bohaté kulturni dédictvi a folklér. Animované filmy Casto Cerpaly inspiraci z ruskych
pohadek, lidovych ptibéhii a tradi€nich uméleckych forem, ¢imz zachovavaly a
oslavovaly kulturni identitu zemé. Byly umélcim zdrojem k experimentovani s

vizualnimi styly a vypravééskymi technikami, které mély koteny v ruskych tradicich.

5. Technologicky pokrok: Sovétsky svaz rozpoznal potencial animace jako média pro
technologické inovace. Animatofi posouvali hranice animacnich technik a zkoumali
nové metody. Tato snaha o technologicky pokrok v animaci byla v souladu s §ir§im
kontextem, kdy sovétsky stat kladl zvySeny diraz na védecky a technologicky

pokrok.

Sovétsky svaz tedy vyuzival animaci jako mnohostranny nastroj propagandy, vzdélavani,
zabavy, kulturniho vyjadfeni a technologického pokroku. Animovand tvorba sehrala
vyznamnou roli pfi formovani hodnot a zkuSenosti sovétskych obcanti, zejména mladeze, a

zaroven slouzila jako prostfedek k vyjadieni narodni identity a oslavy sovétskych tspéchii.



2 POCTA INESSE KOVALEVSKE — BIOGRAFIE A DiLO

Inessa Kovalevska se narodila 1. 3. 1933 v Moskvé. Jeji otec byl valecny veteran a profesor
historie. Dle jedné z verzi pry spachal sebevrazdu, dle druhé byl popraven tajnou policii.
Tato skutecnost Inessu bohuzel provézela celym Zivotem.

Byl to divod, pro¢ ji nepfijali na Lomonosovu univerzitu v Moskvé, i kdyz byla ve
vybérovém fizeni uspesna. Nastésti vSak byla pfijata na Regionalni Moskevskou univerzitu,
kde vystudovala obor divadelni rezie.

Soucasné ukoncila i studium v oboru divadelni historie a v roce 1958 se stala redaktorkou
pro cenzuru moldavské filmové tvorby.

Nikoli nadarmo se tik4, ze abys mohl porusit pravidlo, musis je nejdiiv dobfe znat.

Inessa Kovalevska ziskala bezprostfedné po ukonceni studia na univerzité ptehled a bohaté

zkusenosti v oddé€leni cenzury ministerstva kultury a mohla je tak vyuzit v praxi.

Nabidku na prestizni misto redaktorky ve studiu Sojuzmultfilm sice odmitla, ale kdyZ v roce
1964 ukoncila scenaristické a rezisérské kurzy zacala ve studiu Sojuzmultfilm pracovat jako

rezisérka animovanych filmi.

Jiz od raného détstvi méla blizko k hudbé a snila o tom, Ze jednoho dne bude tocit filmy s
nadhernou hudbou a tento sen se ji splnil.
Napomohlo tomu i pratelstvi a spoluprace s hudebnim skladatelem Genadijem Gladkovem,

basnikem Jurijem Entinem a hercem Olegem Anofrijevem.

Jejim prvnim rezisérskym poc¢inem byl film Automat (1965). Jedna se o loutkovy film, kde
se stal Ustfedni postavou personifikovany automat na zapalky a vedlejSimi hrdiny pak byli
jeho spottebitelé. Veskery vizudl filmu plisobi povédomé. At jiz jde o loutky, material,
animace nebo kulisy, v§e pfipomina divakovi do ur€ité miry i slavny sovétsky animovany
film Ceburaska. Film Automat divdkovi demonstruje mnoho navodi a poucek, jak sirky

pouzivat €1 ¢eho se pii pouziti vyvarovat a ani v nejmensim neplisobi nestandartné.

Dal$im v rezii Inessy Kovalevské byl film Ctyfi z jednoho dvorku (1967), papirkova
detektivka o zvitatkach, kterym nékdo krade jidlo. Na tomto filmu Kovalevskd poprvé

spolupracovala s Jurijem Entinem, ktery je autorem textu tohoto filmu. Ve filmu je jiz patrny



rezisérCin rukopis, ktery by se ve své naivité¢ projevu dal pfirovnat k rukopisu Herminy
Tyrlové, protoze je uréen détem predskolniho véku. Je tu také patrné sofistikovanéjsi prace

s hudbou 1 jakasi poeticka bujarost v praci s barvami a tvaroslovim mizanscény.

2.1 Brémsti Muzikanti

V roce 1969 se objevil rezisérCin jiz predeslany nejznaméjsi kresleny muzikal Brémsti
muzikanti. Vzhledem k vyraznému vizualnimu i hudebnimu zpracovani, tedy modernim,
zapadem inspirovanym, chytlavym a hravym pisnickdm Entina a Gladkova mél film
obrovsky uspéch. Oblibily si jej rychle déti, mladez i dospéli. Nezanedbatelnym faktorem
zde byla dostupnost. Sovétsti divaci jednak casto chodili do kina bez ohledu na vék, nebot’
ve méstech 1 na venkoveé byla zbudovana kulturni centra s velkymi kinosaly, kde ceny listki

byly velmi nizké a rovnéz byly jiz v domacnostech dostupné televizory.

Pisné z filmu Kovalevské pak opakované vychazely na gramofonovych deskach, z pultt
mizely neskute¢né rychle, byly takzvané nedostatkovym zbozim.
Nejednou se mi stalo, ze lidé, kteti film znaji, si pfi pouhé zmince o ném zacali prozpévovat,

a to nejen uryvky pisni. VétSina rusky hovofticich divak totiz zné texty pisni nazpamét'.

Nedéavno spatfil svétlo svéta i muzikdl na motivy filmu a vznikla fada parodii, z nichz

nejnoveEjsi je parodie velmi popularni ruské skupiny komikd s pifiznanym nazvem

podtrhujicim blizkost k béZznému Zivotnimu stylu ,,Uralské pelmeng*.

I kdyZ nejde o jev nestandardni, je tfeba si uvédomit, Ze sovétskd animace sehrala a hraje
dileZitou roli v zivoté tamnich lidi. Nejen Brémsti muzikanti, ale 1 dalsi ikonické animované
sovétské filmy provazely celé generace divakai.

Vztah rusky hovoticiho divdka k této animaci Ize srovnat se vztahem Ceského divaka k
vecerniCkim ¢i kratkym filmim. Méam na mysli ty, co maji dlouhodobé, co nabidnout
divakiim vSech vékovych kategorii a na néZ se nezapomina. Pro ilustraci bych asi uvedla
¢eskou klasiku Bietislava Pojara Potkali se u Kolina. Maminka mi vypravéla, ze do kina

nekdy chodily s tetou jen proto, aby uvidé€ly dalsi predfilm z této genialni série.



Chtéla bych také upozornit na skuteCnost, ze trojice Kovalevska, Entin a Gladkov byla
skupinou novacku ve svét¢ animovaného filmu a kdyz spolu tehdy zacinali, bylo vSem tfem

okolo dvaceti.

Brémsti muzikanti nikdy nebézeli na zahrani¢nich festivalech. Byl to film uréeny sovétskym
a ktera obdivovala zapadni modni i hudebni trendy. Sovétskou mladez fascinovali hippies a
Beatles. Mladez k nim vzhlizela a snazila se, jak jen to bylo mozné, svlij zevnéjSek

pfizpisobit jejich vzoru.

Bezesporu také k popularité filmu pfispélo, ze kostymy hlavniho hrdiny trubaduara a jeho
druzky princezny se inspirovaly zdpadnimi mddnimi trendy dle ¢asopisti z archivu, do
kterého byl povolen vstup pouze vybranym. Kovalevska nalistovala mladika s ucesem ve
stylu Beatles a hned véd¢la, jak bude hlavni hrdina vypadat. Poté dohledala druzku v

minisatech a s velkymi culiky.

I kdyz se v odévu paru jednoznaéné zrcadli zapadni dobové mddni trendy, kompenzuje
trubadtrovy zvonové kalhoty i princezniny minisaty zvolena rudé cCervena barva
symbolizujici tehdejsi rezim.

Oba mladi lidé spole¢né prchaji pfed bohatym, ale hloupym a nudnym, starym kralem,
princezninym otcem. Ustéedni roli v pfibéhu na motivy pohadky bratii Grimmii, kde jsou
jeste ptivodnimi hrdiny zvifatka, piebira trubadur, ktery se ve vystavbé piibé¢hu dostava do
popfiedi.

Trubadur spolu s kocourem, psem, kohoutem a oslem cestuje na pojizdném kufru kiizem
krazem a spole¢né se zvitatky tvori kapelu. Jednu z nejstarSich virtualnich kapel na svéte.
Béhem filmu sledujeme roméan mezi hlavnim hrdinou a princeznou.

Se svou laskou a se zvitatky oba ute¢ou ze zkostnatélého a nudného zamku, aby zili novy,

volny, ,.kvétinovy* zivot ve stylu podobném hippie.

Zde se utvari velmi zajimava az rozporuplna atmostéra v oblasti ideologického ¢teni filmu.
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poselstvi filmu, které bych shrnula jednou vétou: “Bohatstvi a zivot na zdmku nemiize

¢loveéku nahradit svobodu.*



Toto poselstvi se shodovalo s tehdejsi ideologii. A¢ je zde maly naznak zapadnich vlivi

V zobrazeném zivotnim stylu povazovaného za svobodu.

Technikou, jez byla vyuzita v daném animovaném filmu, je celuloidova kreslend animace.
Film hraje sytymi barvami a origindlni volbou tvaroslovi, které divakovi skytaji
nezameénitelny prozitek.

Beatles obdivoval cely svét, a i sovétska mladez k nim vzhlizela, proto se domnivam, ze
Brémsti muzikanti byli i jakousi odezvou na velmi syté barevny animovany muzikal Zluta

ponorka (1968), ktery spatfil svét rok pred nato¢enim Brémskych muzikanta.

Oba filmy jak Brémsti muzikanti, tak i Zlutd ponorka ve svém piib&hu sleduji kapelu
prozivajici rizna dobrodruzstvi. Motivace u zrodu filml byla odli$na, ale v mnohém je tu

hmatatelna jista podoba.

Kovalevska se rozhodla, Ze se nejdiive budou nahravat hudba, ruchy a zpév. Protoze vSak
jediné volné nahravaci studio nabidlo termin v noci, dorazil pouze zlomek interpretii a
zpévaci nepiijeli viibec. Inessa byla nucena improvizovat a shanét rychle nahradu za ty, ktefi

se nedostavili.

Koneéné obsazeni tvofili tedy zpévacka Elmira Zerzdéva, Anatolij Gorochov, Gennadij
Gladkin a Oleg Anofrijev. Interpreti byli ¢tyfi a postav vic nez Ctrnact. Situaci tehdy
zachranil Oleg Anofrijev, ktery projevil neobvyklé nadani hlasové napodobit jiné herce a

propu;jéil tak sviij hlas na mnoho zptisobti ve filmu vicerym hrdintim.

Také vidkyné loupeznické bandy zpiva jeho hlasem. Ta pak veli ttem loupeznikiim, jejichz
vytvarné navrhy jsou karikaturami tria v sovétském svazu velmi popularnich hercti hraného
filmu Georgije Vitsina, Jurije Nikulina a Jevgenije Morgunova. Této trojici se piezdivalo:

zbabglec, hiup a darebak.

Karikatury zbabélce, hiiupa a darebaka, tehdy velmi oblibenych postav hrané¢ho sovétského
filmu jsou v pfipadé¢ Brémskych muzikant nejen milym odkazem na tehdejsi filmovou a

divadelni kulturni scénu, ale i dal$im faktorem podminiujicim tispé$nost filmu.



Kovalevska ve své knize o Brémskych muzikantech s ismévem vzpomina na okamzik, kdy
na ulici v dobé&, kdy Brémsti muzikanti bézeli v kinech, potkala mladika v ¢ervenych dzinach
a tricku na zptsob trubadura. Brémsti muzikanti se vepsali hluboko do srdci mladych lidi,
stali se jednim z kultovnich snimkt ruské kinematografie a jsou velkym pfinosem v ruské

kultufe dané doby.

Diky velké popularité Brémskych muzikant natocil v roce 1973 rezisér Vasilij Livanov
pokracovéani s nazvem Po stopach brémskych muzikantt. I tento dil byl mezi divaky

uspesny.

Zapletka spocCiva v tom, Ze si stary krdl najima zcestovalého detektiva (velmi povedena
karikatura), aby ziskal svou dceru zpét. Trubadlr a jeho zvifeci kapela vSak opét zvitézi a

princezna je znovu na svobodé nikoli na zamku.

Zajimavou c¢asti je z animacniho hlediska zavér filmu, kdy detektiva pfed padem zachrauji

zaveérecné titulky.

S uzardénim se vSak zminim i o tfetim pokraCovani z roku 2000. S predeslymi filmy jej
spojuje pouze fakt, Ze se opét jedna 0 produkt doby. Tocit se zacalo jiz v roce 1996, avSak
vzhledem k nedostatku finan¢nich prostfedki, byl film dokoncen aZ o Ctyfi roky pozdéji.
Vizual se od predeslych dila silné lisi. Rezisér filmu se rozhodl pro celovecerni stopaz. Byla
to jedna ze zakladnich chyb, kterych se rezisér Aleksandr Gorlenko dopustil. Klasicka
sovétskd animace zlatého veéku spoléhala na limitovanou animaci kratké metraze, jez
dodavala filmlm osobity Sarm. Prace s hmotnymi materialy navic zajistila pfijemné textury
a autenty¢no vizualniho projevu.

Kratka metraz a limitovand animace umoziovala vytvarnikim vyzkouset si rtizné techniky
a styly, ¢imz pak animace disponovala potencidlem, ktery mnoha soudoba mainstreamova
animovana tvorba postradd. Bohuzel otupuje divakliv cit a pochopeni pro vizudlni

komunikaci a nastavuje velmi uzké hranice predstavivosti.

V soucasné dobé€ je velmi narocné vytvaret néco nového a autentického. Zijeme v jakémsi
neohrabaném obdobi digitalizace. Néktefi z nds jiz nachazi cesty k feSeni, ale zatim je

nenalezli v§ichni. Nase doba je velmi uspéchana a nedostatek ¢asu omezuje moznosti pro



kreativni feSeni. Autenticka tvorba vyzaduje zkoumani kazdodenniho zivota, dokonalost v

ovladani femesla, zprostiedkovani zdzemi a mnoho dalsich ¢asové narocnych aktivit.

V devadesatych letech po rozpadu SSSR nastala v zemi ekonomické krize, lidé pfisli o
mnohé i o svoji identitu. Digitalni animace v Rusku byla v plenkach. V tomto tfetim filmu
prevlada naivita ve vizudlnim projevu, kterou vnasi do svych d¢l kazdy amatérsky digitalni
umeélec, setkdvame se s obscénni sexualizaci zenskych hrdinek (jedna napt. predvadi

striptyz), coz lze vysvétlit dobovym kontextem.

Zatimco ve svété socialismu mél byt sex tabu, patfit do osobniho Zivota, a ne do medii, snazi
se dnes mnozi mladi rusti umélci v animacnim priamyslu této oteviené moédni moznosti plné
vyuzit. Tento trend lze jednozna¢né sledovat v tvorbé témét vSech postsovétskych statt. A
to predevsim na prelomu tisicileti.

Véfim tomu, Ze vSe ma své misto, ale erotika vyuzita jako zpisob k upoutani pozornosti
divéka stejné jako jiné neopodstatnéné Sokujici stimulanty mi do kontextu sérii Brémskych

muzikantu nesedi.

Hlavnim hrdinou je ve filmu tentokrat syn trubadira a princezny, ktery se nékolikrat dostane
do rukou tunoscl, pro¢ez jiz nechce vladnout po svém dédeckovi, ale chce se stat
rokenrolovym zpévakem. Film plsobi jak z hlediska animaéniho, tak z hlediska vytvarného

velmi neprofesionalné.

RezZisér Aleksandr Gorlenko a jeho tym se zieymé& pokusili vyuzit popularitu této ruské
Klasiky, ale vznikl naprosty ,,propadak®. Neni to pochopitelné jediny pokus vytézit z

popularity piedeslého filmu, nyni se pfipravuji i Bremsti muzikanti na ledu. Budu jen tise

vvvvv

Dost tedy o popularité filmu a pokusech jinych na ni navazat. Zpét k Inesse Kovalevské, ta
pokracovala v rezii dalSich animovanych kratkometraznich muzikald.

V roce 1970 do kin doslova vplul film Lodi¢ka (Katérok). Je to velmi poeticky snimek, kde
se v animaci snoubi koldZovité rizné techniky od klasickych celuloidii az po ptirodu
vytvotfenou ze suSenych kvétin. Pozoruhodné je tu i1 prace se svétlem, ktera filmu dodava

poetickou hloubku a skvéle ilustruje rizna ro¢ni obdobi a podnebi.



Takeé se ve filmu poprvé objevuje dvojice déti, se kterymi se v riznych obménéch setkavame
v jeji tvorbé znovu a znovu a Ize je tedy v kontextu dila vnimat jako tropa. Jde o hol¢icku
Skolniho véku po boku chlapecka véku predskolniho. Ve filmu se nejprve objevuji jako
blond’acci a ke konci se setkame s jejich tmavovlasou snédou obdobou na tropickém ostrove.
Piibéh se to¢i okolo motorové lodicky jménem Cizek, ktera slouzi viem obyvateliim Zijicim
na biezich zatoky. Cizek vozi détem do $koly nové skolni pomticky, panu doktorovi 1éky a
star§im panim na lavi¢ce noviny.

Dvojice blond’acki, hol¢icka a chlape¢ek maji s Cizkem hezky vztah a stejné jako ostatni
obyvatelé zatoky mu vzdy mavaji. Jednou Cizek zabloudi na tropicky ostrov, kde maji
tropiéti dvojnici déti ze zatoky z jeho piitomnosti také radost. Cizka to vsak tahne zpét do
jeho zétoky, tvrdosijné pluje ptes ledové kry, piekonava veskera nebezpeci, jen aby znovu
potkal drahé blond’acky.

Nechybi zde chytlavé pisnic¢ky, z nichz je jedna dokonce beze slov. Pisni¢ky zpivaji déti z

détského sboru Sputnik a zpévaci Aida Vediseva a Anatolij Gorochov.

V roce 1971 autorka pokracovala filmem Pisn€ ohnivych let, v némz pouZila pisn¢ z dob
Velké vlastenecké valky a vybrala pro n€ i odpovidajici vizual, socialisticky realismus v
limitované paleté€, jako kdyby Slo o agitacni plakaty. Tento film se od zbylé tvorby autorky
zasadné lisi. AvSak prave on jako jedinny reprezentuje autor¢inu tvorbu v Narodnim archivu
¢eské kinematografie.

V podobném vlasteneckém duchu natocila Inessa i film Ruské Pisn€ (1972). Animace tu
doprovazi ruské narodni pisné. Pozadi je vice abstraktni, postavy a jejich choreografie hraji
v dile hlavni roli.

V roce 1973 vznikl v rezii Kovalevské animovany muzikal Pohadka o popovi a jeho délniku
Baldovi na motivy stejnojmenné pohadky Alexandra Sergejevice Puskina. Piib&h majici
velky potencidl je satirickou pohadkou kritizujici cirkevni hodnostate.

Vytvarny projev se velmi podobna tomu z filmu Ruské pisné (1972) a délnik je do o¢i bijici
kopii trubadtra z Brémskych muzikanti. Délnikav ptitel medvéd pak se okaté pysni stejnym
ucesem jako délnik sdm. Dle mého ndzoru film daleko pokulhdvd za svoji slavnou

ptedlohou.

Naproti tomu skvély novy film Jak lvice a Zelva zpivaji pisent (1974) se opét zaradil mezi
klasiky sovétské animace a je tfeba podotknout, Ze z fady filml Kovalevské vybocuje také

pro autorku netradicnim vytvarnem. Hlas zelvé proptjcil opét hvézdny Oleg Anofrijev.



Firma Melodie vydala pisen z filmu na gramofonové desce a pozd¢ji se objevily i kazety s
pohadkou ve zvukové podobé. Refrén ustfedni pisnicky "J4 na slunic¢ku lezim a na slunicko

hledim!* se stal v ruském prosttedi okiidlenou frazi.

Ve filmu V pfistavu (1975) Kovalevska hrdiny odéla opét do zvonovych kalhot a film ma
jak podobnou mizanscénu tak i typaz postav filmu Lodicka (1970). Film nas provazi
pfistavem a jeho terminologii spolu s multikulturni skupinkou ctyt déti a to za pomoci
hudebnich a choreografickych cisel.

Velké skupina déti z riznych zemi zde vplouva do ¢ernomoiského piistavu na cesté do
mezinarodniho pionyrského tdbora Arték. Dveé déti ze zahraniCi se setkavaji s mistnimi
blond’a¢ky, chlapeckem a hol¢ickou, ktefi je piistavem provazi.

V roce 1976 spatiil svétlo svéta novy animovany film Kovalevské Détské album natoceny
na motivy tfinacti skladeb stejnojmenného hudebniho cyklu pro déti Petra Iljice
Cajkovského.

Ke stému vyroci narozeni spisovatele Pavla Petrovice Bazova bylo nékolika rezisérim studia
Sovjetmultfilm uloZeno natocit filmy na motivy jeho pohadek. Inessa ztvarnila jeho pohadku
Kamenny kvitek pod nazvem Mistr médéné hory (1978). Film na mne pasobi volbou
vytvarna a ndméetu pomérné konzervativng.

V roce 1979 Kovalevska reZirovala animovany film Ahoj, Olympiaddo! Tématu letnich

olympijskych her 1980 v SSSR se tézko n€kdo mohl tehdy vyhnout.

Z poslednich autor¢inych filmu je tfeba pro uplnost jmenovat i filmy Kamarinska (1980 -
Kamarinskaja) s klasickou hudbou Michaela Ivanovice Glinky, Strasak-Mnaucak (1982-
Cucelo-Mjaucelo), Obrazky na vystavé (1984), Tance panenek (1985), Dobrodruzstvi
kobylky Kuzi (1991), Skiici a kral hor (1993) a Dora-Dora-pomidora (2001).

Vétsina filmd, které Kovalevska rezirovala, jsou muzikaly, jeji zaméteni zadalo ostatnim
tviircim novy smér a vznikl tak novy osobity zanr sovétského animovaného filmu, jenz i

velmi posilil tehdejsi propagandu.



II. PRAKTICKA CAST



3 NAMET

Tvorba ndmétu mého bakalarského filmu méla nékolik fazi.

Svij ptivod mé v praktickém cviceni z druhého ro¢niku. Zadani bylo vytvofit storyboard na
téma Svatba/Pohfteb.

Jiz tehdy mé zajimalo stavéni gagii, coz bylo pro dané cviceni idealni. Ritualy jsou skvélym
prostiedim pro budovani humornych situaci.

Svatba je mimo jiné jedno z mych nejoblibenéjsSich témat. Jeji prostredi je velmi efektivni,
protoze koncept svatby ma v povédomi valna vétSina divaku.

Aby byl namét zajimavy, nestacilo jen dobré téma, ale bylo tfeba se zamyslet nad tim, jak

by se dalo originalné ztvarnit.

Hlavou mi probéhl obraz typického Zenichova odévu a mySlenka, ¢im by mohl divéka

prekvapit, aniz by to ¢ekal?
Uvédomila jsem si, ze oblek nosi také kouzelnici, a polibila m¢ muza.

Tak vznikla prvni faze, nékolik okynek storyboardu mapujicich ustfedni gag filmu. Lidé se
po jeho pfecteni smali a reagovali pfevazné pozitivné. Tento namét tedy nemohl upadnout v

zapomnéni, potfebovala jsem mu jen vénovat zaslouzenou pozornost.

Prvni faze byla pivodné vytvofena analogicky, v té dob¢ jsem se teprve seznamovala s

programy pro digitalni tvorbu. Jako cviceni byla tato prvni ¢ast dostacujici.

Aby se ale z namétu stal plnohodnotny kratky bakalarsky film, bylo tfeba gag rozsifit o

kontext a vystavét pribéh.

Nejprve jsem svatbu kouzelnika mylné zasadila do cirkusu, nebot’ prostiedi cirkusu se mi

jevilo jako podnétné a smysluplné.

Kdyz jsem napsala scénar a ziskala zpétné vazby, pochopila jsem, Ze svatba v cirkuse neni
spravné feseni.

Cirkus byl ptili§ vyraznym prostiedim a odvadé€l pozornost, jez se méela soustiedit na hlavni
postavu zenicha- kouzelnika. Na povrch vyplouvaly zmatecné scény postradajici ndvaznost
na hlavni mySlenku. Situaci jsem se snazila zachrénit vice postavami, ale nyni vim, Ze to

nebyl dobry napad, protoZe na to ve stopazi neni prostor.



Tento scénai mi poslouzil pfedevS§im proto, ze jsem se poucila a pochopila, jak dale
postupovat nemam. Aspekty kazdého filmu maji svoji hierarchickou pozici. Zptsob jakym

jsou ptfeneseny informace, kazdé poselstvi divakovi se voli podle dtlezitosti.

Diky zkuSenostem s nepovedenym scénafem, jsem zacala pii tvorbé naméta pro sva dila

klast vétsi diiraz na ,,myslenkovou perspektivu a jeji vytfecnost pti formulaci fabule.

ZKkusila jsem proto mdlejsi prostiedi, aby se stalo pro necekané okolnosti vyvolané
kouzelnikem pouhym pozadim. K dosaZeni potiebného kontrastu bylo tieba zvolit typické
svatebni prostiedi, které¢ prekvapivé udalosti nepiebije. Vybrala jsem obycejny méstsky
ufad, ktery poskytl hlavnimu hrdinovi externi piekazky, jez vystupnovaly jeho
sebedestruktivni roztrzitost.

Pro hlavniho hrdinu je dulezité, aby mél co fesit, mél proti ¢emu bojovat a mél ¢emu celit.
Pevné si za tim stojim a moje postavy to vétSinou nemaji vitbec lehké. Jsem proto casto

zvana na pomoc, abych ztizila podminky hlavnim hrdinim v tvorb¢ cizi.

Zaroven preferuji v divakovi vzbudit pozitivni emoce ¢i smich. Tyto jsou a byly zapotiebi
ve vSech obdobich lidskych déjin.

Pii vymysleni ndmétu jsem se fidila pravidly, kterd ¢erpam z knih Scénat pro 21. stoleti,
Zachrante kocku! (Save the Cat!) a Poetika od Aristotela.

Aristoteles poukazal v Poetice na hierarchii pripravy a pribéhu. Ptibéh byl v narativnich

dilech vzdy na prvnim misté¢ a pruprava na poslednim, proto jsem vzdy vénovala nejvice

pozornosti namétu a predani myslenek divakovi.
Jsem zastance nazoru, ze obsah si vzdy najde svoji formu.

Soucasti obsahu je vSak i mé podvédomi, jeZ ma sklony k ¢ernému humoru a téZkym
tématiim, jimz se po piedchozich zkusenostech snazim vyvarovat, ale nékdy se mi podafi

svévolné povolit uzdu.

M1 bakalarsky film proto nabyl podoby hotkosladké komedie.



4 STORYBOARD A ANIMATIK

V prubéhu tvorby vSech fazi storyboardti a animatiku se ménila podoba postav, prostiedi i

muj styl.

Pocatky mé autorské tvorby prameni z tradi¢nich technik, digitdlni malb¢€ a kresbé jsem se
zacala vénovat az na zacatku mého vysokoskolského studia.

Bylo to nelehké obdobi, moje estetiké citéni, které jsem si odchovala mimo digitalni
prostiedi, nebylo takovou zménu schopné ustat. Pifi pohledu na své piedchazejici
elektronické vytvory jsem upadala do zoufalstvi. Dalo by se fict, Ze jsem musela zacinat

uplné od nuly.

| pfesto, Ze jsem od té doby v digitalnim prostredi vytvoftila celou fadu komikst, animaci a
ilustraci, coz me posunulo o par krokd kupiedu, zbyvéa mi fada véci, které musim vylepsit.

Céstecné se mi podaftilo digitalizovat moji manyru.

Pokud clovek sefadi jednotlivé faze produkce mého bakalaiského filmu chronologicky,

zaznamena muj rast ve vizudlnim projevu i vyuziti digitalnich technologii.

J&4 sama mam osvobozujici pocit, ktery mi poskytlo mé femesIné zlepSeni.
Musim vS$ak pfiznat, Ze to trvalo pomérné dlouhou dobu a zdaleka jsem se nedostala tam,

kam jako autorka animovaného filmu sméfuji.

Ptesto se domnivam, ze snaha mnou vynalozena je chvalyhodna.

Pfi tvorb€ animatiku po boku mé milované stiihacky Klary Neumannové jsem se zlepSila v
organizaci prace. Pfistoupila jsem na posilani animacnich skic do stfizny, coz zlepSilo

rychlost a efektivitu prace.

Diive jsem méla strach posilat cokoliv, co by bylo vizualné ,,nedotazené®, coz vSak bylo
kontraproduktivni. Finalni verze pak pusobila zmatecné a strnule, jelikoz jsem nedbala na

dualezitost celkové navaznosti zabéru.



oy e

zabéri v digitadlnim prostiedi. Moje ruka tak nebyla uvolnénd a odrazilo se to na praci

s linkou a kompozici.
Tésim se az vyuziji nove€ nabyté zkuSenosti v mé budouci tvorbe.
Posledni verze animatiku byla koldzi zabért v riznych fazich rozpracovanosti. Na nékterych

jednodussich zabérech jsem si zkousSela potencidlni vizual. U tézSich jsem se zaméfila na

jejich animaci. Poté nastala faze finalni produkce.



5 ZVOLENA TECHNIKA

Jako techniku jsem zvolila digitalni animovany kresleny film v programu TVPaint, ktery byl

soucasti vyuky mého bakalarského studia.

Ke kreslenému filmu mam vztahoveé i profesné nejbliz. Nepopiu fakt, Zze mé ovlivnila tvorba

obdobi animace, o kterém pisu svou teoretickou praci.

Sledovani sovétské kreslené animace zlatého véku mé provazi celym zivotem. A védomé i

nevédomé z ni Cerpam inspiraci.

Pro loutku, 3D a jiné techniky v sob&é nenachazim dostate¢nou miru entuziasmu, abych je ve

velkém praktikovala, i kdyz si jich vazim.

Pro tvorbu pozadi vzhledem k jejich nehybnosti jsem zvolila program Adobe Photoshop.

Stylisticky jsem se drzela vzoru mé komiksové tvorby, kde ma kresba plisobi mnohem

ptijemné&ji, nez v mych audiovizualnich dilech.

Posledni dobou pouzivam pro tvorbu pozadi efekt Gaussova Sumu v kombinaci s
rozostfenim. Diky tomu se od sebe oddéli ptedni a zadni plan, vznikne iluze prostoru a obraz

nabyde textury, ktera zpifijemnuje vizualni pozitek divaka.

Textury jsou hodné dilezité, v analogovém prostiedi je vSe o trochu jednodussi, materidly k
tvorbé jsou vétSinou bézné dostupné. S hmatatelnym svétem méame vSichni dlouhodobou
zkuSenost a je nam hluboce vryt do naseho podvédomi. Textury dodavaji pocit autenti¢nosti.

To se tykéa nejen pozadi, ale celého dila. Konkrétné naptiklad $tétct.

Jelikoz jsem nebyla spokojend se §tétci TVPaintu, jez na mé piisobily pfili§ mechanicky,

prenesla jsem si své oblibené z Photoshopu.

Na tento napad mé navedla konzultace s Ondiejem Javorou, ktery poukazal na miij naivni

digitalni projev a zdlraznil dilezitost upravovani a vyrabéni vlastnich stétct.



Stiih Klara Neumannova provadéla v programu Adobe Premiere Pro. Dodala tak mému
bakalarskému filmu ad a obohatila ho 0 svou stfihac¢skou vizi, za coz jsem ji neskutecné

vdécna.



6 PRODUKCE A POSTPRODUKCE

Za produkci bych povazovala v mém ptipadé obdobi po dokonceni animatiku. Jednalo se
predevsim o vybarvovani scén upravenych pii stiihu, ¢i nahrazeni scén jiz existujicich pro

ucely zlepseni stfihové navaznosti.

Tato faze byla nejjednodussi, protoze zékladni osnova a pohyby byly pfedem urceny a

vypracovany ve fazi animatiku.

Pro finalni vizual jsem zvolila barevné rozdé€leni okoli a hlavniho paru. Okoli je zabarvené
do sedomodrych tont a podtrhuje chladnost, obycejnost a rutinu svéta byrokracie a bézného

Zivota.

Pér snoubenct kouzelnika a jeho milé jsem zabarvila do jemnych pastelovych teplych
rizovocervenych tontl, pro zdiraznéni jejich postaveni v audiovizudlnim dile a zjednoduseni
Citelnosti. Pastelové rizova také symbolizuje v mém filmu teplo duse, lasku i jakousi naivni

kouzelnikovu roztrzitost provazanou s jeho triky.

Musim pfiznat, ze pti volbé palety vizualu filmu jsem myslela i na urychleni pracovniho

procesu. Pivodné mél byt film barevny, bez ptili§ omezené palety.

M3 Casova situace mi vSak takovy luxus nakonec neumoznila a tak jsem pracovala s tim, co

bylo.

Mym cilem bylo bakalatsky film dokoncit v co nejlepsi podob€, soucasné jsem vSak byla

dimenzovana objektivnimi okolnostmi.

Podatilo se mi dosahnout svého cile, i kdyz netvrdim, ze jde jiz 0 mistrovské dilo. Ale pravé
s dosazenim svého cile jsem mivala u predeslé tvorby potiz. Proc¢ez v tomto ohledu vnimam

dosaZeni stanoveného cile i jako svilj osobni pokrok.

Film odevzdavam v podobé, se kterou nejsem plné spokojena, ale protoze by bylo skoda
projekt v této fazi ponechat, chtéla bych mu po ziskani zpétné vazby z mé obhajoby vénovat
Cas a Posledni trik dostat do podoby, na kterou budeme ja i moje stiihacka pysné.
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SEZNAM POUZITYCH SYMBOLU A ZKRATEK

SSSR: Sovétsky svaz socialistickych republik
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