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ABSTRAKT

Diplomova prace se zamétuje predevsim na autentické zachyceni politicko-spolecenskych
realii 80. let v Ceskoslovensku a jejich nasledné premény v letech 90. let v CSFR/CR srze
estetiku audiovizualnich dé¢l reziséra Vita Olmera, Jaroslava Soukupa a Zdeiika TroSky. Na
pozadi konkrétnich historickych milniki od Prazského Jara, ptes Perestrojkové liberaliza¢ni
reformy az po findlni demokratizaci nasi republiky, definuje prace specifické aspekty, které
se vyznamn¢ podileji na transformaci porevolu¢ni kinematografie a nezpochybnitelném

vlivu pronikajici zdpadni kultury do nasi spolecnosti.

Kli¢ova slova: Kinematografie, Ceskoslovensko, Postkomunismus, Sametova revoluce,

Demokratizace, privatizace, 80. 1éta, 90. 1éta, Olmer, Soukup, TroSka

ABSTRACT

The thesis focuses primarily on the authentic depiction of the political and social realities of
the 1980s in Czechoslovakia and their subsequent transformation in the 1990s in the
Czechoslovakia/Czech Republic through the aesthetics of the audiovisual works of director
Vit Olmer, Jaroslav Soukup and Zden€k Troska. Against the backdrop of specific historical
milestones from the Prague Spring, through Perestroika's liberalization reforms to the final
democratization of our republic, the thesis defines specific aspects that significantly
contribute to the transformation of post-revolutionary cinema and the unquestionable

influence of the pervasive Western culture in our society.

Keywords: Cinematography, Czechoslovakia, Post-Communism, Velvet Revolution,

Democratization, Privatization, 1980s, 1990s, Olmer, Soukup, Troska
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UvVoD

,,Ja té upozornuju, Ze Bronx je proti tomuhle jahodovej puding.

- Nahota na prodej (1993, r. Vit Olmer)

Z hlediska komplexnosti zakladniho nastaveni celého analytického vyzkumu této
audiovizualné-historické diplomové prace jsem se rozhodl oteviit uvodni problematiku
zkoumaného tématu touto ikonickou citaci postavy razovitého byvalého policisty v podani
herce Jiftho Krampola zaznivajici ve stéZejni a Castokrat neprdvem opomijené Nahoté na
prodej reziséra Vita Olmera. Nejen tato z kontextu vytrzena usmévné maskulinni replika,
archetypalné odpovidajici spiSe profilu vySetiovatele z americké detektivky, ale veSkera
agresivn¢ odleh¢end esence Olmerova snimku dle mého nézoru vskutku vérohodné ilustruje,
jakym smérem se ubira zajem Ceskoslovenské spolecnosti po padu komunistického rezimu.
A praveé vyrazné promény dobovych realii pompéznich devadesatych let v kontrastu s érou
normalizacni totality jsou stézejnimi pilifi autentické atmosférické konzervace specificky
peprné dekady ceskoslovenskych modernich dé&jin, které tvoii vychozi odrazovy mustek
konstruktu celého nésledujiciho textu. Za nejvyznamnéjsi podil této historické sondy vSak
nelze povazovat pouze jakysi encyklopedicky exkurz do hlubin dogmaticky binéarnich
vyroka. Nezpochybnitelné podstatné je ihned z kraje ivodni kapitoly této prace nastinit
pfedevs§im vyznam specifické perspektivy dobové kinematografie vybranych kreativnich
tvirct jako analyticky efektivni néstroj, kterym je na celou problematiku kontextualniho
zobrazeni pierodu let 80. a 90. na tizemi Ceskoslovenského statu nahlizeno. Jakym zptisobem
je mozné pragmaticky ilustrovat ryzi kazdodennost dvou zcela protikladnych desetileti na
pozadi stiedoevropského statu byvalého vychodniho bloku? Kazdopadné v ramci
audiovizudlniho zaméteni této prace je predev§im vhodné nastavit si spravné polozenou
expoziéni otazku operujici se zasazenim vybraného pozadi prelistopadovych a
postlistopadovych udalosti do kontextu pestré Skaly ¢eskoslovenské kinematografie. Mlize
tedy u etablovanych ¢eskych reziséra 80. let znamenat pad komunistického rezimu razantni
posun v jejich nasledné filmografii let 90. a skrze jaké konkrétni formalni ¢i vyrazové

prostiedky lze tuto politicko-spolecenskou transformaci jako divak sledovat?

Stiizlivy nahled na vyvoj 90. let minulého stoleti mize byt i pies dnesSni dostatecny

casovy odstup relativné problematicky. Nazorové rozdélujici obdobi novodobych dé&jin
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chronologicky vychazejici z udélosti po sametové revoluci se v hodnovérnych vypovédnich
fragmentech dobovych pamétnika charakterizuje skrze silné emotivni rozsah, od vymodlené
nad¢je pres Cisté zklamani z nového zacatku. Vzhledem ke kone¢nému rozpadu autokratické
nadvlady sovétské supervelmoci se uvadi do chodu obrovska fada zmeén, na kterou nemohla
byt pfipravena ani hrstka proreformnich perestrojkovych komunistickych ptedstavitelt.
Probihé transformace ideologickd, ekonomicka, hospodarska ¢i kulturni a ceskoslovenska
spolecnost tak zazivd enormni demokratizac¢ni zlom, jehoz nastupujici disledky ovliviuji
tuto etapu s pfidomkem ,divoké*“ skutecné vSemi sméry. ,,Za ctyri roky po konci
komunistického rezimu stoupla trestna cinnost skoro na ctyrnasobek a prinesla predtim
neznamou brutalitu a druhy zloc¢inu, které spolecnost, uzaviend ostnatymi draty obehnané

113

totalite, znala jen z par zapadnich filmii, jez cenzori pustili do kin'.

A prave diky aspektu tohoto kontroverzniho puncu éry ,,netizené svobody* v porovnani
s moralnim upadkem pozdni normalizace krystalizuje konceptudlné nesmirn¢ vyzivny
diskuzni konstrukt. Jednim z preferencnich zdrojl pti vybéru tématu této prace je i velice
specificky ukaz poslednich né¢kolika let, ktery se pravé mnohokrat skloiiované obdobi 90. let
snazi popkulturné¢ upcyklovat a pro mainstreamové masy dostat do SirS§iho povédomi
paradoxni formou neesteticky atraktivniho retra. Re¢ mize byt o sou¢asnych nostalgickych
tendencich vystavénych na principu zpopularizovani tehdej$ich modnich trendd, reinkarnace
hudebnich ikon ¢i objeveni tehdejsi skandalné bulvarni exploatace skrze texty, audiovizudlni
dila ¢i odborné texty o audiovizudlnich dilech?. V &eské literatufe miize byt konkrétnim
piikladem pestra encyklopedickd vypovéd Johany Fundové snizvem Devadesdtky!?,
v oblasti filmové a televizni tvorby napiiklad po¢in Ceské Televize z kraje roku 2022, ktera
pfisla s nesmirné¢ populdrni detektivni minisérii na motivy skutecnych dobovych
kriminalnich pfipadii prazské mordparty, opét s prostym signifikantnim nézvem
Devadesdtky. Dalsim aktudlnim projektem Ceské televize z roku 2023 je naopak odrazejici
amoralni nalady v normaliza&ni spole¢nosti na pozadi Zivota fidiée televizniho §tabu CST
sndzvem Volha. Konkurenéni VOD platforma VOYO, jakozto virtualné expandujici
vlajkova lod’ spole¢nosti komerc¢ni televize Nova, reaguje taktéz kriminalni minisérii na

motivy kontroverzniho vySetfovani ¢eskych sériovych vrazd s nazvem Pripad Roubal. Tyto

I SPURNY, J. Drsné Devadesatky. Reflex, 2022. ro¢. 33, s. 14. ISSN 0862-6634.

2FLIGL, J. New Yorku a Libni zdaleka se vyhni. CINEPUR 2010, ro¢. 19, ISSN 1213-516x

3 FUNDOVA, Johana. Devadesatky!: roky nespoutané svobody. 2. vydani. V Brn&: CPress, 2022. ISBN 978-
80-264-4200-4.
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sklony mnohdy fantaskné ostalgicky* uctivanych pomniki modernich d&jin by mohly slouzit
pozornosti pifi analyze audiovizudlni perspektivy prace s historickou latkou, nikoli jako

s objektem ptedstavujicim dobovou vypoved.

Autor tohoto textu se sice narodil v pozdnich 90. letech, nicmén¢ pies svlij nizky vék
nejsou jeho usudky nikterak nostalgicky neobjektivni. Hlavni zamér této diplomové prace
pfedstavuje realizovani pokusu komparace dvou dekad, kjejichz analyzovani bude
aplikovan pfistup k praci s filmovou narativni latkou konkrétnich rezisérti ve slozeni Vit
Olmer, Jaroslav Soukup a Zden¢k TroSka. Akcentovat hodlam piedevsim konvencné
prezentovany spoleCensko-historicky kontext obou dekad a jakousi osobnéjsi vypovédni
hodnotu danych tvirct/pamétnikti pro komplexnéjsi pohled na studium dané problematiky
soucasnym divakem. Tyto s odstupem vypozorované hodnoty nasledn¢ mohou vytvorit
ucelenéjsi odraz stereotypnich konvenci filmového primyslu a odpovédét tim na otazku:

V ¢em se konkrétné 1isi totalitni a porevolucni eskoslovenska kinematografie?

Pro konstatovani zavért shrnujicich cilenou komparaci dvou snimkli kazdého
zminéného reziséra a naslednym docilenim odhaleni charakteristickych prvkl rozdilnych
kinematografickych dekad je obezietné zapocit v relativné SirSim kontextu. Na dikladny
rozbor nejvyznamnéjSich politicko-historickych milnikd ceskoslovenského statu pod
mocenskym vlivem SSSR od poc¢atku normalizace az demokratizaci systému navaze v textu
dopad téchto ideologickych okolnosti na vyvoj tehdejsi kinematografie. Po absolvovani
teoretick¢ Casti prichazi niterni podstata celého vyzkumu v podobé zminénych
komparacnich analyz snimkt ve slozeni Bony a klid/Nahota na prodej za Vita Olmera,
Kamarad do desté/Kamardad do deste Il za Jaroslava Soukupa a Slunce, seno a par
facek/Slunce, seno, erotika za Zdenka Trosku. Specifika vybéru danych filmovych rezisérii
1 komplexni nastinéni procesu politicko-ekonomické transformace kinematogratie na izemi
Ceskoslovenska by nepochybné mélo rozkryt dostate¢nd konstruktivni zpétnou vazbu na

vySe zmiflované vyzkumné otazky této prace.

4 PTACEK, Lubo§ a Petr KOPAL. Film a déjiny. Praha: Vaclav Zak - Casablanca, 2016. s. 12. ISBN ISNB:
9788087292372.
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I. TEORETICKA CAST
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1 POLITICKO-KINEMATOGRAFICKA TRANSFORMACE CSSR

Pro funk¢ni analyzovani snimkt normalizacni a nasledné kontrastni postkomunistické
politicko-historického kontextu, z jehoZ podstaty mtize nasledné vychazet ucelenéjsi obraz
kulturné-spolecenskych dobovych reélii. Mimo jiné je v ramci tvodu tohoto historického
exkurzu z hlediska pfistupu k nastolenému tématu interesantni, ze se autor této diplomové
prace narodil az v druhé poloviné 90. let, tudiz nésledny rozbor novodobych déjin naseho
statu bude probihat pod supervizi absolutné nezaujatého jedince z novodobé generace Z.
Namisto zpétného nostalgického vzpominani tedy vyli¢im s dostatecnym odstupem
zminénou historickou etapu nejen mainstreamové popularizované¢ho ,,devadesatkového

retra® kritickému vyzkumu na zékladé dostupnych dobovych vypovédi a odborné literatury.

Ptelom 80. a 90. let znamena pro doposud nesvobodnou ¢eskoslovenskou spole¢nost
zcela nepochybné zésadni politicky, ekonomicky i kulturni zlom. Ona mimoiadna vSeobecna
euforie, kterd je priznacné charakterizovana jako stézejni spolecenskd nalada pocatku 90.
let, predstavovala ve své praktické podstaté¢ predevsim piiklon ke svobodné smyslejicim
zapadnim kulturam a kone¢né vymanéni se z totalitni nadvlady Sovétského svazu v pozdnim
stadiu rozkladu. Toto pomysiné politické vitézstvi bylo pochopitelné otazkou znacné trnité
cesty, ktera v minulosti znamenala 40 let nekompromisniho vlivu a absolutni nadvlady
komunistické supervelmoci ve form¢ uvrzeni ceskoslovenského statu do takzvané skupiny
zemi vychodniho bloku. Aby byl tedy jednoznacné Citelny zamér této diplomové prace, jez
pojednava o pfechodu ¢eskoslovenské normaliza¢ni kinematografie k odvazné exploata¢nim
vykyviim svobodné éry 90. let, bude pro pochopeni historického kontextu nezbytné nutné
provést analytickou periodizaci historickych milnikti od rozpadu Prazského jara az po
gradaci studentskych demonstraci sahajicich k samotové revoluci a nasledném péadu
totalitniho zfizeni Ceskoslovenské socialistické republiky. Na pozadi takto Casoveé vymezené
historick¢ epochy modernich d¢jin lze dle mého ndzoru piiznacné ilustrovat zakladni
agitaéni motivace klicovych vladnich stranikli, demonstrovat odlisny vyvoj vladnich
strategii a v neposledni fadé¢ poukézat na konkrétni spolecenské dopady, coz se vysledné
jednoznacéné odrazi ve stézejni roviné kulturniho zivota, ktera pfimo transformuje dosavadni

podobu limitované socialistické kinematografie v néco ,,imperialisticky nevidaného.*
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2 VZESTUP NORMALIZACE

Na pozadi eskalujici politického konfliktu znamého pod vzitym oznacenim studena
valka probiha jakysi pomyslny globalni zavod mezi dvéma rozdilnymi supervelmocemi
ztotoznujicimi ideologii kapitalismu a socialismu. A pravé onen rudy svaz preferujici hlas
socialistického lidu nad trzni ekonomikou pod vedenim nekompromisniho Leonida
Breznéva® v druhé poloving 60. let ovladal nezpochybniteln& politickou situaci v celém
Ceskoslovensku. Toto obdobi je z hlediska historické transformace statu stézejni predeviim
z toho divodu, ze hluboko na vychod za Zeleznou oponou, kde byla v politickém ziizeni
pevné zakotvena nezpochybnitelnd stranickd struktura komunistické partaje a nastolena
utopickd ideologie méla zdanlivé nabirat sakralnich rozméri, se paradoxné zacina situace
pozvolna obracet k demokratizaci spolecnosti. Prezident Antonin Novotny je po opakované
nazorové neshodé s generalnim tajemnikem UV KSSS Leonidem Breznévem, tykajici se
absence piitomnosti sovétskych vojsk na naSem uzemi, strategicky zbaven pozice prvniho
tajemnika UV KSC. Argumenta¢ni diivody ze strany Breznéva k nedinnosti prezidenta
Novotného byly z geopolitického hlediska zcela opodstatnéné. CSSR byla sice souéasti
uskupeni vojsk VarSavské smlouvy, nybrz sovétska vojska do té doby v nasi socialistické
republice zcela chybéla, ackoli v blizkém zapadnim Némecku se nachédzela potencionalné
alarmujici konkurenéni vojska NATO.® Do této nejvyssi stranické funkce je v lednu roku
1968 nasledné dosazen mladsi zdanlivé vice ,,prosovétsky” Alexandr Dubégek’, jehoZ
kontrastné proreformni proces liberalizace a prosazeni tzv. Socialismu s lidskou tvafi dodnes
lichotivé oznacujeme jako éru Prazského Jara. Kratké obdobi tdni pomért konzervativniho
komunismu se projevovalo v mnoha rovinach politicko-spolecenského zivota, pies
odsouzeni obéti stalinistického rezimu az po uplné zruSeni cenzury. Po nékolika ideologicky
konstruktivnich vyhruzkach ze strany SSSR se Breznév nakonec rozhodne nebezpecny

rozmach demokratizace spolecnosti nasiln¢ potlacit vpadem vojsk VarSavské smlouvy

3 Leonid I1ji¢ Brezn&v (1906- 1982) byl nejvyssim piedstavitelem Sovétského svazu v letech 1964 az 1982,
zastava funkci prvniho tajemnika komunistické strany Sovétského svazu, od roku 1966 vsak povysuje na pozici
generalniho tajemnika Ustfedniho vyboru Komunistické strany Sovétského svazu.

6 Rozstiel [online], Publicisticky diskuzni pofad, rozhovor s historikem Michalem Machackem, 2020, Idnes.cz.
Dostupné z: https://www.idnes.cz/zpravy/domaci/rozstrel-normalizace-okupace-michal-machacek-svoboda-
husak-dubcek.A200820 142336 domaci_vov

7 Alexandr Dubdek (1921-1992) byl ¢eskoslovensky politik, soutasné s Gorbadovem v 50. letech studuje
politické védy v Moskvé, na pozadi Prazského Jara zastava pozice prvniho tajemnika KSS a nasledné prvniho
tajemnika UV KSC. Jeho politicka kariéra z obdobi roku 1968 byla zachycena v hraném televiznim snimku
Dubcek (r. Laco Halama, 2018).
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vnoci z20. na 21. srpna. Reformni politici jako Smrkovsky &i Cernik® jsou spoleénd
s Dubcekem nedobrovolné dopraveni na jednani do Moskvy, kde jsou vSichni nuceni
podepsat Protokol o jednani delegace CSSR a SSSR &i tzv. Moskevsky protokol, jehoz
stvrzenim popiraji koncepci a myslenky spojené s procesem vyvoje Prazského jara, schvaluji
vpad vojsk varSavské smlouvy jakozto nevyhnutelnou bratrskou pomoc zabranujici
kontrarevoluénim tendencim a v plném rozsahu se podvoluji socialistické ideologii
Sovétského Svazu. V tomto protokolu se taktéZz poprvé objevuje pouziti terminu
normalizace, které ve svém praktické podobé ma evokovat jakysi navrat ,,do normalu*
formovaného optikou predstaviteli konzervativniho sovétského komunismu.’ Zlata éra
rozkvétu kultury konce 60. let je timto aktem ve vysledku zakoncena bolestnou politickou

prohrou a potencialni nadéje spojené s Prazskym jarem jsou nemilosrdné smeteny ze stolu.

Rok 1969 piinasi vyrazné projevy restrukturalizace politického systému. Dochézi
pochopitelné k persondlnim zméndm, kdy kompromisni reformisté byli nahrazeni oddanymi
piisluhovaéi rezimu, do funkce prezidenta Ceskoslovenské socialistické republiky nastupuje
k Breznévovi loajalni Gustav Husak !°. Dochazi taktéz k op&tovnému uzavieni hranic
spojenému s kazdodennimi kontrolami tajnou policii, byla nezbytnd informacni regulace
médii, proto je s plnou platnosti obnovena celoplo$na cenzura v kinematografii, televizi i
tisku. Uz od zafi 68 zfizuje vlada napiiklad regula¢ni Ufad pro tisk a informace, ktery vydava

«ll

oficidlni zékaz pouziti slov , okupace™ ¢i ,,okupant“’". Zapocalo tak temné obdobi

¢eskoslovenskych déjin trvajici az do listopadové sametové revoluce roku 1989.

Vedouci role komunistické strany jiz nemtize byt jakkoli ideologicky zpochybiiovana
a sebemensi projev vyvazujici politické opozice prestava ve staté zcela existovat. Aby
Husakova nov€ nabyta normaliza¢ni politickd moc mohla byt nezpochybnitelné upevnéna,
bylo tieba vymezit rdmec tehdejsi politické diskuze v podob¢ Pouceni z krizového vyvoje ve
Strané a spolecnosti po XIII. Sjezdu KSC. Tento rozhodujici dokument se stava jakousi
napravng oveéiovaci agitacni provérkou pfi individudlnim posuzovani stranickych legitimaci,
o které po tomto procesu pfislo vice nez 300 tisic lidi z ptivodniho 1 a ptl milionu ¢lenii

komunistické partaje. Tato eliminace masivniho ldmani charakteri pramenila pfedevsim

$ Josef Smrkovsky (1911-1974) zastava v Dubéekové vladé pozici predsedy Narodniho shromazdéni CSSR,
Oldtich Cernik (1921-1994) v pozici Geskoslovenského premiéra.

9 Abeceda komunistickych zlogint [online], epizoda 15/26: normalizace, 2011, Ceské Televize, Dostupné z:
https://www.ceskatelevize.cz/porady/10317262233-abeceda-komunistickych-zlocinu/411235100181015/

10 Gustav Husak (1913—-1991) po Prazském jaru v roce 1969 piebirda Dub&ekovu funkei prvniho tajemnika UV
KSC a nasledné se roku 1975 stava 8. prezidentem Ceskoslovenska.

W SVEHLA, M. Podzim 1968. Respekt special: 1968. str. 54, ISSN: 0862-6545
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z nemoralniho provéteni pozitivniho vztahu dosavadnich soudruhli v souvislosti s
,bratrskym* aktem vojsk varSavské smlouvy. > Systematicky vyvijeny natlak se
neprojevoval pouze vnitrostranickou obdobou ,,kulového blesku* za ucelem upevnéni moci
ve staté, zejména byly zmény spojené snormalizaci pocitovany v kazdodennim
spoleCenském zivoté. Po vyhasnuti veskerych nadéji na piiblizeni se liberalnéjsi struktuie
reformni politiky je v tomto obdobi novodobych déjin naSeho statu Ceskoslovensky lid nucen
obrazn¢ sklonit hibet pfed dozorem velkého rudého bratra, jehoz moci se spiSe jen
symbolicky drastickym ¢inem pokusila vyburcovat vefejnost k zavérenému odporu hrstka
politicky motivovanych aktérii typu Jan Palach ¢i Jan Zajic. K posledni zachvévim
protestnich projevi spolecnosti proti totalitnimu systému dochdzi pii demonstracich v ramci
prvniho vyroci vpadu Vojsk Varsavské smlouvy, kdy jsou vSak nepokoje brutalné potlaceny
Ceskoslovenskou lidovou armadou. Absolutni rozdéleni spolednosti je posledni kapkou

odporu a zarovent Husakovym definitivnim startem éry tragické Orwellovské dystopie.

V souvislosti s kinematografii dané éry a propadem cCeskoslovenské spole¢nosti do
hlubin normaliza¢nich vod po vpadu vojsk varSavské smlouvy nastala nova éra cenzury.
Liberaliza¢ni tendence systému ze strany reformnich politiki byly pod tlakem Breznéva
z Moskvy naprosto eliminovany. Po ideologii podporované invazi v roce 68 piichazi novy
evolucni stupent v proménach ceskoslovenské cenzury. Nejprve se v roce 1953 formuje
Hlavni zpréava tiskového dohledu (HSTD) spadajici pod kompetence ministerstva vnitra, jez
méla za kol predevsim prosazovani prorezimni ideologie v rdmci rozkvétu obecného blaha
a potlatovani nezadoucich kulturné-politickych informacnich zdroji. !> Smérnice pro
kontrolu ceskoslovenské kinematografie byly zavrSeny rokem 1954, kdy je jiz pod
kompletni ideologickou kontrolou produkce Cceskoslovenského filmu a to vcetné
importované kinematografie i archivi. HSTD se vyviji bez naznaku zédkonného zakladu,
pricemz se vyznam tohoto ufadu postupné formuje pod supervizi sovétského Glavlitu, tedy
Generalni feditelstvi pro ochranu statniho tajemstvi v tisku. Vliv téchto cenzurnich instituci
byl pochopitelné patrny ve vsech kulturné sdélovacich sférach, ptes tiskoviny az po vysilani
rozhlasové &i televizni.'* HSTD zanika pravé pokusy o reformovani komunistického rezimu
v obdobi nastupujiciho Prazského jara. V roce 1966 tak vznika ustanoveni tzv. Ustiedni

publikacni spravy, jez je legaln€ uzakonéna a omezuje do urcité miry zasahy censori. Uloha

12 Dvoji zivot jedné strany [dokumentérni film], ReZie Tereza BERNATKOVA, 2021, Ceska Televize.
13 Hlavni sprava tiskového dohledu, cenzura [online]. Portal totalita.cz. [cit. 27.04.2022].

Dostupné z: https://www.totalita.cz/vysvetlivky/cenzura 01.php

14 Cenzura v Sovétském svazu [online] , posledni aktualizace 4.2.2023, Wikipedia [cit. 12.3.2023].
Dostupné z: https://cs.wikipedia.org/wiki/Cenzura_v_Sov%C4%9Btsk%C3%A9m_svazu
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ideologické komise UV KSC v kontextu udalosti gradujiciho Prazského jara dosahuje
vrcholné bezvyznamnosti 4. biezna roku 1968, kdy je Ustiedni publikaéni zprava zrugena.'
Postupné oslabovani autokratické vlady jedné strany mélni vyznam stranického dozoru az
do vpadu okupaénich vojsk na uzemi Ceskoslovenska. Jiz tii dny po navratu Dub&ekovi
unesené delegace zpét z Moskvy je ziizen Utad pro tisk a informace (UTI), ktery se o
necelych ¢trnact dni pozdéji v rdmei zptisiiujicich se opatfeni transformuje ve V1adni vybor
pro tisk a informace. Zakon 127/1968 opét piichazi s ploSnym zavedenim cenzury pro
plosnou veiejnost ve viech sdélovacich prostiedcich.'® Tyto elimina¢ni praktiky ve prospéch
,»vefejného blaha“ pochopitelné ovlivnili i normaliza¢ni vyvoj schvalovacich projekci napti¢
celou vznikajici kinematografii. Teprve piedlistopadovy narGstajici vliv Gorbacovi

Perestrojku dokézal se zna¢né zkostnatélym systémem demokratiza¢né zacloumat.

Po okupaci Ceskoslovenska armadami vojsk Varsavské smlouvy panuje na filmovém
Barrandové pro kreativni tvorbu ¢i debutujici tvlirce naprosto nepiizniva atmosféra a nastava
jedna z nejtemnéjich fazi Ceskoslovenské kinematografie, kdy o existenci projekti
rozhodovala ideologicka naklonost a dobré kadrové posudky. Generalni feditel Purs v zaii
69 zahajuje rozsahlé Cistky zaméstnancti a dosazuje do vysokych pozic prorezimné
smyslejici jedince typu Kamil Pixa, ktery jako byvaly vysoce postaveny distojnik statni
bezpecnosti zaujal misto feditele Kratkého filmu. Pochopitelné nelze opomenout personu
pravem obavaného Ustfedniho dramaturga Filmového studia Barrandov Ludvika Tomana,
jenz do funkce nastupuje na =zacatku prosince téhoz roku, ktery byl pro svou
nekompromisnost vii¢i filmaiim pravem nazyvan kat'’.

Pro cCerstvé absolventy FAMU v obdobi normalizace byla moznost vysnéné prace na
Barrandové nesmirné obtiznym tkolem, paradoxné pies hromadné propousténi a vyraznou
restrukturalizaci celého systému. NeZ se tato mladsi generace filmovych tviirct propracovala
k vlastnim hranym projektlim z pozice rezisért, byli nuceni nedobrovolné vytrpét del§i dobu
praci na riiznych piibuznych pozicich!®. Jaroslav Soukup na Barrandové plisobi jako
scéndrista, Vit Olmer zac¢ina kariéru v dabingu a Zdenck Troska se vénuje na asistenci reZie.

Komunisticky systém vnima tuto mladou generaci reziséri jako potenciondlni ideologické

15 Usttedni publikaéni sprava, cenzura [online]. Portal totalita.cz. [cit. 27.04.2022].

Dostupné z: https://www.totalita.cz/vysvetlivky/cenzura 02.php

16 Utad pro tisk a informace, cenzura [online]. Portal totalita.cz. [cit. 27.04.2022].

Dostupné z: https://www.totalita.cz/vysvetlivky/cenzura 04.php

7 BARESOVA, Marie a Tereza CZESANY DVORAKOVA. Generace normalizace: ztracend nadéje ceského
filmu?. [Praha]: Narodni filmovy archiv, 2017. s. 29. ISBN 978-80-7004-184-0.

8 Tamtéz. s. 31.
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nebezpeéi, proto je debutovani obtiznym a dlouhodobym procesem!®. Zaginajici filmaii
museji projit nékolik let asistentskych praci naptiklad na pozici asistenta rezie, nez se finalné
mohli propracovat k realizaci svého celovecerniho debutu. V lednu 1970 dokonce vedeni
komunistické strany realizuje zpravu o situaci v ¢eskoslovenském kinematografii, ktera
R o s . = ¥ NI 20 : 121, .~ e
roz¢lenuje tviirce na provinéné a prominentni ideoveé nezkazené jedince™, jelikoz vedeni UV
a nejvyznamnéjsi stranické Spi¢ky zacind dost aktivné zajimat, jakym zplisobem miize

tehdejsi audiovize ovliviiovat socialistického ¢lovéka.

19 T&7k4 1éta eskoslovenského filmu 1969-89. 10. dil, Mladi vpied a vzad! [online], Ceska Televize, 2013.
Dostupné z: https://www.ceskatelevize.cz/porady/10523691056-tezka-leta-ceskoslovenskeho-filmu-1969-
89/21256226290/
20 Tgzka léta Ceskoslovenského filmu 1969-89. 4. dil, Principy cenzury [online], Ceska Televize, 2013.
Dostupné z: https://www.ceskatelevize.cz/porady/10523691056-tezka-leta-ceskoslovenskeho-filmu-1969-
89/21256226284/
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3 PRECHOD K PERESTROJCE

70. 1éta 20. stoleti jsou v kontextu vlady komunistického rezimu povazovany za vrcholné
obdobi normalizace. Pfichazeji dalsi Cistky, které jsou vSak oproti boji s odpiirci rezimu v 50.
letech spise psychologickym zastrasovanim nezli doslovnou likvidaci, opozi¢ni kritici a
ideologicky problémovi jedinci jsou posilani do vézeni, horSich zaméstnani, jejich détem
neni umoznéno studovat a apod. V roce 1973 je na pozici prezidenta CSSR opétovné zvolen
armadni generdl Ludvik Svoboda, ktery je vSak z dlivodu zhorSené¢ho zdravotniho stavu
nucen na funkei rezignovat a jeho post tak zaujima dosavadni generalni tajemnik UV KSC
Gustav Husak. Komunisticky boj totalitniho statniho ztizeni proti intelektudlnim disidentim
nabira v prubéhu 70. let na obratkach, jsou zatykani opozicni politici, rektoti vysokych skol,
evangelici ¢i predstavitelé kulturniho zivota. Kdo se z téchto ideologicky problémovych
obcantl nerozhodl emigrovat ze socialistické republiky do zapadnich demokratickych statl,
musel pocitat s urCitou formou agitacniho natlaku. Takovym ziejmym ptikladem politické
Sikany v kulturni sféfe jsou aktivity nezavislé undergroundové kapely Plastic People of the
Universe, jejiz ¢lenové jsou systematicky sledovani a zastraSovani. Po festivalu ,,druhé
kultury* v Bojanovicich roku 1976 je kapela zatcena a jeji ¢innost z nafizeni statnich organti
ukoncena. Proti tomuto kroku se vetejné ohrazuji pfedni osobnosti kulturniho zivota typu
Ivan Klima, Pavel Kohout, Jan Pato¢ka, Vaclav Havel, Jaroslav Seifert apod.?! Zminéna
jména se v nésledujicim roce anonymné profiluji jako signatati dokumentu zvané¢ho Charta
77, jehoz funkci byla konstruktivni kritika statni moci za nedodrzovani zékladnich
lidskopréavnich zavazkt. Kromé logického pronéasledovani jednotlivych aktéra rezim vydava
jakysi oficialni protip6l v podob¢ odpovédi tzv. antichartou, coz je prohlaSeni vyjadiujici
nesouhlas s provokativnim postojem chartisti a jednomyslné schvéleni ,,nevyhnutelné*
intervence bratrskych vojsk VarSavské smlouvy. Tuto manifestaci podepsala vétSina
predstavitelti dobové popularni kulturni scény, at’ uz pod natlakem pusobicich profesnich
okolnosti ¢i z jednostranného komunistického piesvédceni, aby byly efektivné rozptyleny
jakékoli spekulace Siroké vetejnosti. Publicista a kritik Jan Rejzek hodnoti tento akt slovy:

., Vzpominam na to jako na jednu z nejvétsich potup nejen umélcu, ale i verejnosti, ktera

2 Obdobi normalizace a vznik disentu, cenzura [online]. Portél totalita.cz. [cit. 27.04.2022].
Dostupné z: https://www.totalita.cz/norm/norm_03.php
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proto aby si udrzela zaméstnani, podepisovala anti prohldaseni néceho, co vétsinou viibec

necetla. “*.

Na ptelomu 70. a 80. let se situace gradujici normalizace zaCina pozvolna ménit.
Zdrojem této zacinajici hospodaiské transformace se stava hluboky moralni a ekonomicky
upadek SSSR, avSak oficidlni propagandistické zpravy rezimu jakékoli zminky striktné
popiraji.® V roce 1982 umird nejvyssi piedstavitel stranické politiky na pozici generalniho
tajemnika UV KSS Leonid Breznév. Na jeho pozici do &ela SSSR bezprostiedné nastupuje
Jurij Vladimirovi¢ Andropov, ale umira necelé dva roky po néstupu do funkce. Nahradnik
Andropova Konstantin Cernénko umiré po tfinacti mésicich. V prvni poloving 80. let umiraji
kratce po sob¢ tfi generalni tajemnici komunistické strany Sovétského svazu. Udalosti
spojené¢ s nedobrovolnymi personalnimi zménami v nejvysSim vedeni SSSR vrhalo na
predstavitele strany pomérné nelichotivé svétlo. Smésné satirickd se mize v souvislosti
s politickym dénim v SSSR naptiklad zdat oficialni direktiva zroku 1984 zakazujici
promitani snimku 777 veterdni (r. Oldfich Lipsky, 1983) v kin€ spolec¢né s ¢eskoslovensky
filmovy tydenikem informujicim o nahradé Andropova Cernénkem.?* Aby bylo zabranéno
podobnym posmeésné ironizujicim situacim a dal§im ptred¢asnym umrtim komunistickych
pohlavarii, bylo na misté vybrat mladiiho generalniho tajemnika UV KSSS, proto se na
scén¢ ustiedniho vyboru strany objevuje otec Perestrojky, ctyfiapadesatilety Michail

Gorbacov, ktery se v nasledujicich letech pokusi o ,,zreformovéni nezreformovatelného*?>.

Pro analyzovani kontextu transformace ekonomiky vychodniho bloku je bezpochyby
stézejni charakterizovat si pojmy sovétského inovéatorstvi. Nutno podotknout, ze Gorbacov
sam oznacuje odvaznou reformni politiku Perestrojky za revolu¢ni, v souladu s ideologii
srovnatelnou s konceptualné paralelni bolsevickou revoluci v roce 19172°. Prvnim takovym
dobovym operujicim pojmem je do ceského jazyka obtizné pielozitelna Glasnost,
vyznamove¢ odpovidajici otevienosti a liberalizaci spolecnosti spojené predevsim lepSim
pfijmem vSeobecnych informaci. Vedle toho piestavba ¢i tzv. Perestrojka ilustruje reformni

ekonomickou proménu pozdniho socialismu. Perestrojka mé efektivné zvratit koncepci

22 Teyka léta Eeskoslovenského filmu 1969-89. 5. dil, Prominenti a rebelanti [online], Ceska Televize, 2013.
Dostupné z: https://www.ceskatelevize.cz/porady/10523691056-tezka-leta-ceskoslovenskeho-filmu-1969-
89/21256226285/

2 KOPAL, Petr. Film a déjiny. Praha: Vaclav Zak - Casablanca, 2016. s. 65. SBN 978-80-87292-33-4.

24 Tézka léta Ceskoslovenského filmu 1969-89. 4. dil, Principy cenzury [online], Ceska Televize, 2013.
Dostupné z: https://www.ceskatelevize.cz/porady/10523691056-tezka-leta-ceskoslovenskeho-filmu-1969-
89/21256226284/

25 Rozmarna 1éta Geského filmu. 1. dil, 1989/1990 [online], Ceska Televize, 2011. Dostupné z:
https://www.ceskatelevize.cz/porady/10267861763-rozmarna-leta-ceskeho-filmu/21056226501/

26 KOPAL, Petr. Film a déjiny. Praha: Vaclav Zak - Casablanca, 2016. s. 68. SBN 978-80-87292-33-4.
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stagnujiciho hospodaistvi a soucasné¢ zvysit moralku a spokojenost sovétské vetejnosti,
véetné aktivngjsiho zapojeni do budovani socialistického impéria.?’ Z obecného slova
smyslu lze pojmy Prestavba a Glasnost relativné vhodné identifikovat jako napravu
neefektivniho a zatuchlého komunistického rezimu a svobodnéj§i piistup vefejnosti
k dtivéryhodnym zdrojiim.?® Gorbacov védomé parafrazuje konstrukt revoluéni Perestrojky
»socialismu s lidskou tvari“ zacne pochopitelné vyvolavat rozporuplné emoce ve vsech

politicko-spolecenskych kruzich.

Pii pozastaveni nad praci s literarnimi prameny se téma dé&jin specifického obdobi
Piestavby miize zdat relativné problematické a v mnoha ohledech diskutabilni. Ceskymi i
zahrani¢nimi badateli je toto reformni obdobi vcelku opomijeno, jelikoz samotna zalezitost
je vzdy analyzovana spiSe komplexnéji, predev§im v navazujici souvislosti s normalizaci ¢i
postkomunistickou érou, tudiz vyzkum samotného obdobi Piestavby je perspektivou
eského historické badatele pomérné nedostate¢ny?®. Nedavnou vyjimkou na poli eské
veédeckeé literatury se vSak jevi studie historika Michala Pullmanna pojednavajici o d¢jinnych
souvislostech dynamického rozmachu Perestrojky a nevyhnutelném padu sovétského
impéria. Publikace pfistupuje k ndhledu na ,,démonizovany* komunisticky rezim objektivné
a racionalné, zavrhuje tedy onu oblibenou dogmatickou bipolarni Sablonu pojeti dobra a zla.
Zajimavym faktem je ona obdvana paralela s Prazskym jarem, coZ ve své praktické podstaté
zapticinuje uziti terminu Perestrojka v oficialnich textech az do roku 1985, do té¢ doby se
navzdory obdobnému konceptu operuje spise se spojenimi ,,budovani rozvinuté socialistické

spolecnosti* &i prosté ,,intenzifikace*°,

Sam Gorbacov po svém nastupu do funkce vrchniho predstavitele KSSS vetejné kritizuje
vladu svého predchidce Breznéva a oznacuje ji nezvykle nelichotivé obdobim politické
strnulosti a ekonomické stagnace. To je jedno z mnoha racionalnich opodstatnéni, pro¢ se
rozhodl uvést do chodu experimentalni projekt zastreSujici Siroké spektrum reforem, jejichz
vyvoj lze rozdélit do tii zakladnich fazi. Prvni etapa probihajici v letech 1985-86 ptredstavuje
proces striktni modernizace systému v podob¢ reformovani hospodaistvi, kddrovych obmén,

boje s korupci ¢i nebezpecné rozsitenym alkoholismem a zastaveni v§eobecného tipadku ve

27 Historie.cs. publicisticky pofad, rozhovor s Michalem Pullmannem [online], Ceska Televize, 2011.
Dostupné z: https://www.ceskatelevize.cz/porady/10150778447-historie-cs/211452801400007/

28 KOPAL, Petr. Film a déjiny. Praha: Véclav Zak - Casablanca, 2016. s. 65. SBN 978-80-87292-33-4.

2 Tamtéz. s. 61.

30 PULLMANN, Michal. Konec experimentu: piestavba a pdd komunismu v Ceskoslovensku. Praha:
Scriptorium, 2011. s. 32. ISBN 978-80-87271-31-5.
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spolecnosti. Druhd etapa nastupujici mezi lety 1987-89, reflektuje zavedeni svobody tisku
véetné svobody vyjadfovani a zaroven snahy o zakotveni politického pluralismu do
konzervativniho politického syst¢ému SSSR. Celou dynamiku reformovani systému
umociiuje fakt, ze se roku 1988 Gorbacov stava predsedou nejvyssiho sovétu SSSR, zastava
tudiz najednou dvé& nejvyznamnéjsi politické pozice celého sovétského impéria.®! Vyrazné
se taktéz podili na prolomeni mezinarodnich politickych tabu ve form¢ otevien¢ho dialogu
s nejobavanéjsi zapadni kapitalistickou mocnosti. Nezvykle pratelska jednani s americkym
prezidentem Ronaldem Reaganem se v nejvyznamnéjsi tematické roving tykaly predevsim
procesu odzbrojovani sovétského arzendlu na Kubé. Hlavnim disledkem vzajemnych
vyjednavani téchto dvou nejvyznamnéjSich ekonomickych mocnosti zna¢nou mirou

znamenalo vyznamné uvolnéni pomérti a koneéné feseni konfliktu Studené valky.>?

Zminovana glasnost’ v praxi figuruje jako zasadni erozni element rezimu. Néasledny
piistup otevien¢ kritickych a necekané objektivnich sovétskych médii s liberalné
smyslejicimi $éfredaktory ve svych vedenich rozjizdi interakci naplno. Tiskoviny z SSSR
byly paradoxné obsahové mnohem odvazn&jsi nez periodika v CSSR, kde se koncepce
Perestrojku ujimala mnohem pomaleji. Posledni faze Perestrojky zasazena do let 1990-91 je
klasifikovana jako finalni rozpad SSSR. S dneSnim dostatecnym casovym odstupem lze
tehdejSi urychleni eroze Sovétského impéria identifikovat predevsim v urcitych formach
projevil lokélniho nacionalismu na celém uzemi vychodniho bloku, kdy se v ramci
liberalizatniho procesu objevuji nové skupiny aktivistl, nové strany a dalSi zfady
neformalnich hnuti, nabizejicich lakavou vidinu opozi¢né ideové alternativy vici doposud

vladnouci komunistické strané.??

Zcela zédsadni je vSak pro cely kontext otizka aplikovani v mnoha ohledech
problematické Perestrojkové vizi na chod eskoslovenského socialistického statu. UV KSC
v Cele s ... zachovava urCity zdrzenlivy postup a nesnazi se podnikat vyraznéjsi reformni
postupy, optikou ceskoslovenskych komunisti je tato hospodarska revoluce spise vnimana
jako Cisté vnitrostatni zalezitost Sovétského svazu, které se prevazn€ ponese v roving
rétorické agitacni propagandy. Nejvyssi stranicti predstavitelé partaje od Husaka k JakeSovi
jsou vuci ekonomické transformaci komunistickych struktur velice skepticti a v podstaté

maji z redlnych liberaliza¢nich reforem strach, jelikoZ pravé diky potlaceni Prazského jara a

3 KOPAL, Petr. Film a d¢&jiny. Praha: Vaclav zék - Casablanca, 2016. s. 67. SBN 978-80-87292-33-4.
32 KOPAL, Petr. Film a d&jiny. Praha: Véclav Zék - Casablanca, 2016. s. 78. SBN 978-80-87292-33-4.
33 Tamtéz. s. 68-71.
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nasledném vyvoji udalosti po roce 1969 v souladu s ideologickymi doktrinami se vétSina

stranickych soudruhii dostala do svych pozic.

Vnitini hospodaiska situace v CSSR si vedla o poznani 1épe neZ v SSSR, kazdopadné
ekonomické stradani v podob¢ nedostatku zdkladnich Zivotnich potteb ¢i nékolikadenni
vysledku vytvafi politovani hodny obraz zaostalosti za vétSinou zépadnich stati. Z dobovych
vypoveédi ¢i mnohych audiovizudlnich zdznamd, 1 v¢éetné téch kinematografickych, vychazi
najevo jakési neoficialné podpovrchové hierarchické formovani ceskoslovenské
socialistické spolecnosti. Souc¢asti kazdodenniho materialistického ¢i profesniho fungovani
se stava pfijimani tplatk ve formé finanénich transakci ¢i jinych protisluzeb.* V tomto
rozpolozeni hraje velice dulezitou roli neoficidlni elitni postaveni tzv. vekslakl
v Ceskoslovenské spolecnosti, ktefi vymeénou za oficialni valuty zprostfedkovavali Tuzexové
poukdzky pro ndkup luxusniho zahraniéniho zbozi ve stejnojmennych kamennych
prodejnach. Tuzex, ktery reflektuje pobocku prodéavajici luxusni zbozi z dovozu, které se
nedodava na vnitini socialisticky trh. Jeho ptfedchiidce Darex vzniké uz v roce 1949, jelikoz
komunistickd vlada potfebovala tvrdou ménu, zejména dolary a valuty. Komunistické
Ceskoslovensko bylo oficidlné odtrzeno od zapadniho trhu, nicméné piesto byly ob&as

potieba valuty pro nakup zdpadnich stroji &i surovin.>

V souvislosti s reformni transformaci se v roce 1988 v CSSR se za&ina psat nové Uistava,
ktera se vSak méla dostat do Sir§iho povédomi vefejnosti az po roce 1990. Soucasti reforem
se zacCalo stavat 1 vstiicnéj$i moznosti k vycestovani na zapad, jelikoz neohlaseny pokus o
ptekroceni statnich hranic byl do té doby zavaznym trestnym c¢inem. Jednim
z nejvyraznéjSich politicko-hospodarskych zasaht t¢ doby byla moznost provozovani
vlastniho podnikani. CSSR bylo pod mezinarodnim tlakem pfinuceno k dodrzovéni lidskych
prav. Dopad Glasnosti ptichézejici z SSSR u nds nastava cca v letech 88-89, kdy se
liberalizace otevien¢ zacina projevovat v kultute, ekologii, nabozenstvi ¢i obecné aktivizaci
povazovana za hlavni opozici ideologického rezimu skupina kolem Charty 77, ktera se
postupné¢ stava stale organizovanéjsi. Demonstrace se pozvolna stupiiuji, pfevazné v srpnu

roku 1988 k pfilezitosti 20 let vyro¢i sovétské okupace a ndsledné béhem Palachova tydne

34 KOPAL, Petr. Film a dé&jiny. Praha: Yéclav 74k - Casablanca, 2016. s. 74-76. SBN 978-80-87292-33-4.
35 Retro. publicisticky pofad [online], Ceska Televize, 2015.
Dostupné z: https://www.youtube.com/watch?v=rl1pfJp0OtM&t=108s&ab_channel=GeorgeKrejci
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v lednu roku 1989. Politiéti reformatofi v CSSR si nasledné obdobné po vzoru kolegi
z SSSR stanovili jako hlavni prioritu vyrazngj$i hospodaiské a ekonomické reformy
doprovazené liberalizaci, avSak mocensky monopol komunistické strany mél byt
v ptiivodnim zaméru i pies to vSe zachovan, coz se ve vysledku nepotvrzuje, jelikoz je rezim
naprosto srazen do kolen v pielomovém listopadu 1989, kdy studentské demonstrace
vyvolavaji  obCanské nepokoje vedouci ke konci komunistického rezimu

v Ceskoslovensku.*®

S ohledem na reformovani zkostnatélé komunistické totality se efekt vlivu Gorbacovské
Perestrojky pochopitelné promitne i do filmové tvorby Ceskoslovenskych tviircti. V kultute
se proto konecn¢ sahd i na odvaznéjsi obsahovou scéndristickou latku, jelikoz do té doby se
v podstaté kazda véta vyicend na filmovém platné nesmirné dopodrobna rozebira, aby bylo
ideologicky prokazatelné, ze v Zzadné vyznamové rovin€ nestoji proti dosavadni socialistické
ideologii. Mezi prvni odvazn&jsi vlagtovky napii¢ prifezem Ceskoslovenské kinematografie
muzeme zahrnout napiiklad snimek Nejista sezona (1987) reziséra Ladislava Smoljaka,
ktera je pralomovd v ramci prelistopadové kinematografie piedevSim diky své
necenzurované autentické vypovédi o dobovych praktikach na poli omezovani kulturni
sféry, coz je s priznaénym Svérdkovskym humorem ilustrovano na pozadi chodu prazského
divadla Jary Cimrmana v prabchu 80. let. Rezisér Vaclav Marhoul v jednom z rozhovort
k dobovym pomértim na poli Ceskoslovenského filmu ve studiich Barrandov dodava:
,,Bojovalo se o rozpocet a o materidl, penize byly stale jesté dost hlidané.’” “ Nicméné
v ramci 80. let Statni film kone¢né projevuje neochotné gesto vici mladé generaci
zacinajicich filmovych tvirci a zakladd se vramci reorganizace Barrandova nova
dramaturgicka skupina Tvir¢i mladi, coz se nékterym mohlo jevit jako kyzena motivace ve
svobodnéjsi povidkové tvorbé, jinym naopak jako dalsi absurdni proces limitujici rozsahem
kreativitu zac¢inajicich debutantti. Kromé Smoljakovi Nejisté sezony se jako zjeveni na Ceské
»prestavbové* kinematografie objevuje pozdéji analyzovany OlmertGv snimek Bony a klid

(1987) &i revoluéni Prazska 5 (1988) reziséra Tomase Vorla3®,

36 KOPAL, Petr. Film a d&jiny. Praha: Vaclav Zak - Casablanca, 2016.Vs. 78-82. SBN 978-80-87292-33-4.
37 Rozmarna léta &eského filmu. 1. dil, 1989/1990 [online], Ceskd Televize, 2011. Dostupné z:
https://www.ceskatelevize.cz/porady/10267861763-rozmarna-leta-ceskeho-filmu/21056226501/

38 Tgzka 1éta Seskoslovenského filmu 1969-89. 10. dil, Mladi vpied a vzad! [online], Ceské Televize, 2013.
Dostupné z: https://www.ceskatelevize.cz/porady/10523691056-tezka-leta-ceskoslovenskeho-filmu-1969-
89/21256226290/
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4 PAD TOTALITNIHO REZIMU

Hrubé znepokojena cCeskoslovenska spolecnost dala skrze oteviené kritizujici
demonstrace jasn¢ najevo, ze reformni obména konzervativni sovétské politiky je
z dlouhodobého hlediska neudrzitelnd. 18. listopadu roku 1989 se v tuzemsku zacinaji
obc¢anskou iniciativou §ifit informace o brutdlnim zakroku piislusnikli statni bezpecnosti
proti demonstrujicim studentlim na Narodni tfidé, jelikoz oficialni prorezimni média o tomto
incidentu ¢eské obcany kvili ideologickym konvencim viibec neinformovala. 19. listopadu
se formuje protitotalitni hnuti Obcanské Foérum sdruzujici odhodlané demokraticky
smyslejici vizionate. Generalni tajemnik UVKSC a oddany konzervativni komunista Milo§
Jake$ se po zvoleni v roce 1987 stava na zavéreCnou totalitni éru Ceskoslovenskych déjin
vid¢im symbolem upadajiciho komunistického rezimu. Demonstrace se zacaly masové Sifit
celym Ceskoslovenskym statem a do konce listopadu roku 1889 se k protestim a stiavkam
pripojila drtivd vétSina spolecnosti, coz drolici se komunistické vedeni prakticky uplné
paralyzovalo. Komunisticky predseda federalni vlady a ¢len UVKSC Ladislav Adamec
ztraci vliv a Prezident Gustav Husak pod natlakem okolnosti pfislibuje abdikaci.>* Nenasilné
svrzeni dekad vlady komunistického rezimu je dokonano koncem prosince té¢hoz roku, kdy
je Federdlnim shroméazdénim na prazském hrad¢ za prezidenta zvolena pravé vidci tvari

dosavadni rezimni opozice, politicky vézen a disident Vaclav Havel.

S pfichodem demokratizac¢nich tendenci a naprostou restrukturalizaci totalitniho
veku nastava jedno z nejbouilivéjsich obdobi naseho statu, kdy mimoradné intenzivni euforii
a utopické nad€je vetejnosti stfida zahotklost polistopadové kocoviny. A pravé éra
ceskoslovenského filmu pocatku 90. let se potyka s neptfedstavitelnym ukolem kompletniho
pretaveni tuzemského filmového primyslu. Vnitini cirkulaci penéz na realizaci snimki
zastfeSovalo Ustedni feditelstvi deskoslovenského filmu, bez kterého se jednotny systém
prerozdélovani penéz na projekty zcela hrouti a restrukturalizace Barrandova zacina
skutecné od nuly. Filmaii Barrandovskych studii nedostavaji od statu v té dob& viibec nic
(pouze v letech 1991-1992 stat vyplaci jednordzovou dotaci ve vysi 100 miliont ksc).
Projekty jsou az do odvolani stopnuté a dohromady celkem 1700 nadbytecnych zaméstnancti

zastupujicich prevazné administrativni ¢i délnické profese ptichdzeji o své pracovni pozice.

39 Pad komunistického rezimu [online]. Portal My jsme to nevzdali. [cit. 07.02.2023].
Dostupné z: https://www.myjsmetonevzdali.cz/temata/sametova-revoluce/pad-komunistickeho-rezimu/
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Ptechod ekonomiky k trznimu hospodafstvi znamenal nevyhnutelnou privatizaci
Barrandovskych studii. Nejvice paradoxnim faktem ovSem zUstava, Ze do té doby stale plati
prezidentsky dekret z roku 1945 ustanovujici Statni filmovy monopol jako jedinou autoritu
filmového pramyslu pii vyrobé i vlastnictvi snimk. Od pocatku 90. let bylo nezbytné nutné
preorientovat se na model soukromého podnikani ve filmovém priamyslu a to i navzdory
protipravnimu systémovému uspofadani, jehoz stav trval az do roku 1993. A prave
postkomunistické obdobi uradujici ¢eské kinematografie prvni poloviny 90. let definuje Jan
Culik v knize Jaci jsme jako komeréni kategorii kinematografie bez statnich dotaci, ktera se
formuje primarné: ,, pro pobaveni mainstreamového divaka skrze podbizivost a vulgarnost

40« Vzpurna faze postkomunistické dekady

aplikovanou na stereotypy ceské spolecnosti.
kina amoralniho neklidu, které se jde dobrovoln¢ naproti vétSinovému divakovi, aby v trzni
ekonomice méla zaru€enou financni ndvratnost celého néakladného audiovizudlniho
projektu, se zac¢ind neblaze podepisovat na bulvarizaci filmové estetiky a exploatovani do té
doby rezimem zakdzanych kontroverznich motivickych okruhti. Teoretik Jifi Fligl tyto
tendence zejména prvni poloviny 90. let jako kinematografické pokusy filmait o to,

piilakavat do kina senzacechtivé publikum na podbizivé atrakce®!.

40 CULIK, Jan. Jaci jsme: ceskd spolecnost v hraném filmu devadesatych a nultych let. Brno: Host, 2007. s.
216. ISBN 978-80-7294-254-1.
41 FLIGL, J. New Yorku a Libni zdaleka se vyhni. CINEPUR 2010, ro¢. 19, ISSN 1213-516x
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S METODIKA

Po shrnuti kontextu aplikovaného jak na Sir§i politicko-historické pozadi, tak na
vSeobecné okolnosti tykajici se vyvoje kinematografie, pfichazi nastinéni objektivizujiciho
vyzkumného hlediska, kterym Ize efektivné analyzovat vychozi kontrastni prvky
kinematografie 80. a 90. let. Primarnim vychodiskem analyzy kazdého vybraného filmového
dila bude standardné konstruovana neoformalistickd analyza, kterd se zda byt po formalni 1
obsahové strance pravdépodobné tou nejvhodnéjsi moznou volbou pro detailnéjsi rozbor
celkem ¢tyi snimkii. Definice analyzovani audiovizualniho dila skrze uplatnéni principii
neoformalistické analyzy se v odborné literatute opird zejména o texty vybranych filmovych
teoretikd, jako jsou Bordwell s Thompsonovou ve svém rozsahlém dile Uméni filmu: Uvod
do studia formy a stylu®’, znéhoz vychazi vécné védecké publikace ¢eského filmového

pedagoga Radomira Kokese #

Dtlezitym aspektem v uvodu charakterizovani
neoformalismu je fakt, Ze oproti opacnému poetologickému pfistupu pracuje
neoformalistickd analyza na bazi prvotniho prohloubeni analytického vychodiska, které
nasledné rozvadi zobecnéné kontextualni souvislosti a jejich vyznam pro dany snimek.**
Nejedna se zpravidla o nasledovani fixnich konvenénich teorii, nybrz o jakési organické

bujeni textu, kdy lze zkoumané dil¢i fragmenty nasledné rozsitit a nalézt tak obecnéjsi teze

dané problematiky.

Kazdy ze zminénych filmovych tvirci ma vlastni filmografii zastoupenou dvéma tituly,
pricemz kazdy reflektuje urcité cCasové obdobi pies normalizacni 80. 1éta az po
postkomunisticka 90. 1éta. Audiovizualni subjekty budou pro podpoieni klicovych
argumentll vychazejicich z pfedem avizovanych tezi strukturovany do jasn¢ formulované
textové osnovy. Po osobnich medailoncich jednotlivych tvirch, zahrnujicich blizsi
seznameni se souhrnnou filmografii konkrétnich reziséra, nasleduje pravé rozbor prvniho
konkrétniho snimku, nejprve osvétlujici pravé divod specificky zvoleného titulu a jeho
vyznam v ramci moznosti historickych souvislosti, véetné¢ zasazeni snimku do zanrové

hybridizace podléhajici dobovym kinematografickym konvencim. Po expozi¢nim uvodu

42 BORDWELL, David a Kristin THOMPSON. Uméni filmu: uvod do studia formy a stylu. V Praze:
Nakladatelstvi Akademie muzickych uméni, 2011. ISBN 978-80-7331-217-6.

4 KOKES, Radomir D. Rozbor filmu. Brno: Filozoficka fakulta Masarykovy univerzity, 2015. ISBN 978-80-
210-7756-0.

# KOKES, Radomir D. Jak uvazovat pri formalistické analyze filmu: Manudl k psani bakalaiské préace Brno,
2013. Masarykova univerzita v Brng, filozoficka fakulta. s. 72.
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jednotlivé analyzy dochéazi na strukturovani prvnich argumentacnich blokl spadajicich pod
tzv. prekompozicni faktory, jenz prevazné osvétluji predpoklady pro vznik scénafe ¢i
motivace filmovych tvirct selektovanych v zéavislosti na ovlivnéni dal§iho rozvoje
neoformalistické analyzy skrze zakladni vychodiska fidiciho konstrukéniho principu. Toto
argumentacni jadro celého rozboru lze povazovat za blok shrnujici zakladni kompozi¢ni
faktory vychdzejici ze struktury a formy dila. Pfikladem takové prace s audiovizuélni dilem
muze byt definice zakladniho tématu, charakterizace protagonisty a hlavnich postav,
principy vypravéni vychazejici ze segmentace syzetu ve vzajemném vztahu s davkovanim
komplexné¢jSiho povédomi o udélostech fabule, pojmenovani vybranych stylistickych
prostiedkd v hlavnich kreativnich $tdbovych pozicich od stylizovanost kamery,
temporytmicky podil stiithové skladby az po vyznam zvukové dramaturgie a signifikantnim
vlivu hudebni slozky. Popis volenych formalnich a stylistickych postup konkrétniho
snimku vyusti do rekapitulani sumarizace jmenovanych prekompozi¢nich faktort, z ¢ehoz
nasledné v porovnani s faktory kompozi¢nimi vyplyvaji pozorované specifické tendence
dobové kinematografie. Takovéto aspekty jsou pro vyznam prace stézejni, jelikoz prave
systematické rozkryti motivii pfiznaénych pro kompletovani charakteristiky zastupce
specifické historické etapy hraje rozhodujici roli pii zavérecné komparaci obou
analyzovanych d¢l z filmografie jednoho vybraného tvirce. Dlraz pii pozorovani
transformacnich fragment hodlam dale klast na podobu exploatac¢nich tendenci a jejich
vyznam v konkrétnich snimcich. Takova zavére¢na komparacni analyza nalezi shrnujici
sekci spadajici mezi postkompozi¢ni faktory, nabalujici ziskané poznatky pochazejici

z detailni analyzy na zékladni konceptudlni nastaveni §ir$i vyzkumné teze.*’

Princip neoformalismu uplatnény skrze textovou analyzu jednotlivych audiovizualnich
dvojic snimktl, které jsou na zdkladé¢ detekovani sémanticko-syntaktickych motiva
podrobeny vzijemné komparaci, jednozna¢né v zavéru prace vygeneruje konstruktivni
rozzuzleni pilith zkoumané problematiky. Jakym zplisobem se motivicky odvraci tvorba
polistopadové filmografie na zaklad€ strukturalnich ptfedpokladti vychodiska fidiciho
konstruk¢éniho principu? Dochézi k védomé transformaci stylizace ¢i rozdilnému aplikovani
formalnich postupi? Lze tedy finaln¢ vypozorovat jasny dikaz, ktery Citelné rozdéluje

charakter ¢eského filmu 80. a 90. let?

45 KOKES, Radomir D. Jak uvazovat pfi formalistické analyze filmu: Manudl k psani bakalaiské préace Brno,
2013. Masarykova univerzita v Brn¢, filozoficka fakulta. s. /3-14.
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6 VYBER FILMOVYCH TVURCU A JEJICH SNIMKU

Pokus o zmapovani transformace ¢eského filmu na pterodu dvou dekéd mezi totalitnim
rezimem a nastupujicim demokratickym zfizenim statu muze byt urcit¢ do jisté miru
diskutabilni. Jakym zptsobem docilit co nejvice objektivniho hlediska tak, aby pocatecni
teze o pfeméné tuzemské kinematografie nabyla viditelnéjSich obryst? I pies enormni
mnozstvi importované zapadni kultury se v trznim hospodarstvi zprivatizovaného filmového
prumyslu ceského statu stale nachazi Siroka skala lokalnich filmografie. Pro zodpovézeni
vyzkumnych otdzek a naplnéni ucelu tohoto analytického textu bylo nutné ucinit priiez
odvéaznou kinematografii devadesatych let a nalézt konkrétni tviiréi konexi s uplynulym
desetiletim v komunistickém Ceskoslovensku. Vlastni proces selekce pii reflektivnim
ohlédnuti za jiz zminénym vyvojem tuzemské kinematografie eliminoval kultovni tviirce
podléhajici tvorbé ceskoslovenské Nové Viny a zaméfil se vyhradné na generaci studentii
FAMU, kteti své prvni dlouhometrazni audiovizualni projekty natocili az s nastupem
normalizace. Stézejni je v tomto piipad¢€ ovSem smétfovani tvorby vybranych tviircti v letech
80. a 90. ve vztahu k popkulturnimu ovlivnéni tehdejSich spole¢enskych nalad, popiipadé

k trefnému naplnéni divacké poptavky mainstreamového publika.

Statistika navitévnosti Eeskych filma Poradi Mésic arok  Navitdvnost Triba
vyrobenych v letech 1990-1996 i ivaci

Nazev fil
s premiérou od 1. 1. 1991 do 31. 12. 1996 e i i @

29. Vekslék aneb Staré zlaté tasy 4/94 130000 3116 000

::'zae:'ﬁlmu Mésic a rok Navitévnost Trzba 30. Vélka barev 4/95 124 000 3538 000
premiéry (divaci) (KE) 31. Kandrsk4 spojka 9/93 123000 2744 000

) 32. Amerika 6/94 122000 2988 000

1. Tankovy prapor 5/91 2022000 25882 000 33. Utitel tance 1/95 121000 3120 000
2. Cerni baroni 6/92 1470000 26394 000 34. Playgirls 3/95 119000 3100 000
3. Obecnd Skola 8/91 1041000 13052000 35. Zéhada hlavolamu 5/93 106 000 1741 000
4. Discopfibéh &. 2 1191 985000 12 649 000 36. Indidnské léto 2/95 91500 2257 000
@ 5. Kamarad do dests 11 10/92 970 000 16 250 000 37. Krvavy romén 5/93 79700 1679000
@ 6. Slunce, seno, erotika 4/91 968 000 13 454 000 38. Fany 13/95 71600 © 2084 000
7. Konec bésnikd v Cechch... 7/93 967 000 21 454 000 39. Freonovy duch 3‘91 71 400 274 000
8. Kolja 5/96 895000 30 285 000 40. Septej 109 71100 2700 000
@ 9. Nahota na prodej 1/93 866 000 17 499 000 41. Ziletky 2/94 70800 1657 000
10. Dédictvi {neb 42. PFli§ hluénd samota 3/95 67 800 1973 000
KurvahoSigutntag 12/92 810000 15 648 000 43. Don Gio 11/92 54 900 933 000

11. Trhala fialky dynamitem 11/92 736 000 12 220 000 44. Kouzelny métec 2/96 54000 1255000
12. Nesmrtelnd teta 11/93 581000 11 402 000 45. Playgirls 2 4/95 53400 1295000
13. Sakali éta 12/93 520 000 12 399 000 46. Rad 11/94 52000 1391000
14. Requiem pro panenku 2/92 464 000 5822 000 47. KouF 2/91 51 300 645 000
15. Akumulétor 1 3/94 390 000 ' 10 612 000 48. V erbu Ivice 4/95 50300 1265000
16. V Zaru kralovské lasky 5/91 320000 3451000 49. Jedna kotka za druhou 8/93 49700 1047 000
:; ::f::r: oti Z:: ::g ggg Z i:; ggg 50. Kalfnka a strasidla 3/93 46 700 499 000
15, Sontt s 51. Hotylek v srdci Evropy 5/94 45100 1098 000
atba up ) 9/93 236000 5351000 52. 0 zapomnétlivém EernoknéZnikovi 9/91 44 700 175 000

20. Princezna ze mlejna 6/94 223000 3432 000 53. Kral Ubu 10/9¢ 44 000 1586 000
21. Corpus delicti 11/91 209000 2709 000 54. Siln&j3f nez J& 6/91 41 800 383 000
22. Diky za kaZdé nové réno 11/94 207 000 5283 000 55. Carodéjky 2z predmést 6/91 41100 158 000
23. Jizda ) 10/94 201000 5086 000 56. Artu$, Merlin a Prehlici 9195 38 700 725 000
24. Byl jednou jeden polda 2/95 175 000 4 678 000 57. Helimadoe 4/93 38 200 695 000
25. Zebracké opera 10/91 158 000 2 031 000 58. Zkouskové obdobi 1/91 34 500 281 000
26. Prazéklm, t&m je hej 4/91 150 000 1 688 000 59. ...ani smrt nebere! 1/96 32100 903 000
27. Jak si zaslouZit princeznu 2/95 148 000 2992 000 60. Kamenny most 10/96 30 200 1088 000
28. Jest¥ vEts( bibec, neZ jsme doufall 6/94 142000 3502 000 61. Parta za milién 9/91 29 900 118 000

Obrazek 1: Ciselnd statistika navstévnosti cesky filmii v prvni poloviné 90. let. Mezi prvnimi deseti

nejnavstévovanéjsimi snimky se objevily vSechny tii porevolucni tituly vybranych autorii.*®

4 HALADA, Andrej. Cesky film devadesatych let: od Tankového praporu ke Koljovi. Praha: Nakladatelstvi
Lidové noviny, 1997. ISBN 80-7106-251-0.
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Tyto hodnoty mizeme vygenerovat diky grafickému piehledu navstévnosti kin
v konkrétnim €asovém rozmezi. Ve své dobé euforicky konzumované mainstreamovym
divakem, zpétn¢ 1 pres rozporuplné kvality nékterych dél je nutné vétSinu snimku
onalepkovat statusem kultovni. Reziséfi Olmer, Soukup 1 Troska nepochybné zanechali
nesmazatelnou stopu v historii ¢eskoslovenské kinematografie, at’ uz rebelujicimi snimky

druhé poloviny 80. let ¢i nefizené se vymykajici filmovou atrakci pozdé¢jsi dekady.

Filmy prvni kategorie, tedy analyzované snimky pfedrevolu¢ni dvojice autord,
charakterizuje prave vliv politicko-historickych souvislosti kolem perestrojkového obdobi
reformace totalitniho systému, jenz taktéz vyrazné zasahoval do vyvoje tvir¢ich procest
audiovizudlnich d€l. Bony a klid (1987), Kamarad do desté (1988) a Slunce, seno a par facek
(1989) se v podstaté i1 pres stale pfitomnou komunistickou totalitu vymanila rebelantstvim
protagonistii, syrovym ¢i satirickym vyobrazenim zkazené kazdodennosti a nabouravanim
na oko sporddaného socialistického systému, ktery se pod neutiSitelnym tlakem

liberalizujiciho smysleni spole¢nosti neodvratné blizil ke svému padu.

Nasledna sonda do kinematografie 90. let, tedy snimka druh¢ kategorie, ptedstavuje
navazujici autorskou tvorbu trojice vybranych reziséra jiz na pozadi promeén
demokratického statniho zfizeni, tj. Nahota na prodej (1993), Kamarad do deste 11 (1992)
a Slunce, seno, erotika (1991). Na jejich textové analyze se pokusim demonstrovat
signifikantni prvky zrcadlici charakter obdobi bulvarni senzacechtivosti tzv. ,,bouflivych
devadesatek®. Tento otiepany termin jsem zamérné uvedl z toho divodu, jelikoz zminéné
snimky pocatku devadesatych let tematicky shrnuje pfedevsim ryzi autenti¢nost dobovych
realii, nikoli zdsahy schvalovacich projekci cenzort a vystfihavani scén nebo ulozeni do
trezoru. Jednou vétou shrnuje vystizné tuto tranformaci filmovy teoretik Jifi Fligl:
., Zatimco mainstream predchozich desetileti tedy lze oznacit za svédectvi ideologie,
exploatacni filmy prvni porevolucni pétiletky predstavuji vymluvny zaznam dobovych

ndlad a spolecenskych fenoménii. “*’

Bude ve vysledku kontrast kinematografii dvou desetileti ceskoslovenské historie natolik
vyteCny, aby obhajil specifické proménné tendence doby v audiovizudlnich pocinech
rozvoliujiciho obdobi gradujici Perestrojky vedle nefizené svobodomysIné naivni filmové

exploatace?

47 FLIGL, J. New Yorku a Libni zdaleka se vyhni. CINEPUR 2010, ro¢. 19, ISSN 1213-516x
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6.1 VIT OLMER

Pro existenci eskalujici struktury vyvoje porevolucni kinematografie je zcela zasadni
stavebni jednotkou kontext filmografie kontroverzniho reziséra Vita Olmera, jehoz jméno
byva prave v kontextu filmové polistopadové tvorby nelichotivé skloniovano jako ,,patet
czechsploitation®. Protichlidné nazorové proudy publika zdivodnéné mnohdy povrchnim
nevkusem ¢i obskurni bulvarnosti jsou patrné napii¢ kompletnim hodnocenim Olmerovi
filmografie na CSFD.* Nicméné navzdory zdanlivé prvoplanovym vrstvenim lacinych
atrakci nabizi dila pfesah pod povrch dobovych udalosti. Z urcitého thlu pohledu tak
muzeme praci Vita Olmera bez ostychu vyzdvihnout za maximalné precizni zachyceni
atmosféry dobového ¢asoprostoru. Nicméné cesta k pozici filmového reziséra, formujici tvar
rodici se kinematografie 90. let, predstavovala slozity zivotni proces.

Vit Olmer se k filmovému primyslu v pocatcich dostava skrze studium herectvi na
prazské DAMU. Na fakultu je pfijaty na podruhé a v pocatcich herecké kariéry pocit'uje ze
strany systému limitujici natlak. Jak popisuje v rozhovorech, provazely ho zikazy
ucinkovani ve filmech a bylo mu mnohokrat vyhrozovano vyhazovem. I ptes to se mu pied
nastupem na FAMU naskytd moZnost spoluprace s etablovanym filmovymi reziséry své
doby. Frantisek VI14cil ho obsazuje do hlavni role dramatu Ddblova past (1961), s Karlem
Kachyfiou dale spolupracuje na romantickém snimku Vysokd zed (1964).* Olmer tyto
chvile zpétné oznacuje za zkuSenosti, které se podle jeho slov nedaji ve skole naucit. Na
filmovém platn¢ pocatku 60. let prvnimi rolemi ztélesiiuje pievazné diky svému
sympatickému vzezieni archetyp romantickych hrdinti. Olmer s odstupem casu v jednom z
pozdnich rozhovort dodava, Ze piesné tyto romantické typy hereckym roli nenavidél cely
zivot a kviili nim nakonec filmové herectvi piestal péstovat.’® Po absolvovani herectvi na
DAMU v roce 1964 vystuduje filmovou rezii pod supervizi ro¢nikového vedouciho Elmara
Klose a absolvuje vroce 1966.°! Ve druhé poloving 60. let je obsazen ve dvou
koproduk¢nich snimcich: Dymky (1966), Téch nékolik dnu... (1968) a jednom snimku
americkém: Most u Regamenu (1969). Jeho herecka kariéra pozvolna pokroCovala i

v nasledujicich dekadach, Olmer se tak tudiz mohl objevit naptiklad v kultovnich snimcich

8 Vit Olmer, filmovy piehled [online]. Ceskoslovenska filmova databaze. [cit. 21.02.2023].

Dostupné z: https://www.csfd.cz/tvurce/3247-vit-olmer/prehled/

4 Tamtéz.

50 Muz z prvniho stoleti, rozvor s Vitem Olmerem [online]. Film Export Home Video, Youtube.

Dostupné z: https://www.youtube.com/watch?v=QsDRtT0_ E90&t=16s&ab_channel=filmexporthomevideo
31'Vit Olmer, Zivotopis [online]. Filmovy piehled. [cit. 21.02.2023].

Dostupné z: https://www.filmovyprehled.cz/cs/person/632/vit-olmer
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Panna a Netvor (1978) reziséra Juraje Herze, Kulovy Blesk (1978) Ladislava Smoljaka,
Krakono$ a lyznici Véry Plivové-Simkové & po boku Jiffho Menzela v hororovém
experimentu Juraje Herze s nazvem Upir z Feratu (1981).%

Z pozice filmového reziséra se zalind projevovat v Kratkém filmu jako autor fady
ocenovanych dokumentarnich snimki. Mnohé znich se vSak jevili jako obsahové
provokativni a v pfimém nesouladu s konzervativni prorezimni ideologii, kuptikladu
kratkometrazni studentsky dokument Obcané s erbem (1966), ktery velice satiricky mapuje
osudy konkrétnich potomkii Slechtickych rodii na nasem tizemi a jejich rtiznorodou snahu o
zaclenéni této ,,vykofistovatelské tfidy do socialistické délnické spole¢nosti. Za podobné
kontroverzni ideologické vystielky a po netispéchu snimku o existencialnim blouméani mladé
promiskuitni divky TakZe Ahoj (1970), jenz svoji formou opozdéné navazoval na estetiku
Ceskoslovenské Nové viny, je mu zakdzano pracovat v oblasti hraného filmu. Olmer je
pfesunuty do dabingu a dalsi celovecerni snimek realizuje az v ramci Gottwaldovského
studia tvorbou pro déti a mladez skrze snimek Sondta pro Zrzku (1980).>3 Kviili aktivni
rezisérské pozici v Ceskoslovenském filmovém pramyslu vstupuje jako neaktivni ¢len do
KSC, coz zpétné sam Olmer v kontextu tehdejiich dobovych paradoxti nevnima jako nic
omluvy hodného.>* Po natodeni snimku Sondta pro zrzku se nadale v priibéhu 80. let vénuje
tématice détského hrdiny v odlehéenéjsich ideologicky nezavadnych zanrovych forméatech
rodinného filmu, naptiklad Skleneny diim (1981) ¢&i Stav ztroskotani (1983). V Olmerove
tvorbé nasleduje diptych podobné situovanych tragikomickych snimkt o krizi muze
sttedniho véku, ktery se stava otrokem zasSedlé kazdodennosti v podobé frustrovaného
manzelstvi, nenapliujici prace a hledd vykoupeni v ndruc¢ich mladsi Zeny. Zaletnického
protagonistu v obou snimcich Co je vam doktore? (1984) a Jako jed (1985) vérohodné
predstavuje Zden€k Svérak, ktery vytecné ztélestiuje smésici Zivotem otraveného recesisty
a idealisty drcen¢ho existencialismem. Sdm Olmer tuto dvojici snimkl oznacil terminem
»tragikomedie, o ¢lovéku dnesni doby®, pfiznacny pro oba je totiz rozklad hodnotového
zebtiCku moderniho ¢loveéka. Poté prichdzi syrové a nekompromisni zachyceni dobovych
praktik odvracené strany spolecnosti se znacnymi vykyvy gradujicich exploatacnich

tendenci ve spolecensko-publicistické kultovni kriminélce Bony a Klid (1987) o hierarchii

52 Vit Olmer, filmovy piehled [online]. Ceskoslovenska filmova databaze. [cit. 21.02.2023].
Dostupné z: https://www.csfd.cz/tvurce/3247-vit-olmer/prehled/

33 Vit Olmer, Zivotopis [online]. Filmovy piehled. [cit. 21.02.2023].

Dostupné z: https://www.filmovyprehled.cz/cs/person/632/vit-olmer

4 Vit Olmer [online], posledni aktualizace 17.4.2023, Wikipedia [cit. 22.2.2023].

Dostupné z: https://cs.wikipedia.org/wiki/V%C3%ADt Olmer
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spolecenského zivota za Cast vekslaki, pficemz na tento fenomenalné uspéSny socialné-
kriticky trend Olmer obdobnou formou publicistické fikce navazuje o Sest let pozdéji
ambiciéznim akénim projektem Nahota na prodej (1993). Nesmime pochopitelné
opomenout samotny pocatek 90. let a implicitni sméfovani cCeské mainstreamové
kinematografie k urcit¢ obdvané podobé& exploatace v Olmerové vyctu nadchézejicich
projekt. Tu predstavuji satirické reflexe politicko-spolecenského nastaveni vladnouciho
totalitniho systému ztvarnéné snimky 7Ta nase pisnicka ceska 11 (1990) a divacky vdécnym
Tankovym praporem (1991) dle literarni ptedlohy Josefa Skvoreckého.  Tehdejsi
senzacechtiva divacka poptavka velice negativné ovlivnila nasledny vyvoj Olmerovi
filmografie, jejiz kvalitativni métitko upada na tkor poklesle vy¢pé€lého humoru, bulvarniho
ky¢e a nesrozumitelné¢ nebezpecného davkovani lacinych erotickych motivii. Zativym
piikladem téchto audiovizualnich pokusii je povrchni snimek Jesté vétsi blbec nez jsme
doufali (1994), ktery zoufale snazi tézit z otfest Ceské privatizaéni euforie, predCasné
vytézenou v legendarni kapitalistické tragikomedii v hlavni roli s Boleslavem Polivkou
s nazvem Dédictvi aneb kurvahosSigutntag (1993) rezisérky Véry Chytilové. Tyto podbizivé
exploata¢ni tendence vrcholi dvojici erotickych dadaistickych vykiikii do tmy nesouci nazev
Playgirls I a Playgirls II (1995). Sdm Olmer v jednom z rozhovora otevien¢ predklada, ze
si literarni predlohy a obecné spisovatelské tvorby Vladimira Pérala neskute¢né vazi,
nicméné realizace téchto titull nedopadla zcela dle plivodnich ocekavani. Olmer na
pokracovani Playgirls spolupracovat nechtél, byl donucen koproducentem, tedy televizi
Nova, latku nebyl podle vlastnich slov schopny kreativné a diistojné uchopit a vysledek se
stal natolik znepokojujicim, Ze se od ného vysledné distancoval i spisovatel Paral®. Nové
tisicileti se rezijné neslo prevazné ve znameni nevyraznych televiznich filmi. Poslednim
filmem kariéry je snaha o comeback v podobé& pokracovani uspésné vekslacké krimi Bony a
klid. Omsela filmafina Zijici vyhradné ze stinu slavy prvniho dilu vrha Bony a klid 11 (2014),
jenz tézi prevazné z nostalgie davno ztracenych 80. let, v modernim provedeni s Jakubem
Prachafem a ptivodnim hereckym slozenim z prvniho dilu stejné neodvratitelné na dno. Od
roku 1992 je podruhé Zenaty s hereckou a kostymni vytvarnici Simonou Chytrovou, ktera

tvori astou hereckou oporu veskeré smésice jeho filmaiskych projektd.>®

55 Rozmarna léta ¢eského filmu. 6. dil, 1995 [online], Ceska Televize, 2011.

Dostupné z: https://www.ceskatelevize.cz/porady/10267861763-rozmarna-leta-ceskeho-filmu/21056226506/
36 Vit Olmer, Zivotopis [online]. Filmovy piehled. [cit. 21.02.2023].

Dostupné z: https://www.filmovyprehled.cz/cs/person/632/vit-olmer
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6.1.1 Bony a klid (1987)

, Vazeni pratelé, potésujici zprava, vitam mezi nami nejbohatsi invalidni diichodce
v Praze a mozna i na svete, dobry vecer!

- Diskzokej

Pohled na audiovizudlni vekslackou baladu®’ lze s dne$nim odstupem vnimat jako
vérohodné naturalisticky obraz pozdnich 80. let v Ceskoslovensku a zarovefi jej miizeme
v kontextu Olmerovi filmografie definovat nejen jako formalné stylizovanou popkulturou
rezonujici dobovou vypovéd, ale i jako projekt stézejni pro budouci smétovani rezisérovi
tvar¢i prace. Preprodukéni piipravy snimku totiz propojila spoluprace Vita Olmera
s redaktorem z vlivné magazinové platformy Mlady svét Radkem Johnem, ktery na poli
publicistické scénaristické tvorby s vyraznym kritickym pohledem na aktudlni destruktivni
spolec¢ensko-politické fenomény, znamenal pro snimek Bony a klid zaruku ryzi autenti¢nosti.
John se neostychal Cerpat vychozi inspiracni naméty pro psani ptimo ze zlo¢ineckych zdroja
prazského podsvéti, coz vétSinou pii takovém zajmu egocentrickou povahu vekslakl ve
vysledku jen téSilo. V jednom dobovém televiznim interview shrnuje John svou zkusSenost
se sbiranim materialii vypovédi jednim z aktérti vekslacké subkultury: ,, Ceskoslovensko je
zemé neomezenych moznosti a s protekci je tu mozné vsechno, “ ¢i ,,vidyt my si miZeme
koupit kazdého. " >® Piedchozi scéndristické kvality Radka Johna potvrzuje zejména
spolupraci s kolegou Ivo Pelantem na filmech reziséra Karla Smyczeka v prvni poloviné 80.
let minulého stoleti. Rodinné drama Jen si tak trochu pisknout (1980), Jako zajici (1981)
aneb vepro-knedlo western >° a mimotadné popularni komedie SnéZenky a Machii (1982)
propojuje spole¢na tématika hotko-sladkého pohledu na Utrapy dospivani. Karel Smyczek
debutuje svoji tvorbou ve filmovém studiu Gottwaldov, kde jiz Vit Olmer realizuje
zminovanou Sondtu pro Zrzku (1980). Oba reziséfi reflektuji pasobeni v Gottwaldove jako
misto s pratelskou tvir¢i atmosférou a dostateCnym prostorem pro zfilmovani

existencialnich polemik dospivajici generace pod zastitou détského filmu.*

57 Distribuéni slogan filmu: Cesky film Vita Olmera. Vekslackd balada o tom, co viechno Ize prodat a koupit

58 Tézka 1éta Geskoslovenského filmu 1969-89. 10. dil, Mladi vpied a vzad! [online], Ceské Televize, 2013.
Dostupné z: https://www.ceskatelevize.cz/porady/10523691056-tezka-leta-ceskoslovenskeho-filmu-1969-
89/21256226290/

39 Definice pro humorné nadsazenou zanrovou hybridizaci pouzita pfimo v oficidlnim traileru Jako zajici

60 Tgzka léta Ceskoslovenského filmu 1969-89. 10. dil, Mladi vpied a vzad! [online], Ceska Televize, 2013.
Dostupné z: https://www.ceskatelevize.cz/porady/10523691056-tezka-leta-ceskoslovenskeho-filmu-1969-
89/21256226290/
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Radek John nasledné vygraduje problematiku mladistvych pomérné kontrastné
extremistickou optikou ve snimku Proc? (1987), kde neudrzitelni fotbalovi delikventi pod
vlivem alkoholu zni¢i vlakovou soupravu cestou na zapas. Scénar vznika podle skutecné
zaznamenané¢ho soudniho pfipadu (soudni rozsudek dne 13.12.1985, celkem 13
obzalovanych) a se svym zdvazné negativhim piesahem do pachuti dobovych nalad
ceskoslovenské mladeze, nechava visici otaznik nad otdzkami systémové mravnosti a
mezigeneracni spolecenské odpovédnosti. Tato mimotfadné mraziva vypovéd formuje
Johniv zapal pro psani pravdivych publicistickych spektakli, jenz nastavovaly zrcadlo
tehdejsi socialistické spolecnosti. ,,Jak viastné postupovala 80. léta, tak bolsevik zacinad byt
ponékud tolerantnéjsi“, shrnuje s ismévem kinematografické dobové tendence reflektujici
polevujici limitovanost rezimu samotny Vit Olmer.

Ve stejném roce, kdy vznikd snimek Proc?, sepisuje John scénai pro Bony a klid a
definitivné tak ustanovuje zdklad pro jeden z nejvyznamnéjSich popkulturnich milnika
konce ceskoslovenské normalizace, ktery se stal navzdory nevoli rezimu diky svému
trezorovému statusu vyjimecné uspéSnym a ve vysledku paradoxné nejvice vydélecnym pro

samotné Geskoslovenské vekslaky.®!

Dobové odvazné zanrové kriminalni drama Bony a klid je maximalné kontrastnim
protikladem vGi&i tomu, co bychom mohli v kontextu normalizaéniho Ceskoslovenska
definovat jako prorezimni kinematografii. Do popiedi hlavnich motivickych vrstev dila se
dere chamtivost, amoralni praktiky tehdejSich podvodnikii parazitujicich na slabinach
rezimu a predev§im nekonvenc¢ni zachyceni spolecenské hierarchie pod vlivem zapovézené
chuti kapitalistickych pfekupnickych praktik. Snimek vypravi ptibéh nezkuSeného mladého
do viru velkomésta, aby sménil vyhodné koruny za némecké marky a mél poté moznost
s partou z Boleslavi pofidit v zapadnim Némecku video pro provozovani diskotéky. V Praze
vSak tvrdé narazi na nekompromisni praktiky vekslacké komunity. Ti prodavali obyvatelstvu
tvrdé valuty ¢i specializované poukazkové bony, aby méli ob¢ané Ceskoslovenského statu
pristup k luxusnéjSimu zapadnimu zbozi v prodejnach Tuzex. Jeden bon se oficidlné

sméioval za cca 5 korun ¢eskoslovenskych, nicméné pravé pii téchto praktikach ¢erného

61 Tgzka léta Ceskoslovenského filmu 1969-89. 10. dil, Mladi vpied a vzad! [online], Ceska Televize, 2013.
Dostupné z: https://www.ceskatelevize.cz/porady/10523691056-tezka-leta-ceskoslovenskeho-filmu-1969-
89/21256226290/
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trhu byly podvody na dennim poiadku.®® Martin je zpatky v Boleslavi konfrontovan
s faktem, Ze obdrzel faleSné bankovky a byl veksldky podveden. Po hadce s kamarady a se
svym pohorSenym otcem se opét vraci do Prahy, aby se postavil podvodnikiim a ziskal
zpatky svoje ukradené penize. Martin se v zoufalosti ocitd uprostied kolob&hu intrik,
soudrzni vekslaci ho ke zdroji nikdy nepusti, na policejnim vyslechu je malem obvinény
z trestného ¢inu piekupnictvi. Dokonce je svédkem zéatahu Vetejné bezpecnosti na udani
pied Tuzexem proti skupiné vekslak, ktefi se nendpadné zbavuji zbozi vyhozenim do kose,
tudiz se tak Martin ndhodné dostava k igelitovému sacku plnému digitalnich hodinek. Ptes
opakovany neuspéch stale patra po nevychladlé stopé konkrétnich podvodnikl, ptfi¢emz
nardZzi na postavu charakterové poktiveného veksldka Binyho (Roman Skamene), ktery jeho
pronésledovani a pocatecni neodbytnost celkem uspéSné odrazi svymi faleSnymi
vymluvami. Znamosti v podnicich, podplaceni taxikafi a neptatelska atmosféra no¢ni Prahy.
Zoufaly Martin se osaméle tould méstem dnem 1 noci, pficemz je béhem svého patrani opét
faleSn¢ motivovan chycenym Binym, jehoz kumpéani Marina pro vystrahu zmlati.
Poranéného Martina si pfi rvacce pied svym domem v§ima mladd Eva (Veronika Jenikova).
Ta mu celou zalezitost s ukradenymi penézi rozmlouva a radi mu, at’ se navzdory svoji
palicatosti vrati zpatky do Boleslavi. Konfrontovan s ulisnym pronajimatelem bytu Evy je
Martin vyhozen, nakonec se po bezcilném blouméani no€nim méstem opét tajné vraci k Evé,
kde zGstava ptespat do rana a odmeéni za to Evu jednim kusem nalezenych digitalnich
hodinek. Na druhy den se Martinovi podafi vystopovat vychytralého veksldka do jednoho
prazského podniku, kde mu Biny pod natlakem Martinovych vyhruzek spolecné s pozvanim
na alkohol nakonec slibuje, Ze ho do podvodného valutového byznysu hodla za nahradu
uslého zisku zasvétit. Opily Martin se opét tajné vraci prespat k Evé, kde ji celou situaci
v procesu vyli¢i. Dalsi den bere Biny s kolegou Brejloveem (Miloslav Kopecny) Martina
skutecné do akce, povede se jim za uplatek fidice autobusu jesté na dalnici provést velkou
penéz a s Evickou celou uddlost oslavi, coz spontanné vyusti v jejich prvni milostné sblizeni.
Dalsi den se situace na dalnici opakuje, nicméné je Martin, Biny i1 Brejlovec stihdn tajnou
policii. Povede se jim prchnout a sviij mercedes pro jistotu troufale méni u ndhodného domu

za Trabanta nechépajiciho star§tho muze. Dostihnuti §védského autobusu skonci nezdarem

62 Tgzka 1éta Eeskoslovenského filmu 1969-89. 12. dil, Perestrojka a tani ledii [online], Ceska Televize, 2013.
Dostupné z: https://www.ceskatelevize.cz/porady/10523691056-tezka-leta-ceskoslovenskeho-filmu-1969-
89/21256226292/
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a Biny s Brejlovcem jsou z autobusu vyhozeni. Vypocitava parta si pozd¢ji autobus dohleda
a jako pomstu mu propichd noZzem vSechny pneumatiky, coz v Martinovi po celé situaci
zaCina vyvolavat moralni dilema. Po dalsim pfespani u Evy se nakonec rozhodne, ze svoje
nové kolegy pravdépodobné pljde udat vetejné bezpecnosti. Tésné pied vstupem na
policejni sluzebnu ho do auta nabira Biny s veksldkem Harym (Tomas$ Hanak), ktefi mu
racionalné pfipomenou jeho uzké zapojeni do nelegdlni vekslacké Cinnosti a veSkera
oficialni rizika stouto branzi spojend. Hary nakonec piesvédc¢uje Martina dohozenim
nového bytu v Praze, coz opét Martinovi piihrava zna¢né sympatie u Evy. Aby byl Martin
s novym vyhodnym obchodnim zédzemim oficialné kryty pfed rezimem, dohodi mu Haryho
parta na oko misto no¢niho hlidace v autodilné. Realita je vSak takova, ze za Martina chodi
do prace dohodnuty senior za uplatek, takze je kryti ze strany zacinajici vekslacké kariéry
idedlni. Praktiky Binyho kumpanti zaCinaji byt Martinovi rychle vlastni. Vydélavani na
prilivu uplatnych autobusakii vozicich némecké turisty zacina pomérné rychle spléacet
puvodné uslou c¢astku. Vecer bere Evu na akci s Binyho partou, kde nahodné potkava
veksldka Richarda (Josef Nedorost), ktery ho ptivodné okradl o penize. Po kratké roztrzce
Richard Martinovi celkem vécné vysvétluje, Ze ma diky nému byt i nadstandartni ptijmy a
jako spolehlivého kolegu ho chce zasvétit do obchodnich akci vétsiho rozsahu. Celé parté
kromé& Binyho se podafi uzaviit vyhodnou dohodu s romskym gangem piekupniki, ktefi
odkupuji video a pornokazety. Okazaly Biny mezitim pod vlivem alkoholu necha do ulice
Stépanska dovést snih z Krkonos, aby dal za kazdou cenu na odiv kazdodenni Zivotni v
mylné¢ domniva, Ze je jeho syn zaméstnany v servisu jako automechanik. Vecer v klubu
celou zélezitost oslavi, Hary domlouva dals$i obchod a Binyho excentrické alkoholické
vystielky uz Richarda definitivné vyto€i, az s nim vyrazi dvefe. Pfes noc se Martinliv otec
pokousi syna jeSté¢ kontaktovat na pozici no¢niho hlidace, ale nachazi pouze predem
dohodnutého diichodce, ktery mu zakomplexované objasiiuje piedem sjednané vekslacké
praktiky. Martin se po vecirku pohada s Evou pfed Botelem Admiral o prohrané penize
v sazeni, Eva odjizdi taxikem a kompletni vekslacka parta ptfechéazi do jiného podniku, takze
kon¢i skupinovou erotickou seanci u Haryho na byté, kde Martina dohani moralni dilema
ohledné¢ Evy. Po Haryho cynické historce o zklaméni z détstvi a hotkém vysttizlivéni
z reality ptichdzi sekvence s provedenim nejvetsi obchodni transakce na odlehlém misté za
tovarnou, 50 tisic marek za celkem 650 tisic Ceskoslovenskych korun. Slibné vypadajici

obchod narusi pfijezd hlavniho $éfa vekslakti Karla, ktery vzdy antihrdiny ptibéhu micky
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pozoroval bé¢hem popijeni v baru. Binyho udani vlastni party a roztrzka s kumpény
nekompromisniho Karla konci okradenim Martina, Haryho, Richarda a Slepejse kompletné
o vSechno, véetné jejich vlastniho obleceni. Po navratu domt vSichni zjistuji, ze maji
vykradené byty a znic¢ené vSechny véci. Kdyz se nepovede dotesit ani pokracujici obchod
s gangem romu, skupina veksldki se rozdéluje. Martin se v rozmlaceném byté pohada
s Evou a nakonec i s vlastnim otcem, kterymu se ho nakonec povede vystopovat a sd¢lit mu,
ze Martinovi doslo piedvolani na Vefejnou bezpecnost. Po vyslechu spojeném s piivodnim
podvodnym prodejem padélanych valut Martin upozoriiuje Haryho s Richardem a nabidne
jim zazemi v Boleslavi. Eva se na Martina bez penéz vykasle a smluvené zasnuby rusi. Po
Case ve vysilani televizni policejni relace otec Martina rozpozna hledaného Haryho a
Richarda a rozhodne se oba udat. Martin rychle bézi na ubytovnu dvojici ptatel upozornit,
ale je jiz prili§ pozdé. Svétla vozidel vefejné bezpecnosti se priblizuji, a tak se Martin
s Harym a Richardem rozhodnou pro zoufaly ¢in, seSplhat z budovy pies stiechu, coz se
nakonec stane osudnym Harymu, ktery trpi zavratémi. Ten se béhem Splhani z budovy zfiti
dolii a umiré na jednom ze zaparkovanych aut, ptficemz zlomeny Martin ziistava v agoénii stat
a odevzdané cekat na ptijezd VB. VSechny aktéry nakonec chyti a za své ¢iny odsoudi. Eva
mu u soudu na zavér fekne o svém dit&ti s jinym partnerem. Cekat na Martina po vézeni
soudni budovy se jesté provokativné prochdzi vrchni $éf vekslakd Karel, ktery v dobrém
rozmaru chytd soudce pratelsky kolem ramen. Pfi odjezdu vSech odsouzenych vekslakt
vcetn¢ Binyho do vézeni se Martin od Richarda dozvida, ze je Eva s piezdivkou ,,Evicka
tricko* vekslacka prostitutka v podmince, takZe nemohla provozovat femeslo a pouze se
pfizivila na Martinové rychlém narastu piijma. Moralni dilema se tak uzavira a vSichni kon¢i
ve vézeni. Piibéh ramcové konci sekvenci navazujici na uvodni montaz vekslakl
nabizejicich bony. Snimek kon¢i katarzni vekslackou hlaskou: ,, Bony nechcete? A co viastné

chcete? “

Snimek, vypravény z hlediska syzetového uspotradani striktné chronologicky, pojednava
o vzestupu dospivajiciho muze az na samotny vrchol a jeho nevyhnutelném padu na pozadi
ilegalnich obchodnich praktik normalizaéniho Ceskoslovenska. Atypické audiovizudlni
zjeveni pfedstavuje Olmeriiv projekt nejen s ohledem na dobovy kinematograficky kontext,
ale pfedevSim na formalni uchopeni tvirci, s jakymi vyrazovymi prostfedky lze nalozit

s takto obsahov¢ problematickou latkou. Neni pochyb o tom, Ze ikonicky Bony a klid kromé&
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autentické, skoro az mockumentarni, dobové vypovédi, oteviel branu Sablon¢ bulvarni
exploatace 90. let v ¢eském filmu.

Radek John s Vitem Olmerem sepisuji scénar na zakladé mnoha skute¢nych historek a
redlnych situaci z podsvéti prazskych vekslaki, kupiikladu filmova sekvence se zatahem
Vefejné bezpecnosti na romsky vekslacky gang, ktery se pokouSel zbavit padélanych
digitdlnich hodinek. O prakticky totozném piipadu informovala v CST seridlové relace
Aktuality jiz v roce 1983. Stejné tak piipad s Binyho navezenym snéhem ve Stépanské je
taktéz inspirovany skute¢nym piipadem, kdy nechal vyhlaSeny prazsky vekslak navést pied
tuzex hromadu pisku a mél od rana s doutnikem vyseddvat na své improvizované plazi a
vyhliZet spoluobcany, spéchajici rano do prace. Alibisticky paradox idey, kdy Biny zmifuje
vekslackou podporu nadrodniho hospodaistvi a rozvoj ve vzdélavani mladeze, hlasala ve své
dobé zlaté éry bonli vétsina ilegalnich piekupniku s valuty.® Plasticita scénaie byla taktéz
umocnéna Johnem nastudovanym vekslackym slangem, ktery s dneSnim odstupem mtize byt
srovnatelny sfe¢i mladistvych delikventi z Kubrickova Mechanického pomerance.
Naptiklad vyrazy typu Srouby, zeli, Skvara, zobani nebo injekce ptedstavovaly ve slovniku
dobového vekslaka oznaceni pro valuty. Jindy vSak byla mira autenticity dosti za hranou
unosnosti tehdejSich schvalovacich projekei. Radek John se v jednom z rozhovorti zmiiuje,
ze si piislusnici STB a cenzofi vynutili odstranit ve stfizné¢ neinscenovany dokumentarni
z4bér, kde si skuteény policista zkousi na ulici dziny z kufru auta jednoho z vekslak®*.
Tento provokativné absurdni obrazovy vyjev se bohuzel do vysledné stopaze filmu opravdu
nedostal (prodej dzinst z kufru auta ve snimku piitomny je, nicméné u vekslaka jiz
neprohlizi zbozi uniformovany policista), coz je pfi této zpétné neoformalistické sondazi
pomérné Skoda, jelikoz svym az zlovéstné parodickym nabojem na socidlni poméry by
naprosto dokonale reflektoval onen do o¢i bijici kontrast mezi utopistickou komunistickou
propagandou a tragikomickou skutecnosti.

Jiz z prvnich tfech minut snimku pfed titulkovou sekvenci, kdy se protagonista Martin
béhem expozice vypravéni vydava do Prahy sménit valuty mezi vekslaky, je pro divaka zcela
evidentni nastaveni tviir¢iho ptistupu k volbé dramaturgické, stithové a vizualni koncepce.

Stylizované¢ dokumentaristické snimani kameramana Oty Kopiivy, Olmerova prace

63 T&zka 1éta Ceskoslovenského filmu 1969-89. 10. dil, Mladi vpied a vzad!

(Z cyklu Vysilani studia Jizerka: Rozhovor s Radkem Johnem. CST, 1988): Ceska Televize, 2013.

Dostupné z: https://www.ceskatelevize.cz/porady/10523691056-tezka-leta-ceskoslovenskeho-filmu-1969-
89/21256226290/

% Film o filmu: Bony a klid [online]. CS film, 2010.

Dostupné z: https://www.youtube.com/watch?v=wqTv4Zqmtx8&ab_channel=JiriKaspar
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s neherci, nataceni skute¢nych prochdzejicich lidi nebo opodal postavajicich pfislusnikt VB,
atmosférické prostfihy v sekvenci na neonové napisy ¢i logo obchodu Tuzex, pouzivani
snimani kamery stylem POV ® stfihnuti kratkého rozostfeného zabéru ve Svenku &i
temporytmicka prace s montdzemi s vyraznym hudebnim podkresem a vedoucim podtonem
urCujicim tizenou divackou emoci. Po formalni strance neni snimek rozhodné zatizeny
uhlazenosti typickou pro styl Hollywoodskych blockbustert, spise bychom mohli zvolenou
formu ptipodobnit k tendencim undergroundové kinematografie. Vizualni punk a mnohdy
obrazova ptesycenost vybranym stylem podporuje urcity bulvarni spektakl, kdy Olmer
intenzivné exploatuje reZimem tabuizovand témata vyvolavajici v divacich vabivy efekt

nepiistupnosti.

65 Poznamka autora: POV znamen4 zkratku Point of view neboli snimani z pohledu prvni osoby
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Obrazek 2: Ukdzka jedné z hudebnich montazi (v case 15:08-16:58) s obrazovou ilustraci ukdazky

snimani chronologickych POV zaberiu ve strihové skladbé sekvence. Lze detekovat
charakteristickou atmosféru niterniho neklidu protagonisty pri pocatecnim bloumani neznamou
Prahou a zaroven identifikovat v rozehrani planii kontroverzni motivické fragmenty doplnujict
Olmeriiv exploatacni obraz dekadentnéjsi strany socialismu v Ceskoslovensku, napr. upldacent

policistit, homosexualita ¢i vsudypritomny kyc, alkohol ¢i sexualitu nocnich podnikil.
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Po zapoc¢nuti titulkové sekvence ptichazi stézejni fakt, Ze podil hudebniho elementu bude
hrat v naraci podstatnou roli. Jedna z ptivodnich variant pro stylovou analyzu odpoutat se od
zvuku, nenechat se ovliviiovat zvukovou dramaturgii v podob¢ narativné navodnych zvukt
¢1 jinych hudebnich motivl, nicméné konkrétné v piipadé Bony a klid nebyla takovato
varianta zcela vhodnou cestou vzhledem k tomu, ze hudebni dramaturgie tvoii naprosto
signifikantni fragment dominantni pravé z hlediska aplikovani stylistickych vzorct. Olmer
se doslova snazi soundtrack snimku prodat obecenstvu za kazdou cenu. Na jednu stranu je
to pochopitelné, kdyZz se na zadkladé¢ domluvy s britskou popularni kapelou Frankie goes to
Hollywood podafilo ziskat prava na pisné€ za symbolickou jednu korunu, aby méli posluchaci
v komunistickém Ceskoslovensku jedine¢nou piileZitost okusit v tuzemském filmu
podbizivy nadech zapadni kultury. Hudebni dramaturgii doplnil svymi pisnémi s anglickymi
texty Cesky skladatel Ondiej Soukup, aby tak dovrsil ur¢itého aspektu popkulturni libivosti.
TudiZz se Olmer rozhodl hudebnim podkresem napii¢ celou stopazi snimku neSetfit a jit
s hudebnosti az na samou hranici posluchacské tinosnosti. Jen kultovni skladba Relax od
zminované kapely Frankie goes to Hollywood zazni ve snimku celkem Sestatiicetkrat.
Hudebni slozka témét po celou dobu vypravéni plni v podstaté dramatickou vypli mezi
dialogy, pficemz cili na umocnéni emocionalniho vyznéni dila. Pokud sledujeme linii
akéniho ptibéhu hlavnich postav, hraje obvykle skladba Relax, pokud se ocitame v sekvenci
vztahového ptribéhu postav, hudba podbarvuje romantické scény Martina a Evy. Hudebni
dramaturgie pracuje pomérné¢ s neohrabanou zvukovou estetikou, skladba je napiiklad
sttizena uprostied slova, zazni kratkd replika jedné z postav a akéni hudebni podkres
dramatizujici déj opét pokracuje (viz scéna s pronasledovanim na dalnici a vyménou
Trabantu). Nicméné i pies to sazka na britské interprety Olmerovi vysla a pravé skladba
Relax se stava v kontextu pozdnich 80. let v Ceskoslovensku masivné popularnim hitem.

Po vzoru kritické reflexe sebejistych snimkii typu Nejista sezona (1987) reziséra
Ladislava Smoljaka ¢i Proc¢? (1987) Karla Smyczeka ptichézi tentyz rok Vit Olmer kultovni
vekslackou baladou, ktera a¢ nepostrada varovné moralni ponauceni ve formé potrestani
protagonistii piibéhu za nekalé obchodni praktiky, i pfesto byla tehdejsi komunistické
propagandé trnem v oku. I po zasazich censort a Veiejné bezpecnosti byl stejné nakonec
film Bony a klid klasifikovan jako neschvaleny a m¢l obrazné putovat do trezoru. Ironii
osudi se v tomto piipad¢ stava fakt, Ze pred kone¢nym uvrzenim v zapomnéni zasahla do
osudu dila vyS$i moc, ackoli je nasledna historka interpretovdna v mnoha riiznych verzich.
Udajné se mél k filmové kopii pres znamost dostat tehdejsi vysoce postaveny vekslak, uplatit

fidiCe a film si naposledy promitnout v kin€é. Tam byl nelegaln¢ nahrén z hledisté kamerou
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a nasledné se skrze piratskou nahravku dostal do distribuce ptes format klasickych VHS
kazet. Status trezorového filmu s provokativnim obsahem doséhl obrovské popularity, Sifil
se pies VHSky rychleji nez erotické snimky a vysledna cena jedné kazety dosédhla az
piekvapivych 500 K¢s. Podmaniva nelegalni prodejnost kazety piekupniky a popkulturni
zétez do Sirsitho povédomi Ceskoslovenské vefejnosti nakonec utvrdil cenzory v tom, ze
Olmerilv snimek jiz postrada smysl zadrzovat pred oficialni kino distribuci.®® Ironicky se
tedy v souvislosti s nabitymi zisky z nelegalniho Sifeni filmové kopie na VHS opét pro
vekslackou komunitu ukazalo, Ze je Ceskoslovensko skute¢nd zemi neomezenych moznosti.

Bony a klid rezonoval ve své dobé a rezonuje stale i s odstupem desitek let. Pamétnikim
pfipomene flashback na dobové vekslacké praktiky, milenidlim vykresli atmosféru zcela
nepochopitelného. Na nezapomenutelnou pozdné totalitni éru piekupnikt s valuty se
pokousi tematicky navazat rezisér Jan Prokop snimkem Vekslak aneb Staré zlaté casy (1994)
¢i samotny Olmer jiZ zminénym pokra¢ovanim vekslacké odysey v podob€ Bony a klid 2,
oba tituly nicméné u divaka i kritiky zcela propadly. Jak zavérecnymi slovy shrnula
upoutavku na film Bony a klid redaktorka M. BureSova v relaci televizniho zpravodajstvi ze
dne 15.03.1988: ,, Film Bony a klid nenabizi reseni tohoto probléemu ani je nehleda, ale nuti

nds zamyslet se nad moralkou viastni i spolecenskou. “”

% Film o filmu: Bony a klid [online]. CS film, 2010.

Dostupné z: https://www.youtube.com/watch?v=wqTv4Zqmtx8&ab_channel=JiriKaspar

67 Televizni noviny, dne 15.03.1988: Recenze snimku Bony a klid [online]. Vysilani Ceskoslovenské Televize,
Youtube. Dostupné z: https://www.youtube.com/watch?v=c467Wpb2Ugs&ab_channel=jaffarski
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6.1.2 Nahota na prodej (1993)

., To neni cynismus, to je prosté nase narodni schiza. “
- Novinaf Egon (Lukas Vaculik)

Pocatek roku 1993 piiznaéné charakterizovala fada vyznamnych zmén. Ceska a
Slovenska Federativni Republika se prvni den v roce separatné déli na Ceskou republiku a
Slovenskou republiku, Havel se tedy stava prvnim prezidentem Ceské republiky, taktéz
probéhne historicky prvni ro¢nik piedavani vyro¢nich cen Ceské filmové a televizni
akademie Cesky lev a Vit Olmer opét paralyzuje tuzemské divaky dalim socidlné kritickym
dramatem s publicistickym piesahem, u které¢ho lze v rdmci tématu i stylu piihodné vnimat
nezanedbatelnou paralelu se snimkem Bony a klid. Pfed samotnou analyzou snimku Nahota
na prodej a jeho naslednou komparaci s pfedchazejicimi poznatky je nutné v retrospektivni
zkratce zmapovat exploatacni pterod Olmerovi filmografie 90. let, jelikoz pravé Nahota na
prodej je v poradi treti Olmerav porevolucni film.

Ta nase pisnicka ceska Il vzniké v Cerstvé euforickém porevolu¢nim obdobi roku 1990.
Radek John nicméné pisSe scénar jesté¢ za komunistického rezimu, tudiz vyvoj udalosti po
sametové revoluci umoziiuje tvircim plvodni texty transformovat do udernéjsi a
provokativngj$i spolecensko-politické kritiky. John se jako zurnalista opird o realné
anonymni svédectvi shrnujici pohorSujici praktiky v ¢innosti agentury Pragokoncert. %
Ptibeh reflektuje vypraveéni houslisty Jana v podéani herce Jana Hartla, jehoz neptizen osudu
a mocenskych her po vpadu vojsk varSavské smlouvy odsouva na pozici kotelnika. Zoufale
se pokousi o ndvrat k normélu skrze bezpatein¢ ponizené posluhovani protekénim
mocnaiim, pficemz se aktivn€ nofi do mordlniho bahna uplatki a bezpatetniho
hierarchického taktizovani. Kompromisem utlacovaného jednotlivce proti dekadentnim
praktikam obludného soukoli cynismu a neutuchajici beznadéje Olmer definitivné konci éru
vlastni prelistopadové filmografie a nastavuje definitivni kurz nezastavitelné éfe oteviené
exploatacni kinematografie nové dekady.

Druhy filmovy pocin z roku 1991 jde ve vzpominani na totalitni pachut’ vyraznéji do
hloubky temn¢ absurdniho flashbacku na vojenskou sluzbu v 50. letech minulého stoleti.

Ackoli Vit Olmer nikdy nebyl na vojné, jeho filmova adaptace na motivy romanu Josefa

8Ta nase pisnicka Eeska [online]. Filmovy piehled. [cit. 22.02.2023].
Dostupné z: https://www.filmovyprehled.cz/cs/film/397682/ta-nase-pisnicka-ceska-ii
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Skvoreckého Tankovy prapor zaznamenala v distribuci fenomenalni ispéch.®® Snimek je
1991, na ktery do kin dorazilo pfes 2 miliony divaki. Ceska medialni spole¢nost Bonton
prolamuje do té doby dominantni statni filmovy monopol, tudiz je Tankovy prapor
v kontextu neoliberdlni trzni ekonomiky ryze prvnim soukromym filmem od
znarodiiovaciho dekretu v roce 1945.7° Vit Olmer na scénafi podle uspésné literarni predlohy
spolupracuje opét s kolegou Radkem Johnem a sazi na silné herecké obsazeni v hlavni roli
S Lukasem Vaculikem, ktery s Olmerem pozdé&ji spolupracuje jako protagonista Nahoty na
prodej. Vypravéni sleduje osudy hlavniho hrdiny Dannyho Smitického, ktery je nucen
absolvovat vojenskou sluzbu pti tankovém vycviku a s nadhledem celit zabednénosti a
teroru bolSevickych lampasdkli. D& je v podstaté soubéh komickych epizod, jejichz
charakter urcuje ptevazné ,,Olmerovsky* vulgarni humor a prvoplanova situa¢ni povrchnost.
Na popularitu snimku navazuje o rok pozdéji rezisér Zdenek Sirovy s dalsi totalitni
vojenskou satirou v podani kultovnich Cernych baronii, kde téz Gdinkuje obdobné herecké
obsazeni, napiiklad Miroslav Donutil, Vaclav Vydra, Miroslav Taborsky ¢i Milan Simacek.
Rezisér Olmer se béhem nataCeni Tamnkového praporu poprvé seznamuje s budouci
manzelkou Simonou Chytrovou obsazenou do role Janinky Pinkasové, ktera se v jeho
budouci filmografii zacne objevovat prakticky pravidelné.

Vit Olmer mél po spolupraci se Zdeiikem Svérdkem na snimcich Jako jed a Co je vam
doktore ptivodné rezirovat 1 Obecnou skolu, jejiz rezie se nakonec chopil mlady Jan Svérak,
1 pfes svou nezkuSenost s hranym dlouhometraznim filmem, jelikoz jeho debutem se stali
mockumentalni Ropaci. Olmer toto rozhodnuti vzdat se citové zabarveného ostalgického
vypravéni zdiivodiiuje tvrzenim, Ze se spiSe s nadsazkou charakterizuje jako ,,Tarantinovsky
typ* a tim padem vyZzaduje vyrazné syrovejsi latku, ktera byla pro bouilivy pocatek
90. let utvari tvir¢i scénaristickou dvojici s vyznamnym c¢eskym zurnalistou Josefem
Klimou. Ten se stejné jako Radek John podilel na psani n¢kolika scénaiti pro seridly ¢i
televizni filmy, taktéz na profesionalni investigativni Zurnalistice se zaméfenim na

kriminalni kauzy a ¢innosti Casopisu Reflex, kde publikoval stézejni reportdz s ndzvem

6 Tankovy prapor, zajimavosti [online]. Ceskoslovenska filmové databaze. [cit. 22.02.2023].

Dostupné z:https://www.csfd.cz/film/7058-tankovy-prapor/zajimavosti/

70 Rozmarna 1éta ¢eského filmu. 4. dil, 1993 [online], Ceska Televize, 2011.

Dostupné z: https://www.ceskatelevize.cz/porady/10267861763-rozmarna-leta-ceskeho-filmu/21056226504/
7! Rozmarna léta Eeského filmu. 2. dil, 1990/1991 [online], Ceska Televize, 2011. Dostupné z:
https://www.ceskatelevize.cz/porady/10267861763-rozmarna-leta-ceskeho-filmu/21056226502/
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Cikansky zlocin, jez se stala pro ndmét snimku vychozim inspiraénim bodem.”? Unaseni
mladych divek a nasledné nucena prostituce organizovana gangy krimindlnika se dle slov
Josefa Klimy jevilo v prvni fad¢ jako atraktivni divacka latka na pieneseni piibéhu do
audiovizualni podoby a zaroven by zfilmovéani takto zavazného tématu mohlo na upozornit

na realnou problematiku vladni &initele i Sirokou vefejnost.”

Olmerovi se vydaftilo pievést
na platno vyjimecné€ provokativni spektakl ve formé syrové americké kriminalky s ndbojem
urcité Svejkovské blbosti, jenz je pro charakteristiku ¢eského naroda natolik typicka. Jestli
se Olmerovi vyplatila sazka na kontroverzni téma v baleni odvazné zanrové hybridizace, je
pomérné diskutabilni zalezitost. Vroce 1993 byla Nahota na prodej druhym
nejnavitévovangj§im filmem hned za snimkem Konec bdsnikii v Cechdch z oblibené
Sestidilné filmové série reziséra Dusana Kleina. Ciselnym statistikdm pojednavajicim o
vysoké navstévnosti a trzbach snimku dominantné protife¢i fakt, Ze samotna divacka
naklonost vii¢i Nahoté na prodej je silné kolisava. Snimek je dokonce dle Ceskoslovenské
filmové databaze veden v zebticku nejhorSich filmt vSech dob na 927. misté. I ptes to je
tento snimek jednozna¢né mimotradnou raritou, s dneSnim odstupem nepravem opomijenym
fragmentem Ceské kinematografie, jehoz rozporuplny odkaz vyteéné definuje Cesky filmovy
teoretik Jiti Fligl: “/...] ditvodem pro tyto kategorické odsudky nejsou remesiné ¢i hodnotové
nedostatky, nybrz stud pocitovany z faktu, Ze film predstavuje nejvymluvnéjsi dochovany

obraz ceské spolecnosti v dobé polistopadové kocoviny. “"*

V mnoha ohledech nekompromisni snimek se odehrava v Casoprostoru energicky
bujiciho ¢eského statu s neoliberalni atmosférou 90. let. Vypravéni s kriminélni zapletkou
zacind uprostied noci, kdy mlada divka nepozorované vstava z postele, vyzvedava si sviyj
odcizeny obcansky pritkaz a prcha z mista plisobeni svych tnosct. Nasledujici sekvence
exponuje protagonistu novindie Egona Hozu (Lukas Vaculik), ktery pfijizdi na letisté
Ruzyné vyzvednout mladou americkou studentku Nancy Spacek (K4ja Ttiskova). Ta se svoji
zurnalistiky v porevolu¢ni Ceské republice oproti kontrastni totalitni ideologii za minulého

rezimu. Egon startuje auto ptes draty kvili poruse na spinaci skiince, okomentuje to jako

2 Nahota na prodej [online]. Filmovy ptehled. [cit. 22.02.2023].

Dostupné z:https://www.filmovyprehled.cz/cs/film/397728/nahota-na-prodej

73 Rozmarna 1éta ¢eského filmu. 4. dil, 1993 [online], Ceska Televize, 2011.

Dostupné z: https://www.ceskatelevize.cz/porady/10267861763-rozmarna-leta-ceskeho-filmu/21056226504/
™ FLIGL, J. New Yorku a Libni zdaleka se vyhni. CINEPUR 2010, ro¢. 19, ISSN 1213-516x
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pozustatek socialismu a odvazi mladou cizinku na svoje pracovisté. Nancy mu po cesté sdéli,
ze ackoli je rodilou Ameri¢ankou, mé k Praze velice specificky vztah, jelikoz jeji otec po
ruské invazi emigroval pravé do USA. Egon doveze Nancy do redakce ¢asopisu Rex v centru
Prahy, kde ji provadi kazdodennim frmolem (slovo pouzit¢ ve filmu Séfredaktorem
ztvarnény Oldfichem Navratilem) mezi kolegy redaktory, telefonaty, kliCkujicimi
sekretatkami, dohliZejicim $éfredaktorem s byznys bossem (Ivanem Jondkem) v zédech a
horlivymi zajemci o ptipadné sepsani reportaze (paranoidni Miroslav Taborsky piesvédcuje
Egona, Ze ho STB sleduje a ozatuje karcinogennimi paprsky), mezi nimiz je i zoufaly muz,
kterému unesli dceru. Nicméné Egon tomu nevénuje velkou pozornost a soustiedi svou
pozornost na provadéni Nancy Prahou. Po vychodu ze sménarny si Egona s Nancy vytipuje
skupinka Romti a pokusi se je okrast o penize. Dochazi ke slovni pfestielce a nasledné
potycce pfimo na Staroméstském nadmésti, kde celou udalost ze zahradky jedné z kavaren
pozoruje postava tzv. Poldy, vlastnim jménem Josef Rehak, jak ma uvedeno na vizitce,
nicmén¢ po celou dobu ptibehu je oslovovan pouze jako Polda (Jiti Krampol). Ten se nevaha
bitého protagonisty Egona zastat pted ptesilou a ispesné odvraci pokusy gangu agresivnich
podvodnik.

V dalsi sekvenci se vSechny tii postavy ocitaji u Poldy doma, ten se s nevsedni vizitkou
(FaP — Fernet a Polda) pfedstavuje jako byvaly policista, momentaln¢ soukromy detektiv,
prosazujici nezpochybnitelnou pravdu o Fernetu, Ze kudy tece, tudy 1é¢i. Polda nakonec
vytesi Egonovu starost s pfechodnym bydlenim a nechédvd mladou americkou stazistku
bydlet u sebe. Egon toho vecera absolvuje joginsky kurz ptechodu pies zhavé uhliky, o
kterém ma napsat v tisku reportdz. V dalsi scéné poznava divak rodinné zdzemi protagonisty,
nevlastni dcera Evicka zkouma fotografie z joginského kurzu a nechapavé pozoruje puchyie
na chodidlech, zatimco Egonova odtazitd raciondlni partnerka psycholozka studuje na
pocitaci statistiky onemocnéni AIDS v USA. Béhem pfipravy smazenych rybich prsti
k veceti registruje Egon v béZici televizi reportaZ o tnosu nezletilé divky Dity, coz si
nasledné¢ spojuje sprosbou o pomoc neznamého muze vredakci. Rozhodne se
neobjasnénému piipadu Celit a necha se muzem pohiesované divky dovést do staji prazské
zoologické zahrady, kde jako chovatelka slonti pracuje div¢ina blizka ptitelkyné Renata,
shodou okolnosti ta sama divka, kterd v uvodni sekvenci snimku uprchla z mista svého
véznéni. Ta nejprve s opodstatnénou nediivérou nechce sdilet své traumatizujici zazitky
spojené i s fyzickym mucenim, nicméné poté¢ Egonovi potvrzuje, Ze po aplikovani uspavadla
na diskotéce bily divky skutecn€ uneseny a nedobrovolné nuceny k prostituci na konkrétnim

parkovisti v Rudné u Prahy s odpocivadly pro kamiony. Tento popud donuti novinaie Egona
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jednat a vyda se na zmiflované parkovisté pofidit fotodokumentaci zdzemi romskych gangt
a sexualnich pracovnic. Séfredaktor Egonovi odporuje (,, Obehranej song tohleto, Klima to
omyva v kazdym c¢lanku ), ze vybrand latka je vzhledem k okolnostem tézko zpracovatelna,
prostituce je legalni a rozvraceni romského byznysu se sexudlnim nevolnictvim je spiSe
zalezitosti policejniho vySetfovani. Po xenofobni slovni piestielce Egon zavrSuje vyostieny
dialog slovy: ,,Si tu hrajem na demokratickej stat a pritom nam tu bézi pod nosem pékny
svinstvo, “ nacez nadtizeny $éfredaktor laxné odvéti: ,, Dan z demokracie hochu “. Diskuzi
ukonci az postava Ivana Jondka, kterd ma se $éfredaktorem smluvenou dalsi schiizku. Egon
bere Nancy do prazské hospody a vysvétluje ji vlastni kriticky pohled na roli romské
mensiny v ¢eské spolecnosti a vysvétluje pomér spachanych zlo¢intt Romy, nacez ho Nancy
osocuje z oteviené rasistického podtextu konverzace. Ta k tématu pfistupuje z hlediska
amerického liberalismu a vycitd Egonovi Cesky cynismus a nasledné Sovinistické smysleni
ohledné jejim podilu na ptipadu. On ji ale vysvétluje, Ze ji nelze vzit s sebou do terénu na
sledovani, kdyz Nancy vadi i ¢eska hospodska sekana.

Egon se vydava na dalsi obhlidku parkovisté v doprovodu policejni hlidky. Straznici se
nejprve za jizdy vysmivaji jednomu mechanofilikovi z romského gangu, ktery se nenapadné
oddava sexudlnimu styku s vyfuky aut, poté zacnou policisté provadét kontroly totoznosti
pfitomnych romskych pasakli a prostitutek, zatimco Egon zpovzdali celou situaci
fotografuje, proti cemuz se romové ostie ohradi. Po této zkusenosti s neschopnosti policistl
se Egon pokousi obratit na sluzby Poldy, toho ale pocatek investigativniho piipadu kvili
svému staii pfiliS nelakd. Nancy pro rozptyleni pfichysta pro Poldu (ten se pied ni
predstavuje jako Joe) veceti a obléka si spolecenské Saty ze skiiné svého pronajatého pokoje.
Polda ji vysvétluje, ze patfily jeho mrtvé Zen¢ a osvétluje Nancy svoji pfirozenou nedivéru
v ostatni, kterd je zakofenéna ve vyhazovu od policie. Egon mezitim v posteli podstupuje
nedobrovolnou psychoanalyzu ze strany chladné kalkulujici partnerky, jejiz zaujatost viici
hrozbé AIDS se pfed pohlavnim stykem projevuje kontrolou nafouknutého kondomu nad
svétlem lampy.

Druhy den je Egon pfi startovani auta draty prekvapen Poldou sedicim na zadnim sedadle
auta, ktery nakonec na nabidku partnerstvi a spolupraci na ptipadu ptistoupi. Polda ve své
pracovné opét zprovoziluje zbrant uloZzenou v pracovnim stole, coz Nancy nenapadné
registruje, nakonec ji ovSem uklada zpét do ptihradky a vytahuje z druhého Supliku Fernet.
Egon sPoldou poprvé spolecné piijizd€ji na parkovisté v Rudné, aby vypatrali
pohiesovanou divku a ptes veskeré nastrahy nepozorované pronikli mezi pasaky v restauraci

u odpocivadla. Polda zabavuje romské pasaky, zatimco Egon netspéSné hleda divku.
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Mezitim Nancy piijizdi taxikem a na vlastni pést se vydava oba kolegy hledat i s nabitou

------

-------

policii. Po tnosu je Nancy odvle¢ena do ukrytu romského gangu, kde navaze kontakt s dalsi
véznénou divkou ve vedlejsi cele. Nasledné se vrchni $éfka romského gangu z odcizenych
dokladt dozvida, Ze je Nancy Ameri¢anka a povazuje ji za konkuren¢ni byznysmenku, nacez
je ze sidla kuplifského gangu propusténa. Pfed odjezdem ji mald romska holc¢icka Johanka
povazuje za Barbie, nacez je slySet fyzické tyrani véznéné divky. Nancy se bezpecné vraci
do domu Poldy, kde i spolecné s Egonem pokracuji ve Fernetovém vecirku. Opily Egon se
neuspésné pokusi svést nastvanou Nancy. Ani sex s partnerkou u sebe doma Egona pftilis
neuklidni a opét se opakuje psychoanalyticka sonda drazdici Egontiv infantilni cynismus.
VSsichni tfi hrdinové se vraceji do romské osady, aby se pod zastitou zinscenovaného
planu pokusili infiltrovat pasacky byznys. Egon pfevleCeny za obchodniho partnera
doprovazi sebevédomou Nancy, pro romskou §éfku kuplifského gangu jiz zndmou jako
konkurencni americkou obchodnici. Romsk4a hlava gangu jim mimo fe¢ osvétli
podnikatelské zaméry s pornografickymi kazetami, na kterych unesené divky figuruji. Polda
mezitim pojisti celou nevyzpytatelnou situaci taktickou fyzickou zalohou v podobé skupinky
skinheadti. Ta na misto pfedem smluvenému postraSeni romskych kupliit kompletné celou
situaci eskaluje do extrému a strhne se velka rasové motivovana bitka. Egon a Nancy pied
vypuknutim chaosu berou piedstavovanou videokazetu s pornem, snazi se ve sklepé marné¢
hledat jednu z véznénych divek a nakonec se béhem rvacky obou gangti vSem tfem hrdiniim
podafi uniknout automobilem. Nancy ziskava vici Egonovi romantické sympatie, jelikoz se
mu ji podaii pted rvackou zachranit. Cela velkolepa akéni sekvence konci slovy fidiciho
Poldy: ,, Pamatuj si Nancy, New Yorku a Libni, zdaleka se vyhni. “ Po prozkoumani némecké
ceském zadmku a Polda poznava jednu z vystupujicich aktérek. Egona doma poté osocuje
partnerka s pfisedicim kolegou psychiatrem z osobnostni dezintegrace s rozvracenou
sexualitou, nacez se po této vlezlé psychoanalytické zkusenosti Egon rozhodne cynicky
opustit byt a zacit prespavat radé€ji u Poldy. Ten se tésn¢ pied tim pokusi neuspesné svést
Nancy. Dalsi scéna rozehrava vydéracské bésnéni romského gangu, ktery se vydava do zoo
vyhrozovat vystraSené Renaté. Ta nakonec nedobrovolné udava Egonovu totoZnost.
V reakci na toto zjiSténi nastrazi romové do Egonova auta pied redakci bombu, nicméné

kvali startovani automobilu pies draty se atentat neuskutecni.
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Nasledujici sekvence se odehrdva v erotickém podniku, kde se Polda po rozhovoru
s majitelem podniku (Roman Skamene) pokousi vypatrat povédomou pornoherecku
z videokazety pod piezdivkou Veverka. Mezitim Egon s Nancy polemizuji nad genderovou
degradaci béhem sledovani jednoho z erotickych vystoupeni. Veverka Poldovi nakonec
sdéluje podrobnosti ohledné lokaci nataceni pornografického snimku a nendpadné napiSe
vzkaz, odkazujici patrani hrdinti na nedélni aukci. Trojice nenapadné infiltruje aukéni sin,
sklada vstupni kauci a ucastni se drazby zminovaného zdmku. Dohazovani ukoncuje
posledni nabidka postavy tajemného byznysmena (Jifi Pomeje), podiizeny vykonavatel
hlavniho bosse, v doprovodu poboc¢nika. Po ukonceni aukce pobocnik ptredstavuje trojici
hrdintt ekonomické zaméry se zakoupenym zédmeCkem, ktery je momentalné
v ,,ekonomickém podndjmu*, nicméné po zakoupeni se ma premenit v luxusni letovisko pro
sexualni turistiku. Egon s Nancy a Poldou se pies noc vplizi do prostor zdmku, kde stale
probiha natdfeni porna a pohfeSovana divka se zde nenachdzi. Ochranka odchyti slidici
trojici k podiizenému hlavniho bosse, ti ovSem Istivé pfedstiraji spoleCny podnikatelsky
zamer se smyslenym napojenim na hlavniho bosse, nacez je podiizeny hlavniho bosse obdafi
pornografickymi kazetami. Za jeho neptitomnosti trojice hrdinti odcizi kolaudac¢ni pozvanku
polozenou na pracovnim stole. U Poldy doma se nasledné¢ mezi Egonem a Poldou strhne
argumentacni roztrzka o smyslu celé patraci akce a starych kiivdach s ocernujicim
novinovym c¢lankem na Poldovu adresu. Egon s Nancy poté umoctiuji vzajemnou
romantickou rovinu prochazkou po Stieleckém ostrové, kde existencialné spekuluji nad
trochu ismévnou pozici kapitalistického Ceska, coz Egon s nadsazkou popisuje jako, ,, kdyz
si maly deti hrajou na dospéli. “ Mezitim se romsky gang vydava po stopach Egonova patrani
a dostava se az do bytu Egonovi partnerky Evy a jeho nevlastni dcery, kde opét dochazi
k zastrasovani, vyhruzkam a potezani vydésené Evy.

Druhého dne rano je skrze vtip o svazu Cesko-amerického pratelstvi zfejmé, ze je Egon
s Nancy spolu stravili noc. Egon o celém patrani po pohieSované divce zacne podobné jako
Polda pochybovat, tudiz mu Nancy pfipomind jeho odvahu z fotografie, kde Egon prechazi
pies zhavé uhliky s joginy. V redakci se navic do Egona obouva neuroticky Séfredaktor,
ktery je s postupem na vytvafeni ¢lanku o nucené prostituci velice nespokojeny. Ptes
kolegyni z redakce se Egon dovida, Ze jeho partnerka Eva se taktéZ stala tercem utoku
slidictho romského gangu. Zaludny osobni Utok na své nejbliz§i donuti Egona celou
beznadéjné vypadajici situaci prehodnotit, vyzvedava si u Poldy osobni véci a rozhoduje se
zajet za Séfkou romského gangu, aby vyjednal pifiméii a potvrdil zruSeni celého

investigativniho patrani po unesenych divkach. Séfka toto rozhodnuti schvaluje a odkazuje
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své podnikatelské napojeni k vyznamnym obchodnim partnerim v pornografické branzi.
Egon ji na tento argument opaci, Ze nejvysSim vrstvdm operace na romském zapojeni
v byznysu pravdépodobné viibec nezalezi, kdyZ se je ani nerozhodli pozvat na zdmeckou
kolaudaci. Séfku romského gangu tato informace nesmirné popudi a rozhodne i se zajatym
Egonem a svymi kumpény na akci demonstrativné vypravit. Nancy se po Egonové zmizeni
vydava na akci i s Poldovou zbrani, jakmile to rezignovany Polda zjistuje, odjizdi na
kolaudaci zameckych prostort také. Celou akci zahajuje za vypuknuti ohnostroji hlavni boss
Ivan Jonak se svym podiizenym i jeho pobocnikem a ptivitaji veskeré investory a obchodni
graduje do akéni montdzni sekvence rvacky a nasledné prestielky. Egon vyuziva
nepozornosti romského hrdlofeza se zalibou v automobilech a unikd. Nancy s Poldou
kone¢né v utrobach zamku objevuji pohieSovanou divku tésné¢ pfed pohlavnim stykem
sjednim znémeckych podnikateld. Nezletild pohfeSovana Dita nakonec dvojici
vysvoboditeli paradoxné sdé€luje, ze chce s podnikatelem zistat a odjet do Némecka.
Podtizeny hlavniho bosse rozstieli bazukou pfijezdova vrata na zdmek a spolené i
zabijeni se trojici hrdinli podafi zachranit alespont malou romskou divenku a nasledné ujet
cizim autem. Zbyvajici skupina piezivsich z romského gangu se pokusi ujet Egonovym
autem, nacez se pii nastartovani klicky namisto kabelii aktivuje detonaéni zafizeni a vSe
kon¢i mohutnou explozi, kterou bezradné pozoruje romsky hrdlofez mechanofilik.

Egon ukazuje $éfredaktorovi zavéry celého patrani, ten je vyhodnocuje jako znacné
kontroverzni a poskozujici. Teprve kdyz pted redakci zastavuje auto a zjevi se vystupujici
postava Ivana Jondka, dochdzi Egonovi uzké napojeni mafie na redakci jeho magazinu, a
proto se rozhoduje uvetejnit ¢lanek v jiném tisku. TakZe to bude zase jako za komunisti, par
nedotknutelnych a my? Ukoncuje Egon vyostieny dialog se $éfredaktorem. V zavérecné
sekvenci se v letistni hale Egon, Polda i mal4d romska divenka louci s odlétajici Nancy.
Zpovzdali letistniho parkovisté je sleduje posledni pfezivsi antagonista, ktery se nakonec
rozhodne podlehnout svoji nefesti a zaéne mit pohlavni styk s jednim ze sportovnich vozii,
do n¢hoz nakonec nastupuje majitel a kopulujiciho romského hrdlofeza couvajici automobil
usmrti. Ten pfi umirani pozoruje vyfuk odlétajiciho letadla na obloze, ¢imz kon¢i posledni

zab&r a zapocne koncova titulkova sekvence snimku.

Pokud bychom meéli zpétn€ charakterizovat Nahotu na prodej, at uz v kontextu

polistopadové tvorby ¢i Ceskoslovenské kinematografie obecné, tak lze vyjadfit
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nekontrolovatelnou zahusténost tohoto audiovizualniho dila souslovim nefizend stiela. Vit
Olmer nevybiravé serviruje ceskému porevoluénimu divdkovi mimoradné vyzivny
multizanrovy brak, svou esenci predstavujici u¢ebnicovy piiklad czechsploatace. Navzdory
tomu vSak vypravéni rozhodné neni zaobaleno pouze prvoplanovou atrakci v podobé
vSudypfitomného vrazdéni, zufivych explozi, lacinych sexistickych vtipi ¢i explicitnich
erotickych scén samotnych. Naopak snimek doslova piekypuje pozoruhodnou mnoha
vrstevnatosti a nabizi celou fadu motivickych okruhli vystavénych na kontextu dobovych
redlii, ¢imz Olmer pomérné nelichotivé odrazi charakter ¢eské spolecnosti prvni poloviny
90. let, kdy prevlada euforicka nenasytnost po fenoménech zépadni kulturni sféry. Obraz
polistopadovou kocovinou vycpélého narodniho kyce ve formé nevkusného ceského
buranstvi, jenz se sebevédomeé skryva za velkohubé maskulinni hlasky a impulzivni jednéni,
coz celkem marné obstava v protikladné pozici svétackého odusevnélého zjeveni mladé
Americanky. ReZisérova oteviené osobita interpretace rasové problematiky a zaclenéni
romské mensiny do polistopodavé spolecnosti (nejen v souvislosti s formovani skinheadské
subkultury v tuzemsku), vécnd nadCasovost vratké pldy pod nohama investigativni
novinaiiny &elici kazdodennim vyhruzkam’>, relativné ¢erstva trzni ekonomika nabouran
zapadnimi produkty a fetézci napiiklad v podobé fastfoodi jako McDonald, souvislost
s nevyzpytatelné¢ se Sificim onemocnénim AIDS, exploatujici erotika zprostfedkovana
erotickymi salony €i po revoluci jiz velice snadno dostupnymi pornokazetami, vliv priniku
vychodniho spiritudlniho uceni do slovanské kulturni sféry a mnoho dalSich kategorickych
dobovych fragmentii, jenz spoluvytvareji obsdhlou identifikacni mozaiku jedné dekady.
Vystizné Nahotu na prodej pojmenovava odbornik na ceskou exploatacni tvorbu, jiz
citovany Jifi Fligl: ,,Vznikl maximdlné nasyceny odvar z doby, kde i sebemensi detail
predstavuje vichvatné zakonzervovany projev Zité reality v tehdejsi Ceské republice. Kazdd
(to neni publicisticka nadsazka, ale vécny popis) scéna obsahuje néjake dobové memento
(od AIDS a turismu pres esoteriku i nocni kluby az po rybi prsty a mezinarodni dalnicni
dopravu)70“. Lze skute¢né vyhodnotit Nahotu na prodej jako pouhy esteticky tpadek
v nekone¢ném vyctu béckovych titulti nebo znevazované kontroverzni dilo opravdu pfinasi
spolecensko-kriticky ptesah?

Odvaznym poSilhavanim po obrysech Hollywoodského akéniho krimi zasazeného do
porevoluéni Prahy se Olmerovi podafilo uspokojit divackou poptavku po zapadni

senzacechtivosti. Pfibéh inspirovany skute¢nymi udalostmi znamenal pro tehdejsi publikum

75 Poznamka autora: viz nasprejovany napis na redakci v druhém plané: ,, Vy sviné novindisky “.
76 FLIGL, J. New Yorku a Libni zdaleka se vyhni. CINEPUR 2010, ro¢. 19, ISSN 1213-516x
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skutecné podbizivou filmatskou latku, nicméné sam Josef Klima uvadi v jednom
z rozhovort na pravou miru fakt, ze mél Olmer jako spoluautor scénéie vyraznéjsi tendence
vzdalovat vypravéni od redlného zakladu a svadét ho k atraktivnéjsi fikci.”” Nicméné
poutava a osvédcend Sablona chronologické narace krimindlniho patrani s jednoznacné
definovanymi motivacemi charakteru jednotlivych hrdind, obohacena o exploata¢ni témata
jako nasili a erotika, s pfimési prvoplanovych komedidlnich prvka, se pii snaze konkurovat
prilivu zapadnich snimki jevi pro distribuci ranych 90. let jako funk¢éni model. Vedle
zohlednéni zminénych exploatacnich konvenci a pomérné¢ cernobilému scénafi
s pfimocarymi archetypy jednotlivych postav znamena nejvétsi pridana hodnota pro Nahotu
na prodej rozhodné kontextualni vliv popkulturniho déni. Pro maximélni podpotfeni
plasticity vypravéni Olmer obsazuje velice specificky herecky ansambl. Kromé pro Olmera
typickou praci s neherci (konkrétné v ptipadé romského ¢i skinheadského gangu) taktéz do
role americké studentky Nancy obsazuje neherecku Kaju Ttiskovou, dceru emigrovanych
¢eskych hercii Jana Ttisky a Karly Chadimové, ddle v komparznich rolich novinaii redakce
Casopisu Rex se objevuje Jiti X. Dolezal ¢i samotny Josef Klima (oba spolupracovnici
z Reflexu) ¢i nejvétsi hereckd rarita, kontroverzni persona porevolu¢niho podnikatele a
nekorunovaného kréle prazského podsvéti Ivana Jondka v roli mafidnského bosse. Docileni
priznacné herecké autenticity Olmer obhajuje t€mito slovy: ,,Jak cesky herec miize zahrat
mafiana? Potkal jsem Jondka, majitele Discolandu, v bilym obleku, 160 kilo, ovéseny zlatem,
jak jde po schodech a stacilo mi, jak ten cloveék jde proti mné po schodech a ekl jsem, to je
on!”® Z kinematografického hlediska Nahota na prodej nepfedstavuje po femesIné strance
viceméné zadny vyraznéjsi prilom na poli vizudlni estetiky v ¢eské kinematografii. Tvirci
nechavaji spocinout stylistickou formu v podfizeném vztahu k dominantnéjsi obsahové
pestré strance vypravéni. Po smrti Olmerova dvorniho kameramana Oty Kopfivy a tvirci
obrazové spolupraci na prvnich dvou porevolu¢nich snimcich s Janem Malifem ptichazi
op¢t na scénu slovensky kameraman Juraj Fandli, ktery jako hlavni kameraman debutoval
v Gottwaldovskych filmovych ateliérech zamétenych na tvorbu pro déti a mladez pravé na
Olmerové druhém celovedernim filmu Sondta pro zrzku.” Fandliho snimani nabyva
z dramatického hlediska na vcelku konvenéni formé a jako stylisticky prostfedek neurcuje

ani nenarusuje zasadnéji smér narativniho vypravéni. V kontextu Olmerovi filmografie 1ze

77 Rozmarna 1éta ¢eského filmu. 4. dil, 1993 [online], Ceska Televize, 2011.

Dostupné z: https://www.ceskatelevize.cz/porady/10267861763-rozmarna-leta-ceskeho-filmu/21056226504/
8 Tamtéz.

7 Juraj Fandli, zivotopis [online]. Filmovy piehled. [cit. 22.02.2023].

Dostupné z: https://www.filmovyprehled.cz/cs/person/2366/juraj-fandli
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vypozorovat pozoruhodné atypické naduzivani nadhledd z vyrazné vyssi perspektivy (at’ uz
statickych ¢i v jizd€), kterym je docileno sniménim scény z kamerového jetabu. Tento
princip je cilen¢ aplikovan na jednu stranu kvili celkové prehlednosti sniméni celku,
naptiklad pfi organické scéné roztrzky romského gangu se skinheady, na druhou stranu
vypliuje funkci efektového snimani za ucelem zdynamizovani scény v ramci vnitiniho
temporytmu zabéri, coz je typické u zanru akéniho filmu, avSak netradi¢ni pfi pohledu na
analyzu snimku z ¢eského prostfedi. Celkova forma vizualu je napiiklad v kontrastu se
snimkem Bony a klid mnohem sofistikovangjsi a kamerové €istéjsi, tj. ve zkratce upusténi
od dokumentdrniho tfasu a punkovych vizualnich kaleidoskopi a pfechod na
strukturovanéj$§i zébérovani vice se pfiblizujici zépadni estetice blockbusteru.
V terminologii stylistickych vyrazovych prostiedkii kinematografie Vita Olmera urcité stoji
za zminku oblibené pracovani s motivem sniméani skrze POV zéabéry, nejCastéji pfii
exponovani nového prosttedi jednou z hlavnich postav (prostory redakce cCasopisu Rex,
odhalovani temnych zakouti parkovist¢ ovlddaného paséky). Prace s hudebni dramaturgii
hudebni podkres se ve své podstaté soustiedi na dosazeni zanrovych konvenci, aby byly
vhodné¢ dramatizovany akéni ¢i erotické sekvence. Nékolik vystupujicich postav muselo byt
kvtli srozumitelnosti hlasové stopy pfedabovano, mimo fadové ¢leny romského gangu také
piedstavitel hlavniho bosse Ivan Jondk, kterého pfedaboval herec Jan Schénilec.®

Ptes to, ze Nahota na prodej ziskava na symbolické polistopadové intenzité praveé az
s nabyvajicim ¢asovym odstupem, jiz v dobé svého uvedeni do kino distribuce zaznamenal
snimek v intervalu roku 1993 nadprimérné hodnoceni na jedné strané z hlediska
navstévnosti s celkovym poctem 864 367 divaki a na stran€ druhé s pfihlédnutim k trzbam
v CR, jenz ¢&inili takika 17 a pul milionu korun &eskych.®! Nicméné i pies tento fakt se
reziséru Vitu Olmerovi s hercem Jifim Krampolem nepodafilo sehnat dostatek financi na
planované pokracovani s nazvem Smrt na prodej, jehoz scénat opét zpracoval Josef Klima
na zaklad¢ realné publicistické reportaze o ruské mafii pisobici po Sametové revoluci na
tizemi Ceské republiky, kde se vraceji k ukrytému stfelnému arzenalu z doby po okupaci

roku 1968.%2

80 Nahota na prodej [online]. Filmovy ptehled. [cit. 22.02.2023].

Dostupné z:https://www.filmovyprehled.cz/cs/film/397728/nahota-na-prodej

81 Nahota na prodej [online]. Portal Kinomaniak. [cit. 22.02.2023].

Dostupné z:https://kinomaniak.cz/filmy/nahota-na-prode;j

82 Rozmarna 1éta ¢eského filmu. 4. dil, 1993 [online], Ceska Televize, 2011.

Dostupné z: https://www.ceskatelevize.cz/porady/10267861763-rozmarna-leta-ceskeho-filmu/21056226504/
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6.1.3 Komparace
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Obrazek 3: Vizudlni srovnani filmovych plakatii obou snimkii, normalizacni estetiky exploatace

zlo¢inu a nahoty strida porevolucni exploze ve stylu americkych akcénich blockbusterii.

Na zékladé dvou vyhotovenych analytickych textt ke snimkiim Bony a Klid a Nahota na
prodej reziséra Vita Olmera podrobim oba zminéné tituly vzdjemné analyze komparacni. Po
konkrétnim nastinéni piesahu tvorby v rezisérském medailonku a rozboru kontextualniho
vzniku dila a jeho vyznamu v souvislosti s proménami ¢eskoslovenské kinematografie dvou
dekad skrze urc¢eni prekompozi¢nich, kompozicnich i postkompozi¢nich faktorti z jiz
citovaného pfistupu k neoformalistické filmové analyze podle Radomira Kokese ®* je
nezbytné vyhodnotit spole¢né rysy obou snimku a nasledné jejich vyraznéjsi odchylku od
predem stanovenych vyzkumnych tezi. Dosahnout urcitého findlniho ptedpokladu o
naplnéni transformace porevoluéni kinematografie bude proveditelné az po absolvovani
zbyvajicich komparaci snimka rezisérit Zdenka Trosky a Jaromira Soukupa, nicméné

momentalné Ize zminéné konstrukty tezi aplikovat na specifickou tvorbu Vita Olmera.

83 KOKES, Radomir D. Jak uvazovat pri formalistické analyze filmu: Manudl k psani bakaldiské prace Brno,
2013. Masarykova univerzita v Brné, filozoficka fakulta. s. /2.
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Zasadni poznatky budou pfedev§im vyhodnocovany v souvislosti s politicko-historickym
vyvojem a jeho ovliviiovanim tvirci autorské prace u danych snimkd.

Bony a klid s Nahotou na prodej od sebe dé€li celkem Sest let, béhem kterych probiha
na nasem uzemi prelomovy nevyhnutelny pad starého totalitniho rezimu tlakem
Perestrojkovych reforem a nésleduje ptfichod zcela novych prilezitosti, coz se zejména
v ostie sledované kulturni sféfe vyznamnym zptisobem odrazilo. AvSak nejprve je potiebné
zminit jednotlivé zaznamenané analogie v audiovizualni rezonanci obou Olmerovych titult.
Tato dvojice nebyla vybrana z rezisérovi kontroverzni filmografie zcela ndhodn¢, naopak
pravé za ucelem komparace v mnoha ohledech paralelnich aspektii u obou piipadi. Z vyse
uvedenych poznatkli zahrnutych v jednotlivych neoformalistickych analyzach vyplyva
skutecné silna symbidza dé€l v roviné konceptualni, formalni i vypravéci, nicméne klicova je
pravé uvadeéna promeéna spolecenskych dobovych redlii, jenz ve vysledku zasadné odrazi
veskerou scéndristickou kulminaci uvnitt autentickych Olmerovych fikénich svéti.
Vypovédni hodnota sumarizac¢nich postkompozi¢nich faktort generuje taktéz obecny rezijni
pristup k dané zpracovavané latce. Olmer pro oba projekty zdmérné vyhledava drazdivé
kriminalni ptibehy postavené na skute¢nych udalostech a pro dosazeni syrové plasticity se
uchyluje ke spolupraci na scénafi s prednimi ceskymi Zurnalisty Johnem a Klimou. Diiraz je
tudiz v obou pfipadech kladen na realistickd, nybrz divacky podbiziva filmova témata,
zpracovand Olmerovskou signifikantni exploatacni perspektivou. K latce je z hlediska

8 pristupovano vzhledem ke kontextu dobové

sémanticko-syntaktickych faktora
kinematografie nekonvencné a rebelsky. Bony a klid je svého Casu kontroverzni snimek
v podstaté oslavujici kriminalitu a pokleslost mravii za konzervativniho komunistického
rezimu, Nahota na prodej naopak zasazena do demokratické spolecnosti polistopadového
Ceska a pfinasi vyrazny posun v jiz zcela svobodném zobrazovani exploatace tabuizovanych
témat s piimési zdnrového oramcovani celého pfibéhu pokusem o netradi¢ni tuzemskou
hybridizaci Zanru zapadniho akéniho filmu. A pravé pro Olmerovu filmografii obvyklé
cyklické naduzivani kontroverznich exploatacnich strategii dokazuje rezijni touhu po
Sokovani publika a napIlnénim poptavky po okazale bulvarni senzacechtivosti a to nehledé
na aktualni rezim u moci. V obou snimcich dochézi k prezentovani necenzurované nahoty,
explicitnich sexudlnich scén, podnécovani k pfimocarym stereotypim ceského publika
(prezentovani romské menSiny v jednostranné negativnim svétle) vyobravzovani az

teatralnich smrti postav (v Bony a klid Haryho pad z budovy pfi utéku pied policisty, u

8 KUCERA, Jakub. Filmovy Zdnr [online]. Cinepur. [cit. 22.02.2023].
Dostupné z: http://cinepur.cz/article.php?article=942
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Nahoty na prodej velkd spousta konkrétnich ptikladd u akénich sekvenci soubojil),
konspira¢niho pohledu na tfadujici vys$si moc podporovanou kmotry zlo¢ineckého podsvéti
(v ptipad¢ Bony a klid sekvence po zavérecném soudnim procesu, kdy po chodbé kraci
hierarchicky nejvysSe postaveny veksldk po boku soudce a vesele se poklepavaji po
ramenech, v ptipad¢ Nahoty na prodej tento motiv ztélesituje postava Ivana Jonaka, jakozto
mafidnského bosse s nezanedbatelnym vlivem na média ve formé redakce casopisu Rex) ¢i

transformace hospodarstvi a ekonomiky (Tuzexy nahrazuji McDonaldy).
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: : Ukdzka transformace nejen exploatacnich motivii na komparaci Olmerovi filmografie:
Obrazek 4: Ukazka trans > loat h mot k Ol filmogra

Bony a klid (vlevo) a Nahota na prodej (vpravo).
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Provazanost obou zfilmovanych publicistickych dramat se umociiuje nejenom
odkazem na plivodni filmovy soundtrack Bony a klid v podani skladatele Ondieje Soukupa
(v Nahoté na prodej zazni v jedné scéné z pasackého parkovisté do podkresu skladba Hold
me baby®), ale i pfimym pokraovanim navazujiciho vypravéni piibéhu jedné z postav.
Konkrétné se jedna o charakter prospécharského vekslaka Binyho v podani herce Romana
Skamene ze snimku Bony a klid, ktery rozsituje fabuli celé¢ho fikéniho Casoprostoru, kdyz
se objevuje v Nahoté na prodej jako majitel erotického podniku. Olmer v této sekvenci
pomérné piihodné rozvadi standardni tezi o transformaci vekslakli na drahu svobodného
podnikani, kdyz pfi dialogu Binyho s patrajicim poldou vychézi najevo jejich spolecna
minulost. Biny na Poldovu otazku: ,, Veks! uz skoncil? “ nasledné s ironizujici nadsazkou
odvéti, Ze je ted momentalné ,,umélecky podnikatel.“ Porevolu¢ni politicky podtext
pozustatkli doznivajiciho komunistického rezimu na zévér dialogu po Poldoveé vyzvé pii
hledani pornoherecky Veverky podtrhuje Binyho véta: , Klidek kapitane, to jste mohli za
totace, ted’ jsme shodili svy okovy, “ nacez Polda odpovida ,,Jenze, ty sis svy okovy zaslouzil,
uméleckej, ““ coz prakticky formou intelektualniho motivu odkazuje na odsouzeni Binyho a
jeho kumpént v zavéru Bony a klid.

Odlisnost lze ze scénaristického hlediska vnimat i v pfistupu jednotlivych
protagonistii ve svych motivacich. Naivni automechanik Martin z Bony a klid ptes niterni
moralni dilema pfesto inklinuje k ilegdlnimu a riskantnimu kariérnimu rastu v prostiedi
skupiny drzych vekslackych postav, pro které znamenali penize jedinou piijatelnou hodnotu,
zatimco u Nahoty na prodej protagonista Egon témto zbésilym vliviim korupce, kuplifstvi a
moci ze zasady véci nepodléhd a pres veSkerd rizika se propracovava k pravdé a
spravedlnosti, coz taktéz pomémé koresponduje s pfipodobnénim k modelu
hollywoodského hrdiny, jenz jako individualista bojujici za hodnoty nema strach vykrocit
proti systému.

Pochopitelné i Olmerovy popsané stylistické prostiedky aplikované na vypravéni se
v mnohém duplikuji, tudiz lze hovofit o identifikovatelném pokracujicim autorském
rukopisu. Opakujici se typy zvolené tvirci formy lze u obou dé€l pozorovat naptiklad pii
rezijni praci s neherci €i nijak nezainterestovanym komparsem v zadnich planech (u Bony a
klid se tento element projevuje mnozstvim scén dokumentaristického charakteru, v Nahoté
na prodej naptiklad u prvotni roztrzky na Staroméstském namésti, kde po napadnuti Romy

zastavuje postava exponovaného Poldy. Jifi Krampol se k tehdejSimu nataceni této konkrétni

85 Zp&v Charles Shaw/Silvia Brown
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scény svéril s tim, Ze hereckd akce souboje byla nacvicena a kamery na scéné¢ ukryté, tudiz
bylo priméarnim cilem dosahnout uvéfitelné reakce prihlizejicich turisti. Kromé improvizace
se Olmertv styl projevuje pfes zminované vyuzivani POV sniméni, vyrazné préce
s mainstreamové ladénym soundtrackem ¢i vizualni posedlosti drazdivymi neonovymi
napisy a osvétlenymi vylohami prazskych obchodt.

Kazdopadné nejsiln¢jSim  zastfeSujicim tématem transformace Olmerovi
kinematografie je doba samotna ve vSech svych aspektech kazdodennosti, na jejichz dobie
zmapované pozadi rezisér vystavuje krimindlni vypravéni obou piibéhl. Nejedna se
zpravidla o zmény stylu vyrazovych prostfedkli filmového média, nybrz o pfeménu
obsahov¢ slozky podbarvujici Casoprostor, myzanscénu, kostymy a celkovy socidlni rozmér
on¢ bubliny fik¢éniho svéta. Dlraz je kladen na aktuélnost hlediska mainstreamového divaka,
ktera i pres rozdil Sesti let mezi obéma snimky prodé¢lal fatalni obrat. Ve zkratce 1ze usoudit,
ze Olmer praktikuje aplikovani svych oblibenych exploata¢nich motivickych okruh,
nehledé na vyvoj politicko-historického kontextu, coz je z obou titull po provedeni analyzy
pomérné patrné (viz obrazek na stran¢ 58 s konkrétnim rozpisem transformace motivii).

Pochopitelné vSak az po roce 1989 se mu dostdva svrchované tvarci svobody
podléhajici ,,pouze* financim a nikoli ideologickym smérnicim, tudiz miZe i v tomto ohledu
posouvat dal odvazné exploatacni vize. Navzdory komunistickému rezimu lze Olmera
v kontextu Ceskoslovenské kinematografie a Perestrojkovym pomérim vnimat jako
troufalou personu, kterd se i béhem konzervativni bolSevické nadvlady neostychala
piekraCovat hranice, tudiz neni v mnoha ohledech proména vychazejici ze dvou rozdilnych
dekad natolik patrnd. Kazdopadné kontrast mezi Bony a klid a Nahotou na prodej se odrazi
kuptikladu v oficidlni kino distribuci, kdy v prvnim ptipadé snimek utrpél na ideologickych
schvalovacich projekcich studia Barrandov a dostal se mezi publikum az skrze nelegalné
distribuované videokazety, zatimco v pfipadé druhém jiz po zruSeni znarodnéného
filmového monopolu snimek zapasil s prilivem konkurence zapadnich snimkd.

K zavére¢nému zamysleni nad celou problematikou lze nahodit posledni hypotézu
k Olmerové pojeti praktikovani fenoménu czechsploatace ve své kinematografii. At uz se
jedna o trezorovy Bony a klid nebo posametovou Nahotu na prodej, zakladnim stavebnim
kamenem vypravéni je aktivni Cerpani ze zdroju spolecensko-politického kontextu dané
dekady, coz rezisér Vit Olmer dava najevo u obou projektd s dimyslnou preciznosti, ktera
parafrazuje obsahlé mnozstvi dil¢ich dobovych mement. Spole¢né s tim vSak vytézuje
bulvarni spektdkly a napliiuje konvence estetiky exploatacnich atrakci koketujice

s kontroverznimi tématy typu sex, kriminalita ¢i vrazdéni za Ucelem ziskani sympatii
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publika. Pfi zpétném zamysleni je ve vysledku diskutabilni, do jaké miry se ve vysledku
definované chtice hlavnich protagonistli setkdvaji se svymi vizemi. Paradoxni chti¢ po
nedosazitelném konzumu a svobodé za doby vlady jedné strany v opozici k Cerstvé trzni
ekonomice presycené¢ konzumem a nezavislymi médii, kde po vysttizlivéni
z polistopadového rauSe stejné skutecna svoboda nalezi pouze hrstce vyvolenych. Jisté
nicmén¢ zUstava, ze i pies kolisavé kvalitativni métitko rezisérovi kompletni filmografie se
stejné Vit Olmer nesmrtelné zapiSe do historie revolu¢nim a osobitym pfistupem, jak

formovat nejenom polistopadovou ¢eskou kinematografii.
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6.2 JAROSLAYV SOUKUP

Druhd analyzovana filmografie nalezi opét predstaviteli povalecné generace,
uspesném absolventovi oboru rezie na prazské FAMU, ktery se ovSem nepotkava s érou
Ceskoslovenské nové vlny, nicméné jeho tvorba podobné jako u Olmera & Trosky
nejvyrazngji rezonuje v ramcei 80. az 90. let, kdy v sob¢ snoubi neobycejné pestrou Zanrovou
Skalu, pocCinaje snimky se sportovni tématikou, ptes hudebni ¢i kriminalni filmy az po
ky¢ovité naivni parodie na zapadni filmové fransizy.*

Rodak z Plzné po studiich nejprve uplatiiuje rezisérské femeslo na pozici asistenta
rezie u projektu Psi a lidé (1971) pod odbornym rezijnim vedenim zkuSeného Evalda
Schroma, kterému bylo s nastupem normalizace dovoleno pouze dokoncit tento snimek po
rezisérovi Vojtéchovi Jasném, nasledné filmovou tvorbu z ideologickych divodi zastavit a
piesunout se pouze na divadelni tvorbu.®’ Po rezii epizody Zimni vitr v povidkovém filmu
Boty plné vody (1976) se vlastniho celovecerniho debutu dockava o dva roky pozdéji
s prorezimnim snimkem Drsnd Planina (1979), v hlavni roli s Jifim BartosSkou a Ladislavem
Potmésilem, o fungovani sluzby pohrani¢ni straze v povaleéném Ceskoslovensku. Déle
pokracuje Soukupova filmografie pfetavenim historické dramatické latky, ptibehu
spisovatele Jakuba Arbesa, ve vizudlné¢ podmanivé a atmosféricky tizivém snimku
Romaneto (1980), na ktery tematicky navazuje dalSim vypravnym dramatem s nazvem
Zachvev strachu (1984) s Radoslavem Brzobohatym v hlavni roli pronésledovaného
spisovatele propusténé¢ho z zalare, pfiCemz se snimek nemohl az do roku 1989 wvysilat
v televizi, jelikoz nepfimo metaforicky odkazoval na dobové praktiky ptislusnikti Statni
bezpeénosti.®® Tituly spadajici pod subzanr sportovniho filmu zastupuje ve vyétu titul Dostih
(1981) a nasledné ocenované ambicidzni drama Pésti ve tmé (1986) zpracovano na motivy
skute¢nych udélosti ze Zivota nékolikandsobného mistra Ceskoslovenska v boxu Vildy Jakse
v podani mladého hereckého talentu Marka VaSuta. Protagonista celi vroce 1936
politickému néatlaku ze strany siliciho nacistického Némecka, kdyz se ma v symbolickém
zéapase utkat s prebornikem Kurtem Schallerem a umysIn¢ souboj prohrat, coz hlavni hrdina

v z4jmu uhdjeni narodni cti rozhodné nehodld podstoupit a to mé pro jeho osobni Zivot

8 Definici medidlni fransizy pfedstavuje soubor propojenych audiovizualnich dél, které vychézeji z jednoho
puvodniho dila. Mezi koncept piedstavitele filmové fransizy mizeme fadit Star wars ¢i Jamese Bonda.

87 Evald Schrom [online] , posledni aktualizace 25.12.2022, Wikipedia [cit. 27.2.2023].

Dostupné z: https://cs.wikipedia.org/wiki/Evald Schorm

88 Z4achvév strachu, prehled [online]. Ceskoslovenska filmova databéze. [cit. 27.02.2023].

Dostupné z: https://www.csfd.cz/film/8610-zachvev-strachu/prehled/
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fatdlni nasledky.®® Soukup se u tohoto historického velkofilmu, ktery byvéa po kvalitativni
strance kritiky oznacovan za jeho nejzdaftilejsi rezijni po€in, profiluje jako zkuSeny tviirce
s vyjime¢nym citem pro zanrovy film.

Vedle toho Ize nasledné identifikovat dalsi podskupinu charakteristickych filmi, ktera
podléha tématu mladické rebelie ve spolecnosti, obvykle ladénych komedidlné jako
naptiklad Vitr v kapse (1982) s obsazenim nového energického dua mladického filmu ve
slozeni Lukas§ Vaculik a Sagvan Tofi, ktefi se o Sest let pozdé€ji opét spolecné objevuji na
filmovém platné ve filmovém diptychu Kamardd do deste (1988) a Kamarad do deste 11
(1991), ktery bude pro ucely vyzkumu transformace porevolu¢niho ¢eského filmu nasledné
podroben neoformalistické komparaéni analyze. Na kriminalniho Kamardda do deste
zaroven navazuje zanrove 1 herecky s Vaculikem v hlavni roli Ldska z pasaze (1985), naopak
komedidln¢ s pfesahem Zzanrové hybridizace k totalitnimu muzikalu pod taktovkou
repertoaru Michala Davida pfichazi mainstreamové popularni Soukuptiv Discopribeh (1987)
a nasledné na uspeSny komercni model navazujici pokracovani Discopribeh II (1991)
s Ladislavem PotméSilem a Rudolfem Hrusinskym nejmlad$im. Kombinace vicero projekty
ovéten¢ho hereckého ansamblu ve slozeni Vasut, BartoSka a Vaculik se jesté v roce 1989
potkédvaji u natdCeni povidkového historického filmu Divoka srdce (1989) dle tradi¢ni
literarni predlohy A. S. Puskina ¢i G. Casanovy.

Soukup s odeznénim obou porevolu¢nich pokracovani svych kasovnich trhakt hleda
novou scéndristickou latku a obdobné jako Vit Olmer s Nahotou na prodej, i on se rozhodne
vyhledat sviij inspira¢ni zdroj pro novy snimek v troufalém zinrovém experimentu
Hollywoodského formatu. Nicméné jeho pokus o realizaci vypravné romantické komedie o
upirech s nazvem Svatba upiru (1993), kterd se stala Soukupovou nejdrazsi filmovou
realizaci vibec, provazela od pocatku fada problému se shanénim financi. Jak sdm rezisér
ke komerénimu potencialu projektu dodava, na Discopribeh 2 ¢i Kamarada do deste 11
dorazilo do ¢eskych kin primérné kolem 1 400 000 tisic divaki, na Svatbu upirii je to pouze
necelych 500 000 tisic divakl, tudiz se pfi tehdejSich cendch vstupenek na promitani
(vstupenka do kina se pohybovala cca kolem 25 korun za kus) stal snimek kasovnim

propadidkem a jeho realizace se z kino distribuce nebyla schopna kompletné zaplatit™

8 Pé&sti ve tmé [online]. Filmovy piehled. [cit. 27.02.2023].

Dostupné z: https://www.filmovyprehled.cz/cs/film/397522/pesti-ve-tme

% Rozmarna 1éta Eeského filmu. 4. dil, 1993 [online], Ceska Televize, 2011.

Dostupné z: https://www.ceskatelevize.cz/porady/10267861763-rozmarna-leta-ceskeho-filmu/21056226504/
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V prvni poloviné 90. let v tuzemsku byl zcela standardni postup, pfejimat ndméty
Hollywoodskych snimki ¢i fransiz a vytézovat je v ramci perspektivy ¢eskych tvirei, aby
se zapadni vzory zavdécili a pobavili 1 domovské publikum. Tato implementace zépadnich
zanra v nasem prostfedi je pomérn¢ diskutabilni zalezitosti a dodnes se tento fenomén
osvojovani si americkych namét ceskym publikem pfijimana veelku rozporuplné. Jaroslav
Soukup tohoto ukazu neni vyjimkou, kdyz se po netspésné megalomanské realizaci
vypravné Svatby upiru vrhd na transformaci kultovni americké filmové série Policejni
akademie (1984-1994) s ryze Ceskym porevolu¢nim nadechem a nadmémeé tizivou davkou
ztteSténého humoru. Druhou polovinu 90. let tedy odstartuje trilogie majora Maisnera
ztvarnéného Ladislavem PotméSilem ve filmech Byl jednou jeden Polda (1995), Byl jednou
jeden polda Il — Major Maisner opét zasahuje! (1997) a Byl jednou jeden polda 11l — Major
Maisner a tancici drak (1999). Primarnim zdmérem bylo dle slov samotného Soukupa
dodrZet zanrovost a ucinit snimek komeré¢né vynosnym, ackoli tato série crazy komedii je
spiSe zdmérn¢ priznanou Ceskou parodii na americkou Policejni akademii. To Soukup
v jednom z rozhovorii otevien¢ priznava, kdyz popisuje zaméry postavy Skoliciho majora
Maisnera, ktery se na americkou filozofii vedeni snazi ve stylu ,,Skola hrou” po domacku
navazat (konkrétné¢ promitdnim videokazet kultovni americké policejni série) vedeni
skuteéné prazské policejni akademie v 90. letech °' . Zhlediska kvalitativniho a
s piihlédnutim k divacké uspésSnosti je patrné, Ze postava ztieSténého Majora Maisnera
v podani temperamentniho Ladislava Potmésila se s postupem casu zoufale vyCerpava a
kazdé dalsi pokracovani je opét jen komeréné¢ motivovany pokus o navazani na uspeéch
prvniho dilu.

Svoji filmografii celoveCernich snimkti Soukup definitivné uzavird za¢atkem nového
tisicileti, kdy v ndvaznosti na charakter zanru crazy komedie ve stylu Byl jednou jeden polda
vstupuje s hercem Jaroslavem Sypalem a hereckou Petrou Martincovou (v policejni trilogii
predstavitelé postav porucika Hrubce a Bozenky) do svého posledniho projektu s ndzvem
Jak ukrast Dagmaru (2001). Snimek koprodukovany televizi Nova a Soukupovou
soukromou produk¢ni spolecnosti Novy Ocedn s.r.o0. pfindsi fatalni audiovizualni debakl,
jehoz pivodnim zamérem bylo komediadlni prevtéleni legendarniho Jamese Bonda do
¢eského formatu. Z filmu se ve findle vyklubala lacind bezduchost, humorem zaloZena
z vEtsi ¢asti na Zenskych prevlecich agenta HruSky v podani infantilniho Sypala. Dagmara

tak nelichotivé uzavird Soukupovu mnohavrstevnatou zanrovou filmografii a jako jeho

91 Rozmarna léta &eského filmu. 6. dil, 1995 [online], Ceska Televize, 2011.
Dostupné z: https://www.ceskatelevize.cz/porady/10267861763-rozmarna-leta-ceskeho-filmu/21056226506/
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posledni dlouhometrazni rezijni poéin se dle portdlu CSFD pysni titulem 10. nejhorsiho
snimku vSech dob. Kviili fatdlnimu poskvrnéni rezijni reputace se Soukup ocitd na erné
listin€, nedafi se mu sehnat penize na planované ctvrté pokracovani dilu ze série Byl jednou
jeden polda a prakticky veSkeré investorské pobidky ¢i vyzvy ke spolupraci mizi
v nedohlednu.®? Po vice nez desetileté tviiréi pauze se Jaroslav Soukup vraci se svoji
scéndristickou a rezijni tvorbou na televizni obrazovky, kde ceskym divakiim prezentuje

celkem &tyii série divacky oblibeného kriminalniho seridlu Police Modrava (2011-2022)%.

92 Rozhovor s Jaroslavem Soukupem [online]. Cesky Rozhlas. 2017.

Dostupné z:  https://www.mujrozhlas.cz/host-do-domu/kdybych-discopribeh-2-mohl-vymazat-ze-sveho-
zivota-tak-ho-vymazu-tvrdi-jaroslav-soukup

9 Jaroslav Soukup, piehled [online]. Ceskoslovenska filmova databéze. [cit. 27.02.2023].

Dostupné z: https://www.csfd.cz/tvurce/3290-jaroslav-soukup/prehled/
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6.2.1 Kamarad do deSté (1988)

., Ahoj, nemas zbytecnejch deset tacu? “

- Recepéni hotelu InterContinental

Vzhledem ke kompletnimu vyc¢tu filmografie Jaroslava Soukupa se jevilo
konceptualné¢ piihodné demonstrovat promény Ceskoslovenské kinematografie na tomto
zminéném audiovizualnim diptychu, ktery stejné jako u Olmerova ¢i TroSkova vybéru
analyzované dvojice snimku, taktéz skytd autenticky dobovy obraz Zivota v pozdnim
socialismu a nasledn¢ taktéz v postkomunistické éfe. Snimek Kamarad do desté nepracuje
s fantasknim zdnrem ani Zadnou vyraznou kamerovou ¢i zvukovou stylizaci, nicméné
v ramci fikéniho svéta velice uvétitelné a efektivné vystihuje kazdodenni spolecenské redlie,
atmosféru prazského Zivota druhé poloviny 80. let a z moralniho hlediska potrhuje lidskou
prohnilost i rafinovanost. Vypravéni s pozadim amoralnich podvodnickych praktik piesto
prakticky nepodléha jakémukoli vlivu politického kontextu, naptiklad oproti ideologii
podléhajicimu filmu Vitr v kapse, jehoz konceptudlni struktura spiSe ve vysledku
rozdmychava rebelsky zapal u cilové zaméteného teenagerského publika v kontrastu
s nudnou zasedlou rezimni vizi pracujici mladeze v socialistickém soukoli. Svou zdanlivou
nenapadnosti v pestrém vyctu kinematografie pozdni normalizace definuje dilo urcitou
esenci nostalgického popkulturniho odkazu pozdnich 80. let, ¢ehoz dosahuje nejenom
atraktivnim hereckym obsazeni, ale i hravé Istivou zapletkou plnou nevyzpytatelnych intrik
¢i signifikantnim titulni pisni, které se v éte diskotékové zdbavy stala hitem.

Spoluprace na scénati se chopil 1éty provéreny Miroslav Vaic, ktery se po boku
Soukupa angazoval na rezisérovych pocatecnich dlouhometraznich projektech Boty piné
vody €1 Silnéjsi nez strach, doprovazel jeho komercné uspésnéjsi tituly 80. let jako komedie
pro dospivajici Vitr v kapse, kde se oblibena dvojice protagonisti setkava na filmovém
platné poprvé, nebo Ldska z pasaze, v hlavni roli pouze s Vaculikem, a krom¢ diptychu
Kamarada do desté se podilel jesté na kompletnim vyctu vSech Soukupovych porevolu¢nich
filmech.®* Scénat k piib&hu z prazského podsvéti nejriiznéjsich vrstev podvodniki volng

navazuje na zanrove krimindlni charakter snimku Ldska z pasadze a je sepsan presné na miru

%94 Kamarad do desté [online]. Filmovy piehled. [cit. 27.02.2023].
Dostupné z: https://www.filmovyprehled.cz/cs/film/397605/kamarad-do-deste
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hlavni dynamické dvojice protagonistii Michala a TomaSe v podani herci Sagvana Tofiho a
Lukase Vaculika, ktefi prokazali mimotadné hereckou symbidzu na platné jiz v Soukupové
predchozim snimku Vitr v kapse. Stejné tak byla psana role piimo pro postavu vrchniho
antagonisty Kadlece ztvarnéného hercem Karlem Augustou, ktery se téZ objevuje
v Soukupové predchozich filmech jako pravé zminény Vitr v kapse & Romaneto.”® Prestoze
scénaf urceny k realizaci je hotovy jiz v roce 1985, snimek se zacina tocit az o dva roky
pozdéji, jelikoz veliky zajem o roli jednoho z protagonistl projevil pravé Lukas Vaculik,
ktery tou dobou absolvoval povinnou vojenskou sluzbu. ? Vzhledem k piedchozim
zkuSenostem vzajemné energie talentované herecké dvojice pfed kamerou se Jaroslav
Soukup rozhodl na Vaculika s roli Tomase pockat, coz se do podoby vysledného forméatu

snimku otisklo s maximalné pozitivni divackou zpétnou vazbou.

Obrazek 5: Ikonicka herecka dvojice kinematografie 80. let Lukas Vaculik a Sagvan Tofi dospivajici v

kinematografii Jaroslava Soukupa Vitr v kapse (vievo) a Kamarad do desté (vpravo).

Soukuptiv v potadi devaty dlouhometrazni rezijni poCin otevira piib¢h nerozlucitelné
bromance (&i jinak oznacované jako subzanr buddy movie®’) ¢isnika Michala v podani herce
Sagvana Tofiho a LukaSe Vaculika v roli taxikaife TomaSe. Béhem standardniho odvozu
trzby z podniku je Michal u svého automobilu pfepaden maskovanym muzem a po kratké
rvacce a honi¢ce nakonec o financ¢ni obnos piichazi, kdyz maskovany muz ujizdi kradenym

autem. Michal se ale 1 bez trzby vraci zpatky do podniku a naplanované odcizeni penéz

95 Kamarad do desté, zajimavosti [online]. Ceskoslovenska filmova databaze. [cit. 27.02.2023].
Dostupné z: https://www.csfd.cz/film/8599-kamarad-do-deste/zajimavosti

% Tamtéz.

9 DOUDOVA, Adéla. Buddy motivy ve filmu Kamarad do desté [online]. Cinepur. [cit. 27.02.2023].
Dostupné z: http://25fps.cz/2008/buddy-motivy-ve-filmu-kamarad-do-deste/
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cizincem nedava najevo, jelikoz se divak pozdé¢ji dovida, Ze je hrdina v podmince a po
takovémto incidentu by ho s nejvétsi pravdépodobnosti ¢ekal kriminél. Michalovi se povede
na Véaclavském namésti odchytit pii nabéru klienta kamarada taxikafe TomasSe a celou
nest’astnou situaci mu kiecovité vyli¢i. Tomas sice penize nema, ale rozhodne se nejlepSimu
kamaradovi v nouzi za kazdou cenu pomoct, coz pfizna¢n¢ ilustruje TomaSova kovbojsky
odlehcujici ,, v nejhorsim udelame banku. *).

Po navratu domt Michal ze zoufalosti zacne obvolavat znamé. Jeho pfitelkyné si po
vysvétleni celé situace s penézi pieje, aby vSechno ohlasil Vetrejné bezpecnosti, coz si vSak
kviili nespravedlivému prohtesku z minulého zaméstnani nemutze dovolit. Tomas mezitim
navaze kontakt se zndmym vekslakem Adamcem a piijcku penéz vyjednd, ackoli ma Michal
nekompromisni tydenni ultimatum. Po pfedani finan¢niho obnosu Michal neprodlené¢ ulozi
penize zpét k trzbé a jde celou situaci dofesit do banky. Nyni se opét navraci kolobéh shanéni
dluzenych penéz, tentokrat kvuli lichvatskym praktikam vekslaka Adamce. Michal obchazi
okruh znamych ptes stryce az po starSi varietni umélkyni Vlastu, ale penize se mu stale
sehnat nepodafi, ackoli doma pted ptitelkyni situaci relativné zlehcuje. S postupem cCasu se
celd situace vyostiuje, kdyz Michal nezvlada pottebny finan¢ni obnos sehnat. Tomas mu
rozhotcené praskne s telefonem, kdyz si uvédomi, do jakého situace ho Michal vlastné
dostava. Vekslak Karel Adamec odklad vraceni penéz stanovuje maximaln€ na vecer té¢hoz
dne. Michal se jest¢ zoufale snazi pijcit penize od kamardda recepcniho z hotelu
InterContinental, ale opét se svou zadosti neuspéje. TomaSe mezitim dozenou nasledky
nevraceni pen€z, tudiz ho Adamcovi kumpéni na ulici zbiji a rozmléati mu auto. Aby predesel
dal§im incidentlim, jde potaji bydlet k Michalovi do bytu.

Pii ndhodné hospodské potycce s opilym hostem vytraci z kapsy vrchni Kadlec
stvrzenku na vklad velkého obnosu penéz do banky, ¢ehoz si Michal nenapadné vSima.
Kadlec se chova pratelsky a zadné kamuflaZz na ném neni Citelnd. Tomas si na Kadlece od
znamého zjisti znepokojujici informace z jeho minulosti, coZ je pro néj i Michala dostate¢na
motivace pro kriminalni sledovani Kadlece ve volném case. Ukazuje se, ze se svym zetém
stavi obrovskou vilu. Nasledna Spionaz Kadlecova zeté Burese zavede protagonisty na stopu
s kradenymi autodily, jelikoz Bure§ pracuje jako vedouci gardzi na Flofe. V baru
protagonisté vymysli plan, jak Burese mtzou telefonicky vydirat, protoze maji podezieni,
ze maskovanym vytrznikem je pravé BureS. Tomda$ matce pro jistotu tvrdi, Ze odjizdi na
nekolik dni na Slovensko, aby byl kryty pied intrikami Adamce, ten vSak bez okolkti Tomase
hleda u jeho vydésené matky. Michal s Tomasem se na tfeti pokus skute¢né snazi Burese

ptes telefon udolat, kdyZz nakonec mlcky skutecné ptfiznava svoji vinu. Bure§ se proti
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vydéraciim nechce vzdat bez boje, namisto 60 tisic v obalce nechd dle domluvy na recepci
hotelu Jalta ptes spojku obélku s nastfihanymi novinami. Poté sleduje dalsi pohyb recepéni
s obalkou, ktera je TomaSovou starou znamou. Tomas sice unikne BureSovu no¢nimu
pronasledovani Prahou, nicméné stejné zjiStuje, ze je obdlka bez slibenych penéz.
Rafinovany Bure§ si druhy den na recepci hotelu Jalta zjistuje totoznost recep¢ni, ktera
nezasvécena do veSkeré¢ho déni prozradi TomaSovu identitu, tudiz sebevédomy Bure$ oba
protagonisty pii dalSim telefonatu se smichem odbyde. Proto se rozhodnou uskutecnit dalsi
fintu, tentokrat pfimo mifenou na chamtivého vrchniho Kadlece.

V pfestrojeni za televizni $tab chystajici reportaz se vychytrale vetfou do bytu staré¢ho
nerudného profesora historie jménem Véclav Syfisté, ktery ma interiér bytu plné vzacného
nabytku a starozitnosti. Michal nasledn¢ v podniku ukazuje Kadlecovi fotky nabytku a
piedhazujeme mu smyslenou historku o podhodnocenych starozitnostech od svoji znamé, o
které ma zajem bohaty némecky investor. Zatimco paranoidni Michal vidi veksldka Adamce
na kazdém kroku, Kadlec se nakonec rozhoduje, ze do obchodu se starozitnostmi piijde a
Michalovi sezene penize na jejich nakup od znamé. Tomas s varietni umélkyni Vlastou opét
vlezou kunsthistorikovi do bytu, pod zaminkou uschovani televizni techniky ho Tomas
zavira ve sklepé, tudiz nic netusici Kadlec vstupuje v doprovodu Michala do bytu, kde se
varietni umélkyné Vlasta vydava za prodejkyni nadbytku. Kadlec nadSené nabidku laciné
koup¢ drahocenného nakupu piijima, ackoli o celém podvodu nema sebemensi tuseni. Po
vzajemné domluvé s chamtivym Kadlecem se hrdinové nendpadné vytraci z bytu, zatimco
profesor Syfisté ziistava rozzuteny ve sklepnich prostorach.

Pro uspésné pokracovani celého planu Tomas udéla z kolegy taxikafe némeckého
kupce a Michal jako alibi domluvi fiktivni pobyt kupce v hotelu InterContinental u kamarada
nabytek za smyslenych 70 tisic proda némeckému kupci za celych 200 tisic. Vysmaty Kadlec
si domlouvé schiizku s fiktivni pani Syfistovou v roli umélkyné Vlasty a ta i ptes Kadlecovo
Istivé smlouvani penize dostava. Tomas je ihned jede vratit veksldkovi Adamcovi, ktery se
vSak zrovna nenachazi u sebe doma a v domnéni, ze Tomas stale nezplatil sviij dluh, necha
zapalit TomaSovo auto. To exploduje pied oblibenym barem piimo na Narodni tfid¢ a
vSechny penize kon¢i v plamenech. Tomas tragicky vyvoj celé situace pted Michalem ani
jeho pfitelkyni nedava z pocatku vibec najevo a hodld si nelogické jednani ze strany
Adamce vyfesSit po svém, coz nekompromisniho lichvarského veksldka snavracenim

Tomasovych dluhti neobmékcuje. Nakonec najdou Adamcovu slabinu v milovaném bilém
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chrtovi, kterého se mu béhem venceni pomoci Isti s Michalovou pfitelkyni vydéavajici se za
némeckou turistku podaii nakonec dvojici pratel po zoufalém nahanéni findlné¢ odchytit.

Trojice nasledné vydira Adamce o vykupné, které méa nechat v obchodnim domé Maj
na toaletdich v nadrzce s vodou. VSe probéhne zdanlivé hladce, nicméné po vyzvednuti
obalky je zfejma Adamcova finta, kdyZ protagonistim nechavd misto Svédskych korun
islandskou ménu s mnohondsobné nizs$i hodnotou. A tak se protagonisté rozhodnou pro
ostiej$i odvetu. Nechaji Adamcovi v poStovni schrance obalku, kterou ma dle instrukci
donést opét do obchodniho domu M4j na oddé¢leni damského pradla a nasledné se doveédét
instrukce k pfedani psa. Pfimo na pokladnu prodejny zavola podle planu Michalova
pritelkyné a sd€li Adamcovi, Ze mé obalku ptedat prodavacce a druhy den se vratit pro psa.
V obalce jsou ale vysttizky z porno Casopisu, coz rozrusend prodavacka pochopitelné
nahlasi. Dvojice protagonistli si kone¢n¢ na podruhé vyzvedavaji penize a Adamec je ve
findle zmléaceny pfivolanymi €leny ochranky obchodniho domu. Zmlaceny cestou k autu
nachazi chrta pfivazaného k autu. VSichni ptatelé¢ spole¢né uspésnou operaci oslavuji na
diskotéce a chystaji se na posledni rafinovanou akci mifenou na vrchniho Kadlece.

S cennou informaci, ze Kadlectiv zet' obchoduje s kradenymi autodily, Michal
nenapadné navrhuje vrchnimu Kadlecovi novy mozny ulovek, ktery je ve skutec¢nosti auto
jeho pfitelkyné. Kadlec na nabidku dal§itho mozného zisku z ilegalni ¢innosti pochopitelné
kyvne. Michal auto na oko ukradne a odveze za zetém a egocentrickym Kadlacem do garazi.
V zéavéru prichdzi findlni vylsténi celého planu, kdyz nic netusici Kadlec pfijizdi se
st¢hovaky pro nabytek do bytu, ve kterém se ovSem nachazi neuroticky vdovec profesor
Syfiste, ktery na zminku o prodeji nabytku pies pani Syfistovou Kadlece bez milosti poleje
kyblem s vodou. Jakmile Kadlec vyciti, Ze je néco v naprostém nepotadku, jede okamzité za
zetém do gardzi. Tam uz Michal Kadlecovi vitézoslavné zatelefonuje a k celému planu se
priznava. Vrchniho Kadlece 1 jeho zeté¢ BuresSe zatyka ptivolana hlidka Vetejné bezpecnosti
za nelegalni byznys s kradenymi automobily, zatimco oba hlavni hrdinové s patfiénym
zadostiu¢inénim pozoruji odvoz obou antagonistil policejnimi auty, ¢imz piib¢h se Stastnym

koncem sttida finalni titulkova sekvence.

., To, co stoji pomysine nad pratelstvim Michala a Tomase, a co svym zpiisobem
formuje jejich Zivoty, je ramec doby — tedy normalizace. Obdobi vekslakii, podvodnikii a
hesla ,,Kdo nekrade, okrada rodinu*, ve kterém uspéje prave ten, kdo ma spravné pratele

na spravnych mistech, “ shrnuje vystizné piatelské pouto dvou oddanych protagonistli na
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pozadi specifické doby v Kamarddovi do desté teoreticka Adéla Doudova.’® Zanrové akéni
krimindlni ptib&éh, opét prezentovany nendrocnou formou chronologického vypravéni,
aplikovany do konce 80. let v komunistickém Ceskoslovensku se v mnoha aspektech
vypraveéni snazi navzdory rezimu piiblizit svym obsahovym i formalnim stylem ke konceptu
zapadni krimindlni Sablony s prvky komedie. V tomto ohledu bychom mohli vnimat urcitou
scénaristickou 1 motivickou paralelu Kamarada do desté s kultovnim americkym snimkem
Podraz (1973) s Paulem Newmanem a Robertem Redfordem, kde figuruji taktéz spletité
podvodnické praktiky, motiv doru¢eni velkého mnozstvi pen€z a jejich podvodné ziskani ¢i
princip oklamani vyménou skutecnych valut za fale$né atrapy. Drzitel celkem sedmi Oscarii
véetné nejlepsiho snimku za rok 1973 by se dal pfi sofistikovanéj$im srovnani vecelku zjevné
povazovat za jeden z inspiracnich konceptl realizace socialistické verze scénare Soukupa
s Vaicem.” Tato teze by se dala z hlediska analyzy scénéie i prace s myzanscénou rozvinout
skrze rozbor zamérné lascivni americké stylizace, nikoli vSak zasahujici do historické éry
gangsterek jako pravé u zminovaného Podrazu, ale stylizace uzplisobené poptavce Zivota
v obdobi dosluhujiciho perestrojkového komunismu, kdy divaci prahnou po prozapadni
tématice na platnech kin. Snimek sice nepodléhd takové koncentraci tabuizovanych
motivickych okruhii exploatani kinematografie, jako pfi zpétném ohledu za analyzou
filmografie Vita Olmera, kazdopadné i pfes primarni posazeni scénafe na sympatiich
k hlavni dvojici protagonistii s lehce naivnimi dialogy, se snazi Soukup pracovat také
s pfesahem stylu do akcniho zapadnéji ladéného filmu charakterizujicim se rvackami,
vybuchy, sledovanim automobili, nocemi ve velkomésté ozafenymi vizualné podmanivymi
neony ¢i nékolika momenty, kdy se postavy v pfibéhu snazi trochu okaté nasmérovat
sklenénou lahev s americkym kapitalistickym symbolem, sladkou Coca.Colu.

Na prvni pohled konvencni vizualni strdnka pod detailnéjSim nahledem skyté tcty
hodny cit kameramana Vladimira Smutného pro navozeni kyzené intimni atmosféry no¢niho
velkomésta podbarvené zlo€innymi nekalostmi v pomérmn¢ sofistikované formé obrazové
estetiky. Smutny se na dotvareni obrazové stranky tvorby Jaroslava Soukupa podili jiz na
snimku Discopribéh, nasledné pak na obou komercnich pokracovani, tedy Discopribeh 11 a
Kamarad do desté Il — Pribéh z Brooklynu. Impozantni vycet filmografie kameramana

Vladimira Smutného zapocind jiz v 80. letech minulého stoleti a jeho zkuSené mistrné

% DOUDOVA, Adéla. Buddy motivy ve filmu Kamarad do desté [online]. Cinepur. [cit. 27.02.2023].
Dostupné z: http://25fps.cz/2008/buddy-motivy-ve-filmu-kamarad-do-deste/

99 Kamarad do desté [online]. Filmovy piehled. [cit. 27.02.2023].

Dostupné z: https://www.filmovyprehled.cz/cs/film/397605/kamarad-do-deste
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kameramanské schopnosti vyuZzivaji takova etablovana jména ¢eského filmu jako naptiklad
reziséii Vaclav Marhoul u snimku Tobruk (2008) ¢i Mazany Filip (2003), Jiti Vejdélek u
Neézné Viny (2013) ¢i Tatova Volha (2018) a pomérné kontinudlné 1 vSech snimcich tviirci
dvojice otec a syn Svérakovi od oscarového snimku Kolja (1996) az po Betlémské Svétlo
(2022). Smutného vizualni estetika dokaze v rdmci zachyceni obrazu u Kamarada do desté
efektivné zachytit atmosféru no¢nich exteriéra ¢i tmavsich interiérti vyuzivajic neonového
osviceni, zkuSen¢ pracuje s rozehranim dynamiky herecké akce v jednotlivych planech a

v ramci Casto uzivané stiedové kompozice dokdze zapracovat vniterni rimovani scény.

Obrazek 6: Ukdzka vizualni prace kameramana Smutného ve filmu Kamardd do deste.

Pokud bychom méli zohlednit funkci hudebni dramaturgie, za jejiz koncepci stoji
samotny Jaroslav Soukup, nejvyraznéjsim prvkem se stava titulni piseil snimku s ndzvem
Davej ber, ktera jako signifikantni dobova vypovéd zazni celkem dvakrat. Ramcuje cely d¢j
snimku, jelikoz zazni hned v Givodni titulkové sekvenci, kde svym textem ptiznacné ilustruje
obsah fotografii ze zivota ptatel obou hlavnich protagonistii a v zavéru posledniho zabéru
filmu, kde dvojice ptatel spokojené sedi na ostrové tramvajové zastavky, zahajuje koncovou
titulkovou sekvenci. Titulni pisent zkomponovana slovenskym skladatelem Janem Balazem
a otextovand Borisem Jani¢ek navozuje autenticitu titulkové sekvence pravé proto, Ze je
nazpivana samotnym Sagvanem Tofim. Plivodné se na zpévu mél podilet i Lukas Vaculik,

ale dle Soukupovi vypovédi jeho pévecky rozsah za Tofim znateln¢ pokulhaval, tudiz se
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nakonec i bez Soukupova svoleni Vaculik@iv hlas do skladby nepouzil.!? Skladbé Jaroslav
Soukup jesté dotocil hudebni klip a oboji se ve své dobé diskotékového besnéni stalo
obrovskym hitem. Zbytek skladeb nejsou piimo komponovany pro snimek, tudiz zaujima;ji
primarni funkci podplrce kyzené emoce, at uz se jedna o dramatické sekvence
automobilovych sledovacek ¢i euforického momentu finalniho ziskani Kadlecovych penéz,
kde zazni na par vtetin melodie pisné Uméni Zit od Vasa Patejdla.

Soukuptiv snimek Kamarad do desté se s findlnim rozpoc¢tem necelych 4 500 000
stava kasovnim trhakem a od tuzemské premiéry v roce 1988 ho v kinech shlédne vice nez
2 000 000 divakt. Za vSeobecnou popularitou snimku muze stat celd fada zminénych faktort
od dramatické kriminalni zapletky, titulni piseni ¢i divackym sympatiim k dvojici hlavnich
hrdinti. Herecké obsazeni snimku se mohlo zpocatku jevit jako nevyzpytatelné, kdyz Soukup
obsazuje polské herce Karola Strasburgera do role antagonisty vekslaka Adamce a Beatu

101 “ale ve vysledku se s viidéim

Andraszewiczovou do role Michalovi pfitelkyné Magdy
duem protagonistt i Karlem Augustou v roli Istivého Kadlece sazka na obsazeni vyplatila.
Kuriézni ptipad zaujima role podvedeného profesora Vaclava Syfiste, kterd byla psana na
télo profesorovi Ivanu Vyskocilovi z prazské DAMU, ktery se vystupovani v komer¢nim
titulu z pocatku velice branil.!”? V ramci hereckého obsazeni vedlejsich postav lze jests
vypozorovat usmévny intelektualni motiv, kdy ucenn automechanik v podani Jitiho
Langmajera zvola na svého $éfa Burese hlasku: ,,Pane vedouci, volal vas ten Kouba, mél
byste mu zavolat,” coz odkazuje na Langmajerovu mladickou roli vojina Kouby v o rok
star§im filmu Copak je to za vojdaka (1987), nicméné tato interni souvislost nebyla nikdy
nikym piimo potvrzena.

Nutno pred pfechodem k analyze druhého pokra¢ovani podotknout, Ze se scénaristicka
dvojice Soukup a Vaic kromé¢ zfilmovani pouhého zdbavniho zdnru Ceskoslovenského filmu
o euforické mladické nerozvéaznosti dokazali svymi texty promitnout do snimkt autentické
emoce dospivajicich protagonistii, zalozenych na redlném povédomi o rozvétvené
problematice archetypu adolescentnich postav zalozenych kuptikladu na kontrastu genera¢ni

propasti a vzdorovani systému at’ uz pracovnimu nebo ideologickému.'®

100 Kamarad do desté, rozvor s Jaroslavem Soukupem [online]. Weobovy portal Prima Max.

Dostupné z: https://max.iprima.cz/novinky/kamarad-do-deste-soukup-rozhovor

101 T3 Soukupa do role okouzlila od samotného podatku, agkoli s ni byla nelehk4 spoluprace, protoZe se herecka
Beata kvili zarlivému pfiteli odmitala s hercem Sagvanem Tofim v rdmci milenecké role jakkoli sblizovat.

102 Kamarad do deité, zajimavosti [online]. Ceskoslovenska filmova databaze. [cit. 27.02.2023].

Dostupné z: https://www.csfd.cz/film/8599-kamarad-do-deste/zajimavosti/

103 Tg7k4 1éta Geskoslovenského filmu 1969-89. 6. dil, Netrapte se, bavte se! [online], Ceské Televize, 2013.
Dostupné z: https://www.ceskatelevize.cz/porady/10523691056-tezka-leta-ceskoslovenskeho-filmu-1969-
89/21256226286/



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 75

6.2.2 Kamarad do desté II — Piibéh z Brooklynu (1992)

., Nejlepsi hudba, nejlepsi sound, v nejlepsi diskotéce Brooklyn!“
- DIJ Paradise, Klub Brooklyn

Jako sazka na jistotu se v postkomunistické filmové branzi za podminek kapitalistické
trzni ekonomiky jevili tvlirciim pokracovani divacky uspésnych tituli z druhé poloviny 80.
let, které mohly svym nostalgickym néabojem i pies zdplavu zahrani¢ni konkurencni
kinematografie piinést tuzemskych tviircim kyzeny financni uspéch. A ptresné tento princip
volby latky na zfilmovani pfijal 1 rezisér Jaromir Soukup, kdyz se pokusil do dynamicky
bujiciho demokratického Ceska pietavit pokradovani osudii protagonisti z usp&$nych
snimkl Discopribeh (1987) a nasledné 1 Kamarad do deste (1988). ,,Prece jenom jsem tu
v téch letech byl pomérne uspésny reziser, no tak jsem rekl: Co je nejjistéjsi pro pripadné
investory? Nabidnout pokracovani uspésnych filmii,” komentuje celou situaci sam Soukup
v jednom z rozhovori'®. Po zruseni stitniho filmového monopolu uz pro tviirce sice
ptestaly existovat limitujici ideologické zabrany, ale novou piekazkou se v dekadé 90. let i
u renomovanych filmovych tvlirci stava finan¢ni stranka projektt. I ptes Soukupiiv véhlas
a uspesny divacky odkaz a finan¢ni navratnost z prvniho Kamarada do deste bylo zpocatku
slozité potiebné finance na realizaci druhého pokracovani ptibéhu Michala a Tomase viibec
ziskat. Soukup se jako jeden z prvnich Ceskych rezisérii stdva producentem svych vlastnich
filmt a k této problematice slozitého hledani potencionalnich investori po transformaci
ekonomiky v 90. letech se svéfuje z paradoxnim faktem, ze pro tyto ucely vyuzival
nejjednodussi cestu a podal inzeraty do novin.'® Konkrétné se takto stava Discopiibeh 2
hned po Olmerové Tankovém praporu historicky druhym Ceskym filmem zaplacenym ze
soukromych penéz. Kamarad do desté Il — Pribéh z Brooklynu vznikd diky koprodukci
investi¢nich firem Riopress, Renata Film, KF a.s. a JS Film.!* Soukup na scénafi opét
spolupracuje Miroslavem Vaicem a pfibira do tvirciho procesu i scéndristu Jaroslava
Vokiaéla, ktery jiz za socialismu spoluvytvarel scénaie ke snimkim Pésti ve tmé a Divoka

srdce, ptiCemz nasledné zasahoval do psani i vSech Soukupovych porevolucnich scénaia.

104 Rozmarna léta Geského filmu. 2. dil, 1990/1991 [online], Ceska Televize, 2011. Dostupné z:
https://www.ceskatelevize.cz/porady/10267861763-rozmarna-leta-ceskeho-filmu/21056226501/

105 Tamtéz.

106 K amarad do desté 11 — Piib&h z Brooklynu [online]. Filmovy piehled. [cit. 27.02.2023].

Dostupné z: https://www.filmovyprehled.cz/cs/film/397712/kamarad-do-deste-ii-pribeh-z-brooklynu
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V souvislosti se spolupraci na scénari Soukup ptiznava, ze z hlediska zdnrového ukotveni
druhého dilu mél v amyslu spiSe smétovat Kamardda do desté Il primarné k melodramatu
rozvijejici vztah Tomase a Ivany na pozadi kriminalni zapletky pomstychtivého Kadlece.!?
Proces to ale nebyl upln¢ jednoduchy, jelikoz jak byva u druhych pokracovani neblahym
zvykem, ztraci na presvédcivosti a naboji prvniho popularniho dilu. Konkrétné u piipadu
Kamarada do desté Il — Pribéhu z Brooklynu sam Luka$ Vaculik jde do realizace snimku az
po né€kolikatém prepsani ptivodni verze scénare, do kterého s Tofim také s dramaturgickymi
piipominkami zasahuji'®®. Do jaké miry se vyviji filmové pokracovani sympatické dvojice
ptatel v porevoluénim Cesku a postihl zpracovani oproti prvnimu dilu exploataéni tipadek
stejn€ jako u Olmera nebo se film propadl v kvalitativnim métitku obecné? K potvrzeni tezi

dospéje text az po obsahové rekapitulaci filmového syzetu a podrobeni kompozi¢nim

analytickym tvaham.

Porevolucni pokraovani uspésného snimku zahajuje Kamardd do desté Il — Pribéh
z Brooklynu exploatacni koketujici tivodni titulkovou sekvenci, kde se v paralelni montazi
stithd na zavér snimku Kamarad do desté bézici v televizoru, ktery pozoruje mlada divka,
ktera se pti tom smysIn¢€ obléka do spodniho pradla. Z divky se vyklube postava pohledné
Ivany v podani Ceské topmodelky Simony Krainové, ktera vychazi z bytu svoji sestry a
chysta se na pracovni pohovor do no¢niho podniku. Shodou okolnosti se jednéd o tanecni
klub Brooklyn v centru Prahy, jehoz majiteli se po revoluci stava prave dvojice pratel Michal
a Tomdas$ z prvniho dilu. Herci Sagvan Tofi a Luka$S Vaculik navazuji na své postavy
z prvniho dilu, ackoli maji silngjsi sklony k lacinym sexistickym hlaskam, coz Ivanu po
piihlaSeni na inzerat zpocatku odrazuje, kazdopadné je z naivniho scénafe prakticky ihned
patrné, ze jejich neSkodné klukoviny jeji ndklonost neovlivni. V Klubu se taktéz vykytuje
jejich novy kamarad Cechoameri¢an George, ktery piedstavuje prihledny archetyp
ztteSténého bavice. Mezitim s Havlovskym gestem mirového vécka opousti antagonista
Kadlec po amnestii brany véznice a louci se se svym spoluvézném slovy: ,,Za tejden,
chlapce. “. Vraci se na uvitaci rodinnou vecefi, kde se schazi s nestastnou dcerou, vnukem
a svym mafianskym zetém. Ten se po revoluci stava provozovatelem staroZitnictvi a bokem
také agentury poskytujici sexudlni sluzebnice, coz jeho manzelce zpiisobuje nemalé strasti.

Zet ptivazi Kadlece ke klubu Brooklyn a informuje ho o soucasném stavu dvojice svych

107 Rozmarna 1éta &eského filmu. 3. dil, 1992 [online], Ceska Televize, 2011.
Dostupné z: https://www.ceskatelevize.cz/porady/10267861763-rozmarna-leta-ceskeho-filmu/21056226503/
108 Tamtéz.
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nejvetSich rivall. Kadlec neotdli a troufale se ukazuje Michalovi na baru, nez ale staci
uvédomit Tomase, Kadlec se vypati. Do starozitnictvi po tydnu dorazi Kadlectiv spoluvézen
inZzenyr Zeman, ze kterého se vyklube spojka pro dalsi Kadleciiv zlovéstny plan na
zosnovani pomsty. Ivana mezitim zadina pracovat za barem, Cechoameri¢an George se ji
pokousi oslnit trapné maskulinnim egocentrismem, ona si mezitim vytvaii blizsi pratelské
pouto s Tomasem a promiskuitni Michal odjizdi na byt s tplné¢ neznamou italskou turistkou.
Inzenyr Zeman projevuje svoje konexe na drogové podsvéti a piijima pod sva ochranna
kiidla jednoho z drogové zavislych, kterého hodla vyuzit ve prospéch Kadlecova planu.
Réno se Michalovi u dveti bytu objevuje policie s piikazem k zat¢eni. Na policejni stanici
je na zaklad¢ smyslené¢ho obvinéni ze znésilnéni identifikovan nezndmou drogové zavislou
divkou. Jakmile na stanici hlavni vySetiujici ptipadu poruc¢ik Himl informuje o obvinéni
Michalova nejlepsiho pfitele, je Tomasovi evidentni nepravost celého tvrzeni. Rozhodne se
divku sledovat, nez ji v metru pfistihne s kumpanem inzenyra Zemana, ktery ji za vykonanou
sluzbu odméni drogami, zatimco on sdm mizi v odjizd¢jicim metru, kde se nenapadné posadi
vedle samotného Kadlece. Fet'acka poskytnuté drogy ihned vyuzije a pii potaceni se nocni
Prahou ji Tomas z auta oslovi a chce od ni béhem jizdy ziskat chybéjici informace. Divka
sice z auta prché, ale Tomas ji stejné nakonec vystopuje az k jejimu bytu. Ve vytahu se po
roztrzce cela diskuze vyhroti a fetacka prchd do svého paneldkového bytu, kde jeji
ptitomnost pfed Toméasem kryje jeji matka. Mezitim drzy Michal provokuje u vyslechu
porucika Himla, ktery ho zavira do cely s nebezpecnym kriminalnikem.

V Brooklynu mezitim George opét marn¢ svadi barmanku Ivanu, Tomas se zatim
telefonicky snaZzi ovétovat informace o Michalové nevinn€. Druhého dne Tomas vyrazi do
starozitnictvi, odkud zrovna vychdzi Zemantv fetdk, aby scelou situaci pohrozil
samotnému Kadlecovi, ktery zlovéstné pfiznavad vykonani netplné pomsty a rozhodne se
pied policii v§e dimysIné zaptit. Nicméné 1 presto se druhy den rano pted starozitnictvim
objevi dvojice falesnych kriminalistd, kteti Kadlece oklamou a nésledn¢ odvezou do veptina,
kde ho nechaji pfipoutaného. Nasleduje z kontextu vytrZzena scéna, kde se za hudebniho
doprovodu saxofonového podkresu smysIn€ pozujici Ivana uci anglicka slovicka z pocitace.
V nasledujici sekvenci Ivana vymlouvd TomaSovi jeho zbrklé ,,kovbojské* jednani. Druhy
den se taktika vézniteltl Kadlece obraci, dostava fizek s pivem a panakem Becherovky (ten
ovSem vylije) a setkdva se s Tomasem zadajicim o vypoveéd. Kadlec za¢ne spolupracovat,
jakmile se mu opét pohrozi pobytem ve vepiing. Fetacka se jde na policejni stanici pfiznat,
Michal je propustén a arogantni Himl mu kviili své neschopnosti slibuje flasku. Propustény

Kadlec doma od dcery dostava k vecefi fizek a stava se vic podrazdénym nez kdy jindy. Po
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uspésnych zkouskach z anglictiny bere Ivana Tomase na kluzisté a romantické odpoledne
zakoncuji v restauraci. Tam uz na n¢ ovSem nepozorované vyckava Kadlectiv zet, ktery je
s Ivanou ve spojeni. Pozd¢ji vychazi najevo, ze je Ivana jednou ze sexudlnich pracovnic
byznysu zeté Burese ur€enému zahrani¢ni klientele a navic byla ptivodné do klubu Brooklyn
nasazena jako informdatorka. Cela situace v Ivané vyvolava silny niterni konflikt, jelikoz je
vydirana BureSem a zaroven se zamilovava do TomasSe. Ivana kvili tomu ptichdzi na sménu
do Brooklynu pozd¢ a Michal si ji za to dobird. Ivana s Tomasem se umorné dlouhé sekvenci
na prochézce sblizuji.

Kadlec se zatim se Zemanem a fetdckym zolddkem snazi o rozmach obchodu
s drogami. Aplikace silnych substanci se odrazi na fetacce, ktera jde do Brooklynu obtéZzovat
a dobirat si Tomase kvli jeho pronasledovani. Ivana se pokousi rozmluvit BureSovi vlastni
nevolnictvi na sexualnim byznysu a chce od n¢ho odejit, nacez ji Bure§ za¢ne vyhrozovat
erotickou videokazetou, na které Ivana ucinkuje. Poru¢ik Himl se opét objevuje na scéné a
sdé€luje nevéticimu Michalovi informaci, Ze zminiovana fetacka byla po navstéveé Brooklynu
nalezena mrtva. Cestou autem Michal uplnou nahodou zjistuje, ze je Ivana v kontaktu
s antagonistou BureSem. Kadlec mezitim BureSovi vyc¢ita situaci se zamilovanou Ivanou, tak
se Bure$§ rozhodne jit Ivané vyhroZovat pfimo do Brooklynu. Ivana si celou situaci
neskute¢né vyc¢itd a odmita s Michalem a TomaSem pokracovat ve vecirku s marihuanou,
coz Tomase frustruje. DalSi sménu opét Ivana odchazi predCasné z baru, Michal v tom uz
vytusi néco nekalého, tak nabadd Tomase, aby Ivanu sledoval a dozvédél se pravdu. Tomas
skutecné pronasleduje autem Ivanin taxik az ke kadlecové podnikatelské vile, kde ptes okno
vidi Ivanu soulozit s jednim ze zahrani¢nich zakaznikl. To je pro Ivanu posledni kapka, i
navzdory kazeté opousti kvuli lasce k Tomasovi zlomyslného BureSe, ktery chce Tomase
dostat do vézeni. Tomas na Ivanu ¢eké pired domem a vSechno slysi, jde BureSe zbit a pak
dim 1 placici Ivanu opousti.

Zklamany z nest’astné lasky se zacne pfi vzpominkach na hezké chvile s Ivanou utapét
v alkoholovém oparu (retrospektiva + subjektivni predstava ptichdzejici Ivany). Do
kocovinového rana ho probouzi smutnd Ivana zvonici na jeho byt, on ji ale odpustit nehodla.
Ivana pod tlakem vycitek vola do Brooklynu Michalovi a sd€luje mu celou pravdu o jejim
umyslném nasazeni na praci barmanky BureSem, ¢imz se snazi protagonisty nepiimo varovat
pred nevyzpytatelnou hrozbou, na¢ez Michal hned objevuje ukryty bali¢ek s Kadlecovymi
nastréenymi drogami. Rdzem se u dvefi objevuje na udéni krimindlni policie vedena
posedlym Himlem a rozjizdi se prohledavani klubu. Michalovi se pfed odchytem policii jeste

podaii ampulky s ilegalni substanci urychlené splachnout do toalety. Himl se svétuje, ze byl
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poslan na anonymni udani a po bezvysledném hledani policie odchazi, zatimco dalsi
nastrazna krabicka s nastréenymi drogami je pifimo pod stolem, u kterého protagonisté
s Himlem sed¢li.

Nezdolny Kadlec vymysli dalsi Istivy plan, jak se protagonistli zbavit a tentokrat se 1
se svymi kumpany zaméfuje na ¢astého hosta Brooklynu Cechoameri¢ana George. Ovéfi si
jeho pobyt v prazském hotelu Palace a okamzit¢ se za nim Kadlec i se Zemanem vypravuji.
George v nezvykle formalnim stylu oproti standardnimu vecirkovému vystupovani se
s antagonisty schazi a uzavird dohodu na nakup celého galonu drog jejich vlastni vyroby.
Kadlecova parta rozjede hromadné nédkupy po prazskych 1ékarnach, aby byla schopna vétsi
objem drog pro Cechoamerického kupce piipravit. George je evidentnd domluveny na
spolecném podrazu zinscenovaném Michalem a TomésSem, kdyz telefonicky potvrzuje
Kadlectv o¢ekavany ptichod na hotel kviili dalSimu jednédni. George pred Kadlecem sehraje
podfuk a namluvi mu, ze chce v Praze stavét hotel a banka mu nechce proplatit penize pro
investora. Naivni Kadlec se chytne pfilezitosti a nabidne pljcku s dvaceti procentnim
urokem. Kadlec s vidinou rychlého zbohatnuti tentyz den pifeddva smluvené penize
Georgovi v hotelové restauraci, ktery je pak obratem predava Michalovi s Tomasem.

Oba protagonisté si v ramci dokonani zdvére¢né pomsty pockaji na odchod Burese se
Zemanem ze starozitnictvi a vydavaji se vyzpovidat Kadlece a udefit na jeho nejvétsi
slabinu. Donuti Kadlece ke spole¢nému panaku vodky, pod vyhruzkou opétovné Kadlecovi
navstévy vepiina. V dalsi scéné uz vezou Kadlece na mol opilého automobilem rovnou na
policejni sluzebnu. Mezitim se George zbavuje atrapy penéz, kterymi chtél oslnit Kadlece
kvtli presvédcivosti a opousti hotel. Kadlec se probouzi Gplné€ opili na chodbé policejni
sluzebny, kde u ného rozzuifeny Himl nachdzi nastr¢ené drogy. V melancholickém zavéru
Tomas jede potemnélou Prahou a zastavuje u firmy, kde Ivana Cerstvé pracuje, aby ji mohl
odpustit a vyjadiit diky kycovité romantickému vzkazu na vyloze své city, nacez reaguje na
Ivaninu podruhé zopakovanou otazku v pocitaci ,,Chce§ pandka nebo pusu?*“. V posledni
scéné se vSichni pohromadé raduji s lahvi Sampaiiského z kone¢ného pfemozeni Kadlece a
Michal ukoncuje cely film extrémné lacinym vtipem, kdy konecné polibi neatraktivni divku,
ktera po ném chodi do Brooklynu pokukovat pravidelné. Divka odzbrojena polibkem pada

z barové stolicky a vSechno kon¢i smichem.

., V Praze bych uz natacet nechtél, “ odpovida rezisér Jaroslav Soukup v souvislosti
s porevoluénim natd¢enim Kamardda do desté Il a dodéava, ze diive za komunisti urcita

pravidla ohledné filmové produkce neexistovala a vzpomina na rezii svého snimku Laska
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z pasdze, jehoz d¢j se bez sebemensim produkénich komplikaci kompletné odehraval pouze
v okoli Véclavského ndmésti. Podle Soukupa mé predispozice k nata€eni takového formatu
ve méstech v soucasné dobé pouze zahrani¢ni filmovy $tab, naptiklad americky, ktery je
sofistikovany a disponuje dostatkem financi na pokryti veskerych lokaci a dalSich
nezbytnych organizaénich zaleZitosti.!” Tento aspekt zminény samotnym tviircem shrnujici
komplikovanost porevolu¢ni filmové produkce vypovida o odkazu Kamarada do deste 11
dnesni optikou dvé zasadni informace. Na jedné strané se tviirci za vidinou finan¢niho zisku
pokouseji ozivit zaSlé popularni tituly, které 1 v nové dekadé¢ mohou mit divacky potencial a
generovat odpovidajici finan¢ni navratnost. Na stran¢ druhé ovSem samotny proces vyvoje
audiovizudlniho dila prod€lava zdsadni promény, jejichz dopad se projevuje jesté pred
zahajenim preproduk¢nich priprav. Ideologicky patos jiz pro filmare prvni poloviny 90. let
neni omezujici faktor, tim se stdva zminované financni zajisténi projektu financované ze
soukromych zdrojl, coz se na snimku pomérné nelichotivé promitd. Soukup nevzpomina
zrovna s ismévem na komplikované obdobi nejen z hlediska tizivé finan¢ni situace, ale tieba
1 kvili produkénim problémim na place s hercem Karlem Augustou, ktery se v prubéhu
natadeni potyka s alkoholovou zavislosti a stresem z rozvodového Fizeni'!°.

Jaroslav Soukup se kazdopadné pokousi najit pro scénar filmového pokracovani
novou polohu vhodné zapadajici do konceptu a poptavky bouilivych 90. let. A jelikoz se
spolu s tvlirci snimku pokouseji ve vypraveéni opét aplikovat autentickou dobovou atmosféru,
promita se v Kamaradovi do deste Il — Pribéh z Brooklynu vétsi fada motivickych okruhii,
ktera usiluje o posun TomaSe a Michala do zcela odlisné historické dekady. Dobova
mementa snimku odrézi napfiklad transformace ekonomiky, kdy se z obou postav diky
svobodnému trznimu systému stavaji podnikatelé provozujici vlastni hudebni klub. Dal§im
konkrétnim fragmentem odkazujicim na zasazeni snimku do politicko-historického kontextu
je expozicni sekvence kolem postavy antagonisty Kadlece, jehoz propusténi z vé€znice se
pfimo vztahuje na amnestii prezidenta Havla z poc¢atku roku 1990. A v neposledni fad€ odvar
doby potrhuje neblaze prosluly marketingovy nesvar, ktery jest¢ v obdobi ranych 90. let
nema v Ceské kinematografii vybudovéano stabilni zazemi. Product placement v podobé¢
reklamnich banerti, samolepek a plakatt nejriiznéjSich znacek pouze dokresluje Soukupovu

vypovéd’ o hledani potenciondlnich investorti, coz se ve snimku projevuje pravé formou

109 Rozmarna 1éta &eského filmu. 3. dil, 1992 [online], Ceska Televize, 2011.

Dostupné z: https://www.ceskatelevize.cz/porady/10267861763-rozmarna-leta-ceskeho-filmu/21056226503/
110 Kamarad do de$té, rozvor s Jaroslavem Soukupem [online]. Webovy portal Prima Max.

Dostupné z: https://max.iprima.cz/novinky/kamarad-do-deste-soukup-rozhovor
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placené propagace konkrétnich produktii neobratné¢ zakomponované do myzanscény.
Typickym predstavitelem ceské kinematografie 90. let naduzivajici principy product
placementu je Kandrska spojka (1993) reziséra Iva Trajkova, jejiz d&j se piimo toc¢i kolem

kradeze receptu na Becherovku.

Obrazek 7: Ukadzka stretu ceského filmu ranych 90. let s principem product placementu, ktery se vyskytuje ve

formeé vsudypritomnych reklam na Gambrinus, Becherovku, Bohemia sekt ¢i radio Evropa 2.

Tezi o naplnéni kinematografické atrakce v podobé dobové poptavky po fenoménu
zépadni senzacechtivosti potvrzuje né¢kolik vypozorovanych typickych ryst. Ani Kamarad
do deste Il — Pribéh z Brooklynu se ve scénafi neubranil zaclenéni glorifikovaného
amerického elementu, ktery se v prvni fad¢ projevuje samotnym nazvem dila zahrnujici
pojmenovani jednoho z péti obvodii mésta New York a mimo jiné i ptfidanim dilezité
vedlej§i postavy Cechoameri¢ana George do syzetové struktury. George v podani herce
Marka Vasuta piedstavuje v prvni poloviné filmu jakysi archetypalni model vtipalka, ktery
se svymi fabulacemi o uc¢inkovéani v Hollywoodu a americkém zivotnim stylu snazi zoufale
ptildkat pozornost zen 1 muzi, ackoli diky svému svétactvi v druhé poloviné filmu sehraje
dalezitou ulohu v planu na oklamani Kadlece. George lze v ramci motivii porevolucni
kienamtografie paraleln¢ srovnat s postavou Nancy z Olmerova filmu nahota na prodej, kde
mladd CechoameriGanka taktéZ udivuje svoji lamanou &estinou a atraktivnim americkym
pfizvukem a pouzivanim angli¢tiny v mluvené feci. Zatimco u Nancy tato herecka poloha
funguje vérohodné praveé diky americkym kotfentim herecky K4ji Ttiskové, u Marka Vasuta
je tento pokus o ztvarnéni George s dneSnim ¢asovym odstupem spiSe usmévny, kdyz se

plynulou ¢estinou snazi krkolomné navazat na otfepané anglické fraze.
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O konkrétnich podobéch transformace porevolu¢niho filmu svéd¢i taktéz vyrazné
silné€jsi tendence tihnout k odvazngjsi exploatacni tématice. Vypravéni pomérné intenzivné
protkava motiv drogové problematiky v napii¢ vSemi rovinami pfibéhu. Po analyze syzetu
o tom vypovidaji Kadlecovi porevolucni vazby na drogovy byznys s byvalym spoluvézném
Zemanem, se kterym si vytvaieji sit' drogové zavislych pésaki, vcetné divky obvinujici
Michala ze znasilnéni, jejiz zivot kon¢i smrti kvili pfedavkovani. Drogy figuruji i jako
inkriminujici nastroj pomsty, kdyz Kadlec krabicky konkrétni substance nechd umistit
v klubu Brooklyn a vS§e udava na policii. Pfitomnost aplikovani rekreac¢ni drogy (konkrétné
jde o koufeni marihuany) se objevuje i u dvojice protagonistdl béhem scény z jejich
soukromého panského vecirku. Exploatacni motivické okruhy silné rezonuji i v aspektu
erotickém a to pievazné v souvislosti spostavou Ivany v podani atraktivni tehdy
devatenactilet¢ fotomodelce Simoné Krainové. Ta figuruje jednak jako sekundarni
marketingové ldkadlo, o ¢emz svéd¢i jeji vizudlni podobizna na oficidlnim plakaté ke
snimku, kde ani nejsou vyobrazeni muZzsti protagonisté filmového pokracovani. Skrze
postavu Ivany je taktéz exploatovano dobové téma nuceného vykonavani prostituce a
produkce pornografickych kazet. Tento motiv je opét paralelné srovnatelny s hlavni déjovou
linii v ptipad€¢ Nahoty na prodej.

Soukupovi se ve snimku Kamarad do desté Il — Pribéh z Brooklynu dafi utvofit
intelektudlni odkaz na kontextualni znalost svoji vlastni rezijni filmografie, kdyz se hned
v pocateni titulkové sekvenci objevuje v televizoru nadhled na koncici prvni dil Kamarada
Do desté a pti scéné z hotelu Palace George sleduje v televizi Utrzek snimku Divoka srdce.
Nicméné Jaroslav Soukup projevuje svoji znalost v oblasti svétové kinematografie, kdyz do
scény obchodu George s Kadlecem vklada skrze BureSovu repliku referenci na kultovni
Francouzskou spojku (1971) amerického reziséra Williama Fredkina.

Z hlediska vyuziti formalnich ¢i stylistickych prostiedkti se snimek potyka
s relativn¢ primémé konvenénim zpracovanim, které se zhlediska kinematografie
nevymyka zadnym experimentdlnim prvkem. Segmentace syzetu je uspofadana
chronologicky, jedinou vyjimku tvofi cca minutova (55:39-56:41) sekvence TomaSovi
alkoholické skepse, ktera je vystavéna na principu flashbackovych zabéri vzpominek na
spolecné chvile s Ivanou, nacez je scéna zakoncena podvédomou imaginaci pfichazejici
Ivany k Tomasovi, jenz se pies zvukovy mustek dvefniho zvonku prolina s realitou a jevi se
finaln¢ jako pouhy kliSovity Tomastv sen. Syzet pracuje s postupnym davkovanim
informaci pti odhalovani kontextu fabule, jelikoz se divak az v priibéhu vypraveéni postupné

dovidé, Ze je Ivana napojend na BureStv byznys. Vizudlni stranka osvéd¢eného Soukupova
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kameramana Vladimira Smutného se v tomto ptipadé jevi nevyrazng, ackoli je patrna snaha
o navazujici obrazovou estetiku prvniho dilu. Vizudl diive postaveny na atmosférickych
neonech a sofistikované barevnosti scény momentalné pokulhava a je degradovan na pouhé
déjové snimani bez pridané hodnoty. Nejvyraznéjsi slozkou zvukové dramaturgie je
predabovani Simony Krainové kviili ostravskému ptizvuku, jinak se hudebni podkres bez
ucelenéj$i koncepce orientuje na diegetickou hudbu v klubu Brooklyn slozenou
z nevyraznych diskotékovych track 90. let. Mimo to ma hudebni dramaturgie charakter
dramatizovat situaci napiiklad pii1 scénach automobilovych sledovacek ¢i podbarvit
romantické scény mezi TomaSem a Ivanou pomoci saxofonové slozky. A v souvislosti se
shrnutim formalnich prostfedki nelze opomenout praci stithové skladby, ktera se az na
zminéné flashbacky v syzetové strukture vzdaluje od konvencniho kontinualniho stfihu opét
pouze v romantické saxofonové sekvenci Tomase a Ivany v pfistavu, kde je nékolikrat misto
ostrého stithu pouzity piechod pies prolinacku.

Po analyzovani Soukupova Kamardda do deste Il se jevi nyni kvalitativni propad
oproti prvnimu dilu jako evidentni. Bohuzel Ize snimek ve vysledku charakterizovat jako
pouhy finan¢ni konstrukt, ktery spoléhd na divacky uspéch vystavény na nostalgické
synergii dua Tofi-Vaculik a pfitomnosti atraktivni modelky ve své prvni filmové roli.
Vystavba scénafe piibéhu o chladn¢ kalkulované pomsté celkové plisobi nahodile a
amoralnost v jedndni vSech postav je pomérné diskutabilni. Pokusy o vtipy jsou laciné
povrchni, Marek Vasut degradujici anglicky jazyk hereckym vykontim taky pfili§ neptidava.
A pokud mame vzit v potaz dokonceni déjovych linii Kadlecovych kumpéant zeté Burese a
drogového dealera Zemana, tak ty se absolutné vytraceji do prazdna. Obecné prace tria
Soukup, Vaic a Vokial na scénafi ma vyraznéjsi nedostatky, véetné absolutni neschopnosti
vysSetiovani policie vedené poruCikem Himlem, ktery se nakonec spokojuji
s nevysvétlitelnym zjevenim opilého Kadlece na sluzebn¢ s podstréenymi inkriminovanymi
drogami od Michala a TomaSe a to i pies to, ze dfive fesil u protagonistii dvoje faleSné
obvinéni a manipulaci s narkotiky.!'! Nehledé vSak na kvalitativni vystavbu scénafe lze
jednoznacné urcit, ze Kamarad do deste 1l — Pribéh z Brooklynu reziséra Jaroslava Soukupa
podléhd porevoluc¢nim tendencim, jez se zcela projevuji ve vSech rovinach filmového
zpracovani pies herecké obsazeni az po exploatovani sexudlniho nevolnictvi za ucelem

vzbuzeni bulvarni fascinace u vét§inového divaka.

I CULIK, Jan. Jaci jsme: eska spole¢nost v hraném filmu devadesatych a nultych let. Brno: Host, 2007. s.
478. ISBN 978-80-7294-254-1.
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6.2.3 Komparace

RENATA FILM /RIOPRESS/ KFa.s./ JS Film

T/
Andrej HRYC
Katarina KOLAJOVA
Milos VAVRA ¢ -
Pavel RIMSKY
Sandra PO

Obrazek 8: Vizudlni srovnani filmovych plakatit obou analyzovanych snimkii, po revoluci
se stava marketingovym lakadlem Simona Krainova, zatimco zobrazeni dvojice protagonistii

v podani Sagvana Tofiho a LukdSe Vaculika se limituje pouze na graficky titulek.

Po uvazeni nad vyhotovenim charakteru filmografie véhlasného ceského reziséra
Jaroslava Soukupa v kontextu zmény rezimu v postkomunistickém obdobi po sametové
revoluci padla pfizna¢né volba na ikonicky dyptych filmt Kamarad do desté a Kamarad do
desté II - Pribéh z Brooklynu. Provedené neoformalistické analyzy obou filmi jsou mozna
soudrzné¢j$im vychozim materidlem uréenym ke vzajemné komparaci. Zatimco se rezisér Vit
Olmer po natoCeni Bony a klid vydava cestou dal$i publicistické kriminalky se zcela
odlisnym déjem (vyjimkou je zminéna postava Binyho v roli Romana Skamene), Jaroslav
Soukup ukazuje takticky postup zfilmovani komercéné uspésného titulu, jako tomu unicil
pred Kamardadem do desté Il spopularnim pokraCovanim Discopribehu. Z hlediska
ekonomiky se pro vyvoj a financovani filmového primyslu v§ak zménilo mnohé, podpora
statniho filmového monopolu mizi s komunistickym rezimem a ufinancovat kompletni

realizaci filmové produkce se pro tuzemskeé filmate stava nad miru slozité. Za urcitou dan se
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filmafim otevird moznost svobodné tvorby, coz pravdépodobné Vit Olmer oproti Jaroslavu
Soukupovi vyuziva v kreativité své filmografie patficné vice.

Diiraz kladeny na Citeln€j$i formu promény kontextualnich spoleenskych okolnosti
spoc¢iva ve statice ptivodniho obsazeni prvniho dilu. Divak se v druhém dilu v ndvaznosti
opét setkavd s dvojici protagonisti Michalem a Tomasem, stejné¢ tak jako s dvojici
antagonisti Kadlecem a jeho zetém BureSem. Pro ob¢é dvojice postav samoziejmée v ramci
motivace plati, Ze spoleCny nepfitel spojuje nejvice. Ani archetypalné se vyraznéjsi posun
polohy postav nekona. Tomasem s Michalem maji stale rebelskou povahu, jsou drzi a
nenechaji si rozhodné nic libit. Jedina vyjimka je v posunu vztahové roviny obou ptibéhd,
zatimco v prvnim dile je TomasSova pfitelkyné fakticky d&jové upozadénd a Michalova
pusobi spiSe dojmem energického kamarada z party, tudiz fandime spiSe vzajemnému
pratelskému vztahu obou protagonistli, v druhém dile se citeln€¢ projevi zanrovy posun
k melodramatu a vztahova d&jova linie mezi TomaSem a Ivanou mnohdy ptevysSuje akéni
linii pfibéhu a zaroven stavi Michala do role druhofadého kumpéna s mensi plochou, nez mu
scénaristé dopravali v prvnim dile. V Kamaradovi do deste Il — pribéhu z Brooklynu to sice
posouva charakterové motivace postav, kdy se Tomas méni v melancholického utrépeného
milovnika a Michal v promiskuitniho vtipalka, nicméné ndboj a symbioza mezi protagonisty
zdaleka nevyhasina. V ptfipad¢ Kadlece a BureSe neetické praktiky pretrvavaji, nicméné
s dobou méni kriminalni charakter jejich jednani podobu.

Postavy dvojice nerozlu¢nych prazskych protagonistt Michal s TomaSem sice
nechavaji v prvnim dile ob¢ své divky, pretrhavaji vazby s rodinou a nikdy uz neptichéazeji
do styku ze sekundarnim antagonistou veksldkem Adamcem, ale nejvétsi zménu zarucené
predstavuje polistopadovy kontext, ktery je transformuje z pozice ¢iSnika a taxikaie do sféry
svobodného podnikani, kde se mohou soukromé realizovat jako majitelé a provozovatelé
no¢niho hudebniho klubu Brooklyn. Tato profesni porevolu¢ni transformace v ramci
fikéniho svéta postav v postkomustickém filmu se taktéz realizuje v Nahoté na prodej, kde
se z veksldka Binyho stava podnikatel vlastnici eroticky salon, obdobné v Kamaradovi do
desté II se BureS preorientuje z vedouciho garazi kSeftujiciho z kradenymi autodily na
podnikatele v oblasti erotickych sluzeb, coz navic maskuje za vlastnéni prodejny
antikvariatu.

Z hlediska pokusu o koncept skandalniho nalakani publika na podbizivée kontroverzni
exploatacni vyjevy lze vykalkulovat urcité schéma, nicméné pomér exploatovani motivu je
ve srovnani s Olmerovskou komparacni analyzou obhajeno v podstatné mirnéjSim poméru.

Kazdopadné i ptesto se senzacechtivé motivické vyjevy propisuji hned v né€kolika rovinach.
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Z hlediska erotiky znaci porevolu¢ni transformace urcity posun, jelikoz se v ramci zapletky
postavy Ivany exploatuje nejenom pozice sexudlni nevolnice, ale i svidné scény s mladou
Simonou Krainovou. Tento ekvivalent bohuzel nelze ke Kamardadovi do desté tplné
plnohodnotné piirovnat, jelikoz aspekt explicitni nahoty ¢i sexu uplné chybi. Jedinou
vyjimkou je motiv pornografie, ten se objevuje ve vystiiZzcich z pornografickych casopist,
které vekslak Kadlec nevédomky pieda v obalce prodavacce a nasledné je za to piisluSniky
ochranky zbit. V druhém pokraCovani se motiv pornografie objevuje v audiovizualni
podobé, kdyz Kadlec vydird Ivanu s jeji pornografickou kazetou, kterd vsak explicitné
zadnou necenzurovanou nahotu divakiim neprezentuje. Konvence melodramatického Zzanru
tomuto fenoménu Upln€ neholduji. Vedle toho Ize kontrastné postavit pfistup k vyobrazeni
dobové ekonomiky perspektivou kazdodennosti, coz se vyjevilo jako ne zcela jednoznacné
identifikovatelné. Rozdily s riznymi vykyvy lze vidét v obchodech, autech i popkultute.
Nejsilné€jsim rozdilem je asi pifechod k podnikéni, ktery je u tohoto konkrétniho ptikladu (viz
obrazek) podtrhnuty problematikou samotnych tvlircti uchylujicich se ve filmu k naduzivani
znacek sponzort. Exploatace motivu nasili urcité figuruje v obou analyzach porovnavanych
snimkd. V kamaradovi do dest¢ Adamcovi kumpani zmlati Tomase a zapaluji mu kvili
vraceni penéz jeho taxik, nacez se fyzicka odplata Adamcovi stejn€ vrati. Druhé pokracovani
nezachdzi do fyzického nasili, nicméné kontext fabule postupné propisuje do syzetu
exploataci smrti drogové zavislé divky. Nasili ma tedy v Kamardadovi do desté II spis ma
psychologicky rozmér nez v Kamarddovi do desté. Projev systematického nasili v podobé
zapaleni a nasledni exploze auta nema odpovidajici exploata¢ni paralelu, stejné jako motiv
exploatace drog a drogové zavislosti, proto lze tyto piiklady zahrnout do skupiny

exploatacnich motivi, ale nelze je nijak vzajemné komparovat.
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Obrazek 9: Ukdzka paralelniho srovnani identifikovatelnych exploatacnich okruhit ve snimcich

Kamarad do desté (vievo) a Kamaradd do deste Il — Pribéh z Brooklynu (vpravo)
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Zaverem jest¢ zminka o nelichotivém finalnim srovnani z kvalitativniho hlediska.
Kamarad do desté 11 — Pribéh z Brooklynu pocita se schématem vytézeni popularity
Kamarada do desté s vidinou jisté finan¢ni navratnosti investorim, ktera Soukupovi ovsem
skutecné vychazi. Nicméné druhé pokracovani se stava obéti praveé financni podiizenosti
poptavky masového vkusu porevoluéniho narocného publika. Vytraci se estetické ambice a
scénaf je v mnoha ohledech problematicky a z hlediska dramaturgie, temporytmu i sympatii
vyrazné v kontaktu s publikem strada. NejvétSim prikofim lze vnimat rozmélnéni silného
pouta obou pratel nejprve linii vySetfovani policie vedené poruc¢ikem Himplem, coz kvili
zatceni Michala pratele na ¢as rozdéluje v akéni déjové linii a naopak ve vztahové déjové
linii jejich pouto oslabuje postava Ivany zamilované do TomadaSe. K tomu piipoctéme
lacin€j$i scénaristicky charakter podfuki sméfovanych na Kadlece, jejichz charakter a
komedialni odlehcenost dodavala prvnimu dilu na sympatiich Tomase i Michala. Druhy dil
¢i odpovédnost za smrt drogové zavislé divky rozhodné postradd aspekt tsmévného
nadhledu.

Ackoli diptych dvou filml nato¢enych v rozmezi necelych Ctyt let ukazuje socialné-
politickou transformaci spolecenskych dobovych redlii na pozadi promén Zivota dvou
dlouhovékych pratel, neni vypovédni hodnota natolik silna, jako pravé mezi komparaci filma
Vita Olmera. Soukupiiv rezijni ani formalni styl se vyraznéji neproménuje, ale spise se
vycerpava a podléhd nekompromisnimu finanénimu tlaku. To je pravdépodobné jednou
z hlavnich motivaci reziséra Soukupa, pro¢ se od zanru podvodnickych drama kriminalek
rozhodl odklonit k megalomanské vypravné Svatbé upirii a pak se rad¢ji pfeorientoval na

ztteSténé policejni parodie.
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6.3 ZDENEK TROSKA

A triptych ¢eskych filmovych rezisérti piredstavujici specificky prerod mezi pozdni
normalizacni tvorbou ,Perestrojkového tani“ konzervativni totalitni politiky a
postkomunistickou kinematografii dopliiuje persona renesan¢niho a casto diskutabilniho
Zdenka Trosky (*18.05.1953), jehoz tvorba vesla do povédomi Siroké vefejnosti nejenom
kultovni komedialni vesnickou trilogii Slunce, seno ... (1983-1991), ale i vyjimecnym citem
pro vypravéni fantasknich pohadkovych ptib&éht ¢i zna¢né poklesle humornym brakovym
trilogiim Kameridk (2003-2005) a Babovresky (2013-2015), které se pokouseji i v 21. stoleti
marn¢ nalézt vdécnou plebejskou veselohru pro vyprazdnéného mainstreamového ceského
divaka. At uz je tvorba nekorunovaného krale c¢eskych pohadek divaky opévovéna ¢i
filmovymi odborniky oznacovadna za kontroverzni a komedii degradujici, jednoznacné si
zaslouzeni podrobeni neoformalistické analyze. Konkrétné na ptikladu odbornych texti k
uspesnym titulim Slunce, seno a par facek (1989) a nasledné Slunce, seno, erotika (1991)
ze stejnojmenné zminovane trilogie 1ze prokazat, jakou perspektivou Zden¢k Troska nahlizel
na promény politicko-socidlnich pomért v tuzemsku béhem normalizace i po Sametové
revoluci a do jaké miry se tato transformace viditeln€ otiskla prave do jeho rezijni filmografie.

Jako nejpodstatnéjsi aspekt dospivani u reziséra je nutné zminit fakt, ze Troska stravi

mladi v myslivecké roding ''?

pravé v legendarnich Hosticich u Volyné, coz
nezpochybnitelné ovlivnilo jeho socidlné kriticky cit aplikovany na estetiku jihoc¢eského
totalitniho venkova. Nacez nésledn¢ zazivd netradi¢ni tfileté studium ve francouzském
Dijonu na uznavané univerzit¢ Lycée Carnot, kde bylo témét po dvacetileté pauze opét v
ramci liberalizace systému bdhem Prazského Jara umoznéno studium pro Ceskoslovenské
studenty. !> Nicméné nésilnym ukondenim PraZského Jara okupaci vojsky Var3avské
smlouvy se moznost studia nevyhnutelné vytraci a kvili nevypsani nového konkurzu v roce
1971 je Troska jednim z poslednich Ceskoslovenskych studentl, ktefi studium ukoncujici
rokem 1973 absolvovali''*. Poté na sebe upozoriiuje vyctem nékolika kratkometraznich

titul jako vale€nym dramatem Odejit pied svitanim (1977), romantickym snimkem Vasern

(1977) s debutujici hereckou Evou Asterovou (vedlejsi role v Olmerove Co je vam doktore?)

112 Jsem nejhorsi rezisér v severnim vesmiru, rozhovor se Zdefikem Troskou [online]. Radio Frekvence 1.
Dostupné z: https://www.youtube.com/watch?v=MamXRggxd8c

113 Obnovené podepsani spoluprace na Dohod& o védecké a technické spolupraci z roku 1966, zprostfedkovano
ministrem $kolstvi a kultury Cestmirem Cisafem

114 Lycée Carnot [online] , posledni aktualizace 5.4.2023, Wikipedia [cit. 10.4.2023].

Dostupné z: https://cs.wikipedia.org/wiki/Lyc%C3%A9e Carnot
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¢i historickou Chopinovskou romanci s nazvem Hledani modrého tonu béhem svych studii
rezie na prazské FAMU. V jeho prvnim kratkometraznim snimku v prvnim ro¢niku studii
Slo doslova o hostickou filmovou grotesku s nazvem Prijeli k nam z Vidne (1976), dokonce
samotny rezisér Otakar Vavra prohlasi, ze by s timto pocinem mohl Troska s piehledem
absolvovat. O n¢kolik let pozdéji je diky vlastnimu rezisérskému umu ve vyborné formé
propustén ze studii o jeden rok diive, absolventsky film 7a nase vesnicka ceska jiz netoci
jako vystupni film z FAMU, nybrz scénar transformuje do znamé podoby prvniho dilu
Hostické trilogie.!'

Krom¢ kratkych hudebné ladénych snimki pro televizi pracuje v prvni poloviné 80.
let na pozici pomocného reziséra a navazuje spolupraci s mnohymi etablovanymi tviirci
svého oboru, napiiklad s rezisérkou Vérou Simkovou-Plivovou na pohadce Krakonos a
lyznici (1980) ¢1 se Zdenkem Podskalskym na snimcich K#tiny (1981) nebo Revue na
zakdzku (1982).!'% Vedle vedenim piidélené epizody o listonosové tufe v nepiiznivych
zimnich podminkéach v povidkovém snimku Jak se rodi chlap (1979), coz byla dle slov
Trosky nedobrovolna a bohuZel nezbytna vstupenka do ateliérového angazma'!’, debutuje
konec¢né Troska svym prvnim dlouhometrdznim projektem, rodinnou komedii zasazenou do
socialistickych Skolnich let s ndzvem Bota jménem Melichar (1983), kde zazafi i détsky
herec Martin Sotola, v tentyZ roce obsazen do filmu Slunce, seno, jahody v roli mladého
Jirky Skopka''®. A pravé tento kultovni komedialni podin z prostiedi nefalsované Seské
vesnice za hlubokého socialismu, ktery navzdory definovani ztfesténého humoru masového
nevkusu, zalozeném na povrchnich stereotypech a velkohubé oslavé zaostalosti ¢eského
naroda, zaznamenal maximalni divacky a pozdéji i komeréni potencial, coz snimek povysuje
na zakladni stavebni kamen celé trilogie, jejiz dvéma dilim se v nasledujici analyze hodlam
vénovat. Dle Troskovi vypovédi mélo vzniknout jesté ¢tvrté pokraCovani s podtitulem
Slunce, seno, ufoni, nicméné na projekt se nedafi sehnat potiebné finance a fada hlavnich
predstaviteli HoStického osazenstva ndsledkem stafi nevyhnutelné¢ umird, tudiz Troska

ziistdva vérny svému modelu filmovych trilogii'*.

115 Blizka setkani, rozhovor se Zdeiikem Troskou [online]. Cesky Rozhlas Dvojka.

Dostupné z: https://www.youtube.com/watch?v=FbZyO F Slk

116 7denek Troska, zivotopis [online]. Filmovy piehled. [cit. 10.04.2023].

Dostupné z: https://www.filmovyprehled.cz/cs/person/3874/zdenek-troska

17 Tezka léta eskoslovenského filmu 1969-89. 10. dil, Mladi vpred a vzad! [online], Ceska Televize, 2013.
Dostupné z: https://www.ceskatelevize.cz/porady/10523691056-tezka-leta-ceskoslovenskeho-filmu-1969-
89/21256226290/

118 Martin Sotola, filmovy piehled [online]. Ceskoslovenska filmova databaze. [cit. 21.02.2023].

Dostupné z: https://www.csfd.cz/tvurce/29339-martin-sotola/prehled/

19 Slunce, seno, ufoni: Rozhovor se Zdetikem Troskou [online]. Stream.cz, 2017.

Dostupné z:https://www.stream.cz/pribehy-filmu/bonus-slunce-seno-ufoni-301562
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Diky patficnému citu pro specifickou zdnrovou tvorbu nataci seridzni historickou
romanci s pfimési fanatického katolictvi Poklad hrabéte Chamaré (1984) na motivy novely
Aloise Jiraska a predevSim se zacCina aktivné realizovat na poli klasické pocesténé
pohadkové tvorby, coz piredvadi u oblibené¢ho snimku O princezné Jasnénce a létajicim Sevci
(1987) podle pohadkové knizni ptedlohy spisovatele Jana Drdy. A pravé détska pohadkova
tvorba se napfi¢ kompletni TroSkovou filmografii stavd pravdépodobné nejvice
uplatnovanym zanrem. Za zminku rozhodné stoji klasicka filmova pohadka Princezna ze
mlejna (1994) a stejnojmenné druhé pokracovani (2000), dale diptych z prelomu tisicileti Z
pekla §tésti (1999) a Z pekia stésti IT (2001), Nejkrasnéjsi hadanka (2008), Certova nevésta
(2011), Certoviny (2017) & nejaktualngjsi pohadkovy podin Zakleté pirko (2019). Po
odvazném odklonu z pohadkové fiSe ptichazi kostymni drama Andélska tvar (2001), které u
divaku zcela propada a hlavniho producenta filmu a hereckého protagonistu v jedné osobé¢
Jittho Pomejeho uvrhne do tizivé financni situace, kdy pfi milionovém zadluzeni celi
obvinéni z poskozeni penéz Statniho fondu ceské kinematografie'?°. Vé&ené pozitivné
naladény jihocesky kral pohadek ma na svém konté nicméné 1 dv€ zminiované kontroverzni
trilogie dodnes rozdé€lujici spole¢nost. Na jedné strané¢ ndhodny generator sexistickych ¢i
ignorantskych anekdot z repertoaru stereotypniho maloméstského ,,cechacka™ v podobé
rozporuplného tfidilného dila s nazvem Kamenak (2003-2005). Navzdory bolestné
otupélosti jednotlivych §teki této veselohry TroSka s nadhledem dodava jednu zcela zasadni
informaci, jez prevraci perspektivu prvopldnového bizarniho surredlna do roviny
sebevédomého prvoplanového bizarniho surredlna. VétSina hlavnich postav trilogie
Kamendk jsou udajné dle vypovédi samotného reziséra umyslné a za ucelem cilené
provokace pojmenovani podle pfednich ¢eskych filmovych a televiznich kritiki, coz je ve
vysledku jeden z mala polehcujicich okolnosti vzniku této parodie na Sesky narod'?!.
Tvaréim zainterestovanim se rezijné nepodili na ¢tvrtém pokracovani snimku Kamerdak
(2013), jelikoz producent Pasek vlastni vétSinova prava na koncept filmového Kamendku,
tudiz se z komer¢niho hlediska rozhodl u€init ¢tvrté a dokonce i paté vano¢ni pokracovani
(2015) bez piimé ucasti samotného Trosky'??. Daleko za hranicemi fiktivniho méstecka

Kamenak se v nablblé hrdosti ty¢i dalsi fiktivni slaboduchéd ceska vesnicka Babovresky

120 Andélska tvaf, zajimavosti [online]. Ceskoslovenska filmova databaze. [cit. 10.04.2023].

Dostupné z: https://www.csfd.cz/film/9062-andelska-tvar/zajimavosti/

121 Rozhovor se Zdefikem Troskou [online]. 7 padit Honzy Dédka, 2022.

Dostupné z: https://www.youtube.com/watch?v=VFmmAZMtwCA

122 Jsem nejhorsi reZisér v severnim vesmiru, rozhovor se Zdetikem Troskou [online]. Radio Frekvence 1.
Dostupné z: https://www.youtube.com/watch?v=MamXRggxd8c
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(2013-2015) pocténa filmovym brakovym triptychem tematicky marné¢ navazujicim na
karikaturni odkaz ceského buranstvi, jehoz povrchni zapletka se vytraci diky dimysiné
pomyslné smlouvé reziséra se nendroénym mainstreamovym publikem. Mimo filmové
platno se aktivn€ vénuje rezijni opete, z vyctu jevistnich produkei stoji za zminku naptiklad
inscenace jako Bizetova Carmen (2004) ¢i Dvotdkova Rusalku (2004) ve Statni opefe v
Praze!.

Posledni odstavec tohoto rezijniho medailonku lze pfihodné uzavtit ismévnou citaci
Zdenka Trosky v reakci na otazku, tykajici se TroSkovi kontroverzni filmografie stojici v
opozici negativniho pfijeti filmovymi kritiky: ,,Co by vam vyhovovalo lip? Kdyby pani
Spacilova'? a jejich dvandct pratel, druzky a kolegové pochvidlili a kina zela prazdnotou

nebo Ze vam nasadi psi hlavu a kina jsou vyprodand a film se stal divackym hitem? “1%°

123 Zdené&k Troska, Zivotopis [online]. Filmovy piehled. [cit. 11.04.2023].

Dostupné z: https://www.filmovyprehled.cz/cs/person/3874/zdenek-troska

124 Filmov4 kriticka a publicistka Mirka Spacilova (*13.10.1956), navzdory nelichotivym filmovym kritikim
rezisérovi audiovizudlni tvorby jsou se Zdenikem TroSkou pratelé jiz pies tficet let.

125 Jsem nejhorsi reZisér v severnim vesmiru, rozhovor se Zdetikem Troskou [online]. Radio Frekvence 1.
Dostupné z: https://www.youtube.com/watch?v=MamXRggxd8c
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6.3.1  Slunce, seno a par facek

,, U nas jde prestavba tak rychle, Zze my uz dnes se mame lip nez zitra.
Pozitri.
Véera.

Véera jsi to prece rikal predsedo? *

- Marie Skopkova

Osud kultovni jihocCeské trilogie se zaCind realizovat v prvni poloviné 80. let v 6.
dramaturgické vyrobni skupiné filmovych studii Barrandov s ndzvem Tvlrc¢i mladi, jez byla
zaméeiend na vychovu mladych rezisérii a ideologickou kultivaci jejich snimki. Zdenck
Troska se v té dob¢ dostava do nazorového sporu s uméleckym feditelem FSB Jifim Plachym,
kdyz nerozumi barrandovské koncepci nadkupu zahrani¢nich povidkovych filmt. Na jedné
barrandovské schlizi prohlasuje zminovany filmovy import do ¢eskych kin za zbyte¢né
., italské voloviny, kdyz si muZeme sami natocit volovinu, “ pti¢emz konkrétné¢ odkazuje na
italskou povidkovou komedii reziséra Sergia Martina s ndzvem Cukr, med a feferonka
(1980)!%°. Po odsouhlaseni ambicidzni vize dostava Troska nasledné pozitivni zpétnou vazbu
formou schvalovaciho posudku na scénat od samotného Jitiho Plachého, kde umélecky
teditel FSB uvadi: ,,Domnivam se, zZe predlozeny scénar bude po dopracovani dobrou
predlohou pro vznik neobvyklé komedie s velmi dobrym divackym prijetim. Doporucuji
neodkladné zahdjeni priizkumu realizace a piipravnych praci. “'?” Rezisér tak dostava od
vedeni oficidlné¢ zelenou a mize se kone¢né¢ vrhnout na produkci svého nerealizovaného
scénafe k piivodné planovanému absolventskému snimku z FAMU!?. V rodnych jiznich
Cechach tak propojuje herce sneherci ziad skutednych obyvatel vesnice Hostice a

autentickych piislusnikl vlastni rodiny, aby mohla vzniknout dobové nekonvencni ztresténa

126 Tg7k4 1éta Geskoslovenského filmu 1969-89. 6. dil, Netrapte se, bavte se! [online], Ceské Televize, 2013.
Dostupné z: https://www.ceskatelevize.cz/porady/10523691056-tezka-leta-ceskoslovenskeho-filmu-1969-
89/21256226286/

127 SULOVSKA, Markéta. Filmové studio Barrandov a jeho dramaturgické skupiny v obdobi normalizace se
zamérenim na 6. dramaturgickou skupinu Tvirci mladi [online]. Brmo, 2010, Bakalafska prace. Masarykova
univerzita, Filozoficka fakulta. Vedouci prace PhDr. Jaromir Blazejovsky, Ph.D.

Dostupné z: https://theses.cz/id/iluv1p/.

128 Rozhovor se Zdefikem Troskou [online]. 7 padit Honzy Dédka, 2022.

Dostupné z: https://www.youtube.com/watch?v=VFmmAZMtwCA
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agrokomedie, kterd zajistila fenoménu Slunce, seno ... jest¢ dvé uspé$né filmové
pokracovani.

Kazdopadné pred piichodem Gorbacovské reformni Perestrojky druhé poloviny 80. let
podléha Ceskoslovenska kinematografie stale normalizacnimu modelu vyroby zahrnujicim
nevyhnutelné schvalovaci procesy a censorské zasahy. A pravé béhem finalizace prvniho
dilu trilogie Slunce, seno, jahody se TroSka setkava s velkym odporem na schvalovacich
projekcich v generalnim feditelstvi, kde dokonce snimek oznaci kulturni vybor za urazku
socialistického lidu s pozadavkem na pétilety distanc reZiséra od filmové tvorby'%.
Nasledkem tohoto verdiktu dochézi ke stfihovym zasahtim do vysledné stopaze dila, jelikoz
z banélnich ideologickych diivodli muselo byt odstranéno nékolik scén v celkové délce
deseti minut!*’. I pfes tuto zkusenost v roce 1988 opét feditel Barrandova pfichazi za
Zdenkem TroSkou s prosbou o natoceni komedialniho snimku, ktery vypadl z
dramaturgického planu Barrandova. Troska nekompromisné odmitl kvili ptedchozim
ideologickym zasahlim cenzort, nacez feditel s odkazem na perestrojkové reformni obdobi
velkoryse slibuje, Ze se ze snimku neodstrani ve stiizn¢ jedina scéna, coz také ve vysledku
skute¢né dodrzi'3!. Trogkiv cit pro osloveni masového divaka se v tomto ohledu projevuje
jako zcela zasadni. S hotkosladkym strpenim normalizac¢nich cenzorskych zasaht je
TroSkovi pfi realizaci odpusténo ledacos kontroverzniho, mimo jiné naptiklad i vysledna
stopaz snimku, jelikoz Slunce, seno a par facek je oproti prvnimu dilu trilogie Slunce, seno,
jahody o celych 44 minut dels$i, coz nasledné vyrazné rozhodovalo i o celkovych ziscich.

Slunce, seno a par facek vznika v pomérné nevyzpytatelné dobé pozdniho socialismu,
kdy uz bylo vedeni FSB vyhledové¢ relativné ziejmé, ze do tii let budou chybét penize na
snimky debutujicich rezisérl, tudiz kazda dramaturgicka skupina na Barrandové musi
produkovat snimky s evidentnim komerénim potencidlem'*?. A jak vypovida k Troskové
druhému dilu trilogie tehdejsi dramaturg Martin Mahdal: ,, Film také skutecné vydélal. Z jeho

ziskii by bylo mozné natocit az 20 celovecernich filmii. Byly to penize pripravené na pouziti

129 Jsem nejhorsi reZisér v severnim vesmiru, rozhovor se Zdetikem Trogkou [online]. Radio Frekvence 1.
Dostupné z: https://www.youtube.com/watch?v=MamXRggxd8c

130 Rozhovor se Zdeiikem Trogkou [online]. Face to face, Youtube, 2022.

Dostupné z: https://www.youtube.com/watch?v=-04IPoOV7bQ&ab channel=FACETOFACE

131 T&7k4 léta Eeskoslovenského filmu 1969-89. 12. dil, Perestrojka a tani ledd [online], Ceska Televize, 2013.
Dostupné z: https://www.ceskatelevize.cz/porady/10523691056-tezka-leta-ceskoslovenskeho-filmu-1969-
89/21256226292/

132 Tg7k4 1éta Geskoslovenského filmu 1969-89. 6. dil, Netrapte se, bavte se! [online], Ceské Televize, 2013.
Dostupné z: https://www.ceskatelevize.cz/porady/10523691056-tezka-leta-ceskoslovenskeho-filmu-1969-
89/21256226286/
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pro debutanty. Nicméné v roce 1990 doslo k reorganizaci a skupina se rozpadla. Pak uz bylo
Jasné, Ze studio nebude vydélavat tvorbou, ale zahranicnimi zakazkami. '3

“Netocim filmy pro klub osamélého divaka, “ dodava Casto v rozhovorech sam rezisér a
potvrzuje nezpochybnitelnou pozici lidové komedie, kterd se stava v Ceskoslovenské
kinematografii etablovanym Zanrem 80. let. Zdének Troska nejenom svoji kultovni trilogii
ukazuje, Ze jeho tvorba naplituje ze vSech tii zminovanych ¢eskoslovenskych rezisérii této
prace nejvice poptavku mainstreamového publika. A pfesné mifena trefa do masového
(ne)vkusu ceskoslovenského divaka doklada i filmova realizace Slunce, seno a par facek
z reformni piestavbové éry. Perestrojka se totiz na tvorbu Ceskoslovenské kinematografie

w7

druhé poloviny 80. let pfifiti stejné tak rychle a necekané, jako paralelni analogie v podobé

vvvvvvvv

poselstvim absolutné prevraci vzhiiru nohama zivoty vsech Hostickych hiisnik.

Druhé pokracovani kultovni blaznivé komedie z véhlasnych Hostic zacina titulkovou
sekvenci, kterou se line dlouhy uvodni letecky zabér na okolni pole, lesy a samotné
jihoCeskou vesnici. Hostice z ptaci perspektivy se postupné prolinaji na vyjev odehravajici
se u zamku, kam sméfuje mlad4 Blazena Skopkova, aby piedala vyboru a svym blizkym
sousediim svatebni oznameni. Bere si za muze souseda Vencu Konopnika, se kterym ceka
potomka, coz volné navazuje na zaveére¢né rozuzleni prvniho dilu Slunce, seno, jahody.
Blazenu cestou zlomysIné¢ pomlouvaji rddoby vlidné slidici venkovské tety vedené
hyperaktivni KeliSovou. Tésné pred zamkem potkava svoji tthlavni div¢i rivalku vycepni
Milunu, ktera si ptala s Vencou Konopnikem skoncit vdana. Fale$né ptani vzédjemného $tésti
ilustruje zabér subjektivniho hlediska Miluny, jak si predstavuje rozstiileni BlaZzeny
samopalem. Blazena jeji pfetvaiku opétuje vlastni vysnénou vizi, ve které¢ na Milunu hazi
odjistény granat. Miluna pted zastupem ptisedicich tet predstira, ze je svrchované nad véci,

nicméng ji celd situace dohani pozdéji az k slzam.

133 SULOVSKA, Markéta. Filmové studio Barrandov a jeho dramaturgické skupiny v obdobi normalizace se
zamérenim na 6. dramaturgickou skupinu Tvirci mladi [online]. Brmo, 2010, Bakalafska prace. Masarykova
univerzita, Filozoficka fakulta. Vedouci prace PhDr. Jaromir Blazejovsky, Ph.D.

Dostupné z: https://theses.cz/id/iluv1p/.
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Obrazek 10: Ukdzka docileni vizudlniho gagu skrze exploatacni imaginace dvojice zneprdatelenych postav.

Blazena rozstrilena samopalem (vlevo) a Miluna odpalena ruc¢nim grandtem (vpravo).

Za parného letniho dne mezitim na dvote rodiny Skopki dochazi k roztrzce senilni
babi¢ky rodiny Skopkovych s jeji dcerou, otylou cholerickou Marii Skopkovou, kdyz se
babicce snazi aplikovat medicinu. Neurotickd Zvatlajici stafena vzdoruje, mlati do pefin a
vykiikuje jednu pomluvu za druhou, coZ si nekompromisni Skopkova rozhodné nenecha
libit, zatimco celou tizivou situaci sleduje nesmély doktor Kaja Kroupa. Ten se snazi situaci
nepifjemnou situaci pozitivné odlehéit, zatimco Skopkova svoji mamince nacpe medicinu
1zici nasilim do pusy. Skopkové se nasledné chlubi svatebnim oznamenim svoji dcery, natez
sefve svého manzela Vladimira Skopka, Ze do svatebnich pozvanek pise jednu hrubku za
druhou. Svobodny doktor s parem nesméle pfipiji na Stésti dcery Blazeny a doktor ji jako
dar nechava u Skopkové umélou orchidej. Mezitim Venca Konopnik s tlustym Josefem mota
na louce elektrické ohradniky, kdyz BlaZena za svym milym pfibihd s Cerstvé vytisténym
svatebnim oznadmenim. Jelikoz je tlusty Josef nendpadné sleduje pfi romantické chvilce,
pusti do n¢j Venca proud z ohradniku a elektrizujici tlusty Josef v kieCovitém piStivém
zéachvatu utika na louce kolem farare Otika, ktery Josefovo bésnéni pod proudem povazuje
za pekelny vyjev. Z dalSiho vykiiku na louce se stava probihajici polonaha dvojice Blazena
s Vencou, tak faraf ve své vizudlni predstavé povolava kuptfedu andélské bytosti, které
nasledné pro plany poplach farar ze své vize odvolava.

Rozzhavenou polni silnici se autem fiti InZenyrka Gébina Tejfarova, ktera se kvtli
nepozornosti s roztrzitym fardfem na kole nevyhnutelné stietdvd. Pomateny farat lezici
potluceny ve skarpé€ vidi v inzenyrce v bilych Satech andéla, nicméné ona je ve skutecnosti

drza, farafovi vynada za rozbité svétlo u auta a nakonec ho bez kola naklad4 do auta a odvazi
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do vesnice. Poblouznény fardt Otik po vysazeni ve vesnici lici svym sestrdm radoby
andélsky prozitek. Inzenyrka se stavuje za Milunou ve vesnické hospod¢ a sdé€luje ji, Ze je
dceru Vendulku jesté z dob, kdy byla inZenyrka ucitelkou v autoSkole a Miluna, Venca a
Béd’a byli jeji studenti. Hospodsky rozhovor $miruje nendpadn€ nemotorna klepna KeliSova,
ktera se pfi Spionazi polije limonadou. InZenyrka odjizdi do kancelafi JZD na zdmek, kde se
Béd’a nachazi, zatimco jeho nic netusici snoubenka, ucetni JZD Eva Pilatova kolegynim li¢i
nadSeni ze svatebniho oznameni Blazeny. Inzenyrka Gébina Béd’ovi celou situaci vytmavi,
chce s nim kvili jejich ditéti snatek a davd mu ultimatum necelych deset dni, dokud se
nevrati z dovolené ve Vidni. Neuroticky dialog a rozlouceni polibkem Evik vidi ptes okno,
dava Béd'ovi facku a podrobi ho vyslechu. Lstivi Zivoc¢ichaf nechce pravdu ptiznat, proto si
nahodn¢ vymysli, Ze dité na fotografii s inzenyrkou Gabinou je Venci Konopnika. Evicka a
ptichazejici predseda JZD 1zi uvéii a informace se okamzité rozkiikuje napfic celou vesnici.

Jakmile se Hosticemi rozjede drb, nastupuje sekvence s faradfovou Cecilkou
svolavajici lokalni babky na bleskovou poradu. Novym klepdm u dvéfi i farar a informace
se §ifi dal nekontrolovatelné dal. Ustarany Evik mezitim leZ o Vencoveé ditéti sd€luje 1 zarlivé
Milun¢, ktera v prilezitosti spatfuje kyzeny rozpad vztahu Venci a BlaZeny. Miluna sice
pravdu od inZenyrky Gébiny znd, nicméné lez Evikovi ve svlij prospéch odkyva. Maiené
Skopkové drb donasi KeliSové, nateZ vytodend nevéiici Skopkova bézi pies ves za zdrojem
informace k Miluné. Cestou se k ni pfida pul vesnice véetné staré¢ Vlasty Konopnikové,
Kelisové, Cecilky, Farafe a ostatnich tet. Proradnd Miluna Skopkové a piihlizejicimu davu i
s nejistym zivocichdfem Bédou potvrzuje lez, ze je inZenyrcino dit€¢ Vency Konopnika a
ukazuje fotografii, kde se mala Vendulka v§em zd4 podobna Vencovi. Sila davové psychdzy
a placebo efektu vyvolavd mezi rodinami Skopkovych a Konopnikovych vzijemnou
nenavist ustici ve vyostrenou hadku, kterou z vrat sleduje farar i se zastupem tet. Nenavistné
obou rodin eskaluje aZ ve zrueni celé planované svatby starou Skopkovou, coz faraf se
zastupem sleduje nad zavienymi vraty.

Bezradné nechdpavy Venca jde z celou smyslenou problematikou za Milunou, které
se situace zacina vyvijet podle planu. V kancelatich JZD se provinily Evik po rozsiteni drbu
hadé s prolhanym zivoc¢ichafem Béd’ou. Ten se jesté téhoz vecera v hospod¢ ujistuje, aby
Miluna skute¢nost nikdy neprozradila. Obé manzelky zneptatelenych rodin pted spanim na
sebe jesté vzajemné nadavaji, pficemz manzelé chtéji misto toxickych feci v klidu spat.

Konopnikova si inzenyrku pro Vencu pochvaluje a stara Skopkova slibuje odvetu.
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Dalsi letni den se faraf tould idylicky po poli pti sbéru bylin, fidici pionyrti Vaclavka
Hubickova rannim zpévem oznamuje nekoncici parné pocasi a na dvorcich znepiatelenych
sousedi manzelky vysilaji své manzele na poStu, aby rozeslali oznameni se zruSenim svatby.
Konopnikova prohlasi, ze se Skopkova zblaznila, coz Skopkovou pobudi natolik, aZ zagne
hazet svatebni dary sousedce pies plot. Konopnikova neleni a palbu ihned opétuje. Letici
kotarek, lampu a nadobi pozoruje rozesmati babitka Skopkova, dokud si Skopkova
nechténé rozmlati vlastni talife. Valku se snazi marné uklidnit ptichézejici faraf, ktery celou
situaci proti bozi vili jen zhorsuje. Konopnikova svatbu rusi, Skopkova naopak vitézoslavné
prohlési, ze do pivodniho terminu najde Blazené nového napadnika. Farai s Cecilkou se
pokousi a nalezeni miru, tak jde vyhledat Vencu Konopnika na pole, ale nechténé dostava
proudem do slabin béhem pielézani elektrického ohradniku. Mir kviili nenarozenému ditéti
se farafovi vyjednat nepodaii. Na dvoie u Skopki paralelné ukazuje nejmladsi Jirka Skopek
senilni babiéce Skopkové figl s bankovkou na provazku.

Ubrecena Blazena se o svém nestésti a nediivéfe ve Vencu svéfuje v magnetofonové
mistnosti JZD (odkaz na prvni dil) tlustému Josefovi. Venca se pokousi situaci vysvétlit, ale
neurotickd BlaZzena nechce od Venci nic slySet, zastava se ji tlusty Josef a Vencu vystrnadi.
Této udalosti je svédkem stara Skopkova a vidi v tlustém Josefovi potencionalniho manzela
pro Blazenu.

Piekvapeny manzel Skopek se tou dobou vraci na dvir posety rozmlacenymi
svatebnimi dary a chytd se do babicCiny pasti s bankovkou na provéazku. Zatimco si farat
chladi rozkrok po uderu elektrickym proudem, Cecilka mu sdé€luje drby o novém
napadnikovi pro Blazenu. Tlusty Josef pozvany starou Skopkovu pfichazi na dvir a
okamzité se nachytavd na trik s bankovkou, pfi¢emz mu jeSté rupne v zadech. Stard
Skopkova mu zada masiruje, coz nevéficné sleduji manzelé Konopnikovi, a Blazenu se mu
za kazdou cenu snazi dohodit. To se opét bleskové rozkiikne mezi vesnickymi drbnami. U
rodinné veéete vnucuje cholericka stara Skopkové nest’astné téhotné dcefi nové smluveného
zenicha, aby uhdjila Cest rodiny a svatba se stihla v terminu. Toho vecera farat pousti zastupu
poboznych tet videokazetu se simultdnné tlumocenym nabozenskym snimek o svaté
Bernadetd. Venca se jesté v noci pokousi vpliZit za BlaZenou, ale na¢apan starou Skopkovou
kon¢i polity kyblem s vodou a za vyhruzného nadavani radéji utika.

Dalsiho letniho réna se opét farat tould loukou, fidici Véaclavka pravidelné péje u
zalévani kvétin a JZD vybor na zamku se dozvida, ze prijede do vesnice Ceskoslovenska
televize natocit reportaz o vyhlasené Planickoveé metodé praktikovanou v hostickém kraving.

Vsichni vidi v toceni reportaze piilezitost, pfedseda se hrozi vyhlaSeni nejlepsi vadci



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 99

pracovnice kravina, kterd ma vystoupit v pldnované televizni reportaZzi, kdyz ma rozhodnout
mezi rivalkami Skopkovou a Konopnikovou a propada se pii &téni knihy posledni dny
Pompeji do hororové antickych piedstav o vlastni zkdze. Rozhodne pracovni produktivita a
dojnosti krav v nasledujicim tydnu a ptfedseda se hrozi blizicich rozbroji. (01:05:00)
Skopkova pochopitelné premluvi Josefa, aby v kraving bojkotoval dojivost krav na zakladé
Planickovi metody, coz pochopitelné pokracuje dalSim vzdjemnym handrkovanim. Toho
velera prichazi ke Skopktim Josef, aby se dvofil mladé Blazend, coz stara Skopkova
manipulativné podporuje a nakonec zamyka Josefa v pokoji Blazeny. Ona mu s pla¢em
v objeti li¢i, Ze je stale zamilovana do Venci Konopnika a tlusty Josef to flegmaticky pfijima,
nicméné cely vyjev zkreslené¢ pozoruje rodina Konopnikovych pies plot a mysli si, Ze
BlaZzena miluje Josefa. V hospodé jest¢ Miluna pfemlouva Vencu, Ze by o ného méla zajem,
1 kdyz ceka dité s Blazenou.

Dalsi den Skopkova frustrovana ze ztroskotaného planu s tlustym Josefem opét krmi
senilni babicku medicinou, pfic¢emz si vzpomene na doktora, jako dal§iho potencionalniho
partnera pro BlaZzenu. Stara Skopkova hleda vlidného doktora po vsi a nakonec ho rafinované
piivadi k nim na dvur, kde maly Jirka Skopek hraje Sipky a ter¢ si udélal z postele spici
babi¢ky. Skopkova se vypocitavé snazi nabizet shatek s BlaZenou, s &imz doktor Kaja
nevéficné pod jejim natlakem souhlasi. Celou konverzaci za oknem Spicluje KeliSova, ktera
se chytne na vtip s bankovkou na provazku. Skopkova spokojena s rozhodnutim doktora
K4ji po dopiti panaka usedd omylem na zabavené Jirkovi Sipky, ktera ma v kapse a za
mohutného vykiiku Kdja pada ze zidle a ona vyhazuje Sipky z okna ven, kde se zapichnou
slidici KeliSové rovnou do zadnice. Trpici KeliSovou na fafe oSetfuje Cecilka, faraf ji pro
téch pousti daldi nabozensky simultanng tlumo&eny film o utrpeni svatého Sebestiana.
Mezitim opét Skopkova nuti, aby se doktor Kaja dvoiil Blazené trucujici na ptidé, nicménd
doktor kvili fevu Skopkové se kaci ze Zebtiku. Veder Jirka Skopek Vencovi prozrazuje za
cigaretu informaci, ze Blazena trucuje na pidé€. Rozhodne se tam za ni jit a kon¢i to
romanticky, zatimco dole v domé roztouzena Skopkova se starym Skopkem opijeji do
némoty nebohého doktora.
farat se pfi prochdzce polem znovu kaci k zemi. Konopnikova kolegynim z kravina
vypravuje, jak Skopkovic rodina doktora opila. BlaZena prozrazuje tlustému Josefovi
tajemstvi, 0 jejim obnoveném vztahu s Vencou. Stara Skopkova zatim zve vedeni JZD na
domluvenou svatbu Blazeny s doktorem a navrhuje, ze by svatebni obfad mohl po reportazi

v kraving taktéz natocit televizni §tab. Blazena si mezitim u fidici Vaclavky ptijcuje svatebni
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Saty na utajeny obiad s Vencou. U Skopkil se opét piepisuji svatebni ozndmeni a Skopkova
terorizuje manzela za alkohol a syna Jirku za pravopisné chyby.

Dalsi den opét zacina pénim Vaclavky a Venca se na motorce vytraci z domu. Tlusty
Josef pomiize vytdhnout Blazenu s JZD pod zaminkou koupeni vyzdoby ve mésté€ a odjizdé;ji
autem do lesa, kde na n¢ ¢ekd Vaclavka a zvédavy pan faraf. Ten se rozhodne podivnou
situaci sledovat a zjisti, Ze se Venca s Blazenou oblékaji do svatecniho a chystdji se na tajny
obfad, ktery probiha za svédectvi Josefa a Vaclavky v Bavorové. Josef doveze Blazenu
nepozorované zpatky do domu, kde uz horliva Skopkova chysta svatebni hostinu. BlaZena ji
hrdé sdéluje, Ze se zrovna provdala a doktora si vzit nemize a ani nechce, coz Skopkova
nese tragicky. Vecer si Zivocichat Béd’a s Evikem u tlustého Josefo jdou poustét videokazetu
s pornem, kterou ovsem Josef nechténé zaménil za vypljcenou kazetu s utrpenim svatého
Antonina pro faru. Pan fardi po vycerpavajicim kéazani pousti zastupu tet pornograficky
snimek, coz vyusti v paniku a vytrzeni kabelu televize s elektfiny a to vyhatuje proud v celé
vesnici, tudiz chaos pohlti zbytek vesnice ponotfené do tmy. Venca s Blazenou lezici na sené
na pud¢ uzivaji spole¢né novomanzelské chvile.

Posledni soudny den, Cecilka okopava zadhony na hibitové a Viaclavka pii zpévu
ztraci hlas, to faraf pfisuzuje zlému znameni. Veselka se naplno chysta, Skopkova s posilou
chysta pohosténi, rodinni hosté se sjizd&ji na statek, n¢ktefi bohuzel ptijizdeji vlakem, ktery
standardn& kvili zpozdéni nezastavuje. P¥ijizdi dokonce i inZenyr Plani¢ka, otec Simona
z prvniho dilu. P¥ichazi i doktor Kéja, ktery piedstavuje Skopkové svoji matku.

Mezitim televizni $tab chysta v Kraviné reportaz o vitézstvi HoStic v celostatni mlécné lize,
pochopiteln¢ diky Planickoveé metod€. Dochéazi na rozhovory se zaméstnanci kravina, véetné
rivalek Konopnikové a dominantni Skopkové, ktera se ztraci v propagandistickém tlachani
o prestavbé a poté radéji pozve §tab na svatebni obfad. Veselka zacina a svatebni zastup se
vydava auty na zamek, kde ma prob&hnout obtad. Viechno toéi televizni §tab a Skopkova
po celou dobu cholericky oktikuje neveéstu Blazenu, kterd na celou situaci uz absolutné
rezignovala. Celou situaci ale fataln¢ utne inzenyrka Gabina vracejici se z dovolené ve Vidni.
Ta v§em prozradi, Ze ma dité s zivo¢ichafem Béd'ou a maji se brat, takze na povrch okamzité
vyplouvaji veskeré 1zi Bédi a Miluny, coz spousti nezastavitelnou melu a vSichni se
vzajemné zaénou rvat. Ridici Vaclavka predava oddavajicimu informaci, Ze je BlaZena uz
davno vdana za Vencu Konopnika. To bizarni rvacku jenom vyostiuje a skuteéné nikdo
nezlstava usSetfen. Do rvacky se zapojuji prisluSnici Vefejné bezpecnost. Blazena s Vencou

prchaji, fidici Vaclavka si nakonec odvadi doktora K4ju a rvacka graduje hudebnim motivem

skladby ,,Proc¢ bychom se netésili“ z opery Bediicha Smetany. Sekvence kon¢i zdbérem na
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jednu ze starych tet sedici na schodech, ktera se louci slovy ,, Uz se perou, uz se perou, ja to

Fikala ze zacatku, Ze si cumaky rozbijou, “ které odkazuji na jeji hlasky z prvniho dilu.

Po rozséahlejSim vykladu chronologického syzetové struktury vypravéni ve Slunce,
seno a par facek lze ulinit opét analyticky rozbor tohoto audiovizudlniho dila. Zden¢k
Troska s odvaznéjsim pokraCovanim ztresténé hostické agrokomedie prozrazuje realizaci
snimku mnohé o svém specifickém tviir¢im rukopisu v oblasti komedialni tvorby a okrajove,
navzdory venkovskému bezc€asi, poodkryva mimoméstskou perspektivu perestrojkového
obdobi. A ptesné éra liberalniho rozvoliiovani pomért kontrastné stojici proti upadajicimu
konzervativnimu socialismu se projevuje jak na vysledku audiovizualniho dila, tak i béhem
vyhrocenéjSich momentii pii samotné produkci, jelikoz nad natacenim komedie uz od
samotného poc¢atku produkce visi pomérné pikantni vyzva. Hned prvni nata€eci den se totiz
toCily zaznamy z obou simultanné tlumocenych videokazet, tedy na prvni z nich zabiti
svatého Sebestiana a pornograficky snimek na kazeté druhé. Nataéeni porna bylo kompletné
improvizované s profesionalnimi pornoherci z Prahy a nahodnymi divkami ze sousedstvi,
avSak na zéklad¢ udani se vSe doneslo az k pfislusnikim VB, ktefi po zhlédnuti
inkriminovanych materiald Zden¢k TroSka uzemnil vyrokem, Ze toc¢i socialistickou
pornografii, jelikoz na zébérech kviili gagu s prohozenim videokazet ve filmu nebylo v

podstaté zobrazeno nic mimoiadné explicitniho'3*

. A pravé tsmévna autenticita politicko-
historickych realii v ideologickém vykladu Skopkové pii natadeni televizni reportaZe (citace
uvedena hned na pocatku této podkapitoly) ¢i autenticita samotného herectvi, kdy pfi
zaveérecné bitce padaji na place z drtivé vétsiny skutecné facky, odrézi zjevnou skutecnost,
ze pod rezijnim vedenim Zdeiikka Trosky vedle sebe harmonicky koexistuje prave
uveétitelnost tzce navazand na specificky humor.

Komedidlni prvky jsou pro auru celé trilogie maximalng stézZejni a velice Casto se
projevuji skrze vyrazné stylistické prostiedky, které lze oznacit za atypické v kontextu
Ceskoslovenské komedie 80. let. Uz jenom v samotném uvodu vsech tii filmt se TroSka
uchyluje k parodovani ikonického loga Metro-Goldwyn-Mayer studios, které v ramci
podpofeni komedidlnich konvenci transformuje do podoby charakterizujici venkovskou

frasku. Kral dzungle se tedy méni na pfezvykujici animovanou kravu, kterd svym zabuc¢enim

odstartuje jako gong kazdy Slunce, seno ... snimek.

134 Rozhovor se Zdefikem Troskou [online]. 7 padit Honzy Dédka, 2022.
Dostupné z: https://www.youtube.com/watch?v=VFmmAZMtwCA
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Obrazek 11: Vizudlni ukazka parodické transformace ikonické studiové znélky MGM

na Troskovu socialistickou JZD verzi.

A presné v takovém rozverném duchu Troska ptfedurcuje charakterovou jednotu dila
podléhajici primarné vlivu komedialniho Zanru v nejriiznéjSich stylistickych rovinach.
Z prifezu smeésice verbalnich vtipti a vizudlnich gagl lze vypozorovat celkem tii pilife
hostického humoru, které jsou pro celou trilogii natolik pfiznacné. V prvni fadé¢ je to
predev§im zminovand autenticita veSkerych aktérii, ktera se projevuje skrze slaboduché
buranské vystupovani a verbalni vodopady agrese nebo Ciré¢ho ignorantstvi. Lze diskutovat
o tom, do jaké miry mizeme dne$ni optikou pfisuzovat komedidlni zéklad snimku na
kulturnich stereotypech ¢eské spolecnosti typu ,,muzi jsou alkoholi¢ti flegmatici a zeny
pomlouvacné takticky*, nicméné s odkazem na kontext rezisérova zZivota na venkove je
zjevné, Zze ma vypozorovani socialné kritickych momentii maloméstskych tluchubt skute¢né
bravurn¢ zmapované. TroSka to ve své podstaté doklada faktem, ze humorné situace obcas
vychézely z odposlechnutého realného zakladu, coz odrazi i angazovanost obsazenych
nehercti, jenz z urCité ¢asti tvoii rezisérovi rodinni ptislusnici (Otec rodiny Konopnikt je
Troskiv skute¢ny otec, KeliSova zase jeho teta apod.). Z ptirozenosti prostiedi a herct 1ze
volné navazat na druhy pilif humoru v trilogii, ktery mizeme oznacit za prvek budovani
archetypt jednotlivych postav. Ve své podstaté se jedna o rozvrzeni roli jednotlivych postav
a jejich vliv na vypraveéni pribéhu, které Troska nastoluje jiz ve snimku Slunce, seno, jahody,
proto Ize v souvislosti s navazujicim pokra¢ovanim o¢ekévat upevnéni roli postav ve svych
déjovych pozicich, coz pozitivné napliuje divacké ocekdvani. Humorna ndvaznost

archetypt konkrétnich postav se projevuje piedevsim charakterovymi neduhy typu, Marie
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Skopkova je cholericka autoritativni hlava rodiny, Keli$ova je neotiele slidiva klepna, pan
Farar se ze zoufalosti obraci na vSechny svaté apod. Tyto funkéni cyklické motivy skrze
autentické hlaskyvétSiny osobitych charaktert jsou pravé danym klicem pro podpoteni
komedidlnich konvenci filmového dila. A nakonec tietim nejzajimavejSim pilifem vyrazné
podpirajicim humorné rozptyleni v jednotlivych sekvencich predstavuje prace s imaginaci
jednotlivych postav. Zden¢k Troska, jakozto uspéSny rezisér tady snimkii v duchu
pohadkového zanru, projevuje sviyj tvurci piesah v ramci podpofeni humoru jednotlivych
zamerne snove stylizovanych sekvenci. Jiz ve snimku Slunce, seno, jahody Troska zaClenuje
do vypravéni vedlejsi postavu dédy Zvonicka, ktery se v ptibéhu pokousi prodat stary mlyn
opiedeny zdhadami, nacez se ve vysledku projevi, Ze sdm Zvonicek je duch. Onu vizudlni
fantasknost prenasi TroSka 1 do né€kolika sekvenci ve Slunce, seno a par facek. Tyto prvky
vyrazné ozivujici zanrovou hybridizace daného dila Ize na zaklad¢ stylizovanosti imaginaci
rozdélit do dvou skupin. Prvni pfedstavuje pouze subjektivni vnimani reality ¢i vizualné
znazornénou tuzbu dané postavy. Dochdzi tim padem k humornému kontrastu se zcela
kontrastni realitou. Vhodnym ptikladem miize byt hned tvodni sekvence, kde si Blazena
s Milunou vzajemné predstavuji pfehnané zavrazdéni (ilustrani obrazek na stran¢ 93), dale
predstavu faraie srazeného z bicyklu zutivou jizdou inZzenyrky Gabiny, jejiz zjev subjektivné
vnima jako zjeveni dobrotivého andéla ¢i naptiklad vysnénou vizi zarlivé Miluny, ktera si
v jedné z vizudlnich imaginaci vysni svatbu s Vencou Konopnikem, kde nepficetna Blazena
ztropi maximalné zarlivou scénu. Druha skupina imaginaci funguje na podobném principu,
ale je navic obohacena od specifické rekvizity ¢i kostymni slozku. Piedstavy jednotlivych
postav se stavaji vice stylizované a maji odkazovat na urCité zainteresovani ve svych
archetypalnich motivickych okruzich, pfi¢emz sami snici postavy v imaginacich figuruji
v urcité zménéné pozici. Prikladem tohoto uziti fantaskné stylizované imaginace ve filmu
Slunce, seno a par facek je kuptikladu v segmentaci syzetu rozepsana sekvence, kde pan
farar pti spatfeni mladé polonah¢ dvojice skotacici v poli povolava do zbrané vSechny svaté.
Ackoli ve dvojici rozpoznava zasnoubenou Blazenu s Vencou, sviij nebesky moralizujici
atak ve svych myslenkach razem odvolava. Podobna situace s piedstavenim subjektivni
pohadkové halucinace nastava dale v sekvenci s rozmrzelym ptedsedou, ktery ma kvali
televizni reportazi vybrat reprezentantku JZD z dvojice rivalek Skopkova a Konopnikova.
Predseda u toho ¢te béhem schlize knihu Posledni dny Pompeji, ktera ho uvrhne do vizudlni
halucinace souboje obou délnic stylizovanych v dobovych fimskych kostymech, piicemz
piedseda z pozice Césara skon¢i nakonec propichnuty vidlemi obou zufivé rozbéhnutych

rivalek.
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Obrazek 12: Vizudlni ukdzka aplikovani Troskovi Zanrové hybridizace ve fantasknich sekvencich

subjektivnich imaginaci postav, na prikladu vyobrazeno fararovu predstavu o nadpozemském tribundlu

prihlizejicich svatych.

Kromé ptedstavenych signifikantnich prvkl budujici obraz analyzované fragmentace
Troskovské komedie figuruje aplikovani humoru také v mnoha dalSich okazalejSich tviircich
prikladech. Za vyznamného zastupce miizeme oznacit piizna¢né vyuziti vizualnich gagt,
které svym charakterem miiZou pfipominat tendence Zanru grotesky z éry némého filmu ¢i
nerealisticky usmévné gagy z animovanych snimku. Povrchné ztfestény vizualni komedialni
prvek lze uvést na ptikladu Tlustého Josefa pod proudem, uték slidici KeliSové po zasahu
Sipkami do zadnice & agresivni stfetnuti nepficetné Skopové v zavéreéné rvacce
s vyd&senym otcem Simona Planicky, kterého Skopkova vyzvedava do vzduchu, kde pied
ustédienim facky zlistane navzdory gravitatnim zakontim chvili viset. Zdenék Troska si dava
skutecnou praci s tim, aby se mu podafilo vytézit humor ve vSech dostupnych rovinach
filmového vypravéni. Jako jeden z poslednich ptipadd takovéto kreativni prace je mozné
uvést tzv. probofeni Ctvrté stény mezi fikénim piibéhem a divdkem, kdyz ve scéné
televizniho rozhovoru o Plani¢kové metodd sama nervozni Skopkova od cesty prozrazuje,
ze cituji ,, Hostice se proslavily tim, Ze u nas se tocil ten film Slunce, seno, jahody. Davali ho
v biografu.

O funkci jednotlivych stylistickych prostiedki lze tedy konstatovat, Ze jsou zcela
podminény komedidlnimu zanru, at uz se jedna o obrazovou slozku ztvarnénou
kameramanem kompletni trilogie Josefem HanuSem, kterd je velice dynamicka, vyuziva

¢etné Svenkovani, jizdy, zoom-in a zoom-out efekt, slozku hudebni dramaturgie dokreslujici
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skladbami ztiesténé situace typu sbihdni se vesnickych tetek na farni setkani nebo
zavérecnou rvacku parodicky doprovazenou Smetanovou operni skladbou ,, Proc¢ bychom se

Co se tyCe naznaku exploatacnich sekvenci s pfihlédnutim k poslednimu
pfedrevoluénimu snimku Zdeinikka Trosky, urcité lze identifikovat piimé souvislosti
s vyobrazovanim pestré Skaly podbizivych tabuizovanych témat pies nahotu az po
imaginarni vybuch granatu. Nicméné vycet vSech téchto nejvyraznéjSich senzacechtivych
prvki probéhne az po nésledné analyze posledniho dily trilogie Slunce, seno, erotika v rdmci
zavérecné komparace signifikantnich prvki obou audiovizudlnich dél.

V zavéru uz neni pfili§ nutno dodavat, ze by se druhy dil hostické trilogie
s podtitulem Slunce, seno a par facek nepotkal s financnim netuspéchem. Divacky zéjem byl
naopak naprosto enormni. Premiéru snimku si v plzenském amfiteatru nenechalo ujit celych
33 tisic tuzemskych divakid. Za prvnich osm mésicli v kino distribuci snimek zhlédnou
neuvéfitelné Ctyfi miliony divdkd a stavd se tak bezkonkureéné druhym divacky
nejnavitévovandjsim filmem od poéatku normalizace v Ceskoslovensku, jelikoZ vyssi
divackou uspéSnost ma pouze snimek Vesnicko ma strediskova (1985) reziséra Jitiho
Menzela '3° . Diive citovany tehdej§i barrandovsky dramaturg Martin Mahdal jesté
k ekonomickému kontextu snimku dodava informaci, ze vzhledem k tehdej$im pomérim
vychézelo nato¢eni primérného snimku zhruba na 2 500 000 korun, pfi¢emz jenom za prvni

0136, coz podle

rok v distribuci vydélava pokracovani trilogie astronomickych 100 000 00
plant sice jiz nezachranuje debutantské filmy kvili padu rezimu a totéalni restrukturalizace
celého systému, ale pomérné jisté to rozhoduje a natoceni posledniho dilu kultovni hostické

filmové trilogie.

135Seznam nejnavstévovangjsich Seskych filma [online], posledni aktualizace 5.5.2023, Wikipedia

[cit. 22.2.2023]. Dostupné z:

https://cs.wikipedia.org/wiki/Seznam_nejnav%C5%A 1t1%C4%9Bvovan%C4%9Bj%C5%A1%C3%ADch_%
C4%8Desk%C3%BDch_film%C5%AF

136 T&7k4 1éta Geskoslovenského filmu 1969-89. 6. dil, Netrapte se, bavte se! [online], Ceské Televize, 2013.
Dostupné z: https://www.ceskatelevize.cz/porady/10523691056-tezka-leta-ceskoslovenskeho-filmu-1969-
89/21256226286/
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6.3.2 Slunce, seno, erotika

,,Jesté ze mame napakovano z domova, jinak bychom tady chcipli hlady!*

- KeliSova

Kompletni sestavu vSech Sesti neoformalistickych analyz k ¢eskoslovenskym snimkim
prelistopadové a postlistopadové éry zakoncuje text k rozboru filmu Slunce, seno, erotika,
ktery nejen uzavira TroSkovu uspéSnou divackou trilogii, ale i nastoluje nové obdobi
v oblasti filmového primyslu, jehoZ ekonomickou doménou ptestava byt v souvislosti se
zmeénou rezimu statni filmovy monopol. Slunce, seno, erotika mohl byt historicky prvnim
soukromym projektem porevoluéni kinematografie, nicméné Troska nakonec navzdory
uzakonénému dekretu podepisuje smlouvu s Barrandovem a prvnim ryze soukromé
financovanym snimkem se stdva Olmertiv zminovany Tankovy prapor. Odraz
ekonomického dobového kontextu je v tomto ptipadé znacéné patrny, ale jakym zpiisobem
se predevsim ona politicka transformace otiskne do samotného zpracovani posledniho dilu
kultovni trilogie agrokomedii?

Jednoznacéné je 1 v tomto piipadé€ vyslySena divacka poptavka, jelikoz Troska obdobné
jako Jaroslav Soukup vyuziva strategickou Sablonu, kdy skloubi dohromady koncept
pokracovani oblibené¢ho divackého titulu s jasnou finan¢ni névratnosti a aplikuje aktudlni
spolecenskou dychtivost po zapadni senzace chtivosti prolozenou mnozstvim osvéd¢enych
exploata¢nich motivii. V podstat¢ uz jenom titul tietiho filmového pokracovéani jasné
vypovidd o nasmérovani vypraveni, které prichézi s povrchné podbizivou atrakci v ndzvu
divaklim jasné vsttic. Pfesto je nutno rozhodné dodat, ze navzdory tomuto lascivnimu
lakadlu na eroti¢no je v mnoha ohledech tato vesnickd odysea vérohodnou analytickou
vypovédi v otazce narodnich mytl v postkomunistické spole¢nosti '*7. Davémeé znami
hrdinové navzdory okolnostem dobové transformace piekracuji hranice fikéniho prostoru
Hostic a vydavaji se napfic¢ proslunénou Italii na bouflivou vypravu, ktera piihodné
symbolizuje metaforickou paralelu napojeni Ceskoslovenska na integritu vyspélych

zéapadnich sousedd. Vydat se po revoluci do ciziny k mofi je totiz piesné ten typ kulturniho

Soku, jaky na vlastni kiizi po padu rezimu proziva vétsina Troskovi divacké zakladny'3®. Jak

137 CULIK, Jan. Jaci jsme: eska spole¢nost v hraném filmu devadesatych a nultych let. Brno: Host, 2007. s.
217. ISBN 978-80-7294-254-1.

138 Slunce, seno, erotika [online]. Filmovy ptehled. [cit. 12.04.2023].

Dostupné z: https://www.filmovyprehled.cz/cs/film/397692/slunce-seno-erotika



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 107

se tedy rezisérovi podatilo zavrSit poslednim dilem kompletni tfidilnou buranskou pout’
napii¢ Ceskoslovenskymi modernimi dé&jinami a jaky dopad mély snimky na konzumenty
Ceskoslovenské lidové komedie? Odpoveéd I1ze vycist mezi fadky jednotlivych dobovych
recenzi na Troskiv osobity styl filmového humoru: ,, Uhnty smysl pro humor spatiuje
legraci v nadmetrakoveé obezite, v degeneraci senility a v nejsprostsim tonu vulgdrnosti. (...)
podbizi to nejhorsimu vkusu, pricez se kazi a deformuje smysl divakii pro humor. '’ «
Nicméné 1 pres strhani dila oficialni filmovou kritikou je obliba ze strany masového publika

ve form¢ nenarocného mainstreamového divaka rozhodné métitkem, ktery se ani u snimku

Slunce, seno, erotika rozhodné v kontextu divackého kultu piehlizet neda.

Ptibéh zavérecného dilu komedidlni trilogie s ndzvem Slunce, seno, erotika zacina
piekvapivé ilustraénimi zabéry exotické Italie, kde se napii¢ kulturnimi pamatkami od Rima
az po Cassino pohybuje vramci porevoluéniho zahrani¢niho vyjezdu vétSina
nejvyrazngjSich predstavitelt hostického panoptika v podobé nesourodé turistické skupinky.
V chronologické navaznosti na ptedchozi dil se udaly dvé zasadni udéalosti vyznamné
ovlivitujici hierarchické postaveni hostické socialni pyramidy. Blazena Skopkova se vdava
za souseda Vencu Konopnika a InZenyrka Gébina Tejfarova kvili zapienému ditéti nuti
zivocichare Béd’u, aby se spolu ozenili. To ve vysledku znamen4, Ze ptivodni ctitelky obou
zadanych pani Miluna s Evikem jsou zatrpkle svobodné a v rdmci dovolené se uchyluji
k Castym vysttelkim. Kdyz pti cesté autobusem vSechny piitomné nici vysokeé letni teploty,
Miluna se provokativné svléka do spodniho pradla, coz vyvold v celém autobuse vetejné
pohorseni, které jako obvykle nejvice eskaluje KeliSova. Pfi mocici zastavce pro panstvo
dojizdi stojici autobus Cerveny kabriolet dvou temperamentnich Italti Bernarda a Vincenza
v podani hercti Martina Dejdara a Oldficha Kaisera, ktefi na zadnich sedadlech autobusu
spatii Evika s Milunou. Na prvni pohled v sob¢ nachazeji zalibeni, Italové se rozhodnou za
autobusem jet a pfed divkami se predvadeét.

Autobus pfijizdi do malého italského mésta, kde mé celd ceska delegace zatizené
ubytovani. Po vylezu z autobusu na namésti dodava doktor Kaja naivné euforicky: ,,Jezis
tady je to krasny, jako v Krumlove!* Organizace ubytovani se stava razem prvni motivaci
k roztrzce, kdyz kvuli nedostatku jednoliizkovych pokoju je nucen farai Otik sdilet loze
s KeliSovou. Béhem slavnosti vecefe na hotelu se poprvé nejvyraznéji projevuje kulturni

S0k, kdyz je skupina hostickych JéZéDaki konfrontovana s exotickou kuchyni piimoiského

139 CULIK, Jan. Jaci jsme: eska spole¢nost v hraném filmu devadesatych a nultych let. Brno: Host, 2007. s.
217. ISBN 978-80-7294-254-1.
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statu. Kromé inzenyrky Gdébiny se prakticky nikdo neodvazuje moiské plody ochutnat.
Jedind pobird kurdz KeliSova, kdyz rukou zapladcne jednoho zivého koryse, ktery vylezl
z oblozeného tdcu moiskych specialit.

V nasledujici sekvenci se Evik s Milunou odtrhnou od zbytku skupiny a sami se
prochazeji mésteckem, zatimco lokalni usedlici obdivuji jejich kradsu. Mezitim se z ni¢eho
nic op¢€t objevuje opét dvojice Itald v jiném auté, nacez je divky povazuji za mafiany a snazi
se nendpadné zmizet. Temperamentni Italové je nicméné horlivé v tstupu zastavi, nalozi do
kabrioletu a odvezou je na vyjizd’ku. Cestou se vzajemn¢ piedstavuji a v dobrém rozmaru je
vezmou do oblibeného podniku na sklenicku. Bernardo a Vincenzo znaji majitele podniku a
svoji energii a §armem se snaZi na hostické divky mimoradné zaptisobit. Séf podniku rozsiii
famu, ze jsou skutecné piislusnici mafie, coz nejdiive divky vyleka, ale po strategické poradé
na toaleté¢ se rozhodnou situaci nendpadné vyuzit ve sviij prospéch. Bernardo a Vincenzo
jsou ve skutecnosti zaméestnani na lokalni farmé, avSak svého statusu mafiant k zapisobeni
na divky se neboji vyuzit. Po Sampanském a tanci Evik s Milunou dvojici navrhuji, jestli by
nemohli vyuzit jejich mafianského vlivu a zbavit se nadobro Blazeny a inZenyrky Gabiny.
Divky jim slibi lasku, az po unosu a likvidaci neoblibenych hostickych rivalek a odchaze;ji
demonstrativné¢ z baru, coz dvojici Itali predstirajicich nebezpecné gaunery celkem
nepiijemné prekvapi.

Mezitim se veder na hotelu manzelé Skopkovi dojidaji a dopijeji vlastnimi zasobami
po Sokujici exotické vecefi. Dalsi hromadny povyk zplisobi absence pefin na hotelovych
pokojich. To vyvolava skupinové pozdvizeni na chodbé a nekompromisni Skopkova
dotdhne za ruku do svého pokoje kolemjdouci italskou pokojskou. Ta ceskym hostim
predvadi, jak spravné ulehnout pod ustlanou postel a do performance zapoji i spokojeného
Vladimira Skopka a to p¥ivadi Marii Skopkovou k dal§imu vybuchu vzteku.

Druhého dne dopoledne uz celd delegace vysedava na proslunéné plazi, kde
s typickym €eskym ubliZzenectvim kritizuji cely zajezd a zufivé konzumuji vlastni dovezené
potraviny kvili strachu z chystaného slavnostniho obéda, jelikoz trauma ze vcéerejsi lokalni
kuchyné¢ od veceie stidle nevyprchalo. Paranoidni KeliSova si béhem dialogu s panem
farafem plete Italii s Irdkem a na pobidku BlaZeny, jestli se také plijde koupat do mote
Kelisova odvéti: ,, Tot, abych jeste chytla néjakej ten AIDS, na stary kolena! Skupinka si
uziva koupani v mofi, hostické délnice stoji po lytka v mofi a kibicuji dovadéni mladsich a
pan faraf vyuziva slofika KeliSové a jde se sam toulat po plazi.

V nasledujici sekvenci ptichazi delegace zastupct inovativnich ¢eskych zemédélca

z Hostic na exkurzi do nadstandardné vybaveného italského kravina. Tam se dockévaji
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vielého piijeti od vedouciho komplexu Presidenta Zolli a jeho pracovnikil, mezi kterymi se
objevuji prave 1 Bernardo a Vincenzo. Miluna s Evikem pofad Ziji v domnéni, Ze jsou to
zastupci mafie, kteti jsou schopni dostat se vSude. Presidente Zolli nadSen¢ vysvétluje
piedsedovi a celé skupiné z Hostic, ze ceskd Planickova metoda je v lokdlnim italském
hospodarstvi enormné efektivni. Presidente skupiné oficidlné pifedstavuje Bernarda a
Vincenza, kterym Evik s Milunou o¢nim kontaktem naznacuji, kterych divek ze skupiny
maji v amyslu se zbavit.

Na slavnostnim obédé€ ptichazi fatalni protipdl ve srovnani s v€erejsi veceti. Jidlo je
sice vytecné, ale vsichni jsou jeste syti z plazového pred obéda, tudiz alespon KeliSova krade
n€kolik kutat do kabelky. Miluna u obéda svou pasivitou hecuje Vincenza, aby s Bernardem
zacali celou situaci feSit. Dvojice Itall se domluvi se svym znamym z kravina, kterému
zaplati za unos. Aby si byl jisti totoznosti obéti inosu, dava si s Vincenzem béhem obéda
tajny signdl a divky fotografuje. Nanestesti se behem akce pfipletou pfed objektiv namisto
BlaZeny s Gabinou neoéekavané Marie Skopkova s profesorkou Jaruskou. Do toho vieho se
Skopkovou a BlaZenou. Cela obédova seance je zakonGena slavnostnim piipitkem
s piislibem velkolepé budouci spoluprice. Veder jesté manzelé Skopkovi popiji v posteli
lahvové pivo, zanadavaji si na cikady a Skopkova se rozhodne, Ze vyrazi nakoupit suvenyry,
jelikoz dal8i den zahrani¢niho zéjezdu je jejich posledni.

Rano Skopkovéa v doprovodu profesorky Jarusky vyrazi na trzi§té, kde potkavaji
zmaten¢ho pana farare, ktery se pokousi vybrat upominkovy svetr pro svou hospodyni
Cecilku. Po celou dobu je vSak sleduji ndjemni tnosci, ktefi vhodné vyuziji situace, kdyz
Skopkova nemtize sehnat obledeni svoji velikosti. Pod vidinou luxusniho amerického zbozi
celou trojici pfemluvi, at’ se vyda s nimi k jejich dodavce s obleCenim. Navnada zafunguje a
tak tnosci cekajici za dodavkou po kratké roztrzce omracuji pana farate, uspi chloroformem
Skopkovou a profesorka Jaruska je trefena letici botou a omraéi se ranou do hlavy o
Mezitim Vincenzo spolu s Bernardem, Evikem a Milunou na plazi dostavaji zpravu, ze se
akce s unosem vydarila a cela ¢tvetice propada radostné euforie. Dovadéni obou paru v moti
ale rychle ustane v ten momenté, kdy Miluna spatii na cest¢ nad plazi vesele kracet Blazenu
a Gabinu se svymi partnery. Nechapajici Bernardo a Vincenzo dostévaji pohlavky a divky

ublizené odchazeji pryé. Unesena trojice Cechii v odlehlé vesnici poznava trojici mladych

140 Poznamka autora: Pad Jaroslavy HanuSové nebyl zdimérny, herecka pii nataceni skuteéné nest'astné upadla
a narazem hlavy o dlazbu si privodila oties mozku, coz je ve filmu vysledné skute¢né vidno.
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unosct a jejich rdzovitou italskou matku Mariu, ktera jim za unos nafackuje a o své nové
hosty se za¢ne velice viele starat. Bernardo a Vincenzo se mezitim omlouvaji rozmrzelym
divkdm v aut¢ a zbésile cestuji na misto inoscti. Tam najdou v amfiteatru za domem péveckée
vystoupeni profesorky Jarusky a vSechny ostatni ve velmi dobrém rozmaru, jak se ptateli,
hoduji se starou Italkou a nemozné inosce u toho fackuji. Bernardo s Vincenzem zuii a Evik
s Milunou jsou z celé akce akorat zklamané.

Pted odjezdem z Italské mise se Presidente Zolli dohodne s pfedsedou na terminu
navstévy italské delegace v Hosticich, Evik s Milunou urazené¢ opoustéji Bernarda
s Vincenzem a pan fardf Otik na podporu cirkve v Cechach dostava darem od otce
predstaveného novy pocitac. V autobuse si jeste¢ Evik s Milunou postesknou, Ze jsou i pfes
vSechny uplynulé udalosti do dvojice Itali stale zamilované. Autobus ¢eské delegace opousti
italské letovisko a rozboutrené viny mofte se skrze prolnuti zabérti a méni na Spinavy hosticky
rybnik. Za podkresu ¢eské dechovky se opé€t ocitime na navsi jihoCeské vesnice, kde je
organizac¢ni komise nuceny celit kruté realit¢ omSelého vesnického rozpolozeni. Starosta
Mosna, ptedseda JZD, ucetni Evik, zivoCichat Béd’a a Tlusty Josef si za¢inaji ldmat hlavu
nad tim, jak se vypotadat s postapokalyptickou atmosférou vesnice. ,, Nemysli si, ze kdyz je
ted'ta demokracie, Ze nam miizes do vSeho kecat, “ obof1 se starosta na ironizujici pfipominky
Tlustého Josefa. Komisni vybor zajde na inspekci na dviir Skopkovych, kde zaéne predseda
rozdavat ukoly na zvelebeni prostoru celého dvora, véetné¢ zameteni slepicich vykall. Kdyz
se starosta ohani reprezentativnosti kviili italské navstéve, Vladimir Skopek jen suse odvéti,
at’ si o nas klidné€ pomysli to: ,, Ze tu Zijeme v hovnech. “ Komise se v ramci vymysleni inovaci
stthne pohadat s pracovnicemi kravina, které si chtéji prosadit vybudovani toalety na
pracovisti. VSichni ¢lenové komise nakonec shledavaji, ze nejvetsi poradek v celé vesnici je
akorat na hibitové, a proto se rozhodnou svolat pro celou vesnici vefejnou schiizi v hospode¢.
Na mimotadné vyjimecné setkani se rozhodnou vyrazit i farar Otik se zbytkem svych sester.

V hospodé komisni vybor rozpoutdva diskuzi nad tim, jak se vyporadat
s neodkladnym kultivovanim Hostic pted piijezdem potencionalnich obchodnich partnert z
Italie. Nakonec kvtili udrzeni odvaznému statutu mezinarodniho ptesahu navrhuji zivocichar
Béd’a s inzenyrkou Gébinou zalozeni nudistické plaze, coz je nasledné piijato mezi obCany
velice rozporuplné. ,, Do Evropy, tak treba i nahaty, ja jsem taky pro, dodava predseda
komisniho vyboru pfed zlovéstnym pohledem své manzelky. Nejvétsi hrizu maji z celého
napadu farat Otik s Cecilii, ktefi se uprostied noci rozhoduji svolat pistalkou zasedani
klasického slozeni tet z vesnice. Paraleln¢ s touto udalosti se inzenyrka Gébina pokousi o

navozeni erotické chvilky, nicméné Zivocichar Béd’a je ignorant a celé situace kon¢i hadkou.
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Hostice se opét probouzeji do dalSiho letniho dne, farar Otik se tould po polich, fidici
Vendy Hubickova opét péje u zalévani kvétin na okné a komisni vybor dovazi ke starému
chétrajicimu mlynu dédy Zvonicka architekta Svinutého z Ceskych Bud&jovic, ktery se ma
chopit bleskové rekonstrukce pred najezdem Italt. Vlezla KeliSova jesté narusi obhlidky
mlyna s upozornénim architekta na to, Ze na misté strasi. Kdyz se architekt dozvi o stavu
objektu, moznych financich a Sibeni¢nim terminu, rozhodne se nerealisticky projekt opustit
a navrhuje, at’ si za nuzny peniz ve vesnici aspon vymaluji. Komise se tohoto napadu chytne,
a tak Venca Konopnik zac¢ne rozvazet vSsem obyvateliim vesnice kyble s vapnem z druzstva,
aby si zkultivovali zevngj$i fasddu domu. Jedna staficka teta o holi okomentuje celou situaci
slovy: ,,Jézismarja, zlaty komunisti, ti jakZiva na ¢loveku nic nechtéli. A kdyby mé to tady na
hlavu padlo, tak si mé ani nevsimnou.“ Komisni vybor chce po jedné ze sousedek, aby
napekla pro Italy precliky a housky, ale ona argumentuje, Ze ji kdysi pekdrnu sebrali
komunisti a jde se radéji skovat do kadibudky. Mezitim pan farat s Cecilkou sepisuji seznam
htichti obyvatel vesnic do pocitace a KeliSova je informuje, ze varovala architekta pred
straSenim pfizraku mrtvého kostelnika s velkym cernym psem ve starém mlyné. Fararovi
podava ptes okno listonoska psani od matky Marii z Italie, na¢ez Cecilka zatne na ptizen
Italky pomérné Zarlit. Komisni vybor zatim fesi situaci, jak zachranit krachujici druzstvo a
vytdhnout z Itali penize. V té chvili listonoSka nese dopis i pro Evika, kde ji Bernardo
vyznava lasku. Tuto informaci nese velmi tézce Miluna, které Vincenzo zadny dopis
nenapsal. Ridici Vendy s inZenyrkou Gébinou pfichazeji s novym konceptem podnikant,
kdy domy ve vesnici pronajmou turistiim z ciziny a jejich vlastnici budou pies 1éto bydlet na
louce u vody ve stanovém mésteCku. Pfemyslivé podnikatelky se nechévaji obsluhovat
afektovanym homosexualnim doktorem Kajou. Jak se za¢ina ukazovat, vétSina vesnice kvuli
nezbytnym inovacim systému zacina postradat jako kliCcovy element rozvoje technologicky
vrchol v podobé pocitace, coz se rozhodne az ndkupem v Mnichové rozseknout rodina
Skopkovych, které se i pies chybgjici valuty na nakup elektroniky rozhodne vykoupit stroj
starym rodinnym zlatem. Vecer pan farar dopisuje podrobné do svého darovaného pocitace
veskeré prohiesky svych sousedu, zatimco Cecilka opraSuje kostym obavaného mrtvého
kostelnika, ktery farare Otika vydési k smrti. To chce Cecilka vyuzit ve sviij prospéch, aby
zmafila hii$né plany s vybudovanim nudaplédze u mlyna. Cecilka tedy vyrazi v kostymu do
mlyna, kde ma namol opili Tlusty Josef malovat kulisy starého mlyna. Omameny Josef
povazuje Cecilku v hororovém ptevleku za Lenina a davéa ji napit z lahve, nacez Cecilka
tajemné mizi ve stinu. Tlustého Josefa popadne opileckd agonie a vykiikuje hesla ,, kde je

Lenin? “ na v§echny strany, coz od feky nevéticné pozoruje stranici se stanujici rodina.
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Zacatek dalSiho idylického letniho dne je opét ve znameni zpévu, nicméné fidici
Vendy nahrazuje v okn¢ u zalévani kvétin sopranista doktor Kéja. Od zékladni Skoly vyjizdi
profesorka Jaruska s ideologickou literaturou minulého rezimu nalozenou v kole¢ku a fidici
Vendy na ni volé: ,,Jed’ opatrne, jsou jako novy, Vzdyt to nikdo nikdy necetl. * Knihy
dovezené na vybor starosta polituje, JaruSka chce jejich postradajici smysl pretavit
v uSlechtilé ucely. Rozhodne se kultivovat Zeny z kravina, které se kvuli chystanému
vystoupeni pred italskou delegaci u¢i vznesené chiizi s komunistickou literaturou na hlave.
Mezitim negramotna rodina Skopkovych smlouvd pfi nakupu poéitate v Némecku
s mistnim prodejcem, kdyZ se snazi ¢astku uhradit zlatymi zuby. To na pokryti nakladd
nestaci, Skopkova se jesté hada o kurzu valuti a nakonec ¢astku uhradi &eskymi bankovkami
s vyobrazenym Gottwaldem. Vesnice se mezitim kultivuje, budovy se zdobi malovanymi
motivy, pronajaté domacnosti se za¢inaji plnit zahrani¢nimi turisty a Skopkovi se vraceji
autem domu a zprovoziuji pocitac, se kterym z celé rodiny umi nejlépe zachazet nejmladsi
Jirka Skopek. Celou technologickou seanci narusuje inzenyrka Gébina, ktera i Skopkovym
piednese nabidku s pronajmem domu cizinciim, coz vyhecovana Skopkova po chvili
vyptavani pfijima. Vecer je na fafe pan farat Otik k smrti vydéseny Cecilkou, ktera si ke
svému hororovému kostymu skutecné sehnala i velkého ¢erného psa a oba se ho s fardrem
snazi naugit vyt. Kompletni rodina Skopkova i se senilni babi¢kou se rozhodne stravit noc
ve stozich slamy na padé¢, aby se pfizpusobili spani ve stanech u feky. Vyti farafe a Cecilie
se rozléha celou vesnici natolik, Ze vytahuje z postele vydéSenou KeliSovou, kterd urychlené
utika na faru. Tam ji vSak otevira dvete Cecilka v kostymu a to uz tak rozttesenou KeliSovou
paralyzuje Uplné. Vyti se mezitim stava tak hlasité, ze se muzi ze stanového méstecka u feky
rozhodnou ke strasidelnému mlynu vyrazit, nacez objevuji v fece skupinu mladych lidi, jak
se spole¢né nazi koupou. Nudistickou no¢ni lazen naruSuje Cecilka v kostymu, vydésené
divky prchaji, chlapci se pokusi Cecilku chytit a ta dezorientovana i v kostymu pada ze
stavidla rovnou do vody. Jakmile se Cecilka probere a uvidi skupinu svych nahych
zachrancl v tzkém obklopeni, opét ztraci z Soku védomi. Na fafe si podchlazena stézuje a
nenapadné mimo faradfovo zorné pole upiji z lahve s kotalkou.

Druhého dne réano uz bydli prakticky celd vesnice na louce u mlyna v avizovaném
stanovém méstecku kvili podnikatelskému zdméru. Poklidné kempovani dramaticky
narusuje Venca Konopnik s Tlustym Josefem, ktefi dle nafizeni komisniho vyboru a
odhlasovani nafizeni obyvatelstvem Hostic, zatloukaji vystrazné¢ cedule s vytyCenim
prostoru pro nudistickou plaz na této louce. Prvotni odpor se ndhle zvrhne ve svéhlavé

euforické svlékani vétSiny venkovant. Slidici KeliSova schovana za nafukovacim lehatkem
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provola v hriize oblibené ,, Sodoma Gomora* a utika pry¢. Marii Skopkovou v slzach
zpusobenych dekadentnim pocinanim vesnickych adamiti uklidituje az napad Vladimira
Skopka, ktery navrhne posunout stany za vystrazné cedule vytydujici prostor nudaplaze.
Napadu se okamzité¢ chytne celd vesnice a stany nové vytvareji hranici az za cedulemi.
KeliSova veskerou situaci 1i¢i Farafi Otikovi uprostied louky, oba nepficetni z alarmujici
situace nasedaji na farafovo kolo a po chvilce komické jizdy skonci v piikop€ u cesty.
Mezitim se strhava masové Silenstvi mezi zbylymi pracanty ve vesnici, kdyz Evik z rozhlasu
oznamuje, ze se blizi generdlni zkouSka nudistického vystoupeni pro italskou delegaci. Cela
vesnice se dychtiveé shromazd’uje za fekou u mlyna a vyckavaji, co se bude odehravat. Uvnitf
mlyna délnice z kravina zacinaji o celé zalezitosti seriozné pochybovat, zivocichai Béda je
zoufale premlouva a drzi dvete, inZenyrka Gébina se je snazi motivovat vlastnim svléknutim.
Na to zarlivy Béd’a reaguje alergicky a vyhrozuje rozvodem, coz v kontextu celé situace
vSechny Zeny velice popudi a rozhodnou se nésilim svléknout a pfed celou vesnici piedhodit
pravé nestastného Zivodichare. Zatimco se Béd'a snazi tizkostlivé dostat zpatky do mlyna,
z bouflive tleskajiciho davu se vynoii homosexualni doktor Kéja, ktery jako jediny ptebiha

feku a zivoc¢ichare zachranuje zakrytim intimnich partii vlastni brasnou.

Obrazek 13: Vizualni ukdazka exploatace homosexudalnich tendenci v zaverecném dile Troskovi trilogie.

Cecilka v oblezeni penisii svych mladych zachrancit (vlevo) nebo vyvoj postavy doktora Kdaji v afektovaného

a plné priznaného homosexudla (vpravo).

Paralelné s touto seanci do vylidnéné vesnice neCekané pfijizdi italska delegace,
teatralné vystupuje z vozl a provadi skupinové foceni. To registruje Tlusty Josef skryty za

plotem zamku a okamzité bézi informaci predat vS§em vesni¢antim u mlyna. Tam profesorka
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Jaruska zahdjila pred davem jasajicich pfihlizejicich erotické vystoupeni, promenadovani
polonahych divek nicméné narusi piijezd Tlustého Josefa s Sokujici novinkou. Cekajicim
Italim hosticka teta skutecné rozdava napecené housky dle nafizeni komisniho vyboru, kdyz
v tom se na naves od mlyna s dramatickym hudebnim podkresem pfifiti celd vesnice. Dojde
ke $tastnému shledani farare Otika a italské matky Marii, nevéticné zirajiciho predsedu zase
vita Presidente Zolli a Evik kone¢né skéce do naruc¢e Bernardovi. Dav se rozkracuje a ptibiha
tragikomicky Miluna v Cernych smute¢nych Satech, nacez se nakonec az piechnané
melodramaticky Stastné shledava s Vincenzem. VSichni piihlizejici nadsené tleskaji, pouze
Blazena, Venca a Gébina otravené protaceji panenky.

Na zavérecné hostiné v mistni hospodé zéstupce italské delegace Presidente Zolli
chce nadsené podepsat smlouvu o vzajemné dohod¢, aby se Hostice beze zmény proménili
v zachovaly vesnicky skanzen, jemuz vévodi vyhldSend svétova Planickova metoda, coz
nepochybn¢ pfitdhne masy zahrani¢nich turistd. Pocate¢ni nejistota predsedy a obavy
starosty: ,, Prece nebudeme cely Evrope délat sasky, razovité sttida moudro Tlustého
Joseta: ,, No co, kdyz jsme je ctyFicet let délali zadarmo, proc by jsme je ted nedelali dal za
penize, Ze jo? * Tudiz piedseda smlouvu podepisuje a Skopkova v transu roztleskava dav za
skandovani revolu¢niho hesla: ,, Uz je to tady!“

Zavérecna sekvence ilustruje kazdodenni venkovskou rutinu propojenych rodin
Skopkovych a Konopnikovych, kterou zasadné narusi piijezd &erveného kabrioletu
s luxusné obleCenou Ctverici ve slozeni Evik, Miluna, Bernardo a Vincenzo. Miluna ve
vysokych podpatcich a elegantnim kloboukem az vyhruzné klidné pfistupuje k zaSpinéné
Blazeng, kterd hnéte tésto. Miluna z kabelky vytahuje pozvanku na svatbu a chladnokrevnou
odvetu zavrSuje totoznym dialogem, jenz mezi ni a Blazenou probéhl pfesné na zacatku
snimku Slunce, seno a par facek. Italsky automobil odjizdi a BlaZzena propuka v plac, nacez
se ji Skopkova snaZi motivovat velkolepou vizi zatfivé budoucnosti o prosperité a bohatstvi,
kterou zakonéuje slovy: ,, Celej svét se bude divit, co my Cesi jsme zac. My uZ se neztratime
a kord ted’ ne, kdyz stojime jednou nohou v Evropé!“ Zné&jici fanfary doprovazi panorama

Hostic a spousti se titulkova sekvence.

A tak kompletni trilogii HoStickych agrokomediii zavrSuje pompézni jefabové
sniméni celku dvora rodiny Skopkovych, kde hlavni piedstavitelka Marie Skopkové pronasi
epicky vizionatfsky monolog, ktery svym vyznénim ptedstavuje hotkosladkou parodickou
analogii na Libus$ino proroctvi ze Starych povésti Ceskych Aloise Jiraska. Ironizujici podtext

kulturniho ¢eského mytu, jenz v dob€ nového zacatku Ceského statu podbarvuje sebevédoma
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vize zakofenéné narodni vyjimecnosti'*!. Snimek protkany silnymi nardzkami na socialng-
politickou kritiku v dobé& bizarni porevolu¢ni euforie, kdy se dle naivnich vyhlidek ma ¢eska
titérnost a Svejkovskéd zaostalost transformovat pravé do kyzeného kontextu zépadniho
méfitka. Pod rouskou komedidlniho zanru zaobaleném v ryze porevolu¢nim exploatacnim
rouchu ¢pi ze zavéru Troskovi trilogie poselstvi o nadéjnych vyhlidkach a opravnénych
obavich v otdzce budouciho sméfovani statu vstiic nevyzpytatelnému poli kapitalismu'+2,
Navzdory negativnim filmovym kritikdm pitvajicim pokleslost rezisérova humoru, nelze
rozhodné upfit dilu autentickou ryzost, jez napiiklad podobné jako Olmerova Nahota na
prodej seznamuje divéka s otdzkami prokletého politického dédictvi, hledani vlastni nadrodni
identity a vyporadavani se z fadou mezinarodnich dobovych elementti (hrozba AIDS) na
pocatku 90. let minulého stoleti.

O vyraznych proménach lze pochopitelné hovofit i v kontextu samotného vzniku
dila, které sice jiz nepodléhd ideologickému diktatu, nicméné s padem statniho filmového
monopolu bylo tfeba hledat nové produkcni alternativy, coz v tomto ptipadé zastfesuje
vroce 1990 nové vznikld spolecnost filmovych podnikateli DRUFIP (Druzstvo pro
poskytovani sluzeb v oblasti audiovizuélni tvorby)!*. Rozhodné nutno podotknout, Ze
s piihlédnutim k celkové stopdzi dila se necelych prvnich ctyficet minut dila d¢j odehrava
prevazné na uzemi Italie, ackoli vétSina scén v interiéru je ve skute¢nosti z uspornych
divodii natdend v Tuzemsku. Rozhodnuti bylo zurcit¢é casti ucinéno také z
dramaturgickych diivodu, jelikoz ptedstavitel piedsedy JZD herec Miroslav Zounar nemohl
kvali zdravotnim komplikacim do Itdlie fyzicky odcestovat. Podrobeni nékolika scén
detailngj$imu analytickému pohledu skuteéné¢ odhaluje mnozstvi skriptovych chyb a
nesourodost jednoty fikéniho prostoru v myzanscéné, napiiklad u scény prvni spole¢né
vecefe pohorSené Ceské delegace z exotickych pokrmii. Obdobné jako ceskoslovenskou
atmosféru pocatku 90. let 1 celé natacCeni v zahranici vychazelo z pomérné neptredvidatelné
improvizace. Dle vypovédi Martina Dejdara, ktery ztvarnil spole¢né s Oldfichem Kaiserem
ve snimku role italskych sviidnikl, se veskery vyjezd Stdbu a hereckého ansdmblu pies
hranice odehraval bez jakéhokoli povoleni. Udajné Jifi Labus zaméstnal hraniéni straz

komedidlnim zpévem italskych arii tak, aby autobus Ceské delegace mohl nepozorované

141 CULIK, Jan. Jaci jsme: eska spole¢nost v hraném filmu devadesatych a nultych let. Brno: Host, 2007. s.
219. ISBN 978-80-7294-254-1.

142 Slunce, seno, erotika [online]. Filmovy piehled. [cit. 12.04.2023].

Dostupné z: https://www.filmovyprehled.cz/cs/film/397692/slunce-seno-erotika

143 DRUFIP [online]. Filmovy piehled. [cit. 12.04.2023].

Dostupné z:  https://www.filmovyprehled.cz/cs/person/126275/spolecnost-filmovych-podnikatelu-drufip-
praha
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hranici do Italie prekrocit. To platilo i napiiklad o natdceni na Svatopeterském namésti ve
Vatikanu kde skupinka hercti kryla kameramana a v momentné nepozornosti strazi se zacalo

urychlené togit!*

. Kazdopadné¢ s ptichodem netizené svobody do kinematografie se otevira
bezpocet kreativnich moznosti, jak realizovat diive nezadouci kontroverzni latku. A Zdenck
TroSka tak ma konené moznost mistrné provokativné tézit z nelichotivé kritiky
komunistického rezimu a jeho nehynoucim odkazu zakofenéném napfi¢ vSemi
vrstvami Ceskoslovenské spolecnosti.

Naivni vidina rychlého nastupu zapadni prosperity a smésice zatrpklych
maloméstackych komplexii jsou dvé zasadni témata, ktera chronologickému vypravéni
drasticky dominuji'*. Zdenék Trogka a Petr Markov jsou si svych moZnosti pii psani scénare
velice dobfe védomi, a proto odvazné vytahuji kostlivce ze skiiné€ socialistického rezimu a
jdou s dobovou poptavkou naplno proti exploatacni estetice. A naplnéni tezi porevolu¢nich
lascivnich lakadel skute¢né pfichazi, ovSem pievazné pro podpotreni zanrovych konvenci
komedialniho snimku. A pravé humor vétsi mirou vychazi z funkénich vzorcl predchozich
dvou dila trilogie, ackoli zakomplexovana Ceskd malost a plasticita razovitého chovani
postav prekracuje hranice jihoCeské vesnice a je nutna celit osudu v evropské demokratické
symbidze. Na jednu stranu pachut’ komunistického rezimu je ve snimku evidentni ve velké
mife, at’ uz se jedna o zaostalost hostickych ruin se standardnim zazemim v Italii, odvoz
ideologické literatury profesorkou Jaruskou v kolecku ¢i tteba hlaSku afektované Evy, ktera
pii tanci roztouzenému Italovi Bernardovi tika: ,,Ja jsem skromna jako Lenin. “ KritiCté)si
zpracovani postkomunistkého usporadani spolecnosti 1ze vypozorovat dobfe naptiklad na
postavé starosty Mosny, ktery si nepfimo stéZzuje na demokracii, lituje ipadek zmitiované
,»Klasické*“ideologické literatury a pracovnice kravina stale milné oslovuje soudruzky. Stejné
tak postava staré tety z vesnice, ktery kvuli inovacim pted piijezdem Italli vzpomina na
,»Zlaté komunisty*. Na druhou stranu hlavni aktéti pomérné s nepochopenim ptijimaji taktéz
aktualnost reality nové doby. KeliSova vydéSené zaméiuje Italii za Irdk v kontextu tehdy
probihajici Vélky v Perském zalivu nebo se boji jit do mote, aby tam nechytla AIDS. Sama
o sobé& je nadchazejici éra svétovosti pro vétsinu Cechl z podatku né&im nepiirozenym,
jelikoz Hosticka delegace na vyjezdu v Italii uplné ztraci pevnou pidu pod nohama

v kazdodennich ritudlech pies stravovani az po ulehani pod pefinu. Na druhou stranu n¢které

144 Rozmarna léta Ceského filmu. 2. dil, 1990/1991 [online], Ceska Televize, 2011. Dostupné z:
https://www.ceskatelevize.cz/porady/10267861763-rozmarna-leta-ceskeho-filmu/21056226501/

145 CULIK, Jan. Jaci jsme: eska spole¢nost v hraném filmu devadesatych a nultych let. Brno: Host, 2007. s.
217. ISBN 978-80-7294-254-1.
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z postav vyciti ur€itou ptilezitost v ekonomické restrukturalizaci a zacinaji se angazovat ve
svobodném podnikani (Ridici Vendy s Inzenyrkou Gabinou realizuji cestovni kancelf,
Venca Konopnik vizionatsky planuje byznys v chovu kralikt), které se ruku v ruce poji 1
s nastupem nejmoderngjich technologii (poéita¢ Farafe Otika nebo rodiny Skopkovych).

Vzhledem k avizovanému aplikovani exploatatnich motivl, jak tomu u
porevolu¢nich titulll byva Castym zvykem, je rozhodné nutno podotknout, ze se v ptipadé
snimku Slunce, seno, erotika jedna piekvapiveé primarné o exploataci necenzurované nahoty
za ucelem dosaZeni bulvarni senzacechtivosti porevolu¢niho publika. Nasili ve snimku
figuruje pochopitelné taktéz (inos Skopkové, fardfe Otika a profesorky Jarusky), ale
eroticky aspekt dominantné prevlada, coz zasadné dokladd motiv vybudovani nudaplaze
v Hosticich 1 nacvik erotického vystoupeni pro ocekavanou italskou delegaci, oba tyto
motivy dostavaji vyrazné intenzivni plochu v celkové stopazi dila. Signifikantnim aspektem
exponujicim nékteré sexualni motivické okruhy v dile je i TroSkova oteviend homosexualita,
kterou prave ve Slunce, seno, erotika jiz bez okolkll v ramci komedidlniho vypravéni rozviji
po vizualni strance i kupiikladu déjové linii vedlejsi postavy afektovaného doktora Kaji
(vizudlni ukézka na strané 111).

V kontextu prace s komedialnimi prvky normaliza¢ni uniky do fantasknich
imaginaci, jak tomu bylo v pfedchozich dvou dilech, ale i ptes to stale buduje mnozstvi
humornych scén na konceptu vizualniho gagu v nejriiznéjsich situacich (Bernardo a
Vincenzo maji synchronni gesta, mohutna Skopkova pfi uspani chloroformem zalehne
svého tnosce apod.). Jedinym postifehnutelnym prinikem zachvévu TroSkovi fantaskni fise
neni zmiflovana imaginace, nybrz aplikovani klasického stop triku se zmizenim Cecilky
v hororovém kostymu, kdyz s Tlustym Josem popiji kotalku u mlyna.

Z hlediska postaveni stylistickych prostredkii ve vypravéni snimku Troska opét
vyraznéji nevybocuje oproti pfedchozim dilim trilogie a formu podfizuje prevazné divacky
vdéénému humoru. Po¢éatecni sekvence expozice putovani ¢eské delegace napftic Italii je
snimano spise stylem dokumentarni kamery, coz svéd¢i o diive uvedeném faktu o
ilegalnim nataceni v zahranic¢i. Nutno dodat, Ze aby se divakovi dostatecné prodala
atmosféra italské exotiky, ilustracni zabéry cestovani hostické delegace spoléha na
komponovani obrazu do velkych celkii. Jinak u obrazové slozky snimku nelze hovofit o
naduzivanych nekonvencnich postupech, jedinou vyjimku stojici za zminku predstavuje
motivické uziti dvojitych jumpcutl v obraze, které je napfi¢ syzetovou strukturou snimku
pouzito hned n€kolikrat. Tato metoda funkéné€ pracuje s dramatizovanim scény a

zaméfenim divakovi pozornosti na reakce postav, které se pii zdbérovani ve vétSim
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statickém celku pomoci jumpcutl postupné ptiblizi divakovi. S pfesahem do sféry
podpofeni obrazového efektu kameraman Hanus$ pracuje s konceptem tzv. mrtvolky (v
anglictin€ freeze frame), kdy zastaveny obraz simuluje POV snimani vyfocené fotografie,
konkrétné ve scéné italské hostiny se znackovanim obéti unosu. Posledni atypicky
stylisticky prosttedek spadajici pod obrazovou slozku je Casosbérny zabér s eliptickym
stitihem, ve kterém vétSina obyvatel Hostic piesouva stanové méstecko za vytycenou
hranici nudaplaze.

Hudebni podkres maximaln¢ podporuje komedialni konvence a archetypalnost
kontextu situace. To v€rohodné ilustruje nediegetickd hudebni slozka, kdyz kuptikladu
béhem zahrani¢niho zajezdu nejcastéji zazniva soundtrack stylizovany do estetiky tradi¢ni
italské hudby, zatimco po navratu do rodnych Hostic ostfe zazniva jihoCeska dechovka.
Hudebni podkres ilustruje taktéz erotickou linii ptibéhu, kdy d€lnice v kraviné procvicu;ji
vznesenou chiizi, nebo hraje béhem samotného erotického vystoupeni. Hudebni leitmotivy
pochopitelné podporuji dil¢i fyzickou akci v obraze (vesnicané stéhuji stanovy tabor za
cedule, zbytek vesnice bézi k mlynu na generalni zkousku erotického vystoupeni) urcuje
komedialni podkres (svolavani Zen z vesnice Cecilkou, coz je motivem celé série) Ci
navozeni potemnéle hororové atmosféry (objevuje se Cecilka v kostymu a budi strach).
Diegeticka hudebni slozka sestava z podpofeni atmosféry v konkrétnich sekvencich (ve
stanovém méstecku hraje radio) ¢i z péveckych hudebnich vystupt, at’ uz se jedna o Vendy
nebo Kéju v okné (zpév je doprovazeny nediegetickou hrou na kytaru) ¢i profesorku
pravé v evokovani exotické atmosféry u sekvenci odehravajicich se v Itélii ¢i zahrnujici
pfimo predstavitele italskych postav. Cesky publicista Jan Culik trefné dopliiuje odpovéd’
na dramaturgickou otdzku vychézejici z jazykové bariéry napti¢ dvéma delegacemi:

,, Ceskda malost a nabthdni mainstreamovému divikovi je tu prezentovino faktem, Ze
vetsina italskych postav mluvi prakticky plynné cesky, jen s obcasnym utrousenim néjakée
italské hlasky.'4°

Slunce, seno, erotika predstavuje zavér komedialni zemédélské odysey, jenz
podléha parodizujici zanrové hybridizaci s ptesahem do hororu, telenovely ¢i erotického
filmu. Tragikomicky audiovizualni vyjev vSak pod povrchem lascivnich exploatacnich
atrakci nabizi mimotadné pestrou koncentraci dobové problematiky pocatku 90. let

v Ceskoslovensku. Porevolu¢ni zakonc¢eni kultovniho filmového triptychu navstivilo ve

146 CULIK, Jan. Jaci jsme: eska spole¢nost v hraném filmu devadesatych a nultych let. Brno: Host, 2007. s.
218. ISBN 978-80-7294-254-1.
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vysledku v kinech celkem 968 992 divakii a snimek vydélal 13 454 634 K¢&'47. Métitkem
divacké uspésnosti je vSak snimek zastinény silnymi porevolu¢nimi tituly jako jmenovany
Tankovy Prapor Vita Olmera, Obecna Skola Jana Svéraky 1 Discopribéh 2 Jaroslava

148 " At uz se nazory na filmovy cirkus z jihogeskych Hostic mohou v mnoha

Soukupa
ohledech lisit, jedno je zcela jisté (uz jenom proto, jak Casto trilogii Slunce, seno reprizuji
televizni stanice). Zdenék Troska je skute¢né€ renesancni filmovy tviirce, jehoz poloha
humoru dokéze vzdycky bezkonkurencné ziskat absolutni ptizen vdécného

mainstreamového divaka.

147 Slunce, seno, erotika, zajimavosti [online]. Ceskoslovenska filmova databéze. [cit. 21.02.2023].
Dostupné z: https://www.csfd.cz/film/9069-slunce-seno-erotika/zajimavosti/?page=2

148 Rozmarna 1éta &eského filmu. 2. dil, 1990/1991 [online], Ceska Televize, 2011.

Dostupné z: https://www.ceskatelevize.cz/porady/10267861763-rozmarna-leta-ceskeho-filmu/21056226501/
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6.3.3. Komparace

Slunce.
seno.
erotiko

CESKY FILM
NAS| FURIANTI PO STU LETECH
NAMET A SCENAR: ZDENEK TROSKA,
PETR MARK(

REZIE ZOENEK TROSKA
KAMERA: JOSEF HANUS

HUDBA: KAREL VAGNER
HRAJE VERONIKA KANSKA BRONER CERNY,
HELENA RUZICKOVA, STANISLAY TRISKA,
PETRA i

VALERIE KAPLANOVA AL

NEA

Obrazek 14: Vizualni porovnani filmovych plakatit dvojice analyzovanych snimkii z kultovni komedialni
trilogie, kreslenou stylistiku Troska po revoluci méni do fotokolaze, ktera mimo jiné laka i na nahotu
Zivocichdre Bédi v podani Jiriho Labuse. Dominantnim pilifem je pochopitelné vidy Helena Riizickova v roli

Marie Skopkové.

Pied kompletnim vyhodnocenim naplnéni pocatecné nastavenych tezi o polemice
rozdilnosti v priniku ¢eskoslovenské kinematografie dvou mimotadné formativnich
historicko-politickych dekad je nutné ucinit findlni komparacni analyzu dvojice snimki
Slunce, seno a par facek a Slunce, seno, erotika ze stejnojmenného audiovizualniho
triptychu, ktery v ramcovém kontextu nastaveni této vyzkumné prace uzavira kontroverzni
rezisér Zden¢k Troska. Na zdklad¢ sumarizace veSkerych dosazenych poznatkii k dvojici
snimka vyplyva, ze pod zevnéjSkem zastoupenym afektovanym humorem naplitujici
o¢ekavani konvencni mainstreamové komedie 1ze jednoznacné vypozorovat Citelny

spoleCensko-politicky ptesah. Tato rezonance je sice v odkazu kultovni trilogie pomérné
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upozadéna praveé na ukor buranskych velkohubych hlasek, nicméné i pies to dokaze

s dne$nim odstupem pomoci odhalit vnimani dobového kontextu perspektivou obycejného
piedstavitele Ceskoslovenského venkova. Trogka diky letitym zkuSenostem z osobitého
prostiedi vysila sondu do normaliza¢niho jihoCeského zapadakova a 1i¢i ztresténé
kazdodenni radosti i strasti délnické tfidy v ¢asovém rozmezi osmi let. Nadmérné
ironizujici odstup doptava z hlediska Zanru divacké komedie Sirokému publiku dostate¢nou
intelektualni pievahu oproti jednoduchym charaktertim piimocarych postav, coz je pro
kontext ¢esko-slovenské kinematografie plné archetypalnich ,,blbl vSeho druhu* pomérné

ptithodné. Dohromady vSak postavy dokonale pracuji jako jednotny organicky celek.

Hrdinou celé trilogie je totiz obecné vzato vesnicky lid a jeho nelehky udél, nejprve
v ramci naruseni vlastni integrity a rozpadem socidlnich vazeb kviili vpadu inzenyrky
Gabiny a poté v ramci absolvovani porevolu¢niho §ilenstvi pokus o zaclenéni do integrity
mezinarodni. Hosticky lid jako hrdina ptibéhu vystupuje urcité jednotnéji v ptipade Slunce,
seno, erotika, kdy je konfrontovan s celospole¢enskou vyzvou pro ¢esky narod, zatimco ve
Slunce, seno a par facek je zalezitost celého konfliktu pouze zapfi¢inéna vesnickymi klepy.
Troskovi se nicméné jiz v prvnim dile trilogie podafilo vytvofit divacky atraktivni postavy,
které neprochazeji zadnym vyraznym charakterovym vyvojem, nybrz svym karikaturnim
zjevenim 1 chovanim stoji proti konfliktim v mnoha kontextech. V tom tkvi asi nejsilné;si
pouto provazanosti obou epizod, jenz sjednocuji osudy nejvyraznéjSich hostickych aktéra.
Symbidzu obou epizod dopliuje zminény fakt, ze onen pocatek 1 zaver syzetové struktury
ramcuje vztahovy pfibeh vzajemné rivality mezi postavami Blazenou a Milunou, ktera
v posledni sekvenci snimku Slunce, seno, erotika v podstaté transformuje do podoby
chladnokrevné pomsty. Opakuje se kontext pozvani na svatbu, opakuje se vzajemna
nenavist, zavist 1 totozny dialog, nicméné role obou aktérek se nakonec prohazuji, St'astnou
BlaZenu provdanou za Vencu nici stereotyp kazdodennosti a zarliva Miluna se proménuje
v dostate¢né finan¢né zaopatifenou damu s italskym napadnikem. Akéni piibéh druhého
dilu se soustfedi primarné kolem zoufalé¢ho uspofadani svatby neustupnou Marii
Skopkovou, zatimco u dilu tfetiho se jiz vypravéni soustiedi na celospoledensky
porevolucni Sok zatuchlého socialistického systému a pal¢ivou otazku, jak nejefektivnéji

vyuzit demokratické pfilezitosti a snadno a rychle vydélat nekiest'anské penize.
Z vyhotovenych analyz vyplyva predevsim nékolik zasadnich rozdild, které
posouvaji vyvoj vypraveéni piibéhu hostickych hrdinii. Ackoli od sebe oba snimky

produkéné déli Casovy rozdil pouhych dvou let, kontrast politicko-spolecenské dobové
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situace je vSak diky konci totalitni vlady vice nez patrny. Kvili cenzorskym zasahtim za
urdzku socialistického lidu v ptipadé prvniho dilu trilogie Slunce, seno, jahody dostava
Troska posléze pfi realizaci druhého dilu prakticky nelimitovanou tvarc¢i svobodu,
kazdopadné 1 ptes to se tieti pokracovani drasticky vymyka. Zatimco v ptipadé Slunce,
seno a par facek se d&j odehrava v zavéru normalizace a postavy se i pfes Perestrojku stale
neobratné pohybuji na hranici symbolické parodie otfepanych ideologickych frazi typu

., Hlavné jsme dali prileZitost tém mladejm, ktery nekecaj a uméj poradné maknout, *“ kdyz
komentuje pfedseda situaci reformni politiky v hostickém druzstvu. Predstavitelé
vedoucich pozic ani oby&ejné délnice z kravina jako Marie Skopkova u téchto hesel
povétSinou sami nenachazeji hlubsi ptesah a pied rezimni vérnosti preferuji vlastni zajmy.
U Slunce, seno, erotika jsou naopak protagonisté z Hostic nuceni jednotné Celit
nevyzpytatelné boutlivému pocatku 90. let s trzni ekonomikou, otevienymi hranicemi ¢i
moznostmi k podnikani a spole¢nymi silami pietavit krachujici druzstvo k prosperujici

zahrani¢ni spolupraci.

Exploatacni atrakce pro pobaveni vétSinového publika ma rezisér Zden€k Troska
zkuSen¢ osvojené a vyuziva jejich vlivu u obou komedialnich titult. Stejné jako u dvou
ptedchozich komparacnich analyz se i v tomto ptipad¢ potvrzuje vyzkumna teze,
pojednavajici o intenzivnéjSim zaclenéni bulvarni senzace chtivosti v konvencich
porevoluéni exploata¢ni kinematografie. Troska v ptipadé snimku Slunce, seno, erotika
cilen€ rozviji tabuizovana témata a ptivadi je na platno se zamérem fascinovat
mainstreamové publikum v postkomunistickém Ceskoslovensku. Pfes piizna¢nou nahotu a
nasili se tendence projevuji obdobné jako v Olmerové nahot€ na prodej i komedidlnim
exploatovanim dobovych elementi typu hrozby AIDS ¢i valky v Perském zélivu. Podil na
divackém zajmu ma 1 Trosktv funk¢éni pfesah do zanrové kinematografie, ktery se
projevuje pfedevsim v podob¢ fantasknich vyjevi a nerealnych predstav konkrétnich
postav a tim umociiuji specificky komedialni charakter obou titult.

., Film je také zbozi a ja nebudu tocit hlubokomysliné dilo, na které nikdo neprijde.

149« Jodava rezisér Zdenék

Podivejte se, ja presné vim, co délam. Kazdému jeho nebe,
Troska v jednom ze svych citatli a tim maximaln¢ trefn€ ilustruje vlastni pozici v kontextu
ceskoslovenské kinematografie. Nezpochybnitelny kult hostického triptychu pfedstavuje

elementéarni definici vkusu ceského divéka a ptesto, ze se Zdenck Troska na poli

149 LIPCIK, Roman, Stiibrny vitr od jezera hrochii [online], Instinkt, 2010, bfezen, 18, 11/IX, 14.
Dostupné z: https://citaty.net/autori/zdenek-troska/
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komedialni tvorby ¢asem propracoval daleko za inosnou hranici trapnosti a nevkusu, jeho
nezapomenutelny a ¢asto opomijeny odkaz bude jesté¢ dlouhou dobu pfedstavovat

univerzalni méfitko ,.klasické ¢eské komedie®.
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Obrézek 15: Ukdzka aplikovani exploatacnich motivii a dobovych redlii ve
Slunce, seno a par facek (vlevo) a Slunce, seno, erotika (vpravo).

Komedialni nahota prechazi v lascivni atrakci, nasili se odehrava uz i za hranicemi Hostic,
simultanné tlumocené pornokazety stridaji pocitace z Nemecka, socialistické druzstvo meni
transformace ekonomiky na zahranicni spolupraci s Italy a po humornych imaginativnich
vizich zustane jen hororova Cecilka v kostymu mrtvého kostelnika.
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ZAVER

Vysledné zjisténi pocatecné nastavenych tezi o prukaznosti kontrasti ceské
kinematografie dekady 80. let a nasledn¢ 90. let minulého stoleti se po vypracovani
vzajemnych komparaci neoformalistickych analyz snimkii od reziséri Vita Olmera,
Jaroslava Soukupa a Zdeinika TroSky na zdkladé¢ KokeSova strukturovaného konstruktu
skutecné potvrzuje. Normaliza¢ni kinematografie odlehéena perestrojkovymi reformami
zastoupena snimky Bony a klid, Kamarad do desté a Slunce, seno a par facek byla stale éra
nesvobodného uméleckého vyjadiovani, kde ramcujici limity materidlu vytycuje praktikujici
cenzura ve formé& Statniho filmového monopolu, ktery byl nedotknutelnou dominantou
filmového primyslu ve sluzbach konzervativni ideologie. Syzet vSech tii zastupct
normaliza¢ni kinematografie nicméné navzdory rozdilné zanrové kategorizaci pracuje
s konceptem vzdorujicich mladych protagonistli, ktefi se navzdory idedlim pracujiciho
socialistického lidu odvraci a vydavaji se cestou individualismu, aby doséhli vlastnich tuzeb.
Autentické zachyceni dobovych realii druhé poloviny 80. let u vSech snimka prezentuje
divacky specificky odvar své doby, ze kterého jsou navzdory vladnoucimu totalitnimu
rezimu citit patrné nadznaky formace tendenci exploata¢ni kinematografie. Ta t¢zi divackou

senzace chtivost na zdklad€ poptavky lascivnich audiovizudlnich atrakci.

Odvazné snimky vyuzivajici tajicich piestavbovych poméru stiida polistopadova éra
kycovitého afektu a kontroverzniho nevkusu, coz na poli necenzurované kinematografie
plnohodnotné rozviji pocatecni pokusy o dosahnuti exploatacni poptavky. Bulvarn€ vulgarni
krimindlni snimek Nahota na prodej, melodramatické kriminalni drama Kamardd do deste
Il — Pribéh z Brooklynu a mainstreamova komedie s erotickym nadechem Slunce, seno,
erotika jsou ovlivnéné okazalou estetikou liberalnitho zazemi a odvaznou zanrovosti
zapadnich kinematografie. Zakladaji si pfevazné na principu uchvacovat divaka doposud
nevidénym. Mezi nej€astéjsi spolecensky tabuizované motivické okruhy analyzované ceské
kinematografie ranych 90. let patii erotika prezentovand explicitni nahotou, sexem nebo
prostituci, pfemrsténa mira nasili €i oteviené ptijimana brutalita, spoleCenska problematika
pfedstavujici rasismus ¢i globalni problémy a snahy pfiblizeni se vytouzenému obrazu

pomyslného amerického snu.

Tento zapadni model miize pusobit v ptipad¢ aplikovani na tuzemskou spole¢nost
pomérné diskutabilné, nicméné i1 pies to se trojice postkomunistickych snimkl stava
kasovnimi trhaky se zarucenou finan¢ni ndvratnosti. V nevyzpytatelném prostiedi Cerstvé

trzni ekonomiky Olmer sazi na namét podle kontroverzniho publicistické reportaze Josefa
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Klimy, Soukup se vydava cestou realizace druhého pokracovani plvodné uspésného
kasovniho trhaku a Troska poslednim dilem trilogie otevird obyvateltim jiho¢eskych Hostic
hranice zépadni Evropy. Vit Olmer, Jaroslav Soukup a Zdenék Troska sice prokazuji cit pro
osobité zpracovani vyrazné zanrové latky, nicméné jejich tvar¢i filmografie od druhé
poloviny 90. let se nedokaze vyprostit ze zajeti lacinosti a prvoplanového humoru, coz
konkrétn¢ u Vita Olmera a Jaroslava Soukupa mélo ve findle za nasledek pozvolny kariérni
upadek. Zden¢k TroSka se oproti tomu realizuje v zdnru pohadkového filmu a navzdory
dekadentni pokleslosti snimkl nového tisicileti je stdle ceskym mainstreamovym publikem

horlivé vyhledavanou znackou.



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 127

SEZNAM POUZITE LITERATURY

TISTENE ZDROJE
[1] SPURNY, J. Drsné Devadesatky. Reflex, 2022. ro¢. 33. ISSN 0862-6634.

[2] FUNDOVA, Johana. Devadesatky!: roky nespoutané svobody. 2. vydani. V Brn&: CPress,
2022. ISBN 978-80-264-4200-4.

[3] PTACEK, Lubo§ a Petr KOPAL. Film a déjiny. Praha: Vaclav Zak - Casablanca, 2016. ISBN
ISNB: 9788087292372.

[4] SVEHLA, M. Podzim 1968. Respekt special: 1968. ISSN: 0862-6545

[5] BARESOVA, Marie a Tereza CZESANY DVORAKOVA. Generace normalizace: ztracend
nadeje ceského filmu?. [Praha]: Narodni filmovy archiv, 2017. ISBN 978-80-7004-184-0.

[6] KOPAL, Petr. Film a déjiny. Praha: Véaclav Zak - Casablanca, 2016. ISBN 978-80-87292-
33-4.

[7] PULLMANN, Michal. Konec experimentu: prestavba a pad komunismu v Ceskoslovensku.
Praha: Scriptorium, 2011. ISBN 978-80-87271-31-5.

[8] CULIK, Jan. Jaci jsme: ceskd spolecnost v hraném filmu devadesdtych a nultych let. Brno:
Host, 2007. ISBN 978-80-7294-254-1.

[9] BORDWELL, David a Kristin THOMPSON. Umeént filmu: uvod do studia formy a stylu. V
Praze: Nakladatelstvi Akademie muzickych uméni, 2011. ISBN 978-80-7331-217-6.

[10] KOKES, Radomir D. Rozbor filmu. Brno: Filozoficka fakulta Masarykovy univerzity, 2015.
ISBN 978-80-210-7756-0.

[11] HALADA, Andrej. Cesky film devadesatych let: od Tankového praporu ke Koljovi. Praha:
Nakladatelstvi Lidové noviny, 1997. ISBN 80-7106-251-0.

[12] FLIGL, J. New Yorku a Libni zdaleka se vyhni. CINEPUR 2010, ro¢. 19, ISSN 1213-516x.



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 128

ELEKTRONICKE ZDROJE

[11  Ceskd televize [online]. Praha [cit. 12.02.2023].

Dostupné z: https://www.ceskatelevize.cz/

[2] Cesko-Slovenska filmova databdze [online]. Praha: POMO Media Group, 2023 [cit.
07.04.2023]. Dostupné z: https://www.csfd.cz

[3] YouTube [online]. Mountain View (California): Google [cit. 12.02.2023].

Dostupné z: https://www.youtube.com

[4] iDNES.cz [online]. Praha: MAFRA [cit. 27.04.2022].

Dostupné z: https://www.idnes.cz/

[5] Totalita.cz [online]. VLCEK, Tomas [cit. 27.04.2022].

Dostupné z: https://www.totalita.cz/

[6] Wikipedia.cz [online]. Nadace Wikimedia, 2023. [cit. 12.3.2023].

Dostupné z: https://www.cs.wikipedia.org/

[7] My jsme to nevzdali [online]. Pamét’ naroda, 2023. [cit. 07.02.2023].

Dostupné z: https://www.myjsmetonevzdali.cz/

[8] Filmovy prehled [online]. Praha: Narodni filmovy archiv [cit. 27.04.2022].

Dostupné z: https://www.filmovyprehled.cz/

[9] Kinomaniak [online]. Filmtoro, 2023 [cit. 22.02.2023].

Dostupné z: https://www.kinomaniak.cz/

[10]  CINEPUR [online]. Praha: Sdruzeni pratel Cinepuru [cit. 22.02.2023].

Dostupné z: https://www.filmovyprehled.cz/

[11]1  Cesky Rozhlas Radiozurndl [online]. Praha: Cesky rozhlas [cit. 08.03.2023].

Dostupné z: https://www.rozhlas.cz/

[12]  Prima MAX [online]. Praha: FTV Prima, 2023 [cit. 22.02.2023].

Dostupné z: https://www.iprima.cz/

[13] SULOVSKA, Markéta. Filmové studio Barrandov a jeho dramaturgické skupiny v obdobi
normalizace se zamérenim na 6. dramaturgickou skupinu Tvurci mladi [online]. Brno, 2010,
Bakalaiska prace. Masarykova univerzita, Filozoficka fakulta. Vedouci prace PhDr. Jaromir

BlazZejovsky, Ph.D.

[14]  Stream [online]. Seznam.cz, 2023 [cit. 12.3.2023].

Dostupné z: https://www.stream.cz/



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 129

SEZNAM OBRAZKU

Obrazek 1 Statistika navstévnosti ¢eskych filmii v prvni poloving 90. let...........c.cceeneee.n. 30
Obrazek 2 Vizualni ukazka montaze z filmu Bony a Klid .........ccoovviiieiiiiiiiiieeee, 42
Obrézek 3 Vizualni srovnani plakat obou snimki Vita Olmera...........cccoeevveviieniieniennnn. 56
Obrézek 4 Ukézka tranformace motivli obou snimkil Vita Olmera ...........cccooeeiiiiiienenn. 59
Obrazek 5 Lukas Vaculik a Sagvan Tofi ve filmografii Jaroslava Soukupa........................ 68

Obrazek 6 Ukazka vizualni prace kameramana Smutného ve filmu Kamarad do dest¢.....73

Obrazek 7 Ukézka stretu ceského filmu ranych 90. let s principem product placementu... 81

Obrazek 8 Vizualni srovnani plakati obou snimki Jaroslava Soukupa.........cccccvevevveennenn. 84
Obrazek 9 Ukézka tranformace motivli obou snimki Jaroslava Soukupa ..........ccccccuvennenn. 87
Obrazek 10 Vizualni gag exploatacni imaginace ve Slunce, seno, erotika ............coc..... 96
Obrazek 11 Parodicka transformace loga MGM na JZD ..........cccooveviiiiiiiniieiieieeieee, 102
Obrazek 12 Aplikovani fantasknich motivii v subjektivnich imaginacich........................ 104
Obrazek 13 Ukazka exploatace homosexuality ve Slunce, seno, erotika ......................... 113
Obrazek 14 Vizualni srovnani plakati snimka Zdenka TroSKy ......ccceevvveeciieicieenieeenee, 120

Obrazek 15 Ukazka transformace motivli obou snimkil Zdenka Trosky ...........cccceeueenneee. 123






