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ABSTRAKT

Pro svou bakalatskou praci jsem si zvolil téma grafické stranky undergroundového hudebni-
ho Zanru punk. V teoretické ¢asti prace se zprvu globalné zabyvam samotnym zrodem, pfi¢emz
pechazim k uzsimu prostfedi byvalého Ceskoslovenska, kde se zamétuji zejména na vznikly
vizualni material. Vzhledem ke grafické analyze této subkultury dale popisuji podrobné motivy,
naméty a techniky vytvarné tvorby, které jsou propojeny s aplikaci na jednotlivych médiich.
Predposledni kapitola pojiméa obrazovy prizkum punku na tzemi RoZnovska, které se jevi
v ramci této subkultury jako ur€ity fenomén. Obsah ziskany timto sbérem informaci jsem apli-

koval v praktické ¢asti této prace, jez predstavuje autorskou knihou.

Kli¢ova slova

hudebni Zanr, punk, alternativa, subkultura, underground,

graficky design, ptebaly, zin, plakat, kniha, diy

ABSTRAKT

For my bachelor thesis, I chose the topic of graphic visuals in the realm of underground
music genre punk. In the theoretical part of this thesis, I first deal globally with the origin itself,
moving on to the narrower environment of the former Czechoslovakia, where I focus mainly
on the visual material produced. Given the graphic analysis of this subculture, I then describe
in detail the motifs, themes and techniques of the artwork, which are linked to the application
on the individual media. The last but one chapter features a pictorial exploration of punk on the
territory of the RoZnov region, which appears as a certain phenomenon within this subculture.
I have applied the content obtained through this information gathering in the practical part of
this thesis, which is the author‘s book.

Keywords

music genre, punk, alternative, subculture, underground,

graphic design, covers, zine, poster, book, diy
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UvVOD

Punk pfedstavuje globalni fenomén, ktery mé nejen ve svéte hudebniho primyslu své neod-
myslitelné a dilezité misto. Jedna z forem tohoto alternativniho sméru je jeho vizuélni podoba,
konkrétn€ zpracovani po grafické strance. Téma této bakalaiské prace tedy reflektuje prave tuto
skute¢nost a zkouma tuto subkulturu z vicero thli. Ve svém béadani se soustfedim na pocho-
peni vzniku veskerého grafického materidlu riznych forem a médii, pfiCemz se ptdm na pfi-
¢iny a disledky uziti specifickych motivli a ndméth u jednotlivych vystupti. Nejprve se vSak
zaméfuji na samotné okolnosti vzniku, této subkultury a v§eobecny historicky piehled, zejména
samotny pocatek. Posledni kapitolu poté pfedstavuje prizkum, badani a popis autorské knihy
(opét z pohledu vizualniho) o izemi rozZnovské punkové scény, kterd se stala i ve svétovém

méfitku ur€itym unikatem a odliSuje se od ostatnich forem ceské alternativy.

Plynule se tak stdva zavér prechodem pro prakticky vysledek této bakalaiské prace, ktery
predstavuje publikace s cilem grafického zmapovani tohoto prostifedi beskydského udoli se
zaméfenim na punk od svého zrodu, aZ po soucasnost. TaktéZ je vizudlni stranka doplnéna
o interpretaci rozhovorl se samotnymi ¢leny a spiiznénymi osobami, jeZ se pohybovaly a pohy-
buji okolo tohoto alternativniho déni.
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1. COJE TO PUNK?

Pokud se zamyslime nad slovem punk, jez ptedstavoval v 70. letech minulého stoleti Siroky
pojem alternativniho sméru, z etymologického hlediska zjistime, Ze znamend ve skutecnosti
vytrznik, coz bylo ustdlenym vykladem anglickych slovniki i pfed érou této bujné subkultury.
(Blaha, 2019)

Onen vytrznik, ptipadné vytrznictvi, chapeme jako snahu se odliSit, zménit svét, zvolit jiny
piistup, coz z konven¢niho spolecenského hlediska nebylo vhodné. A to jak po hudebni strance,
kterou definuji ostré vymluvné kytarové akordy, nazorovy viiskot vokalu s naslapanym rytmem
bicich a basy, tak po strance vizudlni, pod ktery spadaji, feknéme az dadaisticka, grafické zpra-
covani preballi desek, pozdéji kazet, CD, fanzinti, plakath. Moda je dalSim dilezitym elemen-
tem, kde je tfeba byt opatrny se zafazovanim, jelikoZ se v prib&hu nékolika punkovych gene-

raci jejich vizudlni stranka 1isi.

Roztrhané vesty plné nésivek a celkova vizadz, véetné typickych vlasi na jezka, ciro, jsou
predevsim otdzkou generace druhé a teti a vétSina punkacii se 1 dnes obléka zkratka obycejné,
tvrdi Walsh (2006). Tak ¢i tak, jak u grafickych vystupi, ¢i mody pak zietelné prevladal speci-
ficky zptsob a ptistup k tomuto az zivotnimu stylu, ktery byl vzhledem k non-konformité vici

spole¢nosti odlisny. (Marcus, 1998)

Obr. 1/ Typ vzhledu punkovych fanzini. Obr. 2 / Méda nové viny punku.
(uDiscover Music, 2022) (Abc.Net, 2016)
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1.1. Kolébka

S koncem Sedesatych let se z globalniho hudebniho hlediska divame na situaci tohoto under-
groundu jako na urcity posun, zlom a ukonceni néceho, za ¢im bylo tfeba udélat tlustou caru.
Specificky styl punku se vyvijel postupné, avSak v kazdém koutu svéta m¢l urcity rozdil, v tom
z ¢eho pramenil a jakym smérem se interpreti vydavali a to 1 z ¢asového hlediska, kdy byl napfi-
klad u nés tento smér prikryt oponou Sovétského svazu az do paddu rezimu v 80. letech. (Kufik,
2018) Za hlavni kolébku jsou vSak povazovany Spojené staty americké (dale US) a Velké Bri-
tanie (dale UK). (Bestley, 2012)

1.1.1. Punkova scéna v US

Prvni zndmka punku se na izemi US s ptelomem 60. a 70. let nazyvala proto-punk. Pod
timto pojmenovanim zacaly vystupovat ikony, jakymi jsou naptiklad The Stooges, MC5 a nebo
Lou Reed. Zacaly je spojovat spolecné nazory, pfistupy a tak se na prebalech zacaly objevo-
vat prvni znamky kontroverze a to jak v hrubém neupraveném technickém zpracovani, tak
zamraceni vytrznikii, kteti se vam snazi néco fict. Velikym pojitkem k samotnému zrodu byl
newyorsky hudebni klub CBGB’s , kde US punkova scéna zazila nejen svilij pocatek, ale mnohé
dalsi dalezité milniky a udalosti. Punk se zde zacal vyznaCovat svym trividlnim anti-politickym

stylem odliSujicim se od primarniho sméru spolecensky straviteln¢jsi rockové scény.

Béhem poloviny 70. let se poté s roz§ifenim této alternativni hudby zacalo vice skupin hlasit
k jednotnému Zanru punk rock. The Ramones, Talking Heads, Patti Smith Group a mnoho dal-
Sich. Presto je jesté nedefinovali vSechny typické charakteristiky, pod kterymi definujeme tuto
hudbu dnes. (Walsh, 2006)

Obr. 3 / Kolébka proto-punku, klub CBGB’s.
(Amazon, [2023])
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1.1.2. Punkova scéna v UK

Na uzemi Velké Britanie se tato subkultura formovala odlisn¢ a ptedstavovala spiSe hnuti,
které zpocatku oznaceni punk ani neneslo, jelikoz se to pficilo jeho samotnému smyslu byt
Skatulkovan. Ptestoze byl vyvoj punku z hlediska této zemé pozdéjsi nez v US, diky ikondm,
jakymi byl neodmyslitelné¢ front-man skupiny Sex Pistols, Johnny Rotten, pfedstavovalo toto
zanrové zatazeni pro kapelu prvni a pifelomové. Avsak nebyt Malcoma McLarena manaZera
a vlastnika obchodu s pfelomovou kontrastujici médou na King’s Road (vedené¢ho spole¢né
s Vivienne Westwood, modni navrhatkou) neprobéhlo by pro tuto skupinu osudné zviditelnéni.
(Marcus, 1998)

Byl to spontanni vybuch 76. roku plny silného znechuceni, zklamani a znudéni, téchto mla-
dych adolescentt, ktery pfispél k urgentni potfeb& manifestovat a §ifit slovo jinak. Diky rozvoji
tehdy Cerstve vzniklé Xeroxové kopirovaci technologii, jez byla pro tyto Gcely vskutku ideélni,
se tak stal prevrat pravé ve vizualni podobé a prostiedcich Sifeni punku jako takového. Brzy
zaCaly vznikat ptebaly, fanziny a jind média, kterd mohla komunikovat anonymné, avsak to byl
kyzeny zamér, jez dovolil mladym vytrZnikum sdélit myslenku skrz pobutujici kolaze ze serioz-
nich novin. Ostatné, skladba ,,Anarchy in the UK* mluvi za sebe. (Savage, 2012) Nasledovaly
dalsi kapely jako The Clash, Buzzcocks (zde se kuptikladu projevila stejné jako u Sex Pistols
pod rukami Malcoma Garreta ur€itd jednotnost vizudlni podoby), Siouxsie and the Banshees
(se svymi potemnélymi a psychologicky ladénymi piebaly, ptipisovano téZ k post-punku s pie-
lomem do osmdesatych let). (Walsh, 2006)

FIRST'SINELE M ‘emizsss,

Obr. 4 / Sex Pistols, Anarchy in the UK 1976. (Reid, 1976) Obr. 5/ Another Music
In A Different Kitchen.
(Garret, 1978)
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2. VYJADRENI OBRAZEM

Zvuk doprovazeny obrazovym médiem je s hudbou neodmysliteln¢ spjat a to at’ uz ve forme
ptebald, koncertnich pozvanek, ¢i jiné grafické komunikaci. Totéz plati pro punk, ktery s sebou
ptinesl odli$ny a ptelomovy zptsob propojeni audia a vizualniho pojeti. Nejsou to jen produkty,
kterymi pfislusnici tohoto zanru manifestovali své nadzory a presvédcenti, ale také zptsoby jejich
realizace, vyraz a alternativni piistupy ke grafickému pojeti jako takovému. Ob& zaleZitosti
vzhledem k podstaté tohoto hnuti nepiedstavovaly v dobé svého vzniku nikterak konformni
a pfijimany smér, avSak s dobou dozraly a prokazaly své ptusobeni na uméni po celém svéte.
(Bestley, 2012)

2.1. Vizualni vyvoj ¢eského a slovenského punku

Zatimco se epicentrum punku v Londyné a New Yorku formovalo béhem konce 70. let, do
tehdejsiho Ceskoslovenska dorazil underground s nékolikaletym zpozdénim skrze neprostup-
nou informacéni zed’ reZimu pomoci gramofonovych desek a nutno podotknout, ze se jednalo
jen o par kust. Postupem Casu se scéna rozrustala, avSak vSe bylo ovlivnéno ptfisnymi podmin-

kami, se kterymi tato subkultura jednoduse nesympatizovala.

A tak se zkouselo ve sklepech, klubech, podkrovich. Tim, ze nebyla moznost nikterak tento
smér vetejné propagovat se nejcastéjSimi materidly staly disidentské manifesty v podob¢ zinti,
letakt, interné Sifené pozvanky na suterénni koncerty a tisky, naSivky na vetejné nenosenych
kouscich obleceni. Piebal desky tedy zpocatku nepiipadal viibec v tvahu, jelikoz oficialné

vydany kus nevyhovoval tehdejsSim rezimovym idealam. (Fuchs, 2002)
2.1.1. Zrod v systému a po-revolu¢ni obdobi

Od roku 1978 az po obdobi osmdesatého devatého se punk prosadil a zapsal spise jen zdzna-
mem zvuku prvnich hlast na kazetach, nez vizualnimi projevy (proto je soucasti této podkapi-
toly ptredevsim soubor piebald, jez se zrodili zpétné na pocatku devadesatych let). O prvni pfi-
druzeni se k punku Ceskoslovensku se ziejmé hlasi kapela Extempore, jeZ se z po¢atku barvila
spiSe do jazz rocku (zanr, ktery byl schopen projit mezi sténami systému a piinést tak ze zapadu
mnoho novinek ze svéta hudby) po nékolika poslechovych ve€erech na prazskych jazzovych
dnech zacCala piehravat skladby od Generation X, ¢i Wire pretextovanymi do CeStiny. Dalsi
punkdcii v suterénu zahrali pfes svou jazz rockovou orientaci legendy jako Sex Pistols, The
Damned. Je tteba zminit 1 mladou kapelu Energie-G s trivialni hudebni tvaii, kterd hrala povét-

Sinou vlastni texty. (Fuchs, 2002)



UTB ve Zliné, Fakulta multimedidlnich komunikaci

14

JAZZOVA SEKCE & KULTURNI BOM HLMESTA PRANY & KMT

VI.PRAZSKE
JAZZOVE
DNY 1978

1 '26.KVETNA
JALZROCKOVA
DILNA
MODERNI JAZZ
CONCEPT:. ART
AMATERSKA
SCENA
ROCK'*JOKES
BIG BANDY
TRADICNI JAZZ
SPACE ROCK
FILMY

JAM SESSION
PANTOMIMA
VIA LUCIS
DISKOTEKY

Obr. 6 / Plakat pro prazské jazzové dny.

Obr. 7 / Mikolas Chadima, saxofonista kapely
(Skalnik, 1979)

Extempore. (Magazinuni, 2015)

Obr. 8 / Extempore, Azbestovy gulas, 1993.
(BlackPoint, 1993)
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Bylo tak pfevdzné az po prevratu, kdy se retrospektivné oficialné vydaly ony kazetové
nahravky prvotnich kapel ze sedmdesatych let v podobé kazet, vinylovych desek, ¢i pozdéji CD
a presto se jednalo jen o zlomek skupin. Nasledné vydané kusy ziskaly svou grafickou podobu
predevsim skrz grafiky spojenymi s vydavatelstvimi. (Sima, 1990) Situace okolo vyvoje Ces-
koslovensku se znateln¢ proménila v momenté, kdy tlak seshora polevil a dal tak prostor vzniku

druhé generaci punkovych kapel.

Avsak do padu sovétského svazu byla pod vydavatelstvim Supraphone oficialné vydana
jedina deska na naSem uzemi a to skupinou Visaci zamek v rozhlasovém potadu Poslouchate
vetrnik (1988), jez ptiblizoval §irsi rock ,n‘ rollovou scénu. Pti bliz§im zkoumani se vSak Visaci
zamek neptiklani zdaleka tolik k punku, jakymi byly skupiny prikopnické to at’ uz zahranicni,
nebo ty tuzemské. Proto byla hudebni stranka pro oficialni propagaci vyhovujici. (Fuchs, 2002)
S touto skupinou, ale obrazovym pojetim hudby obecné (z dalSich kapel podobného, ¢i piibuz-
ného odvétvi 1ze zminit naptiklad Jasna Péka, nebo Hudba Praha), je velice uzce spjat Cesky
grafik a ilustrator Karel Haloun (*1951), ktery se zaslouZil o zpracovani alb, jakymi jsou napii-

klad Zofin, nebo Punk!, aviak aZ po revoluci. (www.tretidilna.cz)

ity
crﬂ:ff / 110087-7311
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Hymna \ 7
gibeni¢nich bratfi _
Podvedeni kameloti ~ ==
vz

ROCKFEST '88 T ooy ey
vydéno ve spolupréci s SOV SSM : w e

Obr. 9/ VZ, Hymna Sibeni¢nich Brat{ / _ Obr. 10/ CD, Visaci zamek,
Podvedeni Kameloti, 1988. (Supraphon,1988). Zofin, 2002. (Haloun, 2002)

Ojedinély vztah k zanru, texty plné smyslu hledajici inspiraci rovn€z ve svétové literatuie
predstavuje teplicka kapela F.P.B. (Four Price Band, dnes jsou byvali ¢lenové soucasti Uz jsme
doma), ktera se po obdobi piehravani coveri od The Damned, The Clash nebo The Stooges

pustila do velmi originalni tvorby. Se svym repertoarem taktéz vyjizdéla do blizkého zahranici,
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napiiklad vychodniho bloku Némecka (NDR). Jedna z prvnich kazetovych nahravek se dostala
do ruk némeckému recenzentovi magazinu Maximumrrocknroll Lucu Hassovi, kterého Ceska
scéna velmi zaujala a nésledn¢ vznikéd z Hassovy iniciativy vydavatelstvi Ukrutnost Tapes, ve
kterém byl stvoten obal kazety s zivym zdznamem z Prahy, ale také se na mnoha kazetach obje-
vuji kapely, jakymi jsou 4 64, nebo Visaci zamek. Dalsi vystupy jsou piedevsim samizdatem
F.P.B. (Fuchs, 2002)

B o761 T VL ULT LR LIV AL

, G velllin PrauA
FRB8. (4 Cnown Fgina) Live & ;
Obr. 11 / Kazetovy ptebal, Obr. 12 / Ptebal kazetové kompilace,
F.P.B., Live in Praha. (Haas, 1986) Hruby punkovy hlaska. (Haas, 1987)

Zminéna 4 64 je vyznamnym prinikem k mnoha do€asnym uskupenim, jakymi byl Kecup
nebo Flastr. Zde se jednalo v mnoha piipadech o naSlapané improvizované koncerty bez
zaznamu. (Fuchs, 2002) NejvyraznéjSim spojenim se vSak stala Gardz, kterd pies ¢etné pro-
mény a déleni hraje pod ndzvem Tony Duchadcek & Garage dodnes (i kdyZ v odlisné sestave).
(Hrabalik, 2011) Z pohledu grafického zpracovani je Gardz poutava diky pozdéjsimu propojeni
s etablovanym grafikem specifického linorytového rukopisu, Michalem Cihlarem (*1960),
autorem piebalu The Best of Garaz. (Five, 2015) Dal§im vyraznym ¢lankem, inspirované spo-
jeni skotskych Exploited a britskych Sex Pistols, skupina Plexis, kterd se rovnéz ptipisuje ke
jménlim z poloviny osmdesatych let a zaroven pifedstavuje hudbu hrajici dodnes. Autorem
typicky hranatého a zauzivaného loga je Pavel Fides, ktery spolu snim vytvofil prvni oficialné

vydanou desku Plexis roku 1990 s nazvem Piilnocni rebel.

Obr. 13 / Garaz, The Best of Garaz, Obr. 14 / Plexis, Pulnoc¢ni rebel, 1990.
1990. (Cihlat,1990) (Fides, 1990).
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Své pocatky hleda roku osmdesat taktéz ptivodné zvané seskupeni Paradox, dnes pod jmé-
nem Zona A, které se stalo téméf jedinou slovenskou kapelou, kterd obdobi pod oponou byla
schopnd prezit a propojit své vystupy s Ceskymi kapelami, ale také paradoxné vypustit par
svych skladeb skrz kompilace vzniklé v Némecku, i za cenu toho, Ze zakarpatsky punk nebyl
zdaleka tak vyrazny, jako Cesky. (Fuchs, 2002) Stala se vSak nejznaméj$im slovenskym pied-
stavitelem punku a to jak po hudebni, tak vizudlni strance, kterou pro ni tvoftil Josef Gertli alias
Danglar, ktery dodnes tvoti predevsim komixy, coz se mimochodem do vizualni stranky kapely

Zona A znacné€ propisuje.(www.zonaa.sk)

Konec osmdesatych let diky své rozpolcené atmosféie dal za vznik témét desitce dalSich
napiiklad zminit skupiny jako Insania (t¢éméf az mysticky punk hrajici dodnes), Hrdinové Nové
Fronty (inspirace americkymi Dead Kennedys), Sanov 1 (chytra hra se slovy v ramci textfi
a urcitd podobnost s F.P.B.), nebo brnénska Zemeézluc (ptesah do hardcore). (Fuchs, 2002)

Obr. 15 / Insania, Vertigo, 1993.
(Studio Jalovec, 1993)

Konec rezimu, veliky socidlné politicky zvrat a zlom. A¢ se miize toto obdobi jevit jako
spasa, ve které se splnily vytouzené sny tohoto alternativniho hnuti, pievrat byl naprostym
byl ptfedesly rezim. Konzum, materialismus, kapitalismus. (Kufik, 2018) Napln, at’ uz nové

vzniklych, ¢i nadale fungujicich punkovych kapel, se zacala ubirat protichtidnymi sméry.

Jednim ze smérh tak byla stale (ne-li vice) aktualni politicka témata, naez v kontrastu
k tomuto, feknéme az intelektuadlnimu obsahu byl prosty punk, ktery se do politiky neanga-
zoval. Nutno zminit, Ze druhy charakter této subkultury byl zastoupen cetnéji a hazi nevlidné
svétlo na celou novodobou scénu. U této hojné zastoupené frakce punku se mnohdy vytraci
jakési odvaha praptivodniho hnuti, coz vede k podvoleni se komfortu systému, alkoholu a plyt-

kému hudebniho (¢i obrazového) obsahu. (Kumova, 2018)
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2.1.2. Nov¢ tisicileti

Faktem se stdva, Ze punk pomérné zahy ptesel pfedpovidanou délku svého kratkodobého
zivota, coz se rovnéZ podepsalo na urCitém rozvétveni a prolnuti s ostatnimi subkulturami
(hard-core, hip-hop, ptipadné hnutimi jako straight-edge, feminismus). (Kumova, 2018) Nejen,
ze byly okolnosti nahle velmi svobodné a ustoupila politickd vzpurnost (znenadéni je v kon-
trastu par let po padu rezimu Zanr legalni), ale obzvlast’ pfibylo pfilezitosti se realizovat, pro-
sadit. Tato liberalni exploze s sebou pfinesla (jak uz bylo zminéno) urc¢itou primérnost, asté
zaptazeni do komerce a nemtZzeme tak mluvit v mnoha pfipadech o origindlnim punku z obdobi

poloviny 70. let, jako spiSe o nové viné.

Z vizualniho hlediska je i ptfes vystupy z oficidlnich vydavatelstvi stile aktualni tvorba
do-it-yourself (zejména v menSich oblastech, kam se ponéti o punku dostava pozdéji). V ramci
technologickych inovaci je grafika ¢astéji propojovana s digitalni post-produkei. Svym zpiso-
bem tak ptebaly desek nebo plakaty pozbyly amatérského rukopisu. Vytratila se ona xeroxova

patina a autentickd nedokonalost jez propijcovala punku ikonicky vzhled. (Bestley, 2012)
2.2. Motivy, naméty a sméry

Pravy vyznam a pfinos punku se esteticky propisoval do mnoha sfér, jakymi jsou naptiklad
moda, vefejnd média nebo design obecné. Ackoliv je tomu tak pfedevSim az po mnohaletém
odstupu od jeho pocatku v sedmdesatych letech. Diky postupnému tani tlaku ve spolecenské

a politické sféfe mohl tento vizudlni ptistup dozrat. O co se vSak konkrétn¢ jednalo?

Byly zde né&jaké typické sméry a motivy, kterymi se tato alternativa opakované fidila?
Hlavnim predmétem se stava specificky symbolicky jazyk, jenz svou urcitou Sifrovanou for-
mou spojuje naprosto banalni obsahy a tvoti z nich novy, komplexni a az cynicky ndmét (logo
skupiny The Ramones, parafrdze na statni znak US) narazejici na zasadni mezilidské, zivotni
problémy a vzdor. Jestlize byl punk vymezenim se konformnimu zplsobu pojeti spolecnosti
a Zivota obecné, pak splnil svou funkci a svym diivtipem rezonoval i s konvenénim sofistikova-

nym medidlnim primyslem, pticemz ovliviiuje design do dnes. (Bestley, 2012)

Obr. 16 / Znacka skupiny The Ramones.
(Vega, [1976])
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2.3. Technika tvorby

Zpisob do it yourself (DIY, v ptekladu: udélej si sam) se ujal v rdmci punku jako hlavni
tvarci piistup a mimo jiné opak, neasociovani se s konformnim proudem spolecensky stravi-
telné hudebni scény, kterd si zakladala pfedev§im na tom, Ze piedstavovala byznys a byla produ-
kovéana ve vysokych nakladech za Gi¢elem vytézku. Vlastnoruéni domdcky stvotené nahravky,
obrazové vyrazy se tak staly ozvlaStnénim a pfifadily tak konvenénim podobdm grafického
vyjadieni spontaneitu, novou a odliSnou moZznost zpracovani informace, kterou dila komuniko-
vala. (Kumova, 2018)

2.3.1. Tuzka, fix, Stétec

Nejedna se jen o pouhy vycet zdkladnich néstroji nabizejici nepieberné mnozstvi uplatnéni,
jako spise o zosobnéni daleko vétSiho souboru charakteristického jazyku, ktery se hojné vyu-
zival a propojil tak podzemni svét s vytvarnym. Karikatury, satira, typografie, daly autorim
tu nejveétsi svobodu vyjadieni. Nejen diky osobitosti a vlastniho patosu pro tvorbu se tak na

punkovych produktech vyjimal novy odvazny obsah.

Diky tomuto pfistupu si nasel punk misto nejen u amatérskych jednotlived produkujicich
DIY, ale i renomovanych kresliiti a malifd, kteti v ur€itém svém obdobi s zdnrem sympatizo-

vali, coz se projevilo taktéz na jejich tvorbé. (Bestley, 2012)

N |
JEALOUS AGAIN

Obr. 17 / Black Flag, Jelaous Again, Obr. 18 / Complicité Candide,
1980. (Pettibon, 1980) ...vzdyt’ strojum tolik chutna, 1997.
(Co-Ca, 1997)
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2.3.2. Linoryt

Velmi dostupnou a uZivanou grafickou technikou se stal linoryt. Pokud tuto techniku srov-
name kupiikladu s tiskem z hloubky, lepty, tiskem z plochy, nebylo nutné vlastnit mnoZzstvi
pottebnych néstroji a linoryt rovné€z nevyzadoval slozity pracovni postup. Oproti ostatnim

vvvvvv

a samotné ryti matrice. (Krejca, 2013)

Motiv lze na linoleum piedem nakreslit, ¢i propsat skrze pauzovaci papir, ptipadné pre-
nést kresbu fixem za pomoci fedidla (nutno zminit, Ze béhem tisku z vysky je tfeba navrh
zachytit zrcadlové, aby byl v nésledném tisku vyobrazen spravné). Princip poté zavisi v ryti
mist, na kterd nebude pouzita barva. Jakmile je matrice dokoncena, proces tisku jiz spo-
¢iva jen na rovnomérném navaleni barvy, pfilozeni materidlu uréenému k potisténi (papir,
textil) a preneseni motivu z matrice za pomoci tlaku (pakového lisu, hlubotiskového lisu).
(Yeates, 2011)

Obr. 19-20/ Linorytové nasivky,
dilny punkového klubu Vrah.
(Vrah, 2001)

2.3.3. Fotografie

Pro punk je pouziti fotografie ptimé, ¢i reprodukované dal§im z hlavnich zdroji obsahu.
TaktéZ se neustale prolina ve spolupraci s designem grafickym a je jeho nedilnou soucasti od

koteni této subkultury az po jeji soucasnou tvar. (Bestley, 2012)

Nez se probirany underground naplno rozvinul a vymodeloval do své nezavislé liberalni
podoby, byla fotografie (zejména stroze stojicich ¢lenti punkovych skupin) nejvice béznym
obsahem, jenz byl nazvétsovan mnohdy pies cely obal vinylové desky. Postupem casu se cha-
rakter fotografie ménil, upravoval, graficky dotvarel a dodaval tak produktim jiny nadech, vice
surovy, naturalisticky, bez ptikras. (Walsh, 2006)



UTB ve Zliné, Fakulta multimedidlnich komunikaci

21

Obr. 21 / Debutové album The Stooges,
1969. (THE RS500 PROJECT, 2020)

Obr. 22 / Debutové album
The Ramones, 1976. (Berman, 2017)
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Mezi nejvlivnéjsi svétové fotografy, ktefi se podileli na vyvoji obrazové stranky punku,
patii napiiklad v Gplnych pocatcich (proto-punku) Roberta Bayley, jez potizovala své snimky
pro The Ramones nebo Blondie. Své dovednosti uplatnila taktéz v Anglii, kde je zndma pro
fotografie kapel The Damned, X-Ray Spex. (Walsh, 2006)

O soubéZnou dokumentaci londynského undergroundu se poté zaslouZzil Peter Gravelle,
anglicky modni a reklamni fotograf, pozdé&ji autor na poli punkové scény kapel Sex Pistols nebo
The Damned. Mnohdy dochazelo ke spolupracim a bylo tomu tak i v ptipad¢ Jill Furmanovsky,
ktera se stala velice uznavanou fotografkou nejen punkovych skupin (The Clash, Chelsea),
ale také spoluautorkou, ptispévatelkou do prvnich americkych punkzint. (Bestley, 2012) Na
tizemi Ceskoslovenska poté puisobil etablovany fotograf a profesor Jaroslav Prokop, ktery pofi-

zoval materidl i1 pro ostatni Zanry. (www.tretidilna.cz)

Obr. 23 / Vystupy z foceni pro
debutové album, The Damned.
(Gravelle, 1977)

2.3.4. Kolaz

Zajisté lze u této subkultury kolaz povazovat jako zéklad a mustr pro velikou ¢ast obrazo-
vého vyjadieni nehledé na médium. At uz se jednalo o kombinaci kresby, tisku, pisma, ¢i foto-
grafie, nabizela tato propojovaci technika novy uhel pohledu a moznost dalsi interpretace, kde
bylo prolnuto mnohdy i1 vice nesourodych obsahti a ziskaly tak novy vyznam. Koldz (z fran-
couzského coller = lepeni) vznika tehdy, kdy je na jednom podkladu spojeno vice samostatnych
materidlii a motivii dohromady. Pocatky muzeme datovat jiz do obdobi umélecké avantgardy
prvni poloviny 20. stoleti. a své uplatnéni nachdzelo ve smérech, jakymi byl naptiklad surre-
alismus, ¢i dadaismus (tyto sméry mély veliky podil na inspiraci pro budouci vizualni kulturu
DIY punku). (Marcus, 1998)
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Byl to Jamie Reid, ktery byl jiz opakovan¢ zminén ve spojeni s kapelou Sex Pistols a pravé
s nim se zrodily po¢atky punkové koldze skrze pismo vystifizené z tydenikd, které autor zakom-
ponoval v samotném ikonickém logu. Rovnéz se proslavil odvaznou kolazi britské kralovny
na prebalu Sex Pistols singlu ,,God Save the Queen®, kde je politicky sméfovany snimek natr-
zen v misté ust a o¢i (zde je poté vlozen nazev skupiny a alba), coz nardzi na myslenku urcité
nedtlezitosti této panovnice na obalu jako takovém a projeveni odporu vii¢i monarchii a stavu

zemé pod jeji vladou v tehdejsim obdobi. Od téchto prvotnich bezprecedentnich punkovych

aplikaci se kolaz stala Siroce vyuzivanou do dnes pro svilj anonymni a svobodny charakter.
(Savage, 2012)

Obr. 24 / Sex Pistols, God Save Obr. 25 / Kolaz na vnitinim listu, Dead Kennedys,
The Queen, 1977. (Reid, 1977) Plastic Surgery Disasters. (Smith, 1982)
2.3.5. Xerox

Jestlize z predesle zminénych technik dokazal autor vytvofit vlastnoru¢ni kompilat, jeho
limitem byl jen Cas a schopnost dilo reprodukovat. V§e zménila 60. 1éta, kdy firma Xerox vytvo-
fila svou prvni fotokopirku a v pribéhu nasledujicich let ovladla timto pfevratnym strojem cely
trh. Fotokopirky pfinesly nejen revoluci v mnozeni materialu, ale také novy zpisob samotné
tvorby, ktera dostavala diky vlastnostem tehdejsi technologie sviij typicky nedokonaly vzhled

a patinu.

Twvirci se tak zacali poustét do novych ptistupti k samotné tvorbé. Opakované skenovani,
trhani a prelepovani dostaly diky Xeroxu sviij novy rozmér a postupné koldzovité vystiihovani
a lepeni vystiizki z periodik se propsalo do zapeceténého finalniho vzhledu. (Eisen, 2018)
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2.4. Médium

Divame-li se na hudebni skupiny, jez byly povazovany za subkulturni a to 1 v¢etné téch, co
se realizovaly na jiné vIn¢, néz byl punk, pozorujeme se zamétenim se na grafickd zpracovani
ruznych médii a soucasné tak i jejich Cetnost uziti a ptizplisobeni samotnému zanru. Zatimco
se éra rock ,n’rollovych skupin v obdobi 50. let ptiklanéla k nové vznikajicim a rozvijejicim se
technologiim typu barevny obraz, televize, nebo se jednalo o vyrazné svételné doplnéné psy-

chadelické koncerty podpotené totozné ladénymi plakéaty, punk se diferencoval.

Hlavnimi produkty se tak staly obaly na vinylové desky, texty, ziny (fanziny), pozvanky
na akce, koncertni vlajky visejici pti gigu (jednorazovém koncertu) za kapelou, s cilem pro-
vokovat, vyhnout se tradiénimu hudebnimu priimyslu a tak posunout estetiku s materialem na
jinou uroven. Kdyz k tomu piipojime schopnost seberealizace skrz DIY pristup, vybér média
se leckdy zazil vzhledem k omezenym moznostem tvorby, avSak pravé tato skutecnost tuto
subkulturu formovala a umoznila ji efektivné zit zpocatku v uzkém kruhu lidi, kde se za kratky
casovy usek produkovaly pozadované vystupy a vytvorili tak nové odvétvi sobéstaéného neko-
mercniho trhu. (Bestley, 2012)

V prvnim piipadé se jednalo o grafické podoby médii, jez vznikly u vydavatelstvi nebo pod
rukami autordl Uizce spojenymi s konkrétnimi hudebnimi skupinami a kteti ovladali graficky
design, fotografii, ¢i dokonce malbu jako svou hlavni profesi (z nichz lze z velikého mnozstvi
vybrat naptiklad jména nejvlivnéj$i, Jamie Reid: Sex Pistols, Barney Bubbles: The Damned,
Malcom Garrett: Buzzcocks, z naSeho prostiedi pak zminény Karel Haloun a Jaroslav Prokop.
Visaci Zamek, Josef Gertli: Zona A). Zaroven se vSak vystupy dély 1 v odvétvi samotnych
interpretil (Jello Biafra ve spolupraci s Winstonem Smithem: Dead Kennedys), coz lze ptitadit

k vlastnoru¢ni tvorbé, ktera vznikala svépomoci. (Bestley, 2012)

2.4.1. Kniha

Pti etymologickém a pragmatickém zkoumani kniha predstavuje soubor listd, ktery spojuje
jeden z vice typli vazby dohromady a dodava tak neuspotadanému stohu papirii fad a formu,
ktery by jinak soubor postradal a byl nachylnéjsi k poskozeni nebo ztraté. Taktéz esteticky
predstavuje uceleny objekt, ktery nabizi mnoho moznosti zpracovani a femeslné dovednosti.
(Dolensky, 1921)
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Obr. 2627 / Ukazky knihy zajimajici se
o punk z vizualniho pohledu. (Bestley, 2012)

V ramci undergroundového svéta (at’ uz zahrani¢niho, ¢i tuzemského) se kniha nestava
v obdobi rozpuku médiem, které by hralo tstfedni roli a bylo ¢etn¢ uzivano, avsak je dilezité
jej zminit, vzhledem k rozsahlému mnozstvi informaci, které z n¢j miizeme dnes s ohledem na
historii Cerpat. Dne$ni publikace v ramci punkového tématu sbiraji veskeré zdznamy, rozhovory
a vizualni aspekty, pfi¢emz je timto zptisobem archivuji a konzervuji tak urcita obdobi, ktera

mnohdy ziistdvaji pouze v paméti osob, jez obdobi zazily. (Bestley, 2012)

Informativni a sjednocujici publikace je rovnéZ snahou praktické ¢asti mé bakalaiské prace,
kterd shrnuje vizualni stranku punku na uzemi RozZnovska. Kniha ptebira charakteristické rysy
této subkultury a tvofi tak soubor obrazné popisujici historii roznovské scény (viz kapitola

Autorsky pojaty fenomén).

24.2. Zin

Produkt zvany zin, fanzin (anglicky zine, zkraceno ze slova magazine) se vzhledem k nahlé
potiebé rychle §ifit sdéleni, nendroénému procesu tvorby, nizkym ndkladiim na vyrobu a témét
zadnym ndrokiim na zru¢nost stal pro punk idedlnim prostfedkem. Pfestoze je tato subkultura
jednou z mnoha, ktera ziny hojné uzivala pro své Gcely, je zjevné, jakym zpiisobem se vizualné
1181 a davaji na vlastni drahu. (Arnold, 2016).Ziny lze definovat jako skupinu malych publikact,
ktera se pod timto nazvem k sobé fadi pro sviij samizdatovy (na koleni zpracovany) charakter

a taktéz je typickd svym Sifenim do uzkého okruhu cilené komunity. Zptsob zpracovani zinii
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pred prichodem Xeroxové technologie se mnohdy spoléhal a limitoval zarovein na mnoZzeni
skrz kopirovaci papiry. Tento zplsob nenabizel zdaleka tolik moZnosti, jako pozd&jsi kopiro-
vaci zatizeni. AvSak zaklad zistaval ve vSech piipadech stejny a to pismo, kolaz, kresba, tisk
a ostatni techniky s cilem vytvoteni obsahu. Punk si u zinu jiz ze své podstaty pfipsal urcitou

vystredni, hrubéjsi podobu a svym zplisobem nahodilost. (Arnold, 2016)

Obr. 28-29 / Prikopnicky fanzin
s nazvem Punk. (Holmstrom, [1976])

Za prikopniky punkovych zinu lze povazovat napiiklad Slash (veden Stevem Samiofem
a Melanie Nissen) zaméfujici se na Los Angeleskou punkovou scénu, nebo Punk (veden kres-
litem Johnem Holmstromem) kde obsahem kazdého vydani byl jeden interpret, ¢i hudebni
skupina (tieti vytisk kuptikladu The Ramones). (Arnold, 2016) Z ¢eského prostiedi lze zminit
napiiklad brnénskou Hlubokou Orbu (Hell, 2013), roznovska Vrahzda (Kutik, 2018), ¢i starsi
jihlavsky Punk Maglajz spojovan se skupinou Hrdinové Nové Fronty. (Kilco, 2010).

2.4.3. Plakat

Z hlediska historie se na plakat divame s pfichodem litografie (grafické techniky vynalezené
Aloisem Senefelderem) jiz od devatenactého stoleti. Plakat se nahle stdva produktem, jenz je
soucasti vefejného prostoru a osvojuje si svou akcidenéni funkci. (Kolesar, 2009). Za zasadni
vliv na podobu evropského plakatu 1ze poté povazovat povalecné snahy ze strany polskych
umélctl (Henryk Tomaszewski, Josef Mroszczack, Tadeusz Trepkowski zakladatelé a spfiznénci
Skoly polského plakatu), kteti se zaslouzili o odliSny modernisticky ptistup. Ten se projevoval
predevsim expresivni kresbou, divtipnou koldzi, malbou a ru¢né zpracovanymi pismy, jez byly

do plakatt chytie prolnuty a neoddélitelné zakomponovany.
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Sofistikovand satira, metaforické propojeni obsahu téchto forem bylo rovnéz pojitkem
a inspiraci pro nasledujici obdobi a pfistup ke grafickému zpracovani nejen v rdmci plakata.
Muzeme tedy fici, Ze se jednalo o piedchiidce punkového charakteru obrazu. (Kolesar, 2009)
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Obr. 30 / Plakat teatralny Obr. 31 / Elvis Costello, Get Obr. 32 / Sonic Youth, Sister,
Turandot, 1956. (Tomaszewski, 1956) Happy!, 1980. (Bubbles, 1980) 1987. (Sonic Youth, 1987)

Pro anarchisticky underground se stal plakat dalsim DIY produktem bez hranic, kterym bylo
op¢t mozné manifestovat svilij nonkonformni Zivotni pfistup a ndzor. Mimo expresivni a nefi-
zené pojeti typografie bylo na plakatech oblibena stejné jako u ostatnich médii koldz a ilust-
race. Vysledek nestdl na zrucnosti autora, avSak spiSe na sdéleni a diky tomu bylo vytvofeno
nepieberné mnozstvi materiali, prestoze byly Casto stvotfeny i amatérsky (podobné jako to bylo
u zinii, nebo prebalit). Obsahem plakatt se pak staly informace tykajici se koncertnich udalosti,

ptipadné plakaty, jez propagovaly skupiny, ziny jako takové. (Brooks, 2014)
2.4.4. Kazeta, deska, kompakt

Globaln¢ 1ze sledovat vyvoj hudby a zplsob uchovani jejiho zdznamu jiz od poloviny
19. stoleti, kdy se poprvé objevila technologie fonografu. S pfichodem nasledujiciho stoleti
byly vynalezeny gramofonové polyvinylové desky, které byly schopny prosadit své misto do

soucasnosti, piestoze je nahradily zprvu nosi¢e magnetické a posléze digitalni. (Dumas, 2019)

Format, ktery je mozny v rdmci svétového punku pozorovat jako nejvice uzivany (pievazné
v pocatecni éfe), je praveé vinylovy sedmi-palcovy single, piestoze se stal velmi brzy znehod-
nocen svym komerc¢nim zdmeérem a propojenim se striktnéji fizenym byznysem (pokud proble-
matiku porovndme s origindlni myslenkou DIY punku a anarchopunku). Mnohem dostupnéjSim

se potom ve vlastnoru¢nim odvétvi punku stalo zaznamenavani na kazety. BohuZzel vSak svou
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velikosti nenabizely prostor pro grafické prosazeni, jako ostatni hudebni nosice. (Bestley, 2012)
Vratime-li se do prostiedi byvalého Ceskoslovenska, kazety byly jiz z diivé&jsich zminek takika
jedinym dostupnym nahravacim formatem (od obdobi osmdesatych let) a proto se vizudlni

podoba musela adekvatné ptizptsobit. (Fuchs, 2002)
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Obr. 33 / Ukazka hibett kazet, Obr. 34 / Sedmi-palcové vinylové desky
jako popularniho nosice. s barevnymi stredy.
(Outilespyy, [2023]) (Pro-ject, 2022)

2.4.5. Fashion, klub, squat

Moda a undergroundové prostory jiz nespadaji natolik ke zkoumani z pohledu grafického
designu (snad mimo potisk textilu v podob¢ nasSivek a oblecCeni), avsak jejich vizualni zminka je
nevyhnutelnd. Navzdory snahdm se vymezit mainstreamovym trendim a prumyslové vyrabé-
nému mnozstvi noveé navrzenych stiihii ovlivnil punk modu (ale i1 spole¢nost samotnou hudbu)

do té miry, ze se stala paradoxné popularni a pficila se ptivodni myslence, coz poukazuje na

nest’astné piebrani punku do sparti odévniho kapitalismu pretvarejiciho zamér pro sviij zisk.

Avsak ve své pilotni podobé¢ pfinesl (pod jmény jakymi byla napiiklad modni navrhaika
Vivienne Westwood) napiiklad revoluéni styl kozenych kouskl orazenych cvocky. Mluvime
tak o oblasti zdpadniho Londyna na ulici King’s Road, kde vznikl v sedmdesatych letech iko-
nicky podnik s nevsedni moédou Let It Rock pravé pod vedenim kreativni Vivienne Westwood

a samozvaného manazera skupiny Sex Pistols, Malcoma McClarena. (Doyle, 2017).



UTB ve Zliné, Fakulta multimedidlnich komunikaci 29

Rozsahlym kulturnim pfinosem byly také prostory, ve kterych se punkové kapely, ale i jejich
priznivci obecné schazeli, prezivali, bavili a vydavali desky. At uz se jednalo o newyorsky klub
CBGBs jakozto kolébku proto-punku, nebo prazsky squat Milada, v obou ptipadech byla tato
mista setkani bohatd na vnitini vyzdobu a to v rozmanité podob€. Pro ilustraci Ize zminit napfi-
klad plakaty, nalepky, wall art, tapety, kresby a jiné. Postupné vse s lety ptibyvalo a tvofilo tak
jednotnou masku konkrétnich interiérti. (Hutchcraft, 2022)

Obr. 35 / Vivienne Westwood (napravo)
Londyn, 1977. (Horse, 2016)

Obr. 36 / Prostory punkového squatu. (Aktualné.cz, 2019)
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2.5. Globalni vliv punku na graficky design

Co bylo vizualné odstartovano v sedmdesatych letech se diky tomuto subkulturné ladénému
zéanru transponovalo téz do soucasnosti a to i do sfér, se kterymi nebyl bezprostfedné propojen.
Forma rebelie, vymanéni se ze spari monotdnniho stereotypu modernismu méla vliv té€Z na
autory, ktefi pracovali v oboru grafického designu, pfestoze punk byl pouze ¢astecné, ¢i vliibec
jejich zivotnim krédem. Spojoval je do jisté miry podobny naboj, se kterym se touZili vymanit

pohodlnému zplisobu prace grafického designéra a §li riskovat s kiizi na trh.

Nebyla to vSak otazka pouze pribojnych jednotlivct a bohuzel, jak jiz bylo zminéno, esteti-
ku ptevzali i nadnarodni korporace a viibec mnoho dotcenych, ktefi ani zdaleka neznali pivod-

ni motto a smér, kterym se tento underground tidil. (Hyndman 2019)
2.5.1. David Carson

(* 8. 9. 1955, Spojen¢ staty americkeé) Avantgardni umélec, ktery se nasel v grafickém
designu po absolvovani dvoutydenniho kurzu, jenz mu zkratka ucaroval. Redefinoval zpisob,
jakym muize byt svobodné vnimana typografie a kompozice, kterou postavil do expresivni
podoby fizeného chaosu. Je znam predevS§im svymi pracemi pro magaziny, jakymi byl napfi-
klad Ray Gun, nebo Transworld Skateboarding, které mu skrz sviyj redakéni charakter umoznili
se nevSedné vyjadfit. Dnes mimo svou volnou tvorbu spolupracuje s nadnarodnimi korporaty,

kterym dodava svou ikonickou Spetku anarchie. (Norval, 2018)

YASISVQGHE

Obr. 37 / Ray Gun magazine, 50. vydani
(Criticaldaily, 2017)
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2.5.2. Neville Brody

(* 23. 4. 1957, Velka Britanie) Graficky designér, typograf, ¢i art director, ktery se neboji
posouvat své projekty na hranu, kde se stale lame Citelnost v naprosty rozpad. Jeho rebelie mu
mnohokrat zkfiZila cestu, avSak dnes inspiruje. Stejné jako David Carson zuZzitkoval své doved-
nosti pii praci s magaziny, v tomto piipad€ The Face a Arena. TaktéZ se podilel na tvorbé obali
pro hudebni nosi¢e skupin jako Cabaret Voltaire nebo Depeche Mode, ale 1 prace pro labely
(ku ptikladu Fetish Records) nebyly vyjimkou. Prostiedi Brodyho typografie je experimentalni
(FF Blur, FF Autotrace), byt navrhl pisma 1 klasic¢téjsi podoby, jako byla Insignia pro titulky
magazinu Arena. (Anderson, 2018)

e

With “The Model" at No. 1 Kraftwerk's

Ralph Hutter talks to THE FACE about
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in their inside inclms.

TE

Obr. 38 / Nick Logan/The Face Archive
“The Work Ethic’, no 23. (Designweek, 2017)

2.5.3. Wolfgang Weingart

(* 6. 2. 1941, Némecko) Tvlrce, ktery byl protipodlem cisté Svycarské miizky jednotné
vysazené sans-serifovym pismem a bloky barevnych elementii. Weingartovi se tak povedlo
prestavét v té dobé svétoveé univerzalni styl, do kterého vnesl variaci, nekonformni smysleni
nad kompozici, piestoZe zejména recykloval piivodni prvky. Své poznatky aplikoval ve vétSiné
ptipadii na plakaty. Do Svycarska se posléze téZ usadil a se svym nekonvenénim pfistupem
pusobil pedagogicky po boku Armina Hofmanna, nebo Emila Rudera. Pod jeho vedenim se pak
vyucili dalsi liberalné smyslejici designéti. (Phillips, 2015)
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24.-28.3.1981 18.

Obr. 39 / “18th Didacta/Eurodidac” Worldformat
Poster by Wolfgang Weingart. (NCSU, 2020)

2.5.4. Stefan Sagmeister

(*6. 8. 1962, Rakousko) Dnes vizudlni experiment, land-body-art, zkouméni limit objektu,
soucasny pohled na svét. Ackoliv se propracoval Sagmeister k témto rozmanitym konceptuél-
nim a az existencidlnim uméleckym vyjadienim (¢i slaveé obecné€), zaCinal s typografii, grafic-
kym designem a jeho jméno lze spojit s vizualnimi projekty pro Talking Heads, The Rolling
Stones, nebo Lou Reeda. Charakter jeho tvorby stoji pfedevSim na otevirani citlivych témat,
vnitinich emoci a lidskych mySlenek. Samoziejmé se vydava za obzor konvenéniho pojeti

designu obecné. (Strew, 2013)

ATV G

Obr. 40 / Lou Reed “Set the
Twilight Reeling”. (Printmag, 2013)



UTB ve Zliné, Fakulta multimedidlnich komunikaci 33

3. ROZDILNE POHLEDY (PRUZKUM)

Vzhledem k tomu, Ze se punkova subkultura vyvijela napfic¢ svétem odli$né, ztetelné roz-
dily miizeme pozorovat i v daleko mensich oblastech, jakymi jsou napiiklad regiony, mésta

a rovnéz zde lze sledovat poutavé historické konotace.

Cesko-slovenska scéna byla do veliké miry ovlivnéna podminkami, ve kterych se, jak jiz
bylo zminéno, rodila. Piesto bylo mozné najit mista, ktera se hlavnimu proudu a stylu vymykala.
Jedno z nich pfedstavuje vychodni region Vala$ska, jez je tedy pfedevSim spojovan s bohatou

v

folkovou tradici. AvSak pfi bliz§im shledani se zde vyvijela kultura mnohem rozmanité;jsi.

Tato ¢ast pojimd prizkum, ktery se stavd informacnim zdkladem pro mou praktickou baka-
latskou praci (blize popsanou v kapitole ¢islo 4). Ve svém badani se zaméfuji na konkrétni
oblast Roznovska (mésto Roznov pod Radhostém), jez se nachdzi severovychodné od krajského
meésta Zlin a lezi ve sttedu beskydskych hor. Mistni scénu nezkoumém tolik z antropologického
hlediska (ve stopach Boba Kurika, z jehoz pasazi knihy Mikrofon je nase bomba Eerpdm pro
teoretické ucely) jako (opé€t) z pohledu hudby a jeji vizudlni stranky.

3.1. Roznovska scéna

Z divodl pomérné uzkého zaméteni této prace jsem zorganizoval v rdmci komunity roz-
hovory s cilem ziskat blizsi informace k vizualnim dilim jako takovym, avSak pii prvnich
debatach se samotnymi interprety (jména pro lepsi orientaci v textu mnohdy vystupuji pod
pseudonymy) se ukazalo, Ze bylo tieba téz ziskat obecné pozadi celé problematiky, nejen pro
pochopeni souvislosti. Tato podkapitola je tedy mimo jiné zaméfena i na samotny zrod subkul-

tury a pohyb v prostoru, ktery ovlivnil téz graficky piistup.
3.1.1. Okolnosti vzniku

V ¢em se tedy roznovska scéna natolik lisila od zbytku ¢esko-slovenského sméru? Jednak
je tteba upfesnit, Ze se zde punk vyvijel oproti okoli az po pievratu, tedy obdobi konce 80.
a pocatku 90. let. Stale zde vSak pusobily vlivy ptedeslého systému a rozporuplny prechod do
nového. Dosti rozsahlym zadostiu¢inénim byla primyslova zéna, ve které se nachdzel gigant
technologickych firem, Tesla. Ta shromazdila do tohoto malého mésteCka pomérnou ¢ast schop-
nych a inteligentnich lidi, kteti méli sviij podil na tom, jak se formovala novodoba kultura.
Zasadnim milnikem pro formovani se stalo také urcité propojeni s vytvarnym oborem Zakladni

umeélecké Skoly v Roznoveé pod Radhostém pod vedenim Jany Hyblerové (dnes Mynatrové).
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Ten podpofil znacnou ¢ast pocateéni éry mladych zkousejicich punkacii, kterym byl nabid-
nut prostor v suterénu, kde se dodnes nachézi pece pro vypalovani keramiky. Toto misto tedy
sehralo na ur¢itou dobu provizorni zkusebnu. Zahy se zacali misit umélci vytvarni s hudebnimi
a tak byla roznovska punkovéa scéna obohacena o dalsi presah. Tedy intelekt s estetickym cité-
nim mél zasadni dopad na to, Ze se zde vzdy kladl diiraz na rozumovou, vytvarnou a samo-
ziejmé hudebni stranku punku. Zanr se tedy na tomto tzemi stal podhoubim pro néco, co oproti
zbytku Cesko-slovenské scény predstavuje, feknéme az, fenomén, ktery lze prirovnat k legen-
darnim centrtim, jakymi byla UK a US (nutno podotknout, zZe v rdmci povédomi undergroundu

se stal Roznov velmi cenénym a znamym).
3.1.2. Mista ¢inu

Ptestoze Roznov pod Radhostém svou rozlohou nepfedstavuje veliké prostfedi, scéna se
pohybovala od svého zrodu snad v kazdém kouté tohoto skromného malomésta. Své koteny
zapousti v roce 1987 a nasledujici roky putuje skrz suterénni prostory internatu Zemédelské
Skoly, Stredisko volného casu, Kulturni dim nebo jiZ zminéné podzemni mistnosti keramic-

kych peci Zakladni umélecké skoly.

Zminka o téchto ranych kotevnich bodech roznovské viavy je zcela zasadni, nebot’ diky nim
se postupné nabaluje a rozsifuje komunita. Okolo roku 1995 je centrem punku méstska cast
Koryc¢anské Paseky, konkrétné pronajata garaz, kde se poradaji koncerty, zkousky a nahravaji
prvni kazetové nahravky. V tomto obdobi jiz existuje hrst skupin, které se prezentuji jmény
jako Comlicité Candide, Telefon, nebo Stastni a Veseli. Clenové se v kapelach leckdy propojuji
a tvori tak izké a velmi blizké kruhy. S pfichodem nového tisicileti je pronajat na okraji mésta

vEtsi prostor byvalého JZD, ktery ziskal jméno Vrah.

Obr. 41 / Gig na Vrahu, v pozadi
jeho logo. (Vojtek, [2010])
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Vznika tak multifunkéni objekt, ktery predstavuje zazemi pro hudebni zkousky, nahravani,
vytvarné dilny, vernisaze a samoziejm¢e nespocet koncertl (vetné mezinarodnich navstév).

Roku 2014 je Vrah z mnoha divodi uzavien a komunita hledd nédhradu.

Reseni jsou provizorni. Skupiny dale zkouseji, aviak alternativné (viemozné roztrousend)
a neexistuje jiz obdobného centra. V roce 2018 vznika klub Vratnice v byvalych prostorech
koncernu Tesla, ktery predstavuje bar a viceuc¢elovy koncertni sal. Ten jiz v§ak nedosahuje stej-

ného renomé a ¢ast kapitoly je v propadlisti d¢jin zakonzervovana.
3.1.3. Nakresli, vysttihni a ptilep

Pro nésledujici fakta jsem se konkrétné optal Zayeho, Lucie, jez sehrali mimo svou kon-
formni profesni kariéru dilezitou roli pii prvnich grafickych pocinech. V Case se pak dostavam
k rozhovortim s ostatnimi Cleny komunity, ktefi stali za vytvarnou produkci zejména v klubu
Vrah.

Vyfiltrujeme-li veSkery material od dob pocatku a zaméfime se na vytvarné vystupy okolo
punkové scény, ziskdme Stos rtiznorodého charakteru. Zay zminuje, ze mezi léty 95-96 se do
roznovské knihovny (kde plisobi dodnes na pozici feditele) dostava prvni foto-kopirka, ktera
sehrava klicovou roli pfi prvnich realizacich kazetovych a vinylovych ptebalti. Nacez se dale
sttihaji a lepi prvni texty k pisnim a pozvanky na akce. S pfichodem novych prostor se pak
rozristaji moznosti, pod kterymi se scéna vyjadiuje. Zacina se uzivat tiskovych technik, jakymi

byl napiiklad linoryt, malba, kresba a ostatni zpiisoby tvorby s riznou formou a provedenim.
3.1.4. Autofi beskydského udoli

Uz se nejedna jen o tvorbu pod rukami samotnych ¢lenti kapel, ale 1 osob, které byly zkratka
na stejné nazoroveé ladéné viné a zakotenény ve vytvarnictvi. Pfi otazce, pro¢ se chtéli néjak
specificky vyjadtit, mi Lucie fekla: ,,Pfistupovali jsme na tu zékladni tezi, ze vytvarné uméni
ma stejnou hodnotu jako muzika“. V témz duchu ji pritakava Rybornka, kterd vidéla spolecné

s Lucii v klubu Vrah urc¢ity umélecky zkrasleny potencial, az galerijni esenci prostor.
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Obr. 42 / Linorytovy motiv,
Lucie (Vrah [2004])

Obr. 43 / Dilna, freeshop, zakulisi
klubu Vrah (Vrah [2004])
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4. AUTORSKY POJATY FENOMEN

Ptedchozi kapitola dosti zevrubné rozepsala obsah vyzkumu, ktery jsem na Roznovsku
uskutecnil a na né&jz tato ¢ast plynule navazuje. Taktéz padla zminka jiz v druhé kapitole a to
v sekei ,,Kniha*. Obé¢ skutecnosti propojuje fakt, ze jsem se vzhledem ke svému osobnimu
vztahu s roznovskou punkovou scénou a zalibou v knizni sazbé, je rozhodl propojit. Tim dat
dohromady material, ktery v grafické podob¢ nemél dnes své valné misto a byl ve fragmentech
roztrouSen po vSech koutech tidoli. Cilem je tak soubor archivovat a zaroveil vyzdvihnout jeho
hodnotu i po vizuélni strdnce (mimo vyzkumnou ¢innost Boba Kutika, viz. Mikrofon je nase
bomba, 2018). Projekt skytal urcité vyzvy, avsak ona liberalnost projektu si vzdy nasla cestu
skrz.

4.1.1. Anarchisticky development

Zprvu jsem se zamétoval predevsim na technickou a obsahovou stranku knihy. Zejména pak
na ivodni texty. Ty se mély stat samy o sobé informativni i pro ¢tenare, ktefi se rozhoduji knihu
prolistovat bez antropologického pfedkrmu. Pro tento ucel jsem dal dohromady osnovu, podle
které jsem nasledné chronologicky stavél d€jovou linku a po celou dobu se ji drzel. S polo-
zenim zékladového kamene pfisla vzajemna osobni komunikace (rozhovory) s jednotlivymi
zastupci scény. Vznikl diky tomu n€kolikahodinovy balik zpovédi, které jsem nasledné extra-
hoval a stru¢né na nékolik stranek piepsal. JelikoZ se komunita, jak jiz vime, déli na vytvarné
a hudebné zaloZenou, kazdy doty¢ny ptidaval obrazovému ptibéhu novy rozmér a tak text pro-

Sel Cetnymi upravami a je svym zpusobem smésici vicero pohledi.

Obr. 44 / Sbér a nastiel
(Osobni, 2023)
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4.1.2. Sbér a nastiel

Pod taktovkou rozjetého konceptu bylo tifeba sesbirat hlavni obsah, kterym méla byt kniha
naplnéna. Vécmi, kterymi jsem se zaobiral v teoretické Casti této bakalatské prace, bylo tieba
efektivnim zpisobem ilustrovat problematiku. Hlavnim motorem se pak stal soupis a myslen-
kova mapa veSkerého grafického materidlu, ktery Cerpal nejen z rozhovord, ale také osobnich
archivil. Ve spolupraci s kolektivem jsem vSe dal dohromady a zacal po potfebnych materidlech

patrat, seskupovat a nasledné digitalizovat (pomoci skenovéani ve vysokém rozliseni).

Materidly, se kterymi jsem poté mohl v knize pracovat, se nakonec staly z hudebniho pro-
stfedi nejen piebaly desek, ale téz jejich vnitini listy, ale 1 celé desky vcetné stfedil, ptipadné
typické MC kazety s pfisluSnymi obaly obsahujicimi individudlné pojaté zmenSené texty
a seznamy skladeb. Pozornosti téz neusly fotografie nebo produkty vytvarnych dilen. To az do

té miry, kdy jsem reprodukoval nejen hotova dila, ale 1 jejich matrice (napf. linorytové).

Obr. 45 / Layout, zrcadlo sazby
(Osobni, 2023)

4.1.3. Charakter

Kdyz se fekne ,,punk®, je pravdépodobné alespoii néjaka Sance, Ze se dotyénému pred o¢ima
objevi urc¢itd forma anarchie a liberdlniho non-konformismu. Timto mottem jsem se snazil
pojmout i samotnou knihu. Vytvofit jazyk, ktery by pouze neimitoval ,,punkovy vzhled*, ale
plné€ s nim Zil v symbioze. Jazyk, ktery by nedehonestoval nikterak komunitu, ani reproduko-

vany obsah. Zarovei bylo pfedevsim zddané, aby se vzhled drzel v urcitych hranicich.
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A to predevsim z divodu praveé vyobrazenych médii, kterd neméla byt pod rozevlatym autor-
skym jazykem upozadéna. Presto si kniha drzi uréitou podobu nekonvenéni encyklopedie. At
uz se jedna o kontrastni pismo Ball Pill od bb-bureau, ¢i uvolnénou kompozici nezkraslenych
objektl a posunuti pravidel zrcadlové sazby. Kapitoly jsem se rozhodl oddélit téz barevnym

podkladem a ud¢lat tak urcité tecky v piib&hu mezi jednotlivymi etapami.

Ty jsou mimo jiné doplnény o autorské kolaze, které se vztahuji at’ uz retrospektivné, ¢i
aktualné k namétim vyvstavajicim na poli roznovské scény. Format knihy byl téz velikou otaz-
kou. Cesta nejefektivnéjSiho a nejekologictejsiho piistupu bez zbyte¢né velikého odpadu padla

na rozmeér 210 x 250 mm, jenZ umoziuje idedlni ¢itelnost reprodukei a textu.

Obr. 46 / Kompilace obalu
(Osobni, 2023)

4.1.4. Fini§

S celkovou kompletaci ptiSla otazka, jakym zptisobem vdechnout projektu opravdovy Zivot
(tim mém namysli tisk a nasledny druh vazby). Pro tisk jsem se chystal piivodné zvolit techno-
logii ,,digitalniho ofsetu’ na stroji HP Indigo, ktery umoziuje kvalitu ofsetového tisku v malém
nakladu. Tato varianta ptredev§im dovoli specialni (opét v duchu celé¢ myslenky, kontrastni)
vyraznou zelenou barvu (v mém piipadé se jednalo o PANTONE 802 Uncoated) z oddéleného

barevniku.
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Avsak cenové dostupnéjsi a bliz§i myslence ,,do-it-yourself se nakonec stala kombinace
digitalniho tisku na ofsetovy papir spolu se zelnym recyklovanym, ktery poslouzil jak v bloku
knihy, tak jako potah na mékkych lepenkovych deskach. Pokud jde o S$iti, padlo rozhodnuti
na myslenku, kdy jsem jesté vice podpofil autorsky vstup do sesbiraného materialu v podobé
oddélenych kapitol a to za pouziti cerné rezné nité. Abych na tuto specifickou volbu poukézal
jeste vice, zvolil jsem otevieny typ ,,Svycarské vazby®, ktery spociva v zavéseni knizniho bloku

na tlust$im pasku pouze jedné strany obalky, nikoliv hibetu, ktery je tak odhalen.

Desky knihy pak nesou téz ru¢né naneseny parcidlni lak skrz plotrem vyfezanou Sablonu
motivu. RovnéZ se nabidla otazka, jak knihu pojmenovat. Z velkého vybéru ve findle vykry-
stalizoval nazev ,,Svoboda a estetika nonkonformismu*, coz pomérn¢ detailné reflektuje obsah

knihy. S timto se nabidla téZ zkratka ,,SEN®, jeZ se intuitivné piesunula na hibet.

A ackoliv je tak kniha ve své momentalni prvotni podobé¢ zakonzervovana, bude pfedmétem
dalsiho vyvoje. Zejména z ditvodu prace tohoto rozsahu, kterd zada urcité doplnéni a pokud
by se mélo jednat o nékolikandsobné vétsi naklad, tak naptiklad ofestové zpracovani je ziejmé

pokracovani a b¢h na dlouhou trat’.
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Obr. 47-49 / Maketa knihy, Svoboda a estetika nonkonformismu
(Osobni, 2023)
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ZAVER

Hlavnim vyusténim teoretické Casti bakalatské prace (po stru¢né sepsaném vSeobecném
uvodu), bylo obsirnéjsi pochopeni problematiky punku z pohledu grafického designu obecné,
aviak se zamé&fenim na tizemi byvalého Ceskoslovenska a dne$ni Ceské republiky. Pfestoze
se nejedna pouze o vizudln€ se prezentujici subkulturu, zjistil jsem, nakolik je s obrazem pro-
pojend a jakym zptsobem ovlivnila budouci pfistupy ke grafickému designu. Na jednu stranu
se jednalo o analyzu typickych motivli, ndmét a smera vizualniho podani, ale také o samotné
techniky tvorby, které po desetileti tato subkultura uzivala. Cely soubor byl doplnén o kon-
krétni ptiklady a téz urcitou paralelu s historickymi konotacemi, ze kterych punk at’ uz piimo, ¢i
nepiimo Cerpal. V neposledni fad€ jsem se zamé&fil mimo jiné i na samotné druhy nosicu, které

urcovali zplisob vytvarného pojeti.

Snahou bylo taktéz plynulé napojeni praktického projektu bakalaiské prace, ktery se zaobi-
ral konkrétnim mistem a komunitou roznovské punkové scény. Mostem pro onu symbidzu bylo
rozepsani osobniho vyzkumu na misté ¢inu, ktery jsem na n€kolik mésicti uskutec¢nil a ziskal
pro svij projekt dilezité informace spole¢né s fyzickym materidlem. Popisem procesu samotné
tvorby autorské knihy, jakoZto ustfednim vystupem, uzavirdm praci a ukazuji, Ze 1 odliSna
forma beskydské anarchie mé své zasady a hranice. Cilem bylo podpofit roznovskou punkovou
scénu, archivovat jeji vizualni podobu a vzdat ji hold, pficemz pfibliZit zanr jako takovy, ale

1 uméleckou podobu, nezaujatym ctenartim.
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