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ABSTRAKT

Tato diplomova praca sa zaobera tvorbou kameramana Martina Strbu, ktory u nas patri
medzi Spicku vo svojom obore. Praca sa zameriava primarne na jeho spolupracu s reZisérom
Martinom Sulikom na filme Zahrada, na spolupracu s rezisérkou Agnieszkou Holland na
filme Sarlatan, a na pracu na jeho reZijnom debute, dokumentarnom filme vlna vs. breh. Na
konkrétnych prikladoch tak s pomocou vyrazovych prostriedkov kameramana analyzuje
dramaturgicky pristup k jednotlivym filmom. Ciel'om diplomovej prace je tak nahliadnut’ na
pracu Martina Strbu z perspektivy jeho dlhoroénej kariéry, roznorodosti zanrov a spésobom

akym nad samotnou tvorbou uvazuje on sdm a zaroven v spojeni s rezijnou zlozkou.

KPGové slova: Martin Strba, Martin Sulik, Agnieszka Holland, Zéhrada, Sarlatan, vlna vs.

breh, kamera, dramaturgia snimania, kinematografia, autorska sloboda

ABSTRACT

This diploma thesis deals with the work of cinematographer Martin Strba, who is one of the
top in his field in our country. The thesis focuses primarily on his collaboration with director
Martin Sulik on the movie The Garden, on collaboration with director Agnieszka Holland
on the movie Charlatan, and on his debute, as a director, the movie wave vs. shore. Using
specific examples, it analyzes the dramaturgical approach to individual films. The goal of
the thesis is to look into the work of Martin Strba from the perspective of his long career,
the diversity of genres and the way of thinking about the work itself and also in connection

with director.

Keywords: Martin Strba, Martin Sulik, Agnieszka Holland, The Garden, Charlatan, wave

vs. shore, camera, dramaturgy of motion picture, cinematography, author's freedom
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UVOD

Kameraman Martin Strba patri medzi najvyhladévanejich a najviac re$pektovanych
filmovych tvorcov sucasnosti. Je neoddelitelnou sti¢astou cesko-slovenského filmového
priemyslu uz vyse 40 rokov a na konte ma za ta dobu desiatky filmov, seridlov a dokumentov
ovencenych mnozstvom nomindcii a cien. Spolupracuje s radou etablovanych rezisérov a
rezisérok ako napriklad Martin Sulik, Agnieszka Holland, Vladimir Michalek, Vladimir
Balko, Michaela Pavlatova, Jan Hiebejk, Iveta Grofova, Julius Sevéik a mnoho d’alsich. V
tejto praci sa bliz§ie pozrieme na jeho spolupracu s reZisérom Martinom Sulikom a
rezisérkou Agnieszkou Holland, ktord mozno povazovat’ za jednu z najosudovejsich v jeho

kariére.

Ciel'om tejto diplomovej prace je priblizit’ jeho vynimo¢nu pracu s kamerou a spdsob akym
pri tom uvazuje. Doélezité je poznamenat’, Ze sa touto pracou nesnazim o zaznamenanie a
analyzu vsetkych jeho najlepSich diel, ale skor poukazat' na jeho rdznorodé kreativne

rozpétie a pokusit’ sa ndjst’ ich vzdjomné suvislosti a rozdiely.

V teoretickej asti prace priblizujem Zivot a dielo Martina Strbu, Martina Sulika a Agnieszky
Holland, podporené o ich vlastny pohl'ad na filmovu tvorbu. Rovnako tak oboznamujem
Citatela s vybranymi filmami, konkrétne s filmom Zahrada (1995), Sarlatan (2020) a vlna

vs. breh (2014), a zasadzujem ich do kontextu ich vzniku.

V praktickej Gasti prace uz detailnejsie rozoberam rozdielnost’ v pristupe Martina Strbu k
jednotlivym filmom. Na zéklade techniky, s ktorou na danom filme pracoval, dalej
analyzujem na konkrétnych prikladoch vyuzitie obrazovych vyrazovych prostriedkov, ktoré
viedli k vyslednému dielu. Pri analyze a porovnavani vybranej trojice filmov ale zaroven

neupozad’ujem ani Strbovu ostatni tvorbu, ktora mala nepopieratel'ny vplyv na ich vysledok.



I. TEORETICKA CAST



1 MARTIN STRBA

Obrazok 1 - Martin Strba s cenou Cesky lev za najlep$iu kameru vo filme Sarlatan

Martin Strba je re$pektovany a ocefiovany slovensky kameraman. Narodil sa 26. augusta
1961 v Leviciach. V rokoch 1976 - 1980 bol studentom fotografie na Strednej umelecko-
priemyselnej Skole v Bratislave. Po jej skonceni vymenil, aj ked’ nie uplne, fotoaparat za
kameru, ked’ sa stal Studentom prazskej Filmovej a televiznej fakulty Akadémie muzickych
umeni (FAMU), ktori absolvoval v roku 1986. Pocas prazského stidia bol sucastou tzv.
Slovenskej novej viny, ktoru tvorili slovenski Studenti fotografie Jano Pavlik, Rudo Prekop,
Vasil Stanko, Tono Stano, Miro Svolik, Kamil Varga a Peter Zupnik. O tejto vynimo&nej
generacii fotografov nakrutil Strba dokumentarny film s ndzvom vina vs. breh (2014). Tento
film je zaroven aj jeho rezijnym debutom a budem sa mu v tejto praci venovat’ detailnejSie

v d’al$ich kapitolach.



V rokoch 1986 - 1991 pracoval v bratislavskom Studiu kratkych filmov.!

"Nastupil som tam ako asistent kamery. Aj ked som mal skoncent FAMU, v tej dobe nebola
Sanca dosiahnut na pozicie kameramana, vsetky boli beznadejne zabetonované
komunistickymi kadrami. Nastastie jeden zo starsich kameramanov trpel spavou nemocou.
Ked' to na neho prislo, kludne i pocas zaberu, vzal som to za neho. To boli moje prvé
praktické skusenosti s filmovanim. K vyraznej zmene v situdcii doslo, ked’ si ma vyziadal na
poziciu kameramana moj byvaly spoluziak z FAMU, dokumentarista Lada Kvasnicka.
Kupodivu suhlasili. Bol to externy projekt Wolframova dolina (1988). Moc si z toho uz
nepamdtam, ale boli sme v panenskej divocine slovenskej krajiny, s drevorubacmi, krasnymi
ludmi a to bolo podstatné. Aha a este sa tam tusim realizoval projekt F.T. na cestach (1988),
taka zlatanina s nejakymi popovymi hviezdami. K tomu som sa dostal zase tak, Ze hned na

zaliatku natacania psychicky skolaboval hlavny kameraman, tak som to za neho dotocil. "

V Stadiu kratkych filmov nadviazal dodnes trvajicu spolupracu s Martinom Sulikom. Je
jeho dvornym kameramanom a na svojom konte maji uz desat’ spolo¢nych celovecernych
filmov. Aj to je jeden z dovodov, preco sa v tejto praci budem venovat ich spolo¢nej praci.
Ich prvym filmom bol pribeh milostného trojuholnika Neha (1991), po ktorom prisiel film
Vsetko ¢o mam rad (1992). V roku 1995 nakrutili oceniovant snimku Zahrada, ktort v tejto
praci budem tiez detailnejSie rozoberat’. Po Zéhrade nasledovali filmy Orbis Pictus (1997),
Krajinka (2000) ¢i socialno-kritickd snimka Slne¢ny §tat (2005). V roku 2018 nakritili
ocefiovany film Tlmoénik, za ktory Strba ziskal Narodni filmova cenu Slnko v sieti za
kameru. Medzi ich zatial’ posledné spolocné projekty patri snimka Muz so zajacimi uSami

(2020) a Kon (2022).

Dal$ou vyznamnou osobnostou, s ktorou Martin Strba spolupracuje je svetozndma pol'ska
rezisérka Agnieszka Holland. Martin Strba s fiou nakrutil filmy Janosik — Pravdiva histéria,
Horiaci ker a Sarlatan. Ich spolupraci a filmu Sarlatan rovnako venujem znaénii Gast’ tejto

diplomovej prace.

Strbov originalny kameramansky $tyl zatial' ocenili $tyrmi Cenami Ceskej filmovej a
televiznej akadémie Cesky lev, troma Narodnymi filmovymi cenami Slnko v sieti a Cenou
Geskej filmovej kritiky. V Cesku Casto spolupracuje eite s rezisérom Vladimirom

Michalkom, s ktorym nakrutil snimky ako Je tfeba zabit Sekala (1998), And¢l Exit (2000),

! Ocefiovany kameraman Martin Strba sa doziva 60 rokov. TERAZ.SK [online]. 2021 [cit. 2023-01-10].
Dostupné z: https://www.teraz.sk/magazin/film-ocenovany-kameraman-martin-strb/572269-clanok.html
2 STRBA, Martin. Elektronické sprava (e-mail). 16. 5. 2023.



Babi 1éto (2001), O rodigich a détech (2007), Posel (2012), Pohadkat (2014), alebo Uhofi
maji nabito (2019).

Strbove kameramanské videnie vyuZili aj ini slovenski reZiséri, ako napriklad rezisér Stefan
Semjan v legendarnom filme Na krasnom modrom Dunaji (1994). Za kamerou stal aj pri
nakrucani filmu Vlada Balca Rivers of Babylon (1998). Ocenenie Slnko v sieti dostal aj za
snimku reZiséra Vladimira Balka Pokoj v dusi (2009). Prvého Ceského leva za kameru dostal
Strba za vysie spomenuty film Je tfeba zabit Sekala (1998). Ocenenie priniesla Strbovi aj
spolupraca s rezisérkou Agnieszkou Holland. Ceského leva za najlepsiu kameru dostal za
film Horiaci ker (2013), nedavno za film Sarlatan a medzi tym ho dostal aj za film Juliusa
Sef¢ika Masaryk (2016). Podiel’al sa aj na &eskych filmoch ako napriklad Eliska ma rada
divoc¢inu (r. Otakar Miloslav, Maria Schmidt, 1999), Nevérné hry (r. Michaela Pavlatova,
2003), Obcansky prukaz (r. Ondfej Trojan, 2010), Milada (r. David Mrnka, 2017) alebo
Sklenény pokoj (r. Julius Sevéik, 2019). V 90. rokoch minulého storogia pdsobil Martin
Strba aj ako pedagég na Vysokej $kole muzickych umeni (VSMU) v Bratislave, a od roku

1998 Zije v Prahe, jeho manzelkou je kostymova vytvarni¢ka Katarina Strbové Bielikova.’

Vd’aka svojej neutichajucej praci ziskava Coraz vicsie renomé nielen na domacej pode, ale
aj v zahrani¢i. Jednozna¢nym dokazom je aj fakt, ze v roku 2021 dostal ponuku stat’ sa
¢lenom americkej Akadémie filmového umenia a vied, ktora rozhoduje o udelovani cien
Oscar. Dostat’ sa tam nie je vobec jednoduché. Pre vstup medzi akademikov musia
kameramani spiiat’ niekol’ko podmienok. Kazdy musi byt uvedeny ako kameraman pri
dvoch celovecernych filmoch, z ktorych aspoil jeden mal premiéru v uplynulych troch
rokoch a zodpoveda akademickym Standardom . Druhou moznostou je byt kameramanom
filmu nominovaného na Oscara, alebo mat’ jedinecné zasluhy o rozvoj tohto remesla, ¢o
posudi vykonny vybor kameramanov. Akadémiu tvoria predstavitelia 17 rozli¢nych odvetvi.
Nominaciu mo6zu filmovi profesiondli ziskat’ iba vtedy, ked’ ich navrhna dvaja existujuci
Clenovia, sami sa prihlasit’ nemo6zu.* Vybera sa totiz z mnoZstva profesionalov, ktory uz
maju Oscara alebo ziskavaju uspech na roznych festivaloch. Martin Strba ich mal zaujat’
hlavne filmom Sarlatan aJe tfeba zabit Sekala, ¢ spolupracou s Martinom Sulikom,

Vladimirom Michéalkom a v neposlednom rade s Agnieszkou Holland.

3 Ocefiovany kameraman Martin Strba sa doZiva 60 rokov. TERAZ.SK [online]. 2021 [cit. 2023-01-10].
Dostupné z: https://www.teraz.sk/magazin/film-ocenovany-kameraman-martin-strb/572269-clanok.html

* Novym ¢lenem oscarové akademie je i Martin Strba, kameraman filma Sarlatin a Je tieba zabit Sekala.
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,,Vel'mi ma to potesilo. Robim, ¢o viem, a ked’ si to niekto v§imne aj na druhej strane mlaky,
mam pocit, Ze to nie je Uplne marne. Amerika prisla za mnou, ked’ze som sa tam nevybral
ja.«s

Okrem Martina Strbu boli nedavno do Akadémie pozvané aj osobnosti ako dokumentaristka
Helena Tiestikova, vytvarnicka a animatorka Michaela Pavlatova, a v minulosti napriklad aj

reziséri Milo§ Forman, Jiti Menzel, kameramani Miroslav Ondficek, Vladimir Smutny alebo

kostymovy vytvarnik Theodor Pistek.

1.1 Kameraman dyslektik

Martin Strba stoji za kamerou uz $tyri dekady, po¢as ktorych sa podiel’al na tvorbe desiatok
hranych a dokumentarnych filmov. Ma za sebou neuveritelne pestri kariéru, ale malokto
vie, ze v detstve zazil neprijemné momenty, ktoré ho prenasledujii doteraz. Strba bol
odmalicka l'avak, avSak v dobe, ked’ bol na zakladnej Skole nebolo také mnozstvo vedeckych
poznatkov o l'avactve a pravactve. Tym padom ho dost’ brutdlnym spésobom preucali na
pravaka, ¢im mu pomieSali hemisféry a spdsobili mu tym trvalé nasledky. Doteraz pomalSie

Cita a piSe, o mu ale nast’astie neubralo na obrazovom talente.

"Paradoxne ja sam som vyrdstol na rozhlasovych hrach. Celé detstvo som bol prilepeny
uchom na radiu, pretoze moj otec roky odmietal kupit televizor. Jemu vd'acim za to, Ze filmy
vznikali v mojej hlave, pritisnutej na reproduktore radia. Da sa povedat, ze v tom obdobi sa

zdsadne rozvinula moja obrazotvornost."’

Strba tiez tvrdi, Ze nikdy nebol dobry Ziak a stale len pozeral von oknom. Na strednej
umelecko-priemyselnej Skole si to vSimla jeho kantorka Milota Havrankova a zmenila tito
pomyselni chybu na prednost. Vysvetlila mu ziklady kompozicie a naviedla ho ku
fotografii. Zbavila ho traumy a Strba sa tak zamiloval do fotografického obrazu. Zial’, ani
tomu sa nemohol venovat’ naplno, nakolko je atopik a chemikalie, ktoré pouzival pri

fotografickych procesoch v tmavej komore mu sposobovali tvorbu exémov. Neskor vSak

S KOLLARIK, Erik. Juraj Loj uspeje v celom svete? Martin Strba z americkej filmovej akadémie mu vytyka
len jedno. PLUS 7 DNI [online]. 26.7. 202In. 1. [cit. 2023-01-12]. Dostupné z:
https://plus7dni.pluska.sk/ludia/juraj-loj-uspeje-celom-svete-martin-strba-americkej-filmovej-akademie-mu-
vytyka-len-jedno
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zistil, Ze existuju aj filmové laboratdria, v ktorych tieto procesy urobi niekto za véas a nemusi
tak prist’ do kontaktu so Ziadnou chemikaliou. Preto sa rozhodol prejst’ na vysokej Skole na

kameru, prijali ho na FAMU a odvtedy sa uz filmu nevzdal.

"Od zaciatku som fotografiu miloval. Este ako dieta som aj pekne kreslil, ale preucenim na
lavdaka sa mi to trochu skomplikovalo. Ucitelka na mina pozerala, ako lavu stranu kresby

kreslim lavou rukou, pravu pravou, len sa mi ten obraz akosi nespojil ako sa mal.

Pamditam si ako mi vtedy otec podstrcil nejaky fotoaparat a v tej chvili som si hovoril, Ze aké
je to jednoduché — to len cvaknem obraz a je tam. Zamiloval som si fotograficky obraz a
cezen som si dalej rozvijal vizualitu. Velmi mi vyhovoval. A napokon mi fotografia a

vnimanie sveta cez fotografiu ostalo aj pri filme."®

1.2 Dramaturgia snimania

Doterajia kariéra Martina Strbu je neuveritelne zdnrovo pestré a urite nebolo jednoduché
najst’ ten spravny dramaturgicky pristup ku jednotlivym filmom. Ako hlavny kameraman
ma za Glohu zhodnut’ sa s reZisérom na obrazovej koncepcii filmu a Strba to pochopitelne,

aj po tol’kych rokoch praxe, povazuje stale za najtazsiu vec pri tvorbe filmu.

"Je to velmi chulostiva a citliva zaleZitost, pretoze ide o transformdciu literatury (scenara)
do uplne inej dimenzie (obrazu) a moznosti je vzdy vela, dokonca i tych dobrych je viac, ale

treba sa rozhodnut pre jednu a verit, Ze ta je najlepsia.

Neraz som sa ocitol v situacii, kde som musel robit nepretrzite velké rozhodnutia. Dodnes
si pamdtam ten ohromny pocit naplnenia, ked som na kontrolnych projekciach postupne
zistoval, Ze tie rozhodnutia su vdcsinou spravne. Dalo by sa povedat, Ze to bola vyznamna

kalibracia mojho sebavedomia i sebaurcenia, “°

Jedna vec je natocit’ vel'ké mnozstvo filmov. Druhd vec je natocit ich tak, aby kameraman

casom nevykradal sam seba a dokazal ku kazdému filmu pristupovat’ s odstupom.

"Sebavykradanie, v dobrom slova zmysle, prebiecha viastne permanentne. V mojom pripade
. - Vs - . o .
Jje to zatial' v nevedomej rovine, Ze mate akysi automatizmus toho remesla zasity pod kozou.

Tomu sa nebranim, ak dokadzete citlivo reagovat na kazdy projekt, tak je niecim svojbytny,

8 RYBAR, Tomas a Jana ALEXOVA. Martin Strba: U¢im sa od mladej vasnivosti a kreativity. Dennik SME
[online]. 2021 [cit. 2023-01-12]. Dostupné z: https://video.sme.sk/c/22807574/martin-strba-ucim-sa-mlade;j-
vasnivosti-a-kreativity.html

9 PAVLIK, Martin Adam. Ako vidno svet cez objektiv?. Pravda [online]. 24. 08. 2019 [cit. 2023-01-12].
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aj téemou alebo samotnou diskusiou s rezisérom. Ten ma nejaké svoje hmlisté predstavy, ale
v tych debatach to zacne dostavat nejaké kontury svojbytnosti, takze svojim sposobom nikdy
neurobite rovnaky zaber. Kazdy zaber je proste origindl, aj keby ste sa chceli vedome
skopirovat, tak vidy to bude trosku iné svetlo, trosku iny pohyb, dokonca aj v tom

technologickom pristupe.”1°

Martin Strba patri ku kameramanom, ktori sa nebrania zdiel'at’ svoje nemalé skusenosti aj
d’alej. Sved¢i o tom aj online masterclass, ktoré¢ho bol ucastny v ¢asoch pandémie. Jeho

hlavné témy boli snimanie viacerymi kamerami a praca so svetlom.

"Bez svetla a kamery by bol film len rozhlasovou hrou. Na snimanie viacerymi kamerami je
viac nazorov. Chcel som sa podelit o ten svoj: pouzit ich treba len v nevyhnutnych
pripadoch, ked’ ide o zachytenie naozaj neopakovatelného, napriklad odpdlenie starého
tovarenského komina. Ale moze to byt aj spolocné rozhodnutie s rezisérom, ked’ ide o
zachytenie kontinuity narocného intimneho dialogu, alebo naopak, vyhrotenej scény ustiacej

do bitky za asistencie kaskadérov."

1.2.1 Autorska sloboda

"Ta sloboda sa odvija od seba samého. Ja to vnimam na sebe tak, Ze furt to tak osciluje, Ze
¢lovek ma na jednu stranu nejaké nanosy a bloky v Zivote, a to vas formuje a urcuje akym
sposobom vnimate svet. No a potom je tam eSte intuitivna rovina, s ktorou ked dokdzete byt
¢o najviac spojeny, zjednodusene povedané byt'v strehu, akoby aj v tych vsetkych diskusidach,
tak vam tam vyliezaju také asociativne veci. Tie su schopné trosicku robit presah tym
skornatelym navykom, ktoré vas zvdzuju, ktoré tak prirodzene nadobudneme tym ako ideme
Zivotom, ako sa vlacime a potom nas ten Zivot vlaci sebou. Tak mam pocit zZe nds ovplyvituju
takéto dva aspekty, dve roviny. Takze to je taky balans medzi tymi nanosmi a schopnostou
byt'v tom neustdalom strehu co sa okolo nas deje, co prichadza z nds, z vautra a ako to reaguje
na tu realitu, ktord na nas neustale huci a prichadza na nas z okolia. Poslednu dobu to ale

vaimam na tu intuiciu. Mdm pocit, Ze je najlepsie, ked’ nieco robite mimovolne.”

Martin Strba ¢asto spomina motto "obmedzenia robia §ty1". Je to jedna z najtrefnejsich viet,
aké som kedy v ramci filmového remesla pocul. Totiz, pracovat so Spickovymi

technologiami moze byt skvelé, ale ak ich kameraman nedokaze pouzit’, si Gplne zbytocné.

10 STRBA, Martin. Osobny rozhovor. Makolusky, 23. 3. 2023.
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Spravne nastavenie dramaturgie snimania pre film je kI'i€ové a zaroven ho dokaze dost
determinovat’ samotny filmovy rozpocet. V. momente, ked’ si kameraman nemé6ze dovolit’

cokol'vek, musi o to viac premysl'at’ nad celkovou koncepciou obrazu a vyberom techniky.

"Vo mne sa pred kazdym natacanim prebudza praclovek, ktory si v jaskyni prvy vsimol efekt
camery obscury. Za optimalnych podmienok sa moze v akomkolvek potemnenom priestore,
v tomto pripade na kamennu stenu, premietnut’ "Zivy obraz" reality, prevrateny hore nohami.
Ked' k tomuto ukazu pridate svetlocitlivu vrstvu, vznika film. Chcem tym povedat, Ze mojou
prioritou je filmovy obraz. To, akym spésobom sa zaznamenava, je dolezité, ale na to mam

v time naslovovzatych odbornikov.""

Profesia kameramana tak v sebe sntibi nie€o na pomedzi kreativneho povolania a technicke;j
zru¢nosti. Nezaobide sa bez techniky, ale zaroven je to v lepSom pripade vysostne kreativna
¢innost’. Strba teda nepatri medzi kameramanov, ktory silou mocou nasleduji najnovsie

trendy, no urcite sa im nevyhyba.

"Treba, aby clovek ovladal nejaké penzum technickych znalosti, aby sa s tym nemusel trapit
a zatazovat, a mohol popri tom aj slobodne tvorit. Ja sa napriklad rad obklopim technicky
zdatnymi asistentami, ktori su vidy v pravy moment po ruke a pomozu mi s technickymi

vecami, aby som mohol trosku viac slobodne pracovat vo vizudlnej, tvorivej scéne." '

Podobne ako s kamerovou technikou, to Martin Strba vnima aj ¢o sa tyka svietenia. V jeho
tvorbe Casto prevldda naturdlne svietenie a nejakym velkym vystrednostiam sa snazi

vyhybat'.

"Cim som starsi, tak sa akoby viac priblizujem k tomu slniecku, k tomu zdroju pravekému a
k tomu zdroju vsetkého, co nas tu akoby prepaja. Podmienujem tomu napriklad aj obhliadky.
Napriklad nastavenie, preferujem natocenie okien takym smerom, kde viem, Ze to sinko bude
putovat’ co najdlhsie do toho konkrétneho interiéru. PouZit' sa sice stdale musi nejake umelé
svetlo, ktorym tu svoju predstavu a svetelnu koncepciu dotvorim. Ja sa ale snazim c¢o najviac

dopliovat ten prirodny zdroj.""

13 JAREMKOVA, Mariana. Bez tiefia niet tajomstva, v divakovi prebudza spoluautora. Film.sk. Slovensky
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Film je sice kolektivne dielo, ale hlavna zodpovednost’ je vzdy na rezisérovi. Samozrejme,
niektory si nechaji do svojej prace hovorit’ viac, iny zas menej alebo vobec. Kameraman si
tak do istej mieri moZe dovolit’ presadzovat’ svoje videnie a myslenie. Kazda profesia z tych,

ktoré sa na filme podielaju, ma na pl'aci svoje miesto. Tie miesta sa ale aj dost’ prekryvaju.

"RezZiser to celé zastresuje, no kamera zastresuje vizudalnu stranku, ktora zasahuje aj do
dramaturgie v ramci prace s hercom — a to je zase doména reziséra, ale aj kameraman pri
tom musi byt pritomny a napomocny, nemal by byt len vo vileku reZiséra. Mal by byt schopny
sa mu otvorit a ponuknut mu v dany moment vsetky napady, aby sa aj reZisér mal o ¢o opriet,
aby v tom netdpal a herci aby tam zmdtene nepobehovali a aby kazdy vedel, ¢o ma robit. V
tomto je dolezité, aby kameraman dostal ¢o najviac zo svojej osobnosti a profesie, to je gro

tej kreativity." 1

Martin Strba doteraz Casto pracoval s rovnocenne skiisenymi alebo skusenej$imi rezisérmi a
rezisérkami, rovesnikmi alebo aj star§imi, no poslednti dobu sa mu ¢oraz viac priplietaju do

cesty spoluprace s mladSimi tvorcami.

"Je to velmi osvieZujuce. Na jednej strane citim, Ze tito mladi ludia maju radost, Ze sa nieco
naucia z mojej skusenosti, ale zistujem, Ze z takej mladej vasnivosti a kreativity sa ucim aj
Jja, lebo energie ubuda a v tej mladosti je jej neuveritelné mnozstvo a ta srsiaca energia je

straSne inSpirativna.""’

'* RYBAR, Tomas a Jana ALEXOVA. Martin Strba: U¢im sa od mladej vasnivosti a kreativity. Dennik SME
[online]. 2021 [cit. 2023-01-12]. Dostupné z: https://video.sme.sk/c/22807574/martin-strba-ucim-sa-mlade;j-
vasnivosti-a-kreativity.html
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[online]. 2021 [cit. 2023-01-12]. Dostupné z: https://video.sme.sk/c/22807574/martin-strba-ucim-sa-mlade;j-
vasnivosti-a-kreativity.html



1.3 Vina vs. breh (2014)

Obrazok 2 - Plagat k filmu Vlna vs. breh (2014)

Martin Strba, ako uz bolo vys§ie spomenuté, sa prepracoval ku svojej profesii kameramana
skrz fotografiu. Aj napriek Stadiu kamery sa fotografovania uplne nevzdal a ocitol sa tak v
spolocnosti, ktoru teraz nazyvame ,,Slovenskd nova vlna®“. Tvorili ju slovensky Studenti,
fotografi, na prazskej FAMU, ktory v 80. rokoch priniesli novy zdvan na fotografickt scénu.
O tejto skupine mladej generacie slovenskych fotografov, ktorej bol sam Strba Giastny, sa

rozhodol natocit’ svoj debutovy dokumentarny film Vlna vs. breh.

"Nastastie to nebol moj prvy film, aj ked’ pred tym to boli len také kratsie kusky. Vyvstalo to
z toho, Ze ja som bol tak jednou nohou rozkroceny v tej slovenskej novej vine fotografov a
otvarala sa jedna ndadherna velka retrospektivna vystava vsetkych tych autorov v galérii
mesta Prahy, zrovna po dlhorocnej rekonstrukcii. No a tam zrazu na jednom jednani padla
otazka, ze "a kto to natoci?" a niekto za mina vyhrkol, "vsak ze ja!". Tak som to druhy den
olutoval, ale uz neslo cuknut’ a vtiahlo ma to. Tak som to tak bral celé spontanne, Ze vlastne
to boli vsetko kamarati a znami ludia, a tym padom cela ta latka bola mapovana z vnutra.
Malo to tu vyhodu, Ze som sa tym vzajomnym priatelstvom dostaval k nim a do inych sfér

omnoho lahsie, ale na druhej strane to bolo narocné metodou, ktoru som si zvolil. Nechcel



som tam totiz moc zatahovat' Sirsi Stab, aby uroven tych rozhovorov ostala v intimnej

rovine."'$

Vo filme vedie Strba velmi priatel'ské rozhovory s jednotlivymi ¢lenmi tejto skupiny a
priblizuje nam tak nielen sposob akym uvazovali a tvorili, dobu v ktorej sa museli
pohybovat,, ale aj ich nevSedné priatel'stvd a dolezité spolocné momenty. Slovenskd nova
vlna vo svojej dobe Sokovala. Obzvlast ikonické su prace s aktom, ktoré autori tejto skupiny
posuvali do tplne inych vod. Zobrazovali I'udské telo vo vel'mi netypickych az krkolomnych
poziciach a neznamych uhloch. Nezaoberali sa ale len aktom, fotografie kazdého z autorov
boli rozdielne a zachytavali svet z vlastnej perspektivy. No aj napriek rozdielnosti videnia si

dokézali navzdjom pomahat a Casto aj stat’ jeden druhému pred objektivom.

"Ukazalo sa, Ze chlapci su velmi zdielni a Ze vedia aj rozpravat, co bolo fajn. Takze nakoniec
to ma aj tuto verbalnu vypovednu rovinu, s ¢cim som na zaciatku uplne nepocital. Tak sa to
takto postupne rozvrstvilo, rozpohybovalo. A samozrejme potom vznikli rozne pasadze, Ze je
to takych 7 filmov preplietajucich sa do jedného vicsieho projektu. Takze v tomto to bolo

nakoniec dost narocne.

A taky odstup mi spdtne zabezpecovala strihacka Olina Kaufmanova, ktora bola aj trosku
taka dramaturgicka. Nebola do toho az tak vtiahnuta, ale videla to s potrebnym odstupom.
Obcas ma vysielala trosku natocit' nieco podla seba, to boli najmasakrovejsie veci,
dosiahnut a dokazat zo seba vytlacit nejaku reflexiu, aby to tam bolo tak nejak dovazené v

ramci tych autorov. TakzZe tak nejak sme postupovali.” '’

Cely film natacal Strba vo velmi skromnych podmienkach, ¢asto tiplne sim. Na zaznam
obrazu pouzival fotoaparat Canon 6D a zvukar mu vybavil fot’dk pridavnou krabickou, do
ktorej $lo napojit’ externy mikrofén a dva porty, aby mohol pohotovo a kvalitne snimat’ aj

zvuk, ¢asto bez asistenta.?’

"Obcas niekto prisiel, nejaky rodinny prislusnik a podrzal ten mikrofon, ale vela veci,
niekedy celé sekvencie som vlastne robil uplne sam a niektoré s asistentom, také tie vicsie
veci maximalne s dvomi. TakzZe uzZasna skusenost. Na jednej strane vystavujuce ako bldzon,
ale ten zisk bol asi vicsi. Energeticky ma to tak dobijalo, Ze si viastne clovek moze celu tu

viziu a ten koncept ustrazit do poslednej bodky."!

18 STRBA, Martin. Osobny rozhovor. Makolusky, 23. 3. 2023.
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2 MARTIN SULIK

Martin Sulik je slovensky filmovy reZisér, scenarista a producent, zndmy predovietkym
svojimi poeticky jedine¢nymi, no zarovenl velmi podnetnymi filmami, ktorymi sa snazi
hovorit’ o vaznych veciach so sarkastickym humorom. Narodil sa 20. oktébra 1962 v Ziline.
Ma troch bratov — Antona a Juraja (divadelni reziséri), a Mareka (dokumentarista). Ich

otcom bol herec Anton Sulik, ktory pdsobil v Zilinskom a martinskom divadle.

Obrazok 3 - Martin Sulik

V roku 1981 zagal Martin Sulik $tudovat’ filmovu a televiznu réZiu na Vysokej $kole
muzickych umeni (VSMU) v Bratislave. Stadium ukonéil v roku 1986 stredometraznym
hranym filmom Staccato (1986), ocenenym na mnohych festivaloch. V priebehu stadia
natocil podl'a vlastnych nametov a scenarov niekol’ko kratkych filmov. V rokoch 1986 az
1991 pésobil ako asistent rézie v Stadiu kratkych filmov, prileZitostne reziroval v divadle,
nakrtical dokumentarne filmy a hral vo filmoch. Obcas sa teda dokazal postavit’ aj pred
kameru. Ako herec sa predstavil napriklad vo filmoch Uhol pohladu (1984), Zakazané
uvolnenie (1986) alebo Vylet (2002).



Od zaciatku 90. rokov sa venuje predovSetkym tvorbe celovecernych hranych filmov,
vyznacujucich sa poeticko-symbolickym ladenim, nostalgickou atmosférou, existencidlnym
rozmerom a epizodickou Strukturou. Takmer na vSetkych spolupracuje so stadlym tvorivym
timom (scenaristi Ondrej §ulaj a Marek Les¢ak, ¢i Dusan Dusek, kameraman Martin Strba,
vytvarnik FrantiSek Liptak a skladatel' Vladimir Godar). Prvotinou Neha (1991) odstartoval
svoje velmi uspesné a plodné desatrocie, behom ktorého ako jediny slovensky rezisér v
spolupréci s producentom Rudolfom Biermannom dokazal kontinualne natacat’ a uviest’ do
kin hned’ 5 filmov. Z tohto obdobia pochadza i jeho najispeSnejSia a najocefiovanejsia
snimka, poeticko-filozoficky humorna Zahrada (1995), ktora méa dnes uz kultovy status.
Nepopieratel'ne sa vtedy stal jednou z najvyraznejSich osobnosti slovenského hraného filmu
90. rokov a doteraz si udrzuje svoje skvelé¢ renomé¢ a stale patri medzi Spicku slovenskych
tvorcov. Okrem uz vysSie spomenutych reziroval aj iné tispesné filmy ako napriklad Vsetko
¢o mam rad (1992), Orbis Pictus (1997), Krajinka (2000), Slne¢ny stat (2005), Cigan (2011),
Tlmoc¢nik (2018) ¢i Muz so zajacimi usami (2020).

Do jeho bohatej televiznej a dokumentarnej tvorby patri aj 26-dielny cyklus Zlata
Sedesata (2009), serial Ceskoslovensky filmovy zazrak (2014), celove¢erné filmy 25 zo
Sest'desiatych alebo Ceskoslovenska nova vlna (2010), Martin Slivka — muz, ktory sadil
stromy (2007), Viliam Gruska - puatnik slovenskym  ¢asom (2013), Milan
Corba (2014), Milan Sladek (2020) a iné.

Jeho tvorbe a ndzorom je venovany profilovy zbornik Svet v pohyblivych obrazoch Martina
Sulika (Bratislava, SFU 2000). Dalej vysla kniha 5 scenarov (Bratislava, SFU 2003) a v roku
2001 bola na CD vydana hudba z jeho filmov. Od roku 1994 posobi ako vysokoskolsky

pedagog a profesor na Filmovej a televiznej fakulte VSMU v Bratislave.

Martin Sulik je laureatom dvoch Ceskych levov, Zvlastnej ceny poroty na Medzinarodnom
filmovom festivale v Karlovych Varoch, Ceny ¢eskych filmovych kritikov. Jeho filmarske
umenie bolo viackrat ocenené Néarodnou filmovou cenou Slnko v sieti. Jeho Slne¢ny Stat
(2005) ziskal Sest' slovenskych narodnych filmovych cien. V roku 2011 nakrutil
medzindrodne Uspesny hrany film Cigéan, za ktory si odniesol Slnko v sieti pre najlepSieho
reziséra a za dokumentéarny cyklus 25 zo Sestdesiatych alebo ¢eskoslovenskéd nova vlna si
odniesol Slnko v sieti pre najlepSi dokumentarny film za rok 2011. So
snimkou Zdhrada uspel tiez na festivaloch v nemeckom Mannheime a Cottbuse, v talianske;

Bologni i Turine a vo franctizskych mestach Saint Etienne a Belfort.



Mnohé z jeho filmov vybrala Slovenska filmové a televizna akadémia do vyberu na oscarové
nominacie. Na najva¢§om nesutaznom filmovom festivale v Ceskej republike Letna filmova
$kola, ktory organizuje Asociacia Geskych filmovych klubov, si Martin Sulik prevzal v juli
2012 vyro¢nd cenu - ocenenie za humanizmus, citlivost’, provokativnu spiritualitu svojich
snimok. Je drzitefom Vyro¢nej ceny ASFK' za prinos slovenskej kinematografii a
klubovému hnutiu a v rokoch 2016 az 2019 bol prezidentom Slovenskej filmovej a televizne;j

akadémie.??
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Obrazok 4 - Predstavitel’ hlavnej postavy filmu Cigéan (2011) Jan Mizigar a rezisér Martin

Sulik drZia svoje ceny na Medzinarodnom filmovom festivale v Karlovych Varoch

Nikdy sa neinSpiroval jednym jedinym rezisérom. Kinematografia 60. rokov ho ale
fascinovala natol’ko, Ze aj vd’aka nej iSiel Studovat’ filmovu réziu. Ovplyvnili ho vSetky nové
vlny — francuzska, ¢eska nova vina, free cinema v Anglicku a zo slovenskych autorov sa mu

najviac pacili Elo Havetta, Dusan Hanak, Juraj Jakubisko, Stefan Uher a Peter Solan.

"Vidy som mal rad kinematografiu 60. rokov. Bol to vrcholny moment v dejindach
kinematografie, kedy vzniklo velmi vela zaujimavych filmov. Reflektovali Zivot spolocnosti

a zaroven objavovali novée moznosti filmového média. Mal som pocit, Ze film je nieco

2 Martin Sulik. In: Dafilms.sk [online]. DAFilms Slovensko [cit. 2023-01-13]. Dostupné z:
https://dafilms.sk/director/681-martin-sulik



podstatné. Moze nielen zabavat, ale aj ovplyviiovat vedomie spolocnosti. Filmy 60. rokov

mali priamy vplyv na to, Ze som Siel Studovat filmovii réziu." *

Martin Sulik tak pocas svojej kariéry dosledne posuva hranice slovenského filmu, citlivo
a inteligentne rozoberd zlozité témy. Jeho filmy ziskavaji mnoZstvo oceneni a vyznamenani,

¢im si upeviiuje povest' jedného z najvyznamnejSich a najuznédvanejsich filmarov svojej

generacie.

Obrazok 5 - Martin Strba a Martin Sulik po¢as nakricania filmu Tlmoénik (2017)

2.1 Strba stretol Sulika, Sulik stretol Strbu

Okrem reZirovania sa Martin Sulik na svojich filmoch podiel’a aj ako scenarista a posobi tieZ
ako producent, tym ale nepopiera, ze film je jednoznacne kolektivne umenie. Podl'a jeho
slov je dolezité, aby sa l'udia pri spolocnej tvorbe dokdzali spolu rozpravat, aby mali
podobny nadzor na spolo¢nost’, na zivot a aby vyznavali podobné hodnoty. Od zaciatku svojej
kariéry Martin Sulik spolupracuje s uzkym kruhom priatelov. Napriklad so scenaristami

Ondrejom Suhajom, Marekom Les¢dkom ¢i Dusanom DuSekom. Prvy scendrista, s ktorym

23 Jubilujuci rezisér Martin Sulik: Film je kolektivnym umenim. Teraz.sk [online]. TASR, 20. oktobra 2022
[cit. 2023-01-13]. Dostupné z: https://www.teraz.sk/magazin/jubilujuci-reziser-martin-sulik-fi/668228-
clanok.html



spolupracoval, bol Marian Zachar. Architektom vicsiny jeho filmov je Fero Liptak, kostymy
navrhuje Milan Corba i kostymové vytvarni¢tky Mona Hafsahl, Anita Hrod%ova a Katka
Holla. Hudbu komponuje Vlado Godér. Z kameramanov spolupracuje s Martinom Secom,

Martinom Kolldrom, Richardom Krivdom a v neposlednom rade, najmé s Martinom Strbom.

"Ked' robite film, snazite sa obklopit ludmi, s ktorymi je vam dobre a s ktorymi si

rozumiete, "™*

Martin Strba tvrdi, Ze je uréite prinosom, ak st kameraman a reZisér kamarati. Predsa len pri
praci na filme rozhoduje mnozstvo premennych a ak niekoho nepozname, tak samozrejme
zaberd viac Casu, kym sa tieto premenné zladia. V momente ked’ st ale kameraman a rezisér
zladeni na profesnej a rovnako kamaratskej rovine, dokaze to pracu urychlit' a vel'mi
sprijemnit’.

., Ano, velmi délezity bol moment spoznania sa s Martinom Sultkom. Stretli sme sa v Ceskych
Budejoviciach na nejakom Sialenom vojenskom prijimaci, kde sme museli za totality
absolvovat vojensku pripravu. Potom spdtne som sa dozvedel, Ze som tam kvoli exému ani

nemusel ist, ale v tej dobe boli iné pravidla.

Tam sme s Martinom Sulikom v kasdriiach, kde na ubikdcii spalo 50 az 100 chlapov v jednej
miestnosti, predebatovali a presepkali, aby sme druhych nerusili, celé hodiny. Nemohli sme
tam spat, boli sme z toho vydeseni a tak sme si kratili Cas rozpravanim sa o roznych vizidch,

planoch ale aj hlupostiach.

Dodnes mi v pamditi utkvel jeden obraz. Ked sme spocinuli v tej obrovskej miestnosti, kde
chrapalo tolko chlapov a tym, Ze sa to tam spankom tak upokojilo, obcas sme videli ako
nejaka myska prebehla po jednom, po druhom a takto tam pobehovali tieto malé tvory po
spiacich chlapoch. To bol taky surrealisticky obraz, Ze nds spolocne nakalibroval na spésob
vyjadrovania, ktory sa potom vinul dalej vSetkymi filmami, ktoré sme sa Martinom

vytvorili. “?>

24 Jubilujaci rezisér Martin Sulik: Film je kolektivnym umenim. Teraz.sk [online]. TASR, 20. oktébra 2022
[cit. 2023-01-13]. Dostupné z: https://www.teraz.sk/magazin/jubilujuci-reziser-martin-sulik-fi/668228-
clanok.html

25 RYBAR, Toma$ a Jana ALEXOVA. Martin Strba: U¢im sa od mladej vasnivosti a kreativity. Dennik
SME [online]. 2021 [cit. 2023-01-12]. Dostupné z: https://video.sme.sk/c/22807574/martin-strba-ucim-sa-
mladej-vasnivosti-a-kreativity.html



2.2 Dvorny kameraman

Pri pohl'ade na ich spoloént tvorbu &asto zaznieva, Ze je Martin Strba jeho akymsi "dvornym

kameramanom". Strba s tym ale aZ tak nesuhlas.

"To ma tiez bavi, tento termin. Ja toto usmevné klisé casto potom otacam, ze vlastne ja mam
tych svojich dvornych rezisérov. Je to také skatulkovanie, akoby som bol jeho dvorny Saso
alebo c¢o? Ale u Martina je to obratené, on je taky chrlic brutal humoru, alebo ako by som
to nazval. Takze furt jede, Ze mate takto nafuknutu hlavu. To je jeho taka metoda, odputat
pozornost' a zrazu akoby nic, a uz len tak povie "tam prejdes z lava do prava", a ten herec

ani nevie ako, a uz je dobry zaber natoceny.

Takze to je to co si odndasam z tej spoluprace, taka nejaka mimovolna bezprostredna
atmosféra, ktora do vas vsiakne a vlastne z vas opadne taky prvotny stres. Predsa len je to
vel'ka zodpovednost. Film Zial’ bez toho neurobite, aby sa okolo toho aspon nejaké peniaze
kumulovali. Ked' je to dobovka, tak musia byt este ndasobne vdicsie tie rozpocty, takze je to
do istej miery stres aby to vietko klaplo. Casto sii tie naticacie plany doslova na miniity. Je
to proste realita, Ze vzdy by sa hodili minimalne tie 3-4 dni navyse, ale proste musi sa tomu
dat’ nejaky ramec a v tom to zvladnut. Takze psychicky narocné ako aj fyzicky, a takto ten
prvotny stres dokaze Martin rozptylit a tym zdanlivym humorom potom spolocne vsiakneme

do tej samotnej prace. *%

Martin Strba s Martinom Sulikom s uZ naozaj dlhoroénymi priatelmi a filmovymi
partnermi. Nemozno teda povazovat’ ich spolo¢né diela za aktsi ndhodu. Spolupraca musi
fungovat’ na viacerych trovniach a je skvelé, ak sa aj po takej dlhej dobe dokazu navzajom

stale inSpirovat.

,2Martin ma vel'ky presah do vizuality a mna bavi obraz, transformadcia literatiry, teda
scendrov do obrazu. Tam je, myslim si, vel'ké gro kameramanskej prace, potrebné byt v
strehu a zaroven v dialogu s rezisérom. Martin si rad vsetko rozkresl'uje, povedal by som, zZe
je vytvarnik samouk. A myslim si, Zze ma rad, ked’ tak zboku pocuje d’al$i ndhl'ad na

vizualitu, ktory prinesiem ja. Tam s@ na$e prelinacie plochy. 2’

26 STRBA, Martin. Osobny rozhovor. Makolusky, 23. 3. 2023.

27 RYBAR, Toma$ a Jana ALEXOVA. Martin Strba: U¢im sa od mladej vasnivosti a kreativity. Dennik
SME [online]. 2021 [cit. 2023-01-12]. Dostupné z: https://video.sme.sk/c/22807574/martin-strba-ucim-sa-
mladej-vasnivosti-a-kreativity.html



Je to ale pripad od pripadu. Napriklad spolupraca s Vladimirom Michdlkom bola podla
Martina Strbu tplny opak.

"Nechaval tu vizualitu do velkej miery na mna. Presahy boli len v takych prvotnych
konzultaciach, v tej transformdcii literatury do obrazu. Tam bol vzdy pritomny, ale na tej
dramaturgickej strane. Co si myslim, Ze je tiez fajn a také vyvizené, lebo tym padom sa vam
otvori vacsi manévrovaci priestor, ale aj zodpovednost. Niezeby u Martina nebol, len su to
iné manévre. Niekedy takeé, Ze zrazu su tam vicsie trecie plochy v tom samotnom vytvarnu.
Pricom takyto reziséri su akoby viacej vedeni v tej dramaturgickej rovine, tak dostavate aj

ten priestor. Od coho sa aj spravne odvija ndzov v kinematografii, DOP - Director Of

"28

Photography", Ze je to teda viac na vaSej hlave, co je vlastne v poriadku.

Obrazok 6 - Martin Sulik a Martin Strba

pocas nakrucania filmu Muz so zaja¢imi usami (2020)

"Moze sa zdat, Ze po tolkych rokoch spoluprdce vas uz nic¢ neprekvapi, ale opak je pravdou.
Vzdy je to o kvalite scenara. A ta u Martina a Mareka Lescdka neklesa. Dokonca sa mi zda,
Ze kvalita tohto scenaristického dua zreje stale viac. Obzvlast ma tesi Martinova coraz

vdcsia dovera. Prejavuje sa tym, Ze castejSie akceptuje moje postrehy v dramaturgicko-

28 STRBA, Martin. Osobny rozhovor. Makolusky, 23. 3. 2023.



obrazovej rovine. S tou doverou to zaslo az tak daleko, Ze ked’ som sa ponukol do stale

neobsadenej roly "vedeckého fotografa", nevahal ma obsadit."*’

Pracovny vztah s Martinom Sulikom tak funguje Gasto uZ aj bez slov a zbyto&ného

vysvetlovania.

"Mnohé veci, ktoré boli povedané na zaciatku, sa nemusia pri kazdom projekte opakovat.
Vela veci je na rozdiel od inych spoluprdc jasnych a v podobnej nazorovej rovine ¢i vkuse,
napriklad co sa tyka obrazu alebo dramaturgie. Ale vsetky projekty su vzdy nové a niecim
iné. Pri spolupraci s rezisérom je potrebné sa co najviac zhodnut a zladit' hned’ na zaciatku,

aj v tych najjemnejsich rovindach a vrstvach, aby to ndsledne fungovalo.""

2.3 Zahrada (1995)

FRANTISEK L STANISLAV

ARIAN MARTA ZUZANA JANA
KOVAR  LABUDA RASLOVA  STEPKA  SULAJOVA  SVANDOVA

Obrazok 7 - DVD obal k filmu Zahrada (1995)

2 JAREMKOVA, Mariana. Bez tiefia niet tajomstva, v divakovi prebudza spoluautora. Film.sk. Slovensky
filmovy ustav, 2021, 22.(4), 21.

30 KORYTAROVA, Katarina. Ocefiovany kameraman Martin Strba: Slovensky film povstal z popola a dnes
vznikaju krasne veci (rozhovor). Aktuality.sk [online]. © Ringier Slovakia Media [cit. 2023-05-08]. Dostupné
z:  https://www.aktuality.sk/clanok/Ppd3FVi/ocenovany-kameraman-martin-strba-slovensky-film-povstal-z-
popola-a-dnes-vznikaju-krasne-veci-rozhovor/



Poetickd melodrama Zahrada z roku 1995 bola v poradi tretou spolupracou Martina Sulika
s kameramanom Martinom Strbom a samotné nata¢anie im trvalo 35 dni.3! Pribeh filmu sa
toci okolo postavy Jakuba (30 rokov), ktory prechadza tazkym zivotnym obdobim. Z kazde;j
strany sa na neho ricaju problémy. Ci uz je to jeho nefunkény vztah s vydatou Zenou,
nezhody s otcom u ktorého Zije, alebo neuspokojiva praca, vSetko ho nakoniec privedie
k rozhodnutiu opustit’ tento sposob zivota a odide na dedinu do starého opusteného domu po
starom otcovi. Na tomto malebnom mieste stretava zdhadné dievca, Helenku, ktoré jeho

pobyt vyrazne predizi.

"Napriklad celd ta Zahrada, ktoru vidite vo filme, tak sme sa skrz myslienku celého filmu
snazili, aby to posobilo ako taky ostrov v prazdnom priestore. Nevedeli sme ale nic také na
Myjave najst. Furt tam niekde nieco trcalo, uz aj v tej dobe. Bud’ to bola pekna zahrada ale
nebola na takom dobrom priestore, alebo naopak. TakzZe nakoniec sme isli inou cestou, ze
sme nasli taky dom, ktory bol sice na idedalnom mieste, ale inak to bola taka podivna
pustatina, taka dzungla a nemalo to plot, vobec nic. Tak to potom riesil architekt a urobil
vkup takych starych plotov na myjavskych kopaniciach. Ten stary sad tam nastastie bol, to
bolo super. Ale tym starym plotom vytvoril ten pomyselny ostrov v tych poliach a pésobilo

to vierohodne."

Cely film bol nato¢eny este klasickou cestou, na filmov surovinu. Martin Strba pouZival
kameru Arriflex 35mm BL, ktora mala v tej dobe vyhodu, Ze bola relativne I'ahkd a zaroven
sa dal snimat’ kontaktny zvuk. Co sa tyka objektivov, tak pouzival pevnii sadu Zeiss a Zoom

Angieniux 24-240 mm.*

"Bola to taka intuitivna kombinacia vsetkého mozného. Kde to slo sme pouzivali aj grip. Ked
sme potrebovali plynulejsie jazdy, tak sme do kopca stavali celkom dlhé kolajnice. Potom
niekedy ste si mohli podla rozpoctu dovolit aj steadicam, maximalne ale tak na 2-3 dni.
Takze tak som isiel po pocite toho a po emocii. Bolo to ciastocne pripravené. Nebolo to tak,
Ze nebol zrovna panter po ruke, tak sa islo dalej alebo co. Viastne ten grip tam bol nastastie
celu dobu a tak sme to tak intuitivne riesili, Ze kde by sa hodila ta rucna kamera a kde taky

kludnejsi pohyb. Toto vsetko sme vymyslali dopredu.” 3’

31 Zahrada: Zajimavosti. In: Cesko-Slovenska filmova databaze [online]. Praha: POMO Media Group, © 2001-
2023 [cit. 2023-01-14]. Dostupné z: https://www.csfd.cz/film/24894-zahrada/zajimavosti/

32 STRBA, Martin. Elektronické sprava (e-mail). 12. 3. 2023.

33 STRBA, Martin. Osobny rozhovor. Makolusky, 23. 3. 2023.



Ako uz bolo niekol’kokrat spomenuté, filmy Martina Sulika oplyvaju svojskou poetikou na
hranici s magickym realizmom. Pre film Zahrada je obzvlast’ ikonicka zavere¢na scéna

levitujucej postavy Helenky, ktord je vyobrazena aj na prebale DVD (Obrazok 7).

"Tie levitacie co sme tam vymyslali, tak to este neboli také tie postprodukcie typu green
screen u nas uplne bezné, aj ked’ by sme to mohli spravit. My sme sa ale rozhodli ist takou
naturdlnou cestou. Skusit to akoby vsetko spravit’ pred tou kamerou. V tej dobe architekt
Fero Liptak zistil, Ze najblizsie v Nemecku maju Specialny material, nejaké volframovo-
uhlikoveé viakna, ktoré mali neuveritelnu silu na to, aké boli tenké a zaroven boli ale aj
strasne krehké. Takze si to vyzadovalo Specialnu pripravu, kedy mala herecka pripravenych
6 zavesnych bodov, aby to bolo bezpecné plus este mala tenucku dosku pod Satami. Fero
vymyslel nejaké tie kladkostroje a lesenie, ktoré bolo skryté tesne za kantnami, no a islo sa
pomalicky rucne, levitacia takym navijakom. Nebola to sranda, pri prvom pokuse sa jedno
dokonca odtrhlo. Chvalabohu herecka bola nizucko, takze sa nic nestalo. Ale boli to velmi

vzruSujiice okamihy."3*

Film bol oceneny na Prix Italia, MFF Karlovy Vary a ziskal az 11 nominacii na cenu Cesky
lev z ¢oho premenil 6, konkrétne za najlepsi film, réziu, scendr, vedl'aj§i muzsky herecky
vykon, vytvarny pocin acenu filmovych kritikov ¢im sa nepopieratel'ne stal vtedajSou
filmovou udalost'ou roka.*> Pre mnohych patri doteraz medzi to najlepSie zo slovenske;j

kinematografie za celt svoju historiu a dnes uz je oznaovany za kultovy film.

3 STRBA, Martin. Osobny rozhovor. Makolusky, 23. 3. 2023.
35 Zahrada. In: CFTA [online]. Praha: © Ceska filmova a televizni akademie, 2018 - 2021 [cit. 2023-01-14].
Dostupné z: https://www.ceskylev.cz/cz/detail?movie=Zahrada&csfd=24894



3 AGNIESZKA HOLLAND

Obrazok 8 - Agnieszka Holland

Agnieszka Holland je uznavana pol'ska filmova a televizna rezisérka a scendristka. Narodila
sa 28. 11. 1948 vo VarSave. Jej matka pracovala ako novinarka a patrila k pol'skému
undergroundu. K profesionalnemu filmu sa Agnieszka Holland dostala hlavne vd’aka studiu
na prazskej FAMU, ktori navstevovala koncom 60. rokov a absolvovala ju v roku 1971.
Zacinala ako asistentka rézie. V sedemdesiatych rokoch sa zaradila medzi nadejnych
pol'skych rezisérov, zoskupenych okolo dramaturgickej skupiny X Andrzeja Wajdu, pre

ktorych tvorbu sa vzilo oznacenie ,,film moralneho nekl'udu®.

Debutovala filmom Provinéni herci (1980), ktory bol uvedeny na MFF v Cannes, za ktory
ziskala Cenu kritiky. Nasledovali filmy Horecka (1980) a Osaméla zena (1981). Druhy z
nich vznikol kratko pred vyhlasenim vynimoc¢ného stavu v Pol'sku a po nésilnom zvrate
pomerov bol kvdli svojej kriti€nosti okamzite stiahnuty z distribicie. VzhI'adom na situaciu,
ktora jej neumoziovala tvorit’ jej filmy typické spolocenskou kritikou, sa rozhodla
emigrovat. V zahrani¢i sa tak nad’alej venuje aktudlnym spolocensko-politickym a moralne

dolezitym témam stcasnosti i nedavnej minulosti.



Pomerne rychlo dosiahla svoju prvli nominaciu na Oscara za najlepsi cudzojazy¢ny film za
zapadonemeckl vojnovu dramu o Zidovke na tuteku Bittere Ernte (1985). Za tento film si
odniesla aj cenu z festivalu v kanadskom Montreale. Jej asi najslavnejSim filmom je Europa,
Europa (1991), ktory rozprava vzrusujuci pribeh zidovského chlapca, ktorému sa podarilo
prezit ako stalinské represie, tak vycvik v elitnom nacistickom tadbore. Agnieszka tak

dosiahla druhti nominaciu na Oscara za najleps$i zahrani¢ny film, rovnako tak nominaciu na

cenu BAFTA a zaroven v rovnakej kategorii aj vyhrala Zlaty Globus.

Obrazok 9 - Agnieszka Holland s dcérou Kasia Adamik drzia cenu Strieborny medved’

Alfréda Bauera za film Cez kosti mftvych (2017)

Filmy Agnieszky Holland st doteraz uvadzané na svetovych festivaloch, spolupracuje
s hereckymi elitami ako su napriklad Leonardo DiCaprio, David Thewlis, Jennifer Jason
Leigh a mnoho dalSich. K zidovskej tématike, ktora krizuje celu jej tvorbu, sa vratila vo
filme V temnote (2011), s ktorym sa jej opédt’ podarilo nominovat’ na Oscara z najlepsi
zahrani¢ny film. V zahrani¢i sa prilezitostne venuje rezirovaniu epizéd znadmych a
Gispesnych serialov ako st Odlozené pripady (2004/2009), The Wire — Spina Baltimoru
(2006/2008), Treme (2011) alebo House of Cards (2015/2017).



Svoje filmy doteraz tvori v rodnom Pol'sku, v Amerike ale stale aj v Cechach. Spoloéne so
svojou dcérou Kasiou Adamik natocila film Janosik — Pravdiva histéria (2009). Nakratila tu
aj velmi Gispe$nu televiznu sériu pre HBO Hofici kef (2013) a film Sarlatan (2020). Za
posledné dve menované diela bola ocenend Ceskym levom a rovnako Cenou &eskej filmovej
kritiky za najlepSiu réZiu. 3¢ Za svoje celoZivotné uspechy bola ocenena uz v roku 1999 na
Filmovom festivale v Las Vegas, v roku 2001 za svoj vynimo¢ny prinos pol'skej kultire
dostala ,,restitucny* Dostojnicky kriz, v roku 2002 zvlastnu cenu za umelecké uspechy
v Pol’sku a cudzine, v roku 2014 si na Ministerstve zahrani¢i CR a aj na pol'skej ambasade
v Ceskej republike prevzala ocenenie za posilovanie medzinarodnej prestize danej zeme
v zahrani¢i, vroku 2017 dostala diplom a zlati medailu AMU a vroku 2021 dostala
Medailu prezidenta Slovenskej republiky za vyznamné zésluhy o rozvoj Slovenskej

republiky v oblasti kultary a umenia.’’

Je teda nepopieratelné, ze Agnieszka Holland patri medzi klenoty eurdpskej, i svetove;j
kinematografie. =~ Ma jedinecni schopnost sprostredkovat dolezité, tazké a casto

kontroverzné témy s komplexnymi postavami, ktoré dokazu oslovit’ divdkov po celom svete.

36 Agnieszka Holland: Biografie. In: Cesko-Slovenska filmova databaze [online]. Praha: POMO Media Group,
©2001-2023 [cit. 2023-01-12]. Dostupné z: https://www.csfd.cz/tvurce/2334-agnieszka-holland/biografie/

37 Agnieszka Hollandova. In: Wikipedia: the free encyclopedia [online]. San Francisco (CA): Wikimedia
Foundation, 2022 [cit. 2023-01-14]. Dostupné z: https://cs.wikipedia.org/wiki/Agnieszka Hollandova



3.1 Strba stretol Holland, Holland stretla Strbu

"Producent Rudolf Biermann spoznal Agnieszku Holland kdesi vo svete a naldkal ju na
projekt Janosik. Ona si tym mozno riesila aj také deja vu alebo co. Dokonca ma povodom aj
byvalého muza slovdka a tak zaZila nieco v tej mladosti, kedy asi nasiakla to Slovensko, a

ma ho obzvlast rada, aj ked' teraz uz vicsinou robi v Cechdch, v Polsku a vo svete."3®

Martin Strba sa tak prvy krat stretol s Agnieszkou Holland pri praci na filme Janosik. Bol to
vel'mi naro¢ny projekt, ktory sa z financnych dévodov musel na isti dobu prerusit. V tomto

obdobi sa Strba este len otukéval a celt spolupracu s Agnieszkou vnimal ako vel’ku skolu.

"Pri realizacii Janostka bola pre mia Agnieszka svetozndama reZisérka, pri ktorej som sa
vtedy citil ako také ucho, s prehnane velkym respektom. Niezeby si ho nezaslizila, ale

hovorim to preto, Ze v takej pozicii sa snazite byt i prehnane dokonaly, ¢o vam trosku brani
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rozvinut autenticitu.

Obrazok 10 - Agnieszka Holland a Martin Strba po¢as nakracania filmu Janosik (2009)

"Mozno som k nej pocitoval az privelky respekt, pretoze ona je naozaj velka osobnost a kto
som ja, tuto niekde zo Slovenska, c¢o trochu pricmuchol k Prahe. Agnieszka ma v sebe

obsiahnuty cely svet od Polska, cez celu Europu, az do Los Angeles. Ona je neuveritelna

38 STRBA, Martin. Osobny rozhovor. Makolusky, 23. 3. 2023.
39 JAREMKOVA, Mariana. Bez tiefia niet tajomstva, v divakovi prebudza spoluautora. Film.sk. Slovensky
filmovy ustav, 2021, 22.(4), 22.



bytost, o to viac ma potesilo, ze si na mna spomenula aj pri dalsom projekte. To bol Horiaci

ker, miniséria pre HBO, nadherny projekt o Palachovi. “*°

"Pri realizacii Horiaceho kra sa respekt dostal, myslim, do spravnych kolaji, vdaka comu
som ho primerane pocitil i z Agnieszkinej strany. Pri Sarlatdnovi sa naplno rozvinulo od
zaciatku sa rodiace priatelstvo a to nas oboch prenieslo zo sveta profesijnych vztahov do
sveta vzajomnej dovery. Neodstranilo to vsetky trecie plochy, ale nazorova roznost sa riesila

otvorene, Cisto, jasne a okamZite, bez intrig a zakopovych bojov."!

Agnieszka je podla slov Martina Strbu vel'mi $pecificka, $pecialna a izasna bytost’, ktora v
sebe nosi vzdy presny pocit toho, ako by konkrétna scéna mala vyzerat. Zaroven ale tvrdi,
Ze ona to vlastne nebude hovorit’, pretoze jej pocity s omnoho jemnejSie a citlivejsie nez by

to mala verbalne konkretizovat’.

e

Obrazok 11 - Martin Strba a Agnieszka Holland po¢as nakracania filmu Sarlatan (2020)

"Myslim si, Ze tymto spésobom chcela ¢o najviac vytlacit zo mna. Na prvy pohlad sa moze
zdat, Ze profesia rézie a kamery su najblizsi spolupracovnici, no kazdy vlastne nazera na tu
jednu vec ale z uplne opacného konca, a casto to ide do tvorivého stretu, v tom lepsom
pripade. Agnieszka je v tomto super, zZe proste ¢o v hlave, to na jazyku a hned’ sa to presne
vSetko vycisti okamZite na mieste Cinu, takze nezostavaju Ziadne stopy nejakej zloby alebo

tak, takze skvelé."*?

4 RYBAR, Tomas a Jana ALEXOVA. Martin Strba: U¢im sa od mladej vasnivosti a kreativity. Dennik SME
[online]. 2021 [cit. 2023-01-12]. Dostupné z: https://video.sme.sk/c/22807574/martin-strba-ucim-sa-mlade;j-
vasnivosti-a-kreativity.html

4 JAREMKOVA, Mariana. Bez tiefia niet tajomstva, v divakovi prebuidza spoluautora. Film.sk. Slovensky
filmovy ustav, 2021, 22.(4), 22.

2 Sarlatan (2020) Kamera a svétlo (film o filmu). In: YouTube [online]. 2020 [cit. 2023-01-27]. Dostupné z:
https://youtu.be/Yh10ax ARLw



3.2 Svetoobcan Agnieszka

Tym, ze Agnieszka pracuje rdzne po svete, tak aj priprava jednotlivych projektov prebicha
z pociatku na dialku, ¢asto formou online konzultacii, kde sa ot'ukdvaju nejaké referencie a

podobne.

" Ona ma aj taku metodu, Ze zo zaciatku nech si kludne masivne posielame co koho napadne,
Ze ako kde by sa to mohlo hodit a ku comu by sa to mohlo blizit'v ramci celosvetovej hranej
tvorby. V momente ked sa uz blizi natacanie, tak sa chce od tych referencii odstrihnut, aby
naskocila nasa spolocna kreativita. Ta by sa mala niekde prelnut, aby ta vizualita niecim

medzi nami dvoma zarezonovala a z tej pripravy by sa mala vydestilovat taka povodnost.

Samozrejme ale chodi na obhliadky s architektom a potom popri tom uz vznika cas, kedy
zacinaju debaty o nejakej tej vizualite a tom koncepte ze ako. Lebo na takych zakladnych
veciach sa treba dohodnut, ono sa to zdaju byt jednoduché veci, ale je velmi dolezité, ¢i to
vnimate celé rovnako, ci to bude celé roztrasené z ruky, alebo to bude celé akoby
fotografované, ohmatdvané viac staticne, alebo ci to bude kombinacia tychto pristupov. No

a toto sa teda rysuje uz v tej oblasti obhliadok a po, este pred natdacanim.

Pocas obhliadok si to vSetko fotime, Agnieszke sa to uz vtedy velmi vizualizuje a potom si
vSetko rada uz aj toci. Ked' ideme uz druhé kolo obhliadok, tak casto riesi skoro findlne
kompozicie, kedy schmatne kohokolvek z pritomnych a zacina si vytvarat celé aranzmany, a
rozloZzenie postav v mizanscéne, aby vedela ako ten dany priestor bude fungovat s tymi
ludmi. Aj ked’ je to samozrejme bez kostymov, tak uz vtedy velmi rada skuma zakladné

pozicie."#

"Agnieszka potrebuje mat precizne vSetko pripravené, ale potom je taka intuitivna a kazdy
der rano pride s takym cerstvym pohladom na svet, doslova toho diia. Ona tak rada niekedy
urobi veci Ze sii nakoniec viplne inak. CiZe je tam sice td istota nejakej tej pripravy ale ¢asto
sa to uplne prekruti, este aj v tej komunikacii s tymi hercami, Ze to niekedy posunie tak
vyrazne, ze nakoniec nebudu chodit, ale staticky sedia. Niekedy sa to nevychytd ani na
hereckych skuskach a naozaj sa to deje v ten dany natdacact den na placi, zZe eSte tam vznikne

nejaky vyrazny posun.”**

# STRBA, Martin. Osobny rozhovor. Makolusky, 23. 3. 2023.
# STRBA, Martin. Osobny rozhovor. Makolusky, 23. 3. 2023.



3.3 Sarlatan (2020)
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SARLATAN

FILM AGNIESZKY HOLLAND

Obrazok 12 - Plagat k filmu Sarlatan (2020)

Martin Strba a Agnieszka Holland spolo¢ne natoéili Zivotopisny film o ¢eskom 'udovom
liecitel'ovi a bylinkéarovi, ktory choroby diagnostikoval z mocu pacientov. Rovnako ako pri

spolupréci s Martinom Sulikom a filmom Zahrada, aj tu ide uZ o tretiu spolupracu v poradi.

"Nasa spoluprdca bola este uvolnenejsia. Na jednej strane poctiva priprava, ale taky ten
kazdodenny freestyle bol velmi intenzivny. Agnieszka je aj velmi emotivna, ju hocikedy

necakane vystreli, Ze potom na tom placi lietaji totalne iskry."*

Film rozprava pribeh Jana Mikoldska, ktory pomahal tisickam 'udi a bolo mu jedno z akej
spolocenskej vrstvy kto je, snazil sa pomoct’ kazdému. Nemal ziadne odborné vzdelanie ale
obrovsky dar diagnostiky a lie¢by s pomocou byliniek. Zial’, nie kazdému bolo mozné
pomoct’ a tym najvys$im sa jeho pristup prestaval Coraz viac pacit. Chceli z neho urobit’
podvodnika, no on skryval Uplne iné tajomstva. Sice svoj dar vyuZzival poctivo na pomoc

P'udom, bola to zaroven dobra zastierka jeho homosexuélneho vztahu so svojim asistentom.

4 STRBA, Martin. Osobny rozhovor. Makolusky, 23. 3. 2023.



Martin Strba na natdanie filmu Sarlatdn pouZival 2 kamery Alexa mini LF spolo¢ne s
najobliibenejSim objektivom Agnieszky Holland, Ultraprime Zeiss s ohniskovou

vzdialenost'ou 65mm, v obrazovom formate 1:1,85.4

"Agnieszka mi priniesla uZasny sposob snimania, ku ktorému sme sa dopracovali spolocne.
Zistila, Ze sa obavam jednej veci, aby som neotravoval v tej eyeline hercov alebo co, Ze je to
tak trosku vlezlé, ze byt tym blizkym. Neskor som zistil, Ze Agnieszka to ma rada tou
zakladnou optikou, Ze to hadze taku inu emocionalitu. Ked’ sa s kamerou pohybujete dost
blizko, tak divdka to tak vtahuje. Ale ma to jeden neduh, Ze herec musi byt velky profesional,
aby mu to nevadilo, lebo vicsinou to potom narobi viac skody ako uzitku. Agnieszka ma ale
ubezpecila, Ze nemam mat’ strach, Ze im to vysvetli, vSak na to ich tu mame a mozeme si s
nimi robit ¢o chceme. V tom Sarlatanovi je to casto pouzivané, Ze je kamera blizko hercov a
Agnieszka to s nimi vedela vykomunikovat, Ze to je strasne dodlezité a oni si na to potom

nakoniec zvykli, a vobec to nevnimali.

Clovek sa tak snazi o najpoctivejsiu filmdarcinu a toto bolo také névum prevazne cely film,
Ze takéto snimanie, takéto vtahovanie casto tou zakladnou optikou. Potom tam boli aj také
uskoky do dlhsej ¢i sirsej optiky, ale minimalne. Samozrejme, niekedy potrebujete ukdzat
velky priestor, to je jasné, aby to nejak pulzovalo, aby sme videli kde sa ten pribeh

odohrava.” ¥’

Film bol oceneny na Polish Film Awards, dostal dve Ceny ceskej filmovej kritiky, bol
nominovany za najlepSiu réziu vramci prestiznych European Film Awards a ziskal
neuveritelnych 15 nominacii na cenu Cesky lev z &oho premenil 5, konkrétne za najlepsi
film, réZiu, herca, kameru a zvuk.*® Sarlatan bol nominovany aj ako zastupca Ceskej
republiky vo vybere cudzojazycnych filmov na Oscaroch kde boli prihlasené filmy z 93
krajin sveta. Prebojoval sa dokonca do uzSich nominacii medzi 15 filmov, zial’ do finalneho

vyberu sa uz nedostal.*

4 STRBA, Martin. Elektronicka sprava (e-mail). 12. 3. 2023.

47 STRBA, Martin. Osobny rozhovor. Makolusky, 23. 3. 2023.

48 Sarlatan: Ocenéni. In: Cesko-Slovenska filmova databaze [online]. Praha: POMO Media Group, © 2001-
2023 [cit. 2023-01-14]. Dostupné z: https://www.csfd.cz/film/76913-sarlatan/oceneni/

4 Snimek Sarlatdn je v uz§ich nominacich na Oscara pro nejlepsi mezinarodni film. IROZHLAS [online].
Cesky rozhlas, 2021 [cit. 2023-01-14]. Dostupné z: https://www.irozhlas.cz/kultura/film/oscary-shortlist-uzsi-
nominace-sarlatan-agnieszka-holland 2102100035 kro



II. PRAKTICKA CAST



4 ROZBOR A POROVNANIE VYBRANYCH FILMOV

V prvej casti tejto diplomovej prace som uz nacrtol Siroké spektrum prace kameramana
Martina Strbu a sposob, akym uvazuje pri tvorbe. Na nasledujucich strankach, v druhej &asti,
sa pozrieme bliz§ie na vybranu trojicu filmov Zahrada, Sarlatan a VIna vs. breh. V
jednotlivych kapitoldch budem dokladne rozoberat’ ako Martin Strba dramaturgicky pracuje
s vyrazovymi prostriedkami a ako tym komunikuje s divakom myslienku filmu. Pokusim sa
vzajomne filmy porovnat’ medzi sebou a zaroven hladat spojitosti naprie¢ celou jeho

filmografiou.

4.1 Zahrada (1995)

ZAHRADA

Obrazok 13a, b - Uvodna titulkova scéna filmu Zahrada (1995)

Film Zéahrada nepatri medzi obyc¢ajné filmy. Ma svoju Specifickll poeticktl dusu, za ktorou
stoji uz neraz spominany rukopis Martina Sulika. Je radost’ sledovat’ ako Martin Strba
sprostredkuva tento pocit uz avodnym onerom' s titulkom filmu (Obrazok 13). Kamera sa
v iom vel'mi pomaly priblizuje ku stromu v zahmlenej zdhrade, v pozadi doznieva uvodna
mystifikujiica hudba, kamera spomal’uje, az sa zrazu obrovsky konar jablone zlomi, padne
na zem a v tom kamera zastane. Divak v dany moment vlastne nepotrebuje viac. Obraz nam

predstavil hlavnu postavu filmu a polozil mnozZstvo otazok bez slov.

Film je ramcovany do kapitol, ktoré uvadza vnutorny monoldg postavy Jakuba. V prvej
kapitole prichadza ku konfliktu medzi postavou Jakuba a jeho otcom. Otec ho pristihne s
vydatou Zenou, ktord je mimo iné aj otcova zékaznicka. Vzajomné konflikty zrejme trvaji
uz nejaka dobu a v zdvere prvej kapitoly sleduje kamera pomalou jazdou nahnevaného a

rezignujuceho otca ako prechadza od ranajok so synom do Spajze. Ako ho kamera sleduje,



hovori svojmu synovi, aby predal zahradu po starom otcovi, kupil si za to byt a odst’ahoval
sa od neho. V tom kamera urobi odjazd od otca a do obrazu dostdvame od seba odvratené

postavy otca a syna (Obrazok 14). Otec eSte k tomu ostava vo vnlitornom rame dveri, ¢im

len Strba perfektne akcentuje nevyhnutni zmenu a odliiéenie sa tychto dvoch postav.

Obrazok 14a, b, c, d - Odlucenie sa otca od syna podporené kompoziciu obrazu

Aj v druhej kapitole, kedy postava Jakuba prichadza do zéhrady, je pohyb kamery vel'mi
pokojny. Zabery su dlhé a bez zbytocného strihu. Kazdy pohyb kamery je motivovany
pohybom postavy, zvdcSa ide o jemné ndjazdy a Svenky, inak je obraz vzdy precizne
komponovany a staticky. Jakub takto postupne objavuje polorozpadajucu sa zahradu, kde sa

pohne, tam sa nieco zlomi alebo prepadne. Snazi sa dostat’ do domu ale nedokaze ho



odomknut’. Jeho o&ividnu frustraciu Martin Strba akcentuje prechodom do ru¢nej kamery v
momente, kedy sa z posledného zafalstva snazi dostat’ do domu cez okno. To sa mu aj podari,
snazi sa dom pootvarat’ kde to len ide, postupne zist'uje, Ze si v ilom naslo utoc¢isko viacero

vtadkov a dom je v dost’ katastrofalnom stave. O vSetkom dokonale vypovedad zavere¢ny

pohl'ad na Jakuba bezmocne stojaceho uprostred izby, kym okolo neho prelietavaju

vSakovaké vtaky (Obrazok 15).

Obrazok 15 - Centralna kompozicia akcentujiica bezmocnost’ Jakuba

Na konci druhej kapitoly Jakub nemdze zaspat’, Cosi akoby ho tlacilo pod vankiSom. Kamera
je celu dobu staticka, az do momentu, kedy Jakub objavuje pod vankasom skrytt krabicku.
V tom okamihu sa kamera za¢ina hybat’ a robi pomaly ndjazd, zatial’ ¢o Jakub vytahuje z
krabicky zapisnik svojho deda. Kamera zastavuje az v detaile na otvoreny zapisnik (Obrazok
16). Strba tak upriamuje pozornost’ na jeden z hlavnych motivov filmu, ktory sa neskor

niekol’kokrat znova objavuje a divaka sprevadza celym pribehom.



Obrazok 16a, b, ¢, d - Najazd zdoraznujici dolezitost’ objavenia zapisniku pod vankaSom

Filmovy obraz méa po celu svoju stopaz vel'mi pomalé tempo, tak ako sa nikam nepondhl’aju
postavy vo filme, tak sa nepondhl'a ani Martin Strba s kamerou. Vsetko to ale perfektne
funguje s atmosférou, ktoru film prinaSa a kamera nikdy nepdsobi rusivo. Ked’ to naozaj nie
je nutné, nepohne sa ani o centimeter. Niekol’kokrat vo filme dokonca Strba nechéava kameru
snimat’ "prazdnu" mizanscénu, do ktorej az neskor vstupuje postava. Na obrazkoch nizsie
mozete vidiet’ priklad takychto scén (Obrazok 17). V prvej postava Jakuba pri preliezani
branky padé priamo na zem pred kameru, v druhom priklade prehl'addva pozemok a objavuje
sa v zabere az po otvoreni brany, a v tretom priklade kamera sleduje poletujtice véely v com
si Jakub opiera rebrik o stenu domu nakldpajic ho priamo cez objektiv kamery. Povazujem

to za hravy pristup, ktory ¢asto v spojeni s hudobnym motivom humorne odl'ah¢uje situaciu.



Obrazok 17 a, b, ¢, d, e, f - Ukdzka vnutrozaberovej kompozicnej prace s postavou

Vel'ké vécsina filmu sa odohrava na zéhrade, avSak okrem tivodnej sekvencie v meste u otca
sa dostdvame mimo zahradu este priblizne v polovici filmu, kedy si k sebe Jakub s otcom
opit’ hl'adaju cestu. Vydaju sa spolocne previezt’ sa na aute a zastavia sa najest’ v motoreste.
Uvodna sekvencia ich rozhovoru v motoreste je odsnimana opit’ v jednej pomalej jazde a
nechava tak divdka bez vyruSenia pocuvat ich prehovor. Zdanlivo nevinnad navsteva
motorestu sa ale pomaly za¢ne mélinko zvrhavat, ked otec nie je spokojny s hudbou, ktoru
tam hraju. Syn tak pobada otca, aby mu povedal, co by ho potesilo pocut, on vSak okrem
obyc¢ajnej odpovede vstava zo stolicky a zacina tancovat uprostred motorestu za
povzbudzujuceho vytlieskavania melodie od jeho syna. Kamera sa v tomto komickom a
absurdnom momente po kazdom strihu trosku vzdiali a zvdcSuje svoj zaber. Toto
rozzaberovanie dostatone podporuje pocit trapna ako postupne ich spolocnd zabava
zacinala viac a viac vyrusovat’ nielen hosti, ale aj persondl motorestu. V zdvere sa kamera
dostava pred motorest, kde ich nasilne, za stdleho vyspevovania vynesie persondl na
stolickach pred vchod. Kamera snima dve postavy, siluety, otec a syn opét’ drzia spolu a
vzpieraju sa tak redlnemu svetu. Otec vstava na stolicku rdmovany v otvorenych dverach a

symbolicky sa tak nadychuje slobody zivota (Obrazok 18).
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Obrazok 18a, b, ¢, d, e - Otec a syn sa vzpieraju realite zZivota

4.1.1 Svetlo a farba vo filme Zahrada (1995)

Tak ako Martin Strba udrzuje pokoj v pohybe kamery, rovnako ho udrzuje vo svetle a
celkovej farebnosti filmu. Film je takmer v celej svojej dizke udrzany v monochromatickych
tonoch zemitych farieb zelenej a hnedej (Obrdzok 19). Tato kombinacia ma vel'mi
upokojujuci efekt a zaroven ale vyjadruje aktsi vSednost’ dni a zivota postavy Jakuba. O to
viac potom vynika prichod postavy Heleny, ktorad je odetd v modrom kostyme a doslova
vyskakuje z obrazu (Obrazok 20). Neda sa prehliadnut’ a prinaSa to pomyselné vzrusenie a
radost’ do Jakubovych dni. Podobne posobi aj necakany prichod rodiny s modrym autom,

ktoré nakoniec Jakubovi ostane, ako aj Helenka.

Obrazok 19a, b, ¢ - Uk4dzka monochromatickej farebnosti zemitych farieb



Obrazok 20a, b, ¢ - Ukazka farebného kontrastu vo filme

Odkedy sa Helenka ¢oraz viac objavuje, farebnost’ filmu nabera jemne na saturacii a celkovo
film posobi teplejsSim dojmom. Akondahle sa dej preklapa do druhej polovice, postavy sa
zacinaju viac priblizovat jedna druhej, odzrkadl'uje to aj zmena farebnosti kostymov, Jakub
ma mierne modrasti koSel'u a Helenka zas menej krikl'avé Saty (Obrazok 21). Prichadza
uroda, zo stromov padaju syto Cervené jablka a rovnako tak ich vztah zacina dozrievat.
Onedlho avSak Jakuba dobehne aféra z minulosti a zrani Helenku, prichddza pochmurna
jesen a skuska ich vzt'ahu. To samozrejme odzrkadl'uje aj vizudl a farebnost’ opat’ upada do
monochromatickejSich tmavsich tonov (Obrazok 22). Jakub sa snazi Helenku ziskat’ spat’ a
prinavratit’ jej chut’ do zivota. Pri prichode Jakuba ku Helenke domov je opit’ pritomna
modra farba, ktora mé divak podvedome spiti s Helenkou uz od zaciatku. Celd scéna je ale

pochmrna a silno spétd s vnitornym prezivanim Helenky.

Obrazok 21a, b, ¢ - Ukazka zmiernenia farebného kontrastu



Obrazok 22a, b, ¢ - Ukazka pochmtrnej monochromatickej farebnosti

V predposlednej kapitole filmu si Jakub donesie Helenku do zahrady ale z jej stavu je zufaly.
Uz niekolko dni ni¢ nezjedla, ani nevypila. V jednej z poslednych scén Helenka lezi
uprostred tmavej izby a svetlo z lampy dopada len na fu. Strba tu velmi jednoducho, ale za
to funk¢ne upriamuje pozornost’ na Helenku a bez slov vyjadruje Jakubovu tplnu oddanost’.
Helenka sa neskor prinavrati k zivotu, farebnost’ filmu ale uz ostdva v monochromatickych
hnedozelenych odtienoch (Obrazok 23). Nakol'ko sa Jakub rozhodne ostat’ s Helenkou zit’ v
zahrade, mozno tuto farebnost' chipat ako zmierenie sa s Zivotom takym, aky je.
Ceresnickou na torte je posledna sekvencia, kedy Helenka za¢ne levitovat’ nad stolom v

zahrade. Jakuba to uz vobec nevyvedie z miery a ukl'udiiuje svojho otca, ze Helenka levituje,

akoby to bolo bezné. Otec to po chvil’ke prijima a dopovie: "Konecne je vSetko tak, ako ma

byt’. "

Obrazok 23a, b, ¢ - Ukazka monochromatickej farebnosti v zavere filmu

Co sa tyka svetelnej dramaturgie, té je Cisto podriadena mizanscéne a realizmu. Martin Strba
v ziadnej scéne nevybocuje a neupozoriiuje nejakym neprirodzenym svietenim. Myslim si
ze je to tak dobre. Film svoju nezamenitel'nu atmosféru ziskava uz samotnou lokaciou, ktort

mozno povazovat za jednu z hlavnych postav filmu. Zahrada si zZije akoby vlastnym zivotom



a postavy nou len prechadzaju a podriad’uju jej svoje netypické chovanie. Na prvy pohlad

skuto¢né vSedné scenérie, ktoré ale tu a tam odkryvaji ¢repiny magického realizmu.

4.2 Sarlatan (2020)

Film Sarlatdn je jednozna¢ne Zanrovo odlisny od filmu Zahrada, no zaroveii tu mozeme
pozorovat’ mnozstvo podobnosti v dramaturgickom pristupe pri oboch dielach. Hned’ v
uvode mozno sledovat’ jeden kontinualny dlhy zaber bez strihu (Obrazok 24), ako tomu bolo
podobne v Zahrade. Tym sa ale v tomto pripade podobnost’ kon¢i, v tejto scéne sledujeme
postavu prezidenta, ktory umiera. Strba tu dlho drzi kameru len v detaile tvare z profilu a
takmer neviditelne transfokuje. V momente posledného vydychu Svenkuje na zdravotnu
sestru, potom nizsie, ako mu rozopina koSel'u a vzapiti zas Svenkuje hore na doktora, ktory
sa uz blizi na pomoc. Takto pokracuje s vnitrozaberovym strihom este nejaky Cas a prave
tym prudkym Svenkovanim perfektne akcentuje dramatickost’ situdcie. VSetko snima v
uzsich zéberoch, ¢im divéka nechdva intenzivnejsie prezivat’ danu situaciu a nerozptyluje

ho tak zbyto¢nymi informaciami v celkoch.

o

Obrazok 24a, b, ¢ - Uvodna sekvencia filmu bez strihu

V zavere scény lekar konstatuje prezidentovu smrt’ a Strba tento moment nechava odohrat’
opat’ v jednom zabere bez strihu (Obrazok 25). V tomto zabere sice snima uz v polocelku
viacero postdv, ale centralnou kompoziciou nechava stdle doraz na prezidenta, ktorého

dolezita smrt’ v pozadi oznamujt cez telefon.



Obrazok 25 - Ukéazka centralnej kompozicie s dérazom na smrt’ prezidenta

Uz z Givodnej sekvencie je mozné rozkl'i¢ovat’ isti dramaturgicka konstantu, ktora Strba
pouziva zvdcsa v celom filme. Namiesto zbytone prekombinovaného rozzéberovania,
venuje radSej velku pozornost’ uhlu a velkosti zaberu, ktorym sa snazi udrzat’ ¢o najviac
informécii, po ¢o najdlh§iu mozna dobu. Trpezlivo sleduje postavy v mizanscéne a namiesto
strihu radsej plynule Svenkuje. Divék je tak minimalne vyruSovany prestrihom a herecka
akcia ma silnej$i dopad. Casto nechéva postavy prechadzat’ celym priestorom, §venkuje aj
viac ako o 180 stupiiov, ¢im divaka zaroven aj oboznamuje s prostredim, v ktorom sa postavy

pohybuju (Obrazok 26).

"Zasluzi si spomenut’ moj vynikajuci Svenker Rafal. Oni sa s Agnieszkou velmi dobre poznaju
a len pred nedavnom natocil svoj prvy film, ale inak pomerne donedavna len svenkoval. V
tom Polsku mi to pride, Ze tieto profesie sa akoby viac cenia, ctia, Ze on sa doteraz naozaj
venoval len Svenkovaniu. Tak uvidime ¢i nam este pride po viastnom filme zasvenkovat. Ale
Jje pravda Ze v tom filme Sarlatdn je td Svenkerskd praca ohromne citliva, s nim sa nadherne
spolupracovalo, lebo on vedel, on prinasal, isiel tomu naproti, ponukal tie aranzmany, Ze to
nebolo len také, Ze mu nadiktujes Ze takto odtial’ hentam, ale bola to takda rovnocenna

spolupraca. A clovek potom ma Cas venovat sa svieteniu a inym kreativnym veciam. Sme sa



tak dohadovali na velkostiach a atmosférach a on uz mal aj cit sa pohybovat' voci svetlu a

hercovi, a aby to aj Agnieszke vyhovovalo, tak to bola taka super trojspoluprdca.”>’

Obrazok 26 - Ukazka sledovania postavy v mizanscéne

Film Sarlatan sice patri ku komornej$im filmom, ale na rozdiel od filmu Zahrada ma omnoho
vi&§iu dynamiku rozpravania. Prave preto sa Strba neboji niekol’kokrat v dramatickejsich
situdciach prejst zo statickych zaberov do ru¢nej kamery. Robi to s velkym citom a
preciznostou. Pouziva to len tam, kde to pribeh skuto¢ne vyzaduje. Prikladom moze byt
scéna, kedy si StBY pride po Mikolaska a jeho asistenta Frantiska (Obrazok 27). Zagina sa
to pohl'adom na Frantiska, ktory sa bali a chysta sa od Mikolaska odist. V tom ale zacuje
prichadzat’ nejaké autd pred domom. Kamera je uz vtedy dynamickejSia a za¢ina snimat’ z
ruky, podprahovo tak predpoveda dramaticky vyvoj udalosti. Hned’ na to nasleduje vpad StB
do domu a kamera opét’ niekolkokrat bez strihu dlho sleduje postavy, ako prechadzaju

Mikoléaskovim sidlom a snazia sa ho vypatrat’.
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Obrazok 27a, b, ¢, d - Ukazka scén s ru¢nou kamerou

Mikolaska najdu nakoniec v jeho ordincii. Strba toto odhalenie snima vel'mi §ikovne skrz
odraz v zrkadle na stene (Obrazok 28), ¢im sa dostdvame k d’alSiemu Specifiku, s ktorym
Strba pracuje naprieé celym filmom. Postavy Gasto sleduje skrz nejaké predmety, napriklad
cez kukatko, odrazy v skle, lupu ¢i rozne zabradlie alebo mreze. Je opit’ radost’ sledovat’

jeho perfekcionisticku pracu s kompoziciou.

Obrazok 28 - Ukazka snimania postavy skrz odraz v zrkadle



V kI'i¢ovych momentoch sa odhodlava ku neobvyklym uhlom a priezorom, ¢im podtrhava
primarne rozpoloZenie hlavnej postavy Mikolaska. MikolaSek predstavuje velmi
komplikovant a nepredvidatel'nti postavu, Casto ma samotny divak problém rozklti¢ovat
kazdy krok a motivaciu Mikolaska k svojemu konaniu. Strba tak ¢asto udrzuje vizualny
distanc oddelenim a dekomponovanim jednotlivych casti obrazu, v ktorych sa Mikolasek

objavuje (Obrazok 29).

Obrazok 29a, b, c, d - Ukazka kompozi¢ného distancu od hlavnej postavy

4.2.1 Svetlo a farba vo filme Sarlatan (2020)

Martin Strba udrzuje vizualnu stranku filmu po celt stopaz na skutoéne vysokej trovni a
pristupuje k pribehu vel'mi citlivo a precizne. Rovnako pri préaci s farebnostou mozno
sledovat’ isté paralely s filmom Zahrada. Film Sarlatdn obsahuje viacero ¢asovych rovin,
medzi ktorymi Strba vytvoril zna¢ny farebny kontrast. Hlavnd dejova linka sleduje
Mikolaska ako sa vzpiera osudu a silou mocou chee lie¢it’ Pudi. To mu Zial’ narusi StB
odvedenim do vdzby. Nasleduju vysluchy a zdverecny sud. Vsetky tieto udalosti sa deju
kontinualne za sebou od zaiatku filmu, az po uplny zaver. Strba podobne ako v Zahrade,
ponechava tuto vel’ku ¢ast’ pribehu v monochromatickych farbach, v tomto pripade hlavne

v odtienioch tmavomodrej, Spinavej zelenej a miestami hnedej (Obrazok 30).
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Obrazok 30a, b, ¢, d - Uk4dzka monochromatickej farebnosti hlavnej dejovej linky

Tuato pomyselnt $pinavost’ a chlad, ktory z obrazu srsi, naburava Strba v momentoch, kedy
Mikoléasek zacina liecit’. Su to tie momenty, kedy sedi v pochmurnej miestnosti a jeho tvar
oziari paprsok svetla Siriaci sa skrz flasticku s mo¢om (Obrazok 31). Akoby sa ndm snazil
vysvetlit', ze lieCenie ostalo jeho poslednou radost'ou, zmyslom, ¢ize pomyselnym svetlom

zivota.

Obrazok 31a, b - Uk4zka nabtravania monochromatickej farebnosti scén



Uz po 20 minutach filmu sa dostavame k prvej retrospektive Mikolaskovej mladosti
(Obrazok 32). Konkrétne sledujeme jeho traumatizujlci zazitok z vojny, kedy musel
zastrelit’ svojho kamarata ako rozkaz. Obraz je v tomto pripade vyrazne Spinavy a podporeny
hrubym filmovym zrnom. Je zrejmé, Ze sa nejednd o scénu snimanu klasicky na filmova
surovinu, ale je postprodukéne upravovand, aby tak posobila. Strba sa teda nevyhyba ani
takymto sposobom Stylizacie obrazu, ale nakoniec sdm priznava, ze klasicky film to stale

nedokaze nahradit’.

"Ten digitdl sa uz da roznymi pluginmi pribliZit pocitu filmového zrna. Ale este z toho nejde
ten pocit 1:1. Dokonca ide este trosku inym smerom ako sa ten digitdilny obraz neustdle
skvalitiuje, az do takej hyper kvality. Tym padom sa vzdaluje od toho pocitu analogu este
viac ako to bolo pred neddvnom, Ze je td kvalita niekedy az neprijemnd. Clovek na to reaguje
rozne, ako napriklad ostrostou svietenia a zdvihanim Cciernej, aby sa dostal takymi
parazitnymi zasahmi do pritomnosti akéhosi filmového zavoja a snazite sa to vsetko co

najviac priblizit tou graddciou k tomu filmu. Clovek to ma v sebe zazité, ale film je film.">!

Farebnost’ ostdva pomerne tlmend s vyraznejSou vinetdciou. Tym padom uz len charakter
obrazu ozrejmuje divakovi, Ze nejde o prijemnu spomienku. Zaroven filmové zrno aj v
spojeni s vinetdciou, ktora zakryva cast’ informécii v obraze, mozno vnimat’ ako akusi

matnejS$iu spomienku, na ktora sa snazi Mikolasek zabudnut’, vytesnat’ ju z hlavy.

Obrazok 32a, b - Ukazka tlmenych farieb so silnym zrnom a vinetaciou v retrospektive

Na konci tejto spomienky sa Mikoldsek pokuisi o samovrazdu, ktortt mu ale prekazi nahodny
vybuch a v§imavy kamarat na vojne. Priamo z bojiska sa dostdvame do d’alSej spomienky,
kde MikolaSek pracuje v zédhradnictve u svojho otca, s viditeI'ne zranenou rukou (Obrazok

33). Farebnost’ sa v tomto momente pomaly meni k teplejSim a saturovanej$im odtiefiom,
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vinetacia zmizla a MikolaSek postupne zist'uje, ze ma dar liecenia. Situacie, ktoré ale moze
divak sledovat’ aj v d’alSich retrospektivnych pohl'adoch, nie st vzdy tak $t'astné, ako farebna

zmena obrazu. V tomto pripade sa teda Strba snazi skor vizualne oddelit’ jednotlivé Gasové

roviny pribehu, nez aby poukézal na nejaku ich idylickost'.

|

Obrazok 33a, b - Ukazka teplejSej a CistejSej farebnosti v retrospektive

Samozrejme aj tieto retrospektivy maju svoj emocionalny vyvoj a priblizne v polovici
pribehu sa dostdvame predsa len k tym radostnejSim momentom Mikolaskovho zivota. Su
to prave momenty, kedy Mikoldsek dostava moznost’ ucit’ sa od starSej l'udovej liecitel’ky,
alebo ked spoznava a travi Cas so svojim asistentom/milencom FrantiSkom (Obrazok 34).
Strba tu naozaj vyrazne, a Gasto doslova, vyskladiva celi mizanscénu pestrofarebnymi
kvetinami a saturaciu farieb taha oproti celému filmu do vysokych cisiel. V istych
momentoch to moze hranicit’ s gy€ovitost'ou, ale myslim si, Ze to udrzal presne na tej hranici

znesitel'nosti a dokdzal tak na chvil'ku sprostredkovat aj pocity St’astia ¢i euforie zo zivota.

Obrazok 34a, b - Ukazka silne saturovanych farieb v retrospektive

Svetelna dramaturgia filmu Sarlatan je, ¢o sa tyka realizmu a istej naturalnosti, vel'mi blizka

filmu Zahrada. V tomto filme avsak Martin Strba postiva svoje kreativne moznosti o velky



kus d’alej. Ako sme v teoretickej Casti zistili, rad pracuje s prirodzenym svetlom a to sa tu
snazi maximalne podporit’ alebo simulovat’, no pritom nepdsobit’ umelo. Ako sme si mohli
v§imnat’ na mnozstve ukazok vyssie, tak vel'mi Casto snima postavy oproti oknam. Strba sa

tak v tomto filme neboji obcas zahalit’ svoje postavy do tmy a sledovat’ len ich siluety.

"Bez tiena niet tajomstva. Tien je u mna jeden z najdolezitejsich vyrazovych prostriedkov.

Tien prebudza v divdkovi imagindciu, prebiidza v iiom "spoluautora” pribehu.">?

Strbova hra so svetlom vytvara miestami az mysticki a zaroveii jemne melancholickl
atmosféru, ktora je ale pevne ukotvena v skutoénosti. Ci uZ je to Stipka denného svetla
dopadajiceho oknom do potemnelej pracovne Mikolaska, zlatisté odlesky mocu alebo
odrazy vSakovakych zrkadiel, kazdy jeden z aspektov méa velky podiel na vysledne;

atmosfére mizanscény.

4.3 vlna vs. breh (2014)

Trojicu vybranych filmov uzatvdra dokumentarny snimok vlna vs. breh. Je to urcite
najvyraznejsi odklon Martina Strbu od akademického pristupu, ktory uplatituje vo véacsine

svojej filmografie. Z pociatku mal totiz tplne intl predstavu o vizudlnom ponati celého filmu.

"Dokonca zo zaciatku som mal taky pocit, zZe fotografia bude viastne uzasny koncept, ze ja
to budem tak akoze fotografovat’ aj tym filmom. Vymysleny koncept, ale dopadlo to tak ako
to dopadlo. Nakoniec to bol taky konglomerdat, Ze boli tam tie fotografie a obrazy ako

fotografické pasaze." >

Nakoniec sa z akademickej roviny snimania dostal k intuitivnemu a uvol'nenému snimaniu
fotoaparatom. Uz v tivodnej sekvencii filmu sa Kamil Varga vyjadruje k ich fotograficke;j

tvorbe, kedy pre nich technologicka rovina snimania nebola dolezita.

"Slovenska nova vina, to bola burka emocii, na to co tu bolo pred tym, tie stojaté vody, sme
my teda uplne obratili na hlavu ako. Nejaka technika ako? Nezdaujem totdlne. Kludne aj

neostré, rozmazané, hlavne aby to malo emdcie a atmosféru, a..."*

Dalo by sa teda povedat, ze Martin Strba to nakoniec prirodzene preniesol do formy
snimania celého filmu. Casto, uz od zadiatku filmu, moZno vnimat’ isté nedokonalosti v

obraze, poc¢inajuc uz samotnou kvalitou obrazu, nakol’ko bol obraz snimani len na obyc¢ajnt
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zrkadlovku. Tieto nedokonalosti d’alej pokracuji v spominanej obcCasnej neostrosti,

dekomponovanim obrazu, konciac snimanim roztraseného obrazu z ruky (Obrazok 35).

Obrazok 35a, b - Ukdzka mimovol'nej dekompozicie obrazu

"4 potom som to aj na tom kontrapunkte postavil, Ze tie ich diela boli naskenované v 4K a
rovnako aj zdaverecné titulky, a do toho taka ta digitilna mrsina, no zaroven tam bola aj
dalsia rovina, ktoru tvorili zoskenovane 16mm filmy nasich pololegalnych akcii a vystav, a

ono to tam vlastne hdadzalo taki autenticitu, z toho som mal radost." >’

Pocas celej stopaze filmu sa teda tieto tri vizudlne roviny preplietaji a vytvaraju tak
kontinualne vzruchy pre oko divaka. Ta takzvana digitalna mrsina, ako ju Martin Strba
pomenoval, obsahuje stasnost a jednotlivé rozhovory. Tie Martin Strba snima uZ na
spomenuty fotoaparat. O nejakom Specidlne striktnom sposobe snimania tu nemozno
hovorit. Kazdy jeden z rozhovorov sa odohrava v inom prostredi a Strba k nim pristupuje
osobitne. Niektoré snima staticky zo stativu a v nutnych pripadoch do§venkovava, inokedy
zas nechava postavu v statickom obraze, ¢asto vyjst mimo kantnu a dostava sa tak do
dekompozicie, alebo az mimo obraz. Casto snima postavy pocas rozhovoru len z ruky a
ocividne venuje vac¢siu pozornost’ rozhovoru, nez samotnému komponovaniu. V takychto
momentoch sa formalna stranka dokumentu prelina s estetikou domaceho videa (Obrazok
36). Kamera je az neprimerane blizko tvare a Casto nesnima obrazovo ddlezité cCasti a
podstatu prenechava vo zvuku. Pre mna, ako divéka, to mé ale jeden vyrazne pozitivny efekt.
Martin Strba tymto spdsobom sprostredkovava pocit, akoby sme jednotlivych fotografov
poznali osobne, akoby sme my boli ich priatel'mi a sedeli u nich doma na kavicke. Tento
pristup mozno prirovnat k uz spominanej oblibenej forme Agnieszky Holland, kedy

pristupuje so zakladnou optikou ¢o najblizsie k postavam, aby divaka scéna viac vtahovala.
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V tomto pripade ale ide skor o prirodzeny jav, ako o pevne pripraveny dramaturgicky

pristup.

Obrazok 36a, b - Ukazka nedokonalosti estetiky domaceho videa

Film je ramcovany do viacerych kapitol, ktorych ndzvy sa vel'mi nendpadne objavuju v
obraze, Casto ich moze divak aj prehliadnut’ (Obrazok 37). Niekedy som mal dokonca
problém rozlisit, ¢i je dany text ndzvom dalSej kapitoly, alebo pomenuva prave videnu
fotografiu alebo nejakt zbierku. Na druhu stranu by film fungoval pravdepodobne aj bez

nich.

Obrazok 37a, b - Ukazka nazvov niektorych kapitol v obraze

Dal$ou rovinou su spominané skeny fotografii, ktoré samozrejme nesti vyrazna vytvarnost
a prebudzaju v divakovi potrebntl zvedavost, na druht stranu zarovein plnia doleziti ulohu
akéhosi ukl'udnenia obrazu (Obrazok 38). Obzvlast tym, ze sa prelinaju s pomerne
neestetickym digitalnym obrazom. Do toho potom prichadza eSte tretia rovina starych 16mm

filmov a trosku to celé, v dobrom slova zmysle, rozbija (Obrazok 42).



Obrazok 38a, b - Ukédzka 4K skenov fotografii

Vo filme sa Martin Strba neboji pouZit’ naozaj rozne pristupy. Par krat vklada nasledujicu
scénu uz do obrazovky pocitaca, ktory sa nachadza v aktudlnej scéne (Obrazok 39). Tym
trosku ozvlastituje a prepaja viacero rozhovorov, ktoré sa vo filme neustéle preplietaju. Pri
rozhovoroch ¢asto snima okolie vo velkych detailoch alebo skrz nejaké objekty. Vel'mi rad
pouziva aj rozne odrazy a reflexy, ktorymi ozvlastiuje celt obrazovu dramaturgiu (Obrazok

40).

Obrazok 39a, b - Ukazka vkladania dvoch nadvizujucich scén do seba



Obrazok 40a, b, c, d - Ukazka ozvlaStnenia dramaturgie obrazu skrz detail a reflexy

Casto sa tak nechdva viest' akousi intuiciou a prijima faktor nahody. Jeden z takych
momentov bola scéna, kedy si spolo¢ne s kolegom prezeraju fotografie na tablete pri ricke a
v pozadi, v druhom pléne obrazu, sa zrazu objavuje fotografka (Obrazok 41). Martin Strba
si to v§ima a v dany moment to aj s kolegom spolo¢ne komentuju ako perfektnu situaciu v

spojeni s ich rozhovorom.

Obrazok 41a, b - Ukéazka vyuzitia ndhodnej situacie v druhom plane

"Samotny film a fotografia, sa to nezda, ale prazaklad to ma stejny v tej formalnej rovine,
alebo tej technologickej, ale ten vysledny vyjadrovaci efekt je diametralne rozlicny, lebo ta
fotografia je v podstate zachytenie okamihu, v tomto zmysle je to blizsie vytvarnu, akoby
nejakému obrazu, aj ked’ do istej miery pracujeme s realitou, a to uz je na nds ¢i je to viac

abstraktna fotka alebo dokument, realita, tak v tej slovenskej novej vine to bolo blizsie k



hranému filmu, lebo to bola inscenovana fotografia. Takze sme v tej dobe mali dokonca az
taky manifest, koncept, Ze sice existuju uzasni dokumentaristi ako Koudelka, a doteraz si ho
nehordzne vazim, ale v tej dobe sme si hovorili Ze ty vole, pozor! Ty akoze nieco uvidis, tak
aj ked’ to hned’ odfotis, tak je to nejaku tisicinu sekundy po, ale ked’ si to zinscenujes pred
objektivom a viastne si to tak umelo uhnietis, tak ako pretavis myslienkovo tu viziu ¢o chces

vytvorit, takze to je presné a mas slobodu Ze to cvaknes, ked’ sa ti to zdd optimalne.">°

Obrazok 42a, b, c, d- Ukazka pouzitych 16mm skenov

4.3.1 Svetlo a farba vo filme vina vs. breh (2014)

Co sa tyka svietenia, tak v tomto pripade svoju obl'ubu v prirodzenom svetle pretavuje
Martin Strba na 100 percent do celej realizécie. V podstate ani jedna scéna nie je klasicky
svietend. Vo vacsine pripadoch pouziva len prirodzené svetlo dopadajuce cez okné a obcas
si dopoméha nejakym praktickym osvetlenim, ktoré mé zrovna po ruke. VacSinou sa jedna
o rozhovory a klasické portrétne svietenie. Ale aj napriek tomu, Ze ide o dokument, nestrani
sa trosku pretavit’ aj jeho obl'ibené tajomno z hranej tvorby. Par krat sa tak objavuju scény,
kedy nechava postavy zahalené tieiom (Obrazok 43) a sledujeme tak len siluety, na ktorych

pozadi pocujeme hlas.
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Obrazok 43a, b - Ukéazka zahalenia postav do tiefia

V ramci farebnosti nie je film nejako extra vyrazny. Vicsina scén je tahana do tmavsich
farebnych tonov. Obcas sa objavi nejaka svetlejsia scéna s pestrejSou paletou, ale nebadat’ v
tom ziadny zdmer o hlbSi vyznam. Tym padom ale omnoho viac vyniknu ciernobiele
sekvencie fotografii, ktoré primérne ilustruju tvorbu slovenskej novej viny. Navzijom tak

tieto farebné a Ciernobiele sekvencie vytvaraju vitany kontrast.



ZAVER

Kameraman Martin Strba ma za sebou viac ako 40-roénu kariéru, v ktorej odovzdal svoje
jedine&né videnie sveta desiatkam audiovizualnych projektov v Cechach a rovnako tak aj na
Slovensku. Tieto projekty ale ¢asto presahovali hranice naSich dvoch Statov, a dokazali tak
oslovit’ obyc¢ajné publikum, ale i kritikov na celom svete. V tejto diplomovej praci som sa
zaoberal primarne jeho spolupracou s rezisérkou Agnieszkou Holland a rezisérom Martinom
Sulikom. Zémerne som si vybral velmi rozdielne osobnosti a ich filmy, aby som mohol
lepsie analyzovat’ a porovnat’ ich vzajomnii spolupracu, jedine¢ny rukopis a Strbov pristup

k odlisnym Zanrom z hladiska pouzitia vyrazovych prostriedkov kameramana.

Ked Martin Strba nata¢al film Zahrada s Martinom Sulikom, obaja boli este len za¢inajucimi
autormi. Pri pohl'ade na ich stcasnejSiu tvorbu je neuverite'né sledovat’, ako uz v roku 1995
dokézali otlagit svoj rukopis do vysledného diela. Martin Sulik oplyva velmi
charakteristickym sposobom prace. V jeho filmoch sa snubi akdsi melancholickd, miestami
az absurdna poetika. Martin Strba v tomto filme preukazal obrovski empatiu a doveru voéi
jeho rézii, nakol’ko sa neuntival k zbyto¢nej vizuélnej vystrednosti. Cely film dokazal udrzat’
v pokojnej forme, ¢i uz v ramci pohybu kamery, alebo farebnosti obrazu. Ich dlhoro¢na

spolupraca tak dodnes prindSa ovocie, rovnako ako stromy v spominanej Zahrade.

Pri nati¢ani filmu Sarlatin s reZisérkou Agnieszkou Holland bol uz Martin Strba
etablovanym kameramanom a ich spolupraca nebola ohrozena prehnanym re$pektom ako
pri prvych filmoch, ktoré s iou Martin Strba pripravoval. Agnieszka Holland je vel'mi siln4
osobnost’ a vZdy mé dokonalu predstavu o vyslednej forme filmu. Aj napriek tomu vlozila
obrovsku doveru do ruk Martina Strbu a poksila sa vytazit maximum z jeho videnia sveta.
Samozrejme, rozdiel 25 rokov od filmu Zahrada tu bol v mnohom citel'ny, ale aj napriek
tomu som objavil mnoZstvo paralel s jeho rannou tvorbou. Kazdy jeden aspekt podobnosti
ale v tomto pripade postval Strba o niekolko levelov vysie. Ci uz sa jednalo o pracu s
postavou v mizanscéne, dizku zéberov, ktorym ponechaval &as k dozreniu, alebo velky
perfekcionizmus v kompozicii, ¢i svetelnej dramaturgii. V kazdom detaile jeho prace bolo

citit’ to mnozstvo skusenosti.

Najviac ocefiujem, ako dokaze Martin Strba s I'ahkostou uvazovat' nad kazdym svojim
dielom. Okrem roznych spoluprac totiz nakrutil aj svoj vlastny film, vlna vs breh, kde sa
dokézal odputat’ od akademickosti snimania. Doslova presiel z filmovej kamery na snimanie

fotoaparatom. Vyhodou bolo, Ze nakrtcal v prostredi a medzi 'ud’'mi, ktorych poznal. To mu



pravdepodobne vel'mi pomohlo uvolnit’ sa a ¢asto tak mimovol'ne snimat’ scénu z vel'mi
neobvyklych uhlov. Nakoniec ale aj zdanlivé nedokonalosti dokézal vo vysledku vyuzit' a
sprostredkovat’ tak omnoho intimnej$i pohl'ad na tvorbu slovenskej novej viny, ako by to

urobil mozno niekto uplne iny.

V jeho praci odzrkadluje Uzasnu myslienku "obmedzenia robia Styl", ¢im sa dokaze
odprostit’ od nahdnania sa za najlepSimi technoldgiami, ktoré momentélne filmovy trh
pontka. Miluje podstatu toho, ako vznika obraz a tak sa aj k nemu sprava. Neprehlcuje
mizanscénu zbyto¢nymi efektami, ale snazi sa maximum vyt'azit’ z redlneho svetla, zachytit’
skutocnost’, aj v pripade, ked’ jej musi malinko dopomoct’. Zarovei ale obraz nepovazuje za
hlavny Cinitel’ kvality filmového diela. Na rozdiel od svojich mladSich kolegov venuje

zna¢nu pozornost’ scendru a s tym spojentl dramaturgicku obrazotvornost’.

"Ked' niekto povie na adresu filmu ,,to boli pekné obrazky*, vtedy vidim, Ze ten clovek
obchadza to, zZe film ako celok nebol bohvieco, ale zaujala ho iba kamera. To je najhorsie,
¢o sa moze stat. Pre mna je najvdcsim zadostucinenim, ked’ za mnou chodia ludia a
nehovoria o peknych obrazkoch, ale ze to bol dobry film, zZe sa podaril. Vtedy viem, Ze sa to

celé skibilo dohromady.

Az vtedy je obraz dobry, ked’ sa stane pevnym pilierom mosta, po ktorom svisti pribeh od
scenaristu k divakovi, pod taktovkou reZiséra. Potom sa mozZeme rozpravat o dizajne mosta.
Kamera by nemala bit do oct, mala by byt harmonickym partnerom filmového pribehu. Musi
mat vypovednu hodnotu, nielen obrazovu a vytvarnu, ale dramaturgia obrazu musi

presiaknut’ aj do dramaturgie filmovej a scendristickej, ¢im sa vytvori jeden celok.™’
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