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ABSTRAKT

Bakalafrskéa prace se zabyva prvky nelinearni mozaiky pifib&éhd, které manipuluji
s divakem a pohravaji sis jeho uvazovanim nad dilem podobné jako detektivni ptib&h. Prace
rozebird linearni vypravéni a z né&j vychdzejici paralelni vypravéni. Nejvice prostoru je
vénovano nelinearni mozaice pribehu, tedy filmim, jakymi jsou napt. Hodiny nebo 21
gramii, u nichz definuje prvky manipulujici s divakovymi tsudky. V dalsi kapitole jsou
ziskané informace prokazovany na dvou hranych filmech. V posledni ¢asti je vyuzito
autorovych zkusenosti s timto typem vypravéni a popisuje zde své poznatky ziskané pii préaci

na bakalatském filmu Dum ¢. 45, rovnéz vypravéném pomoci nelinearni mozaiky ptib&ht.

Kli¢ovaslova: Linda Aronson, nelinedrni mozaika piibéht, pachatel, strach ze smrti, dlouha

expozice, zavéreny zvrat

ABSTRACT

The bachelor thesis deals with the elements of a non-linear mosaic of stories which
manipulate the viewer and play with his thinking about the work in a similar way as a
detective story. The thesis discusses linear narrative and the parallel narrative emerging from
it. Most of the space is devoted to non-linear mosaic narratives, i.e. films such as The Hours
or 21 Grams. For the non-linear mosaic of stories, he defines the elements that manipulate
the viewer's judgments. In the next chapter, the information gained is demonstrated through
two feature films. The last section draws on the author's experience with this type of
storytelling and describes his findings from his work on the undergraduate film House

No. 45, also told using a non-linear mosaic of stories.

Keywords: Linda Aronson, non-linear mosaic of stories, perpetrator, fear of death, long

exposition, final twist
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UvVOoD

Téma manipulace s divakem pomoci vypraveni s nelinearni mozaikou jsem zvazoval
v podstaté celé bakalaiské studium. Od prvniho rocniku mi byla prace s filmovym casem
blizka a chtél jsem se ji vénovat podrobnéji. Silnym proudem, ktery mé dovedl az k realizaci
této prace, byl mij vedouci prace MgA. Martin Veli€. V prvnim ro¢niku nam nastinil
zaklady prace s filmovym ¢asem. Zadal nam také ukol, ve kterém jsme méli vytvorit namét
na téma socialni mensiny. Z tohoto namétu nakonec vznikl mij bakalarsky snimek, ktery je
vypravén pravé pomoci nelinedrni mozaiky ptibéhu a vyuzivdm v ném mnoho
manipulacnich prvki.

Tvorba bakalafského filmu mé donutila se tématu nelinedrni mozaiky vénovat
podrobnéji. Diky tomu jsem si vytvofil pfehled o moznostech prace s filmovym ¢asem a
velkou ¢ast téchto moznosti jsem si ve filmu i prakticky vyzkousel.

V této praci bych se chtél vénovat prvkim nelinedrni mozaiky, které dokdzou
manipulovat s divakem. Jsou to scendristické az stiithové postupy, které tikaji divakovi, co
si ma v danou chvili o ptibéhu myslet. Tyto prvky vétSinou vnuti divakovi myslenku, ktera
divaka nahloda a divdk nad ni za¢ne pfemyslet. Tuto myslenku nasledné potvrdi, nebo
vyvrati, ¢imz divakovi da zadostiu¢inéni, nebo ho naopak ptekvapi.

Hlavnim zdrojem pro bakaléaiskou préci je kniha Lindy Aronson — Scénar pro 21.
stoleti —v némz autorka rozdéluje vypraveéni do nékolika kategorii a zaroven se jim nasledné
detailn¢ vénuje. Tuto knihu povazuji za stavebni kamen dél vyuzivajicich Cas jako vypravéci
prvek.

V tvodu prace definuji linearni a paralelni vypravéni, nasledné objasnim, co to je
nelinedrni mozaika ptibéhi a jaké manipulacni prvky ma k dispozici. Na zaklad¢ této teorie
analyzuji celovecerni hrané snimky 7he Crash (Paul Haggis, 2004) a Planina v ohni
(Guillermo Arriaga, 2008), na kterych prokazuji uvedené teorie. Ve tieti kapitole dokladuji
tuto teorii na mém bakalafském snimku. Analyzu tohoto snimku dopliuji o vlastni autorské
zkuSenosti, které jsem pti tvorbé snimku nashromazdil.

Cilem této prace je definovat prvky nelinearni mozaiky piib&éha, kterymi lze

manipulovat s divakem a nasledn¢ odivodnit, pro¢ této moznosti autofi vyuzivaji.
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I. TEORETICKA CAST



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 12

1 LINEARNI VYPRAVENI

Nelinearni mozaika ptibéhti spada do paralelniho vypravéni. Zakladem paralelniho
vypravéni je linedrni pribeh, ktery mé svou definovanou strukturu. K porozuméni
paralelnimu vypravéni je nutné nejdiive definovat linearni vypravéni.

Linearni, tedy chronologické vypravéni, ma ptivod jiz v antice. Aristoteles' definoval
trojaktovou strukturu ve svém dile Poetika. ,,Tragédie je zobrazenim jednani uplného a
celého, které ma urcity rozsah. Celé totiz miize byt i to, co zadny konec nema. Celé je to, co
ma zacatek, stied a konec. Nesm¢éji tedy d&je dobfe sestavené zacinat odkudkoliv ani kon¢it,
kde se namane, nybrz musi se Fidit pravé uvedenymi zasadami.?

Na Aristotelovu teorii navazal Syd Field?, jehoz dilo Jak napsat dobry scéndr patii
k zakladim scendristiky, shrnuje v ném zakladni scenaristické postupy a definuje nové
pojmy, jako jsou body obratu. Z teorie Syda Fielda bude tato prace dale vychazet.

Linedrnimu vypravéni se vénuji také filmovi teoretici David Borwell a Kristin
Thompson pracujici s pojmy syZet a fabule, které si pohravaji s pfemyslenim divéka. Tyto
pojmy jsou dulezité, jelikoZ pracuji s informacemi, které ma divak k dispozici. Pojmem
syzet se rozumi vs$e, co film ukazuje svymi prvky, at’ uz obrazem, nebo zvukem. Zatimco
fabule je soubor udalosti ve vypravéni at uz explicitné uvedenych, nebo vyvozenych
divakem*. Jako piiklad Bordwell s Thompsonovou uvadi detektivni film, kde vyvrcholenim
syZetu (tedy toho, co divéak vidi), je odhaleni predchozich udalosti fabule (téch, které divak
nevidgl)’.

Nelinearni mozaika je svym zptisobem také detektivka, kde ale pozici detektiva
nahradila struktura. Pomoci struktury autor nechava divaka, aby se ,,stal detektivem* sam a
poskladal si z na miru usitych prvki vlastni mozaiku.

Pro pochopeni téchto prvki je ale nezbytné nejdiive definovat nelinearni mozaiku,

resp. Casti, ze kterych je sloZend. K tomu poslouzi trojaktova struktura podle Syda Fielda.

I Aristoteles byl fecky filozof.

2 ARISTOTELES. Poetika. Praha: Orbis, 1962.s.43.

3 Syd Field byl americky spisovatel a scendrista.

4 BORDWELL, David a Kristin THOMPSON. Uméni filmu: wvod do studia formy a stylu. V Praze:
Nakladatelstvi Akademie muzickych uméni, 2011. ISBN 978-80-7331-217-6,s.113.

5> BORDWELL, David a Kristin THOMPSON. Uméni filmu: uvod do studia formy a stylu. V Praze:
Nakladatelstvi Akademie mazickych uméni, 2011. ISBN 978-80-7331-217-6,s.117.
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1.1 Trojaktova struktura podle Syda Fielda

Trojaktova struktura, které se vénuje tato kapitola, vychazi z teorie Syda Fielda. Syd
Field Aristotelovu teorii pfevedl do filmového prostoru a pfibéh rozdélil do tti zdkladnich
aktll — expozice, konfrontace, rozuzleni. Tyto tii akty od sebe rozdéluji dva body obratu®,

coZ je patrné na obrazku nize.

1. bod obratu 2. bod obratu
expozice konfrontace rozuzleni

Obrazek 1: Trojaktova struktura podle Syda Fielda’.

Zacatek filmu je oznacovan jako expozice. Expozice, jinymi slovy prvni d¢jstvi, je
definovéna jako uvod filmu, kde je divdkovi ptfedstavena hlavni postava, jeji okoli a
prostfedi. Divakovi je nastinén d¢j a mél by tusit, o co v ptibehu ptjde. Pii1 celoveCernim
formatu se jedna zhruba o tvodni &tvrtinu filmu®. P¥ikladem je tradi¢ni pohadka O Cervené
Karkulce. V rdmci expozice je pfedstavena hlavni postava — Karkulka — dale prostiedi, ve
kterém a s kym Zije. Jejim cilem je navstivit babicku. Jsou nastinény mozné problémy —
nebavit se s cizimi lidmi.

Po expozici pfichazi prvni bod obratu. Je jim udalost nebo ptihoda, ktera déj pootoci
jinym smérem, posouva jej dopfedu’. Je odrazovym mustkem pro feSeni problémi
v konfrontaci. VétSinou se objevuje na konci ivodni ¢tvrtiny. V pripadé Karkulky se jedna
o situaci, kdy si za¢ne povidat s vlkem, ¢imz porusila slib, ktery dala mamince.

Na prvni bod obratu navazuje konfrontace (druhé d¢jstvi). Behem konfrontace hlavni

postava Celi problémiim, které ji brani v cesté k dosazeni cile. Jedna se vétSinou o druhou a

¢ FIELD, Syd. Jak napsat dobry scéndi: zdaklady scendristiky. V Praze: Rybka, 2007. ISBN 978-80-87067-65-
79FSIE}j), Syd. Jak napsat dobry scénar: zdaklady scenaristiky. V Praze: Rybka, 2007. ISBN 978-80-87067-65-
89FSI.E}47D, Syd. Jak napsat dobry scénar: zdaklady scenaristiky. V Praze: Rybka, 2007. ISBN 978-80-87067-65-
99FSI.E3), Syd. Jak napsat dobry scénar: zdaklady scenaristiky. V Praze: Rybka, 2007. ISBN 978-80-87067-65-
9.s.128.
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tieti ¢tvrtinu filmu'®. Karkulka konfrontaci zaziva pii setkani s vlkem, ktery je piestrojen za
babicku a nasledn¢ Karkulku sni.

Po konfrontaci ptichazi druhy bod obratu. Jedna se opét o udalost nebo piihodu, ktera
otoc¢i d¢j jinym smérem. VétSinou vede k vyfeSeni hlavniho problému postavy. Nachazi se
na konci teti étvrtiny filmu'!'. Druhym bodem obratu v pohadce O Cervené Karkulce je
ptichod myslivce, ktery zachrani babicku i Karkulku.

Pii zavérecném rozuzleni (tfeti déjstvi) dochazi k rozieseni piibéhu a k odpovédi na
otazku, zdali postava dosahla cile. Jde o posledni ¢tvrtinu piib&hu'?. V tomto ptikladé se
Karkulka st'astn¢ shleddva s babickou, pouci se a vlk je po zasluze potrestan.

Film je slozen z mnoha obrazt, pficemz kazdy jednotlivy obraz by mél mit svou
trojaktovou strukturu. Je-li linedrné vypravény piib¢h ¢asové pieskupen, nebo je-li k nému
ptfidan dalsi ptib&h, vznikd paralelni vypravéni.

Zéklad paralelniho vypravéni tedy ¢ini linearni vypraveéni. Pro jeho pochopeni jsou
dalezité pojmy syzet — vSe co vidime — a fabule, kterou si domyslime na zaklad¢ syzetu.
Struktura linearniho vypravéni podle Syda Fielda je nasledujici: expozice —prvni bod obratu

— konfrontace — druhy bod obratu — rozuzleni.

10 FIELD, Syd.Jaknapsat dobry scéndr: zaklady scenaristiky.V Praze: Rybka,2007.ISBN 978-80-87067-
65-9.s. 19.

W FIELD, Syd.Jaknapsat dobry scéndr: zaklady scenaristiky. V Praze: Rybka,2007.ISBN 978-80-87067-
65-9.s.128.

12 FIELD, Syd.Jak napsat dobry scéndr: zaklady scenaristiky.V Praze: Rybka,2007. ISBN 978-80-87067-
65-9.s. 20.
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2 PARALELNI VYPRAVENI

Pokud jsou linedrni piibeh nebo c¢asti jeho struktury pteskupeny, popft. je-li piidan
dalsi ptib¢h, vznika paralelni vypraveéni.

Aristoteles linedrni vypravéni oznacoval jako jediné spravné. ,,Na druhém misté je ta
kompozice, kterou néktefi pokladaji za lepsi, tj. tragédie s dvojitym déjem jako Odysea,
s jinym koncem pro dobré a s jinym pro zI¢&.¢!?

Davno pted Aristotelem jiz vznikaly paralelné vypravéné eposy, jakym byla
napiiklad jiz zminénd Homérova Odyssea. Termin ,,In medias res®, tedy ,,uprostied véci®,
zminil ve svém dile De arte poetica Horatius. Radil tim spisovateliim, Ze vyuZiti tohoto
prvku jim pomiiZze udrZet tenafovu pozornost!4,

K paralelnimu vypravéni se autofi nejcastéji uchyluji v pfipadech, kdy linedrni
vypravéni neni pro piibéh vhodnou formou. Zpravidla se jedna o ptibehy, které maji
zdlouhavou expozici nebo jiny akt piibéhu. Nefunkéni trojaktova struktura tak byva casto
nahrazena paralelnim vypravénim, pomoci néhoz je vytvofena struktura a drzena divakova
pozornost.

Paralelnimu vypravéni a praci s filmovym casem se vénuje mnoho autord. Pro tuto
praci jsou dilezité jednak mySlenky dvojice David Bordwell a Kristin Thompson, ktefi své
teorie opiraji mj. o praci se syzetem a fabuli. Tyto dva vySe zminéné prvky pracuji
s davkovanim informaci divakovi. Z jiného thlu se na paralelni vypravéni diva teoreticka
Linda Aronson ve svém dile Scéndr pro 21. stoleti, kde paralelni vypravéni oproti
Bordwellovi s Thompsonovou vice ¢leni a kategorizuje, diky ¢emuz vyplouvaji na povrch
principy jednotlivych struktur. Linda Aronson se navic ve svém dile, jak uz vyplyva z nazvu,
vénuje filmim vzniklych ve 21. stoleti, zatimco Bordwell s Thompsonovu se zaméfuji na

filmy starsi.

13 ARISTOTELES. Poetika. Praha: Orbis, 1962. s. 49.
14 ARONSON, Linda. Scéndr pro 21. stoleti. Praha: Akademie mazickych uméni v Praze, 2014.ISBN 978-
80-7331-314-2.s. 129.
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2.1 PARALELNI VYPRAVENI PODLE DAVIDA BORDWELLA A
KRISTIN THOMPSONOVE

Prace vychazi priméarné z definic Lindy Aronson, v nasledujicich fadcich jsou vSak

zminény myslenky dalSich teoretikii Davida Bordwella a Kristin Thompsonové.

Bordwell s Thompsonovou definuji praci s casem pomoci syzetu a fabule. Uvadi, ze
z posloupnosti syzetu je chapana posloupnost fabule. Jestlize udalost fabule je brana jako
ABCD, poté syzet, vyuzivajici flashback mize byt chapan jako BACD!. Rekonstrukei
potadku fabule ze syZetu pfirovnédvaji ke hie. Podobné jako lidi bavi udit se pravidlanovych
her nez hrat pofad ty stejné, bavi divaky ucit se a poznavat nova pravidla filmu.

Jako povedeny ptiklad uvadi film Pulp Fiction: Historky z podsvéti, kde pirechody
mezi scénami v uvodu plisobi zmatecné, ale funguji vyhodné pti zavérecném konci, kdy nuti
divdka se nad nimi znovu zamyslet. Komer¢ni filmy také vyuzivaji zanra jako jsou sci-fi,
nebo fantasy, kde pfedstavuji alternativni budoucnosti. Ty Bordwell s Thompsonovou
oznacuji jako filmy,,Co kdyby* a definuji je nasledovné: ,,Tyto filmy nas obvykle sezndmi
s né¢jakou situaci a poté predvedou, jak by se pfibéh mohl vyvijet pomoci riznych fetézct
piicin a nasledkd.«!¢ Jako piiklad Bordwell s Thompsonovu uvadi film Lola bézi o Zivot.

Vznikaji také filmy jako napf. Memento, kde jsou vytvareny spletité vzorce asového
uspofadani a kauzality. Autofi pfitom ocekavaji, Ze divaci budou film sledovat opakované,

aby objevili jednotlivé stopy.!’

15 BORDWELL, David a Kristin THOMPSON. Uméni filmu: wivod do studia formy a stylu. V Praze:
Nakladatelstvi Akademie mazickych uméni, 2011. ISBN 978-80-7331-217-6,s.118.
16 BORDWELL, David a Kristin THOMPSON. Umeéni filmu: uivod do studia formy a stylu. V Praze:
Nakladatelstvi Akademie mizickych uméni, 2011. ISBN 978-80-7331-217-6, s.120.
17 BORDWELL, David a Kristin THOMPSON. Uméni filmu: uvod do studia formy a stylu. V Praze:
Nakladatelstvi Akademie mizickych uméni, 2011. ISBN 978-80-7331-217-6, 5.122
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2.2 PARALELNI VYPRAVENI PODLE LINDY ARONSON

Linda Aronson paralelni vypravéni primarné déli na vypravéni ,,bez skoki“ a ,,se

skoky v Gase“!8,

Paralelni vypravéni

Vo

Vypravéni bez skokii v ¢ase Vypravéni se skoky v ¢ase
Mozaika Prlb.ehy >¢ Vypravéni s PV

“ry w1 o skupinovym Sled pribéhu
pribéhu . flashbacky

hrdinou
Filmy dvoji
cesty
v v

Nelinearni mozaika pribéhu

Obrazek 2: Paralelni vypravéni podle
Lindy Aronson.

2.2.1 Vypravéni bez skoki v ¢ase

Jedna se o n¢kolik linedrné vypravénych ptibéhd, kterym je dan rovnomérny prostor
a odehravaji se v jednom c¢ase. Vyskytuje se zde mnozstvi postav a je slozité definovat
hlavniho hrdinu'®.

Mozaika pribéhi — filmy s navzdjem rovnocennymi piib¢hy, které se vénuji
stejnému tématu, odehravajici se v jedné ¢asové roviné a na spoleéném misté. V prib&hu
filmu mezi nimi pfechdzime. Tento typ filmu je mezistupen pii tvorbé nelinearni mozaiky.
Stejné jako pro vytvoreni linedrni mozaiky je nezbytné vytvotit nékolik, vétSinou tii az Ctyfi,
linearnich ptib¢hti. Zatimco v kinematografii je tento prvek stale jesté ne ptili§ pouzivany,
v televiznich seridlech jde o zavedenou véc. Mozaiku piibéhii vyuziva naptiklad film

Bdbovky*®. Mozaika piib&hil je zdkladnim kamenem pro nelinearni mozaiku piib&ha.

18 ARONSON, Linda. Scéndr pro 21. stoleti. Praha: Akademie muzickych uméni v Praze, 2014. ISBN 978-
80-7331-314-2.s. 131.

19 ARONSON, Linda. Scéndr pro 21. stoleti. Praha: Akademie muzickych uméni v Praze, 2014. ISBN 978-
80-7331-314-2.s. 132.

20 Rudolf Havlik, Cesko, 2020
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Piibéhy se skupinovym hrdinou — filmy se skupinou postav, které spoji dohromady
n&jaké ,,dobrodruzstvi. Jako ptiklad Linda Aronson uvadi film Mald Miss Sunshine?'.
Filmy dvoji cesty — jde o dvé postavy, které maji mezi sebou specificky vztah.

Ptiblizuji se, oddaluji se nebo jsou v rovnovaze. Piikladem je film Hledd se Nemo** 23.

2.2.2 Vypravéni se skoky v ¢ase

Filmy vypravéné se skoky v Case vyuzivaji nékolika piibeht, které se odehravaji ve
vice Casovych rovinach nebo jsou vypravény postupné.

Filmy s flashbacky — flashback je prvek, ktery autorovi pomahé ukézat minulost
misto pouhého popisu minulosti. Zobrazuje, co se stalo nebo co se mohlo stat>*. Kategorii,
do kterych se flashbacky rozdé¢luji, je mnoho. Linda Aronson jich uvadi Sest. Pro tuto praci
je vhodnéjsi definice Ludovita Labika, ktery minuly ¢as déli na autobiograficky flashback
(Forrest Gump), flashback jako zivot pozménujici zapletka (Tenkrat na zapade) a flashback
jako detektivni vySetfovani (4kta X)*.

Do kategorie filmi s flashbacky patii také flashforward. Flashforward zobrazuje
udalost, kterd se odehraje v budoucim Case. Podle Ludovita Labika se budouci Cas stava
realnym ¢asem v ptipade, kdy k nému dojde, ale ve chvili svého vzniku je jeho realita zatim
pouze predpokladana?s.

Sled pribéhii —jedna se o filmy, které maji samostatné prib&hy, které jsou vypraveény
jeden za druhym, az se v zavéru propoji, napt. film Pulp fiction: Historky z podsvéti*’.

Nelinearni mozaika piibéhii — funguje stejné jako mozaika linearni, ale jeji linie se
pohybuji ve vice ¢asovych rovinach?®. Piikladem je film Hodiny*°. Nelinedrni mozaice se
tato prace bude vénovat podrobngji.

Moznosti, jak poskladat ptibéh, je nepfeberné mnozstvi. Proto i tfidéni podle Lindy

Aronson neni striktni a objevuji se nové struktury. Tyto struktury vétSinou spadaji také do

21 Jonathan Dayton, Valerie Faris, USA, 2006

22 Andrew Stanton, Lee Unkrich, USA, 2003

23 ARONSON, Linda. Scéndr pro 21. stoleti. Praha: Akademie mazickych uméni v Praze, 2014. ISBN 978-
80-7331-314-2.s.133.

24 ARONSON, Linda. Scéndr pro 21. stoleti. Praha: Akademie mazickych uméni v Praze, 2014.ISBN 978-
80-7331-314-2.s5. 187.

25 LABIK, Ludovit. Dramaturgia strihovej skladby: horizontdlna a vertikdlna Struktira filmového pribehu.
Zlin: VeRBuM, 2013. ISBN 978-80-87500-30-9. s. 126.

26 LABIK, Dudovit. Dramaturgia strihovej skladby: horizontdlna a vertikélna Struktiira filmového pribehu.
Zlin: VeRBuM, 2013. ISBN 978-80-87500-30-9. s. 126.

27 Quentin Tarantino, USA, 1994

28 ARONSON, Linda. Scéndr pro 21. stoleti. Praha: Akademie mazickych uméni v Praze, 2014. ISBN 978-
80-7331-314-2.5. 134,

29 Stephen Daldry, USA, Velka Britanie, 2002



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 19

nelinedrni mozaiky. Proto je pfi orientaci v nelinedrni mozaice duleZité orientovat se

v zékladnich prvcich linearniho vypravéni.
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3 NELINEARNI MOZAIKA PRIBEHU

Pokud linearni mozaiku, respektive jeji ¢asti preskupime, vzniké nelinearni mozaika
pribéht. K této struktuie se autofi vétSinou uchyluji z diivodu, Ze by jim ptfibeh linedrné
nefungoval. Tyto pfibeéhy maji nejcastéji dlouhou expozici, zkracenou prostiedni ¢ast a
antiklimaticky zavér®.

Zvédavost nebo piekvapeni vznikaji pomoci specifického usporadani voditek
v syzetu, ktery mize nékteré informace zatajit. Nebo muze nékteré informace nabizet tak,
aby vyvolal o€ekavani ¢i zvysil napéti. VSechny tyto procesy utvareji naraci, tedy zplsob,
jakym syzet poskytuje informace o fabuli, aby dosahl konkrétnich U¢inkd na divéka.
Bordwell s Thompsonovou naraci déli na omezenou a neomezenou. Do neomezené, resp.
vSevédouci narace, spadaji filmy, kde je divak velmi dobte informovan. Naopak nelinearni
mozaika spad4 do kategorie filmi s vysoce omezenou naraci. Omezend narace je dilezita
napf. pro detektivni filmy, protoZe si ziskévaji pozornost tim, Ze skryvaji n¢které dualezité
ptic¢iny. Omezeni syZetu na rozsah védéni vySetifovatele pfijatelné motivuje utajeni dalSich
informaci o fabuli®'.

Nelinearni mozaika vede divaka ke hie na detektivy. Divak od zacatku hleda
souvislosti mezi piibéhy a snaZzi se v nich zorientovat. Autofi maji diky mozaice mnoZstvi
prvki, kterymi mohou s divikem manipulovat a nutit ho myslet si pfesné to, co autor
potiebuje, aby nakonec u divdka mohlo dojit k ne¢ekanému odhaleni skute¢nosti. Prace se

dale bude zaobirat manipula¢nimiprvky, které ma autor pti nelinearni mozaice k dispozici.

3.1 STRACH ZE SMRTI/ DRUHY BOD OBRATU JAKO HACEK

Filmy paralelniho vypravéni velmi Casto pouzivaji druhy bod obratu jako hacek.
Hacek je prvek, vét§inou z tvodu filmu, ktery divéka ,,zahdkne*, tedy zaujme a nuti ho film

sledovat®?. Ve vétsiné filmi nelinearni mozaiky je timto druhym bodem obratu smrt, ktera

rowr

vyvola strach a fadu otdzek. Urcita ¢ast této situace neni odhalena a divak musi premyslet,

jak s timto strachem pracovat™?.

30 ARONSON, Linda. Scéndr pro 21. stoleti. Praha: Akademie mazickych uméni v Praze, 2014. ISBN 978-
80-7331-314-2.5.273.

31 BORDWELL, David a Kristin THOMPSON. Uméni filmu: uvod do studia formy a stylu. V Praze:
Nakladatelstvi Akademie muzickych uméni, 2011. ISBN 978-80-7331-217-6,5.127.

32 LABIK, Cudovit. Dramaturgia strihovej skladby: horizontdlna a vertikdlna Struktira filmového pribehu.
Zlin: VeRBuM, 2013. ISBN 978-80-87500-30-9.s. 31.

33 ARONSON, Linda. Scéndr pro 21. stoleti. Praha: Akademie muzickych uméni v Praze, 2014. ISBN 978-
80-7331-314-2.5.271.
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Od této udalosti se rozviji celé vypravéni. Variant smrti je mnoho a s ni také souvisi
fada otazek, napft. ,,Kdo zemftel?* jako ve filmu Planina v ohni — v ¢asti filmu se patra, kdo
zemftel — nebo otazka ,,Dojde ke smrti?* jako ve filmech Hodiny, Dum ¢. 45 — oCekava se
smrt postavy a fesi se, jestli k ni dojde. Nejcastéjsijsou ale otazky ,,Jak ke smrti doslo a kdo
jizpusobil?“, a to ve filmech Planina v ohni, 21 gramii, Diim ¢. 45. V tomto piipadé se divak
dostava do role detektiva a ze stiipkt, které mu autor nabidne, se snazi odhalit pachatele

tohoto ¢inu. Jelikoz je hrozba smrti druhym bodem obratu vétSiny filmi nelinedrni mozaiky,

bude k ni niZe vztazena vétSina piiklada.

3.2 DLOUHA EXPOZICE

Pro filmy nelinearni mozaiky je typicka dlouha expozice. Linda Aronson pfi rozboru
filmu 21 gramii napocitala, Ze expozici je vice neZ polovina filmu. Kdyby byla tak dlouha
expozice vypravéna linearné, plisobila by nudné a divak by po chvili ztratil pozornost®*.
Mozaika tohoto prvku naopak vyuziva ve sviij prospéch. Expozici je vSe, co se stalo pred
prvnim bodem obratu. Tudiz vSe, co pfedchazelo smrti. Kdyz je divakovi smrt ukdzana,
za¢ne automaticky patrat, co smrti predchazelo. Diky tomu je vétSina toho, co chce divak
védet, expozici. Tim padem autor miZe, resp. musi, jednotlivé postavy dlouho pfedstavovat

a ukazovat, pro¢ by zrovna tato postava méla byt Cinitelem smrti.

3.3 ZAVERECNY ZVRAT

Vétsina filmu s nelinearni mozaikou kon¢i zvratem, ktery divaka nuti k zamyslent.
Film za¢ind hackem, ktery vzbuzuje urcité o€ekavani. Poté film opiSe kruh a k hacku se vrati
na Uplny zavér, kdy ale zméni jeho vyznéni. To znamend, Ze zavérecné sdéleni neni tplné
to, co divak ocekaval. Zavéreény zvrat slouzi k tomu, aby byl predvidatelné latce dodan
moment piekvapeni, kterych miiZze nastat 1 vice.

Zaverecny zvrat je na filmu vétSinou to nejpiisobivéjsi. Linda Aronson dokonce tvrdi,
ze vSechny filmy jsou napsané proto, aby scénaristé mohli realizovat jejich zavérecny

obraz*®>. Pro jeho funk¢nost si autor musi pfipravit kvalitni pidu. To znamena — v hacku

34 ARONSON, Linda. Scéndr pro 21. stoleti. Praha: Akademie muzickych uméni v Praze, 2014. ISBN 978-
80-7331-314-2.. 280.
35 ARONSON, Linda. Scéndr pro 21. stoleti. Praha: Akademie muzickych uméni v Praze, 2014. ISBN 978-
80-7331-314-2.5.276.
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spravnym smérem svést divakovu pozornost a donutit ho ze syZetu vycist néco jiného, nez
je skutecnost. Tento prvek musi byt dobie promysleny, aby divak na hacek skocil.

Tato hra musi byt s divakem hrana po celou dobu a musi jemnymi prvky naznacovat,
co bude zavéreénym zvratem. Cim méné ho bude divak o¢ekavat, tim vice ho piekvapi. Jesté
silnéji pasobi, kdyz si divak nevSimne a neuvédomi, ze mu byl zvrat v prubehu filmu
naznacovan.

Ve filmu 21 gramit zemie postava Paula jinym zpiisobem, nez se ¢ekalo. Ve filmu

------

3.4 PROPOJOVANI

Pro ptibéhy mozaiky je klicové, aby mezi sebou mély souvislosti. Tyto souvislosti,
resp. propojeni, jsou dilezitym manipulacnim prvkem. Souvislosti jsou jednim
z manipulaénich prvk, které maji silny vliv na pozornost a fabulovani divéka nad filmem.
Divak tyto filmy navstévuje s otdzkou ,,Pro¢ zrovna tyto pribehy, tito protagonisté?*. Jako

Misto — misto je jist¢ jednim z hlavnich pojitek mezi liniemi. Jednotlivé postavy,
ackoliv spolu nemajinic spole¢ného, se mohou pohybovat na jednom misté. Jako ptiklad je
mozno uvést misto, kde dojde ke smrtelné udalosti. V ptipadé, kdy divak zna misto, kde
doslo ke smrtelnéudélosti, mize podezirat kazdou postavu, ktera se na misté objevi. Napf.
ve filmu Planina v ohni mizeme podezirat kazdou postavu, kterd se objevi na planin¢. U
filmu Hodiny je udalosti smrti flashforward, kdy jedna z postav spacha sebevrazdu. Divak
vi, na jakém misté k sebevrazdé doslo, proto vzdy, kdyZz autor postavu ptiblizi k mistu smrti,
divék automaticky zbystii a ocekdva smrt.

Cas — ¢as je hlavni manipulaéni zbraii, kterou ma mozaika k dispozici, a to diky
tomu, Ze je moZné si jej podle potieby pieskladat. Dilezité je mit film propojen i linedrné.
Je podstatné védet, co kterd postava v dany dilezity ¢as déla. V Case smrti, ktery je vétSinou
s jejich podezienim, nebo jejich podezieni vyvratit. Z hlediska detektivnich pojmt je nutné,
aby v dobu smrti mély postavy ,,alibi“. Diky mozaice mlze autor tento dulezity Cas ukazat
az v dobé¢, kdy je to potieba.

Postavy — je typické, Ze v nelinearni mozaice vystupuje velké mnoZzstvi postav, které

spolu maji vztahy. Postavy si vzajemné vstupuji do déje a proplétaji se. Divak pii sledovani
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udrZuje pozornost a snazi se ve vztazich mezi postavami orientovat. Je-li o n&jaké postave
znamo, ze u ni dojde ke smrti, nebo ji smrt hrozi, napt. jako Zené ve filmu Planina v ohni,
miize divak podezirat jakoukoliv osobu, se kterou se postava pred smrti setka. Diky tomu
miize autor postavé piidavat do cesty dalsi jedince, aby u nich vzbudil podezieni, Ze
zpusobili jeji smrt.

Piedméty, symboly, znaky — konkrétni pfedmét se miize objevit ve vice liniich,
¢imz linie propoji a navodi zajimavy vztah. Autor mize napi. ukazat v ivodnim hacku
vrazednou zbrail. Diky proplétani autor tento predmét pfedava riznym postavam, ¢imz opét
na kazdou z postav vrha podle potieby stin podezieni. Film Hodiny je prosluly prave
prolinanim pfedmétil, at’ uz jde o knihu, kvétiny nebo dalsi. VéEtSina téchto predmétti ma
spiSe informacni charakter, aby se divak zorientoval ve tiech slozitych liniich. Naopak ale
fotografie malého Richieho, kterou drzi Richard uz jako dospély, je velmi podstatny a dobie
nacasovany prvek. Diky této fotografii si divak propoji druhou a tieti linii filmua pochopi,
ze Richie je Richard, ktery zije témét osamély a ve Spatnych podminkéch. Toto propojeni se
dozvime tésné pred tim, nez se jeho matka pokusi o sebevrazdu. Tento novy pohled
vysvétluje, pro¢ Richard dopadl tak Spatné, a utvrzuje divdka v domnéni, Ze matka
sebevrazdu spacha. Toto se nakonec nepotvrdi, ale divék si to celou dobu myslel, protoze
byl autorem zmanipulovan.

Makropribéh — jde o hlavni zasttesujici zapletku. VétSinou se poji s katastrofou,
tedy s hrozbou smrti. Propoji vSechny piibéhy a symbolizuje spojeni napii¢ celou
komunitou. Bud’ podniti, nebo uzavie hlavni zapletku. Podle kontextu katastrofy mizeme
podezirat postavy, které by s ni mohly mit néco spoleéného. Ve filmu 2/ gramii jde o

dopravni nehodu, ktera zptisobi smrt3°.

3.5 SKLADANI LINIi

3.5.1 Flashbacky/Flashforwardy

Scenaristou nékolika vybornych filmi nelinearni mozaiky je Guillermo Arriaga (21

gramii, Babel, TFi pohiby)®’. Arriaga tvrdi, Ze mezi piib&hy piechazi v citové vypjatych

36 ARONSON, Linda. Scéndr pro 21. stoleti. Praha: Akademie muzickych uméni v Praze, 2014. ISBN 978-
80-7331-314-2.s. 141.
37 ARONSON, Linda. Scéndr pro 21. stoleti. Praha: Akademie muzickych uméni v Praze, 2014. ISBN 978-
80-7331-314-2.5.271.
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momentech. VétSinou prechazi mezi vice liniemi, kdy do déje umist'uje ttrzky pozdéjsich
udalosti a posouva jimi film kuptedu’s.

Definovat, kdy u filmu nelinedrni mozaiky dochazi k flashbackiim a kdy
k flashforwardiim, je slozité, jelikoZz v nelinedrni mozaice plni totoznou funkci. Diky
flashbackiim lze pominout detaily a zahrnout jen klicové okamziky z del$iho obdobi, coz je

u nelinearni mozaiky vyhodné*®.

3.5.2 KuleSoviv efekt

Nelinearni mozaika dokaze diky vkladdani utrzkii manipulovat s divakem pomoci
stfthu mezi liniemi. Vyuziva pfitom prvku, ktery ve svém experimentu popsal Lev
Vladimirovi¢ KuleSov. Podstata KuleSovova experimentu spo¢iva v tom, ze k fotografii
neutralné se tvariciho herce ptilozil rizné fotografie. Po ptiloZeni fotografie talife s jidlem
si divak asocioval, ze ma herec hlad. Po pfiloZzeni fotografie mrtvého ditéte, citil divak
z hercova vyrazu smutek*°. Timto pokusem KuleSov dokazal, Ze stfih zavisi na kontextu.

Diky tomu muze nelinearni mozaika pomoci piikladi poukazovat na jednotlivé
postavy jako na pachatele. Chce-li autor na nékterou z postav svést vétsi podezieni, mize
stiihat napt. ze smrtelné udalosti pravé na zamyslenou postavu, na kterou chce podezieni
vrhnout.

Tento efekt se d4 umocniovat, nebo naopak snizovat. Chceme-li napt. efekt zvysit,
nabizi se vyuziti prvku nazyvaného matchcut. Matchcut je stiithovy postup, kdy na sebe
vazeme dva zabéry, které maji totoznou kompozici — na fotografii postavy z mista, kde ke
smrti do$lo, 1ze navazat zabérem piimo na Zivou postavu*!. Tento prvek je hojné vyuzivan
napft. ve filmu Hodiny.

Silu montéaze ovliviiuji vhodné zvolené souvislosti. Pfiklad 1ze najit ve filmu Planina
v ohni. Po zabéru hoticiho autobusu ptichazi obraz, kde si postava zapaluje cigaretu, tedy
asociativni spojeni diky kontextu ohné. Pti zapéleni cigarety si divak postavu muze ihned

spojit s pozarem a nakonec zjisti, ze prave tato postava je pachatelem, ktery autobus zapali.

38 ARONSON, Linda. Scéndar pro 21. stoleti. Praha: Akademie mazickych uméni v Praze, 2014. ISBN 978-
80-7331-314-2.5.289.

39 ARONSON, Linda. Scéndr pro 21. stoleti. Praha: Akademie mazickych uméni v Praze, 2014. ISBN 978-
80-7331-314-2.5.291.

40 KOKES, Radomir D. Rozbor filmu. Brno: Filozoficka fakulta Masarykovy univerzity, 2015. ISBN 978-80-
210-7756-0,s.31.

41 VALUSIAK, Josef. Zdaklady stiihové skladby: urceno pro posl. fak. filmové a televizni. Praha: SPN, 1983.
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Shrnuti

Pro linearni vypravéni je dulezitd struktura sloZend z expozice, konfrontace,
rozuzleni a dva body obratu. Dojde-li k preskupeni nebo ptidani dal§iho ptibéhu, vznika
paralelni vypraveéni. Paralelni vypravéni délime na vypraveéni se skoky a bez skokl v Case.
Mezi vypravéni se skoky v Case patii také nelinearni mozaika ptibehi. Prvki, jak mtize autor
manipulovat s divakem, je nesmirné mnozstvi. Prace se zaméfuje na prvky, které jsou
typické pravé pro nelinedrni mozaiku. Konkrétné strach ze smrti/druhy bod obratu jako
hacek, dlouhd expozice, zavérecny zvrat, propojovani a sklddani linii. V dalSich kapitolach

budou prvky aplikovany na konkrétnich filmovych dilech.
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II. PRAKTICKA CAST
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4 ANALYZA FILMU CRASH, PAUL HAGGIS, 2004

Film Crash je krimi drama zabyvajici se tématem rasismu. Spad4d do kategorie
nelinedrni mozaiky, ackoliv ma velmi blizko také k mozaice linedrni. Nebyt tivodniho
flashforwardu, je film vypravén chronologicky, a dal by se oznacit jako linearni mozaika.

Film paraleln¢ piechazi mezi zivotnimi liniemi dvanacti lidi, jejichz ptibehy se mezi
sebou navzajem prolinaji. Kazda linie se odehrava linearn¢€ béhem Sestatticeti hodin. Tento
model by se dal oznacit jako linedrni mozaika nebo sled ptibéhti. Nelinearni mozaiku z filmu
vytvaii uvodni flashforward, ktery zarovei slouzi jako hacek.

Kazda linie jednotlivé postavy mé své dva body obratu. Nékteré body obratu jsou

spole¢né pro vice postav. Pro lepsi ptehlednost jsou body obratu zobrazeny v tabulce. Ty,

které jsou u nékterych postav totozné, jsou vybarveny stejnou barvou.

Prvni bod obratu | Druhy bod obratu

1 zastteleni Petera

2 | zlod¢j Anthony pomoc uprchlikiim
3 | politik Rick ziskani Grahama

4 | Zena politka Jean pad ze schodu

5 | detektiv Graham nehoda Mercedesu | premluveni ke spolupraci s Rickem
6 | zdmecnik Daniel vyména zamku sttelba na dceru

7 | prodavac¢ Farhad vyména zamku sttelba na dceru

8 | policista Ryan

9 | policista Tom zastfeleni Petera
10 | rezisér Cameron vzpoura policii

11 | Zenareziséra Christyne

12 | ptfevoznik Kean Hu srazka se zlod¢ji setkani s zenou

Tabulka 1: Body obratu ve filmu Crash.

4.1 Strach ze smrti / Druhy bod obratu jako hacek

Film Crash za¢ind ivodnim ha¢kem. Jde o situaci nasledujici po druhém bodu obratu
zlodégjicka Petera. Na misto ¢inu pfijizdi detektive Graham a divak spolecné s nim zjist'uje,

ze doslo ke smrti mladého ¢ernocha. Po tomto obraze ptichazi titulek ,,O den diive*, z ¢ehoz
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divak pochopi, Ze §lo o flashforward, nebo jak také oznacuje Linda Aronson — flashback
v prologu. Tento hacek vzbuzuje v divdkovi otazky: ,,Kdo je pachatelem vrazdy?*, ,,Kdo je
ten ¢ernoch, ktery byl zasttelen?*, ,,Jak ke smrti do§lo?“. Tyto otazky divaka donuti, aby po

zbytek filmu daval pozor a snazil se rozklicovat indicie, které mu film nabizi.

4.2 Dlouha expozice

U filmu nelinedrni mozaiky je tradi¢ni dlouhd expozice na tkor konfrontace. Ve
filmu Crash je dlouhd expozice diskutabilni. Film disponuje dvanacti plnohodnotnymi
liniemi. Z toho vyplyva, Ze na kazdou postavu je vyhranéno asi osm minut filmu. V tomto
kratkém useku stihne kazdd z postav dodrzet rovnomérnou trojaktovou strukturu. Na
mikrostruktute kazdé z linii odpovidad ¢as vénovany expozici, konfrontaci a rozuzleni
teoriim Syda Fielda.

Z pohledu makrostruktury se v prvni poloviné filmu odehrava pouze expozice. Jeji
soucasti jsou prvni body obratu a konfrontace jednotlivych postav, které ale v poli dvanacti
linii nemaji takovou silu. Divakovi jsou pfedstaveny vSechny postavy a jejich kontext. Divak
se seznamuje s hlavnim tématem filmu, coz je rasismus. Prostfednictvim téchto informaci si
vytvaii domnénky, jak doslo ke smrti ¢ernocha.

V druhé¢ poloviné filmu se odehréavaji jiz jen druhé body obratu, které by se daly
oznacit jako konfrontace. Vyvrcholenim filmu, a tedy hlavnim druhym bodem obratu je

scéna, kdy policista Tom zastieli zlod¢je Petra.

4.3 Zavérecny zvrat

Druhym bodem obratu je jizZ zminéna situace, ve které divak dostane odpovéd’ na
otazky, které mu byly nazna¢eny ivodnim hac¢kem. Vi, ze zemftel sympaticky zlod¢j Peter a
stfelcem byl paradoxné nejvétsi zastance Cernochll — policista Tom. Divak ma pocit, ze jiz
zjistil vS§echny informace a mé o dé&ji prehled. Film tedy vytvoftil hacek, poté opsal kruh a
vratil se opét k hacku, kdy dojde k zav€recnému zvratu. Ten pfichazi ve scéné, kdy se
opakuje prichod detektiva Grahama, a divak se dozvida, ze zastieleny Peter je detektiviiv
bratr.

Prekvapeni je o to vétsi, kdyz si divak vzpomene, ze mu byl tento fakt nékolikrat
v prubéhu filmu naznacovan. Grahamova matka nékolikrat prosila detektiva, aby po bratrovi
patral. Graham byl rovnéz nucen spolupracovat s politikem Rickem, ktery ho ke spolupraci

donutil prave kvili mladSimu bratrovi.
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4.4 Propojovani

Vzhledem ke dvanacti liniim je propojovani mezi liniemi dilezité. Kazda linie musi
mit sviij diivod, a tim padem i sva propojeni. Téchto propojeni, misty az ndhod, je ve filmu
mnoho. Nize bude popsano propojeni podstatné pro dé¢j nebo pro manipulaci s divakem.

Hlavnim prvkem, ktery je spole¢ny pro vSechny postavy, je makroptibeh nesouci
v sob¢ téma rasismu. Vénuje se mu kazda z dvandcti linii. Navadi k tomu jiz Gvodi hacek,
kdy je zasttelen Cernoch. Divak postupné za¢ina tusit, Ze ptjde o smrt z rasového diivodu.

Dal$im vyznamnym motivem objevujicim se 1 v ndzvu filmu je dopravni nehoda.
Dopravni nehody se prubézné prolinaji ptibéhem filmu a maji vice funkci. Jsou casto
hybatelem d¢je, jinymi slovy velké ¢ast nehod je bodem obratu pro ¢ast postav. Zaroven, jak
uz je obsazeno i ve jméné filmu, jde o ,,srazku‘ nejen aut, ale 1 postav, coz mozaika vyzaduje.
S vétSinou nehod se také vaze blizkost smrti, kterou divak siln€ vnima.

Film se odehravéd az na uvodni flashback v jednom ¢ase a misté, z cehoz divak
v pozici detektiva neni schopen dedukovat piili§ mnoho informaci. Vztahy a propojeni v§ech
postav mezi sebou jsou pravdépodobné a také k nim hojné, vétSinou ndhodné, dochazi. 1
s postupnym odhalovanim vztaht mezi postavami se divak neni schopen ptilis chytit kli¢ové
informace.

Silnymi motivy, které manipuluji s divakovym myslenim, jsou rekvizity. Tou je napf.
bota znacky Puma, ktera byla divakovi ukdzana v uvodnim hacku na misté ¢inu. Ze zabcéru
bylo patrné, ze obét’ nosila boty znacky Puma. Zlodéji Peterovi neni na boty nikdy ptilis
vidét, ale za to ma v priabéhu celého filmu bundu se zietelnym logem znacky Puma.

Nékteré rekvizity smrt naznacuji, jiné mohou odvadét Spatnym smérem. Divak od
zacatku vi, ze obét’ byla zasttelena. Se stfelnou zbrani vystupuji oba zlod€jové, Peter a
Anthony, oba policisté Ryan i Tom. Pistoli si shani také prodavac Farhad, s ¢imzmu aktivné
pomaha jeho dcera. Zamecnik Daniel se zase pfistéhoval z oblasti, kde byla Cast4 stielba,
z ¢ehoz 1ze zpochybnit jeho minulost. Ke zbrani se dostane reZisér Cameron a predpoklada
se 1 u detektiva Grahama. VSechny tyto postavy muze divak na zaklad¢ drzeni zbrané
podezirat.

Dilezitym motivem je soska zlod¢je Petera. Tento talisman sice propojuje jen tii
linie, ale zato klicove. V tivodu je predstaven jako talisman, ktery Peterovi nosi Stésti. Soska
stoji také v auté policisty Toma a nakonec zpiisobi Peterovu smrt. SoSka se objevuje uz
v uvodu obrazu, coz by mélo divakovi naznacit, aby zpozornil a zacal dedukovat. V zavéru

talisman nachazi detektiv Graham, z ¢ehoz usoudi, Ze zastfelenym je jeho bratr.
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Autor filmusi vhodné zvolil tuto strukturu vypravéni, jelikoz k popsani Siroké skaly
rasismu potiebuje Sirokou Skalu postav. Linearni mozaika ptibéhli byla tedy idedlni
variantou. Pfidani Givodniho flashforwardu zplsobujiciho piechod na nelinearni mozaiku

pomaha podpotit napéti a touhu divaka dodivat se na film az do konce.
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5 ANALYZA FILMU PLANINA V OHNI, GUILLERMO ARRIAGA,
2008

Krimi drama o lasce, zrad¢ a odpusténi je ukazkovy film z kategorie nelinedrni
mozaiky pfibéhti. Autor Guillermo Arriaga je scénaristou nékolika dalSich vyznamnych
filma nelinearni mozaiky jako jsou Amores perros, 21 gramit nebo Babel.

Uvod filmu paralelné popisuje &tyfi linie, které se s postupem ¢asu propojuji. Divak
zjistuje, ze jde o Ctytitiseky z zivota hlavni postavy Mariny. Kazda ze Ctyt linii ma dva body

obratu. Jsou-li linie sefazeny chronologicky, vznika jeden dlouhy piib¢h.

vybuch deset let spojeni 3. a 4. linie
I h I — I
Il.nbu@‘n gnh@‘n ﬂnh@‘n gnh@a ﬂah@‘n [ Ne.
1.b. ®. 2, b. @.

1. linie 2. linie 3. linie 4. linie

Obrazek 3: Struktura filmu Planina v ohni.

V prvni linii je pfedstaven milenecky par a jejich rodina, prvnim bodem obratu je
situace, kdy se Marina dozvi o nevéfe své matky. Druhym bodem obratu je obraz, kdy
Marina omylem odpali karavan, kde se nachazi jeji matka s milencem.

Druhé linie za¢ina ihned po katastrof€, kdy se divak seznamuje s rodinou obou
zesnulych. Prvni bod obratu ptichazi, kdyz se Marina poprvé setka se Santiagem, synem
milence jeji matky. V druhém bodé obratu se o jejich vztahu dozvidaji ovdovéli rodice.

Tteti linie se odehrava o zhruba deset let pozdé&ji, kdy sledujeme linii Carlose a malé
hol¢i¢ky Marii. Prvnim bodem obratu je leteckd nehoda jejiho otce. Nasledné tato linie kon¢i
a propojuje se s linii ¢tvrtou.

Ctvrta linie divakovi ukazuje restauratérku Silvii. Jejim prvnim bodem obratu je
scéna, kdy se setka s Carlosem, od kterého se dozvi o malé Marii, jeji dcefi. Spolecnym

druhym bodem obratu pro tfeti a ctvrtou linii je stiet malé Marii s jeji matkou Silvii.
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5.1 Strach ze smrti / Druhy bod obratu jako hacek

Arriaga vyuzil jako tvodni hacek situaci druhého bodu obratu prvni linie milenci,
kde hofi karavan. Tento flashforward je silny motiv pro vyvolani strachu ze smrti. Divak si
zaina klast otazku ,,Kdo v karavanu uhotel?“, na kterou nalezne relativné brzy odpovéed.
Slozitéjsi je nalézt odpovéd’ na otazku ,,Kdo, nebo co pozar karavanu zpisobil/o?*.

Vzhledem k tomu, Ze jednim z hlavnich motivi filmuje nevéra, nabizi se mnoho moznosti.

5.2 Dlouha expozice

Na mikrostruktufe jednotlivych linii trva expozice ivodnich tficet az ¢tyficet minut,
coz je vice nez definuje Syd Field, ale nelze tvrdit, ze by expozice byla ptilis§ dlouhd oproti
standardim.

Z pohledu makrostruktury je ale expozice velmi dlouha. Zacina po tvodnim hacku a
kon¢i az vyvrcholenim filmu, kdy Marina zapali karavan, kde spi jejirodice. Diky dlouhé
expozici se divak seznami s mnoha postavami a pozna jejich vztahy. Postupné se vyjasiuji
osudy jednotlivych postav a je ¢im dal vice kladen diraz na postavu Mariny.

Prosttednictvim dlouh¢ expozice zjiStujeme, Ze obéti pozaru je milenecké duo. Na
zéklad¢ této informace muzeme z vybuchu podezirat manzelku milence, nebo naopak
manzela milenky. V tvahu také ptipadaji jejich déti Marina a Santiago, kteti se rozhodnou
jednat na vlastni pést. Otaznik visi také nad postavami z jiné linie Carlosem a Silvii, u nichz

se divak snazi najit souvislosti s ostatnimi liniemi.

5.3 Zavérecny zvrat

Film vuavodu pfedstavil hacek, nasledn€¢ opsal kruh a k hacku se wvratil
Vyvrcholenim filmu je konec prvni linie, kdy dojde ke katastrofé¢ a divak zjistuje, Ze
pachatelem je Marina, ktera karavan sice zapalila, ale necekala, Ze dojde k vybuchu. Takovy
zavér divak ocekaval, jelikoZ mu byl predtim nékolikrat vyrazné naznacen. UZ od poloviny
filmu se Marina pohybovala kolem karavanu, proto byla pro divaka hlavnim podezielym.

Ihned v nasledujici scéné ptichdzi zavérecny zvrat, kdy se divak dozvida, Ze postava
Silvie, jejiz ptibeh v prabehu celého filmu sleduje, je postava Mariny o deset let pozd¢ji a
zranénym pilotem je Santiago. Tento prekvapivy zvrat byl divakovi dlouho dobte tajen napft.
tim, ze postava Mariny Zijici o deset let pozd&ji si zménila jméno na Silvii. Tudiz divak
povazoval podle jména kazdou postavu za jiného ¢lovéka. Postava starého Santiaga zila

v cizi zemi a mluvilajinym jazykem. Ve snimku je ale i n€kolik ndznaku tohoto propojeni,
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jako napt. Marinina naklonost k sebeposkozovani. Jak mlada, tak i stard Marina si vytvari
na svém téle jizvy. Dllezitym pojitkem je dcera Mariny Mariana. Toto jméno je zminéno
pred Silvii, tedy v linii, se kterou do té doby jméno Mariana nemé¢lo nic spole¢ného. Tyto
prvky tedy skvéle ptipravily ptidu pro zavérecny zvrat a divak na konci ziska pocit ,,To mi

mélo dojit*, a tim padem z kina odchazi spokojen.

5.4 Propojovani

Propojovani v tomto filmu bylo podstatné hlavné mezi liniemi, které mezi sebou
mély desetilety rozdil, tedy liniemi 1.-2. a 3.—4. patrnych na obrdzku 3, protoZe spojeni
téchto usekil je zavéreCnym zvratem filmu.

Pro tento film je kli€ové misto planiny, které nese i1 nazev filmu. Na planiné se
odehrava hlavni zvrat filmu, tedy vybuch karavanu. Planina se tim stdva jasné
lokalizovanym mistem ¢inu. Diky tomu vime, Ze postavy, které se stanou obét'mi pozaru,
jsou milenci navstévujici karavan. Kolem pustiny se ochomytaji i dalSi postavy jako
Santiago, jeho bratfi a hlavné Marina, kterd milence v karavanu pfistihne. Tim se stava
Marina hlavnim podezielym a vzdy, kdyz se ke karavanu ptibliZi, je ocekdvan pozar.

Planina je vizualné podobna letisti, kde litad Carlos a Santiago v linii odehravajici se
o deset let pozdéji. Ve scéné, kdy Santiago havarujes letadlem, vypravéni nésledné pirechazi
do scény milenctli na planing, z ¢ehoz divak miize usoudit, ze se jedna o totéZ misto. Autofi
timto prvkem divéka opét na kratky ¢as zmatou a poslou ho na slepou stopu.

Aby naopak vynikl zaveérecny zvrat, je podstatné odliseni linii Mariny a Silvie. Autofi
do kontrastu vyschlé slune¢né planiny umistili zachmufelé podzimni pobiezi oceanu.
Zminény protiklad divakovi poméha rozliSovat mista a zabrafiuje mu v pokusech si linie
spojit.

Zavé€recny zvrat filmu je postaven na propojeni postav Mariny a Silvie, tedy zjisténi,
ze se jedna o totoznou postavu. Automaticky se propojujii dalsi postavy jako mlady a stary
Santiago nebo novorozené s dcerou Silvie. Propojeni linii je nazna¢ovano také stfihovymi
matchcuty pii pfechdzeni mezi liniemi Silvie a Mariny, kdy na sebe navazuji polodetaily*?
téchto postav.

Dtlezitym motivem filmu je plamen a kouf uvedeny rovnéz v ndzvu filmu. Volné se

objevuje v kazdé z linii. Matka Mariny Gina potdda grilovani, Santiagovo letadlo havaruje

42 Polodetail — Blizky zabér na postavu od pasu nahoru
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a vznika silny kouf, Silvie kouii cigarety a mlady Santiago s Marinou rozdélavaji ohen.

Kazda postava manipulujici s ohném v divakovi budi podezieni.

5.5 KuleSovuv efekt

Po tivodnim héacku hoticiho karavanu je posazena scéna Silvie, ktera se zaujaté diva
z okna a koufi cigaretu. Z montaze vyplyva, ze Silvie pfemysli nad pozarem karavanu.
Montéaz v divakovi automaticky vzbudi podezieni, ze Silvie je pachatelem. Ackoliv to
dlouho vypada jako fale$na stopa, pti zavérecném zvratu zjistime, ze KuleSo viv efekt nelhal.
Shrnuti

Na rozebiranych filmech je patrné, Ze vyuzivaji vétSiny prvkl zminénych
v teoretické ¢asti. Oba filmy maji své body obratu, vyskytuje se u nich druhy bod obratu
jako hacek, disponuji dlouhou expozici, vrcholi zavéreénym zvratem. U obou filmu je

kli¢ové vzajemné propojovani linii a film Planina v ohni vyuzivé také KuleSovova efektu.
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III. PROJEKTOVA CAST
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6 MANIPULACNI PRVKY V BAKALARSKEM SNIMKU DUM C. 45

6.1 Kontext vzniku

Diim ¢. 45 je mé prakticka bakaldiska prace. Jsem rezisérem a autorem scénafe.
Hlavni ¢lenové §tabu jsou Petr Juracka (stfih), Nella MikuSova (produkce), Jaroslav Necas
(zvuk), Tereza Vepiekova (vizualni efekty), Michal Adam Skokna (kamera).

Na scénari snimku jsem pracoval déle nez rok a pil. Namét vznikl na popud
pedagoga rezie MgA. Martina Velice, ktery nam zadal kol vytvoftit ptibéh inspirovany
skute¢nou udalosti na téma socialni mensiny. M& zaujala znama kauza Vitkov*, jelikoz
nedaleko Vitkova sam bydlim. Dostal jsem se ke tfem vySetfovacim variantdm, které policie
zvazovala. Den pfed nehodou doSlo u domu, kde rodina bydlela, k nehodé&, kdy nepozorny
fidic€ srazil romské dité. Druhou variantou bylo dédictvi domu. Par dni pied pozarem zdédila
diim po dlouhych soudnich jedndnich némecka rodina. Tteti, hlavni variantou, byl rasovy
motiv. Tyto tfi varianty mé privedly na myslenku vytvoftit detektivni piibéh, kde pozici

detektiva diky vyuziti nelinearni mozaiky nahradi divak.

6.2 Linie filmu

Film paralelné vypravi ¢tyfi linie. Jednu hlavni, rimcovou, a tfi vedlejsi. V ramcové
linii neznamy pachatel vhodi zapalné lahve do domu €. 45, kde spi romska rodina. Dalsi tii
linie se paraleln€ odehravaji den pted pozarem a kon¢i vhozenim zapalnych lahvi do domu.
Nasledné se linie spoji do c¢tvrté ramcové linie. Zarovenn jsou ve filmu pouzity tii

flashforwardy a jeden flashback. Rozlozeni linii je patrné na nasledujicim obrazku.

hacek vyvrcholeni  zavéreény zvrat
hlavni ramcova linie M
flashforward
linie Némce Otty
flashforward
linie ucitele Vaclava
flashforward

linie instalatéra Hynka —

Obrazek 4: Linie filmu Dum ¢&. 45.

43 Kauza Vitkov="V roce 2009 vhodili zhafi ve mé&sté Vitkov zapalné lahve do domu, kde spala romska rodina.
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Kazda z linii ma svoji strukturu. Prvni linie sleduje némeckého dichodce Ottu, ktery
pfijizdi do mésta s jasnym cilem — ziskat jeho rodny diim ¢. 45 zpét do vlastnictvi. Jeho
prvnim bodem obratu je zjiSténi, ze dim legalni cestou neziskd. V druhém bod¢ obratu
spattuje, jak jeho dam hofti.

V druhé linii vystupuje ucitel Vaclav, ktery mé ve Skole problémy s malym Jirkou
romského pivodu. Vse vrcholi hadkou s Jirkovym otcem v kabineté, na zdkladé niz se
Vaclav rozhodne jet na demonstraci. To je prvnim bodem obratu. Druhym bodem obratu je
vhozeni lahvi do domu.

Hlavni postavou tteti linie je instalatér Hynek, ktery ma jet opravit kohoutek u domu
¢.45, ale pred domem srazi podnapilého otce Jirky —prvni bod obratu. V druhém bodé¢ obratu
Hynek zjist'uje, Ze v dom¢ uhoftel jeho syn Matg;.

Na konci se linie protnou. Vaclav je soucasti party, kterd vhodi zapalnou lahev do
domu. V tu chvili se zac¢ina odehréavat Ctvrta, hlavni, linie — linie romské rodiny. Prvnim
bodem obratu je vhozeni lahve do domu a druhym zjisténi, Zze v domé& uhoiel maly Matg&j*4.
Na nasledujicim obrazku je vyobrazen chronologicky pribéh linii v ¢ase spole¢né s body

obratu.

vhozeni lahve

hlavni ramcova linie body obratu S
linie Némce Otty *
linie ucitele Vaclava D = S

linie instalatera H}’Hkﬂ *

Obrazek 5: Body obratu ve filmu Diim ¢. 45.

6.3 Strach ze smrti / Druhy bod obratu jako hacek

Film zac¢ind hackem, ktery je zaroven druhym bodem obratu linie Vaclava a prvnim

bodem obratu linie romské rodiny. V domé¢ klidné spi romska rodina, kdyz do jejich oken

44 ARONSON, Linda. Scéndr pro 21. stoleti. Praha: Akademie mazickych uméni v Praze, 2014.ISBN 978-
80-7331-314-2.5.273.
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vleti zapalna lahev. Rodina zdéSen€ vstava a zac¢ind se evakuovat z domu. Hacek v divakovi

vzbuzuje zasadni otazku, na které je postavena narace filmu: ,,Kdo vhodil zapalnou lahev?*.

6.4 Dlouha expozice

Jak je jiz patrné z pfedchoziho grafu, snimek disponuje dlouhou expozici, jez slouzi
k predstaveni velkého poctu postav. V expozici trvajici témet polovinu filmu je kladen dtraz
na hlavni tfi potencionalni pachatele. Divakovi je vylicen jejich vztah k Romtim, diky ¢emuz
ma kazdy z nich motiv spachat tento ¢in.

Némec Otto se chova arogantné k romské prodava¢ce Anné na benzinové pumpé.
Navstévuje rodny diim a pohrda stavem, v jakém se jeho diim nachazi. U pravnika si stéZuje
na romskou rodinu. Motivace ziskat dim zpét je podpoiena smrti jeho otce.

Ucitel Véaclav je pfedstaven jako pedant dbajici na narodni hrdost. Je rozhotcen, kdyz
kluci shodi ¢eskou vlajku a pozaduje, aby zaci znali ¢eské symboly. Ma problém s romskym
Jirkou neovladajicim ¢esky jazyk. Z vybaveni jeho kabinetu je ziejmé, ze ma silny vztah
k historii. Na polickdch ma historické knihy, nacistickou uniformu a model letadélka
nacistické armady.

Instalatériiv syn Matéj se kamaradi s romskym chlapcem Jirkou. Z Hynkovych slov
je patrné, Ze mu toto pratelstvi vadi. Nékolikrat se rasisticky vyjadii smérem k romské
mensing.

Kromé tfi pachatelii se v expozici predstavuji i ¢lenové romské rodiny. Nejvice
prostoru dostava problémovy otec romské rodiny Roman. Naopak v pozitivnim svétle je
vykreslena pracujici matka Jana. Ze Skolnich scén je patrné dobré ptatelstvi chlapcti Jirky a

Maté&je®.
6.5 Zavérecny zvrat

Vyvrcholenim filmu je scéna, kdy parta kolem ucitele Vaclava vhazuje zépalnou
lahev. Divak dostava odpovéd’ na otazku ,,Kdo je pachatelem?. Tento vrchol, resp. tuto
otazku, divak predpokladal. V nasledujicich dvou obrazech je vyobrazen instalatér Hynek u
krbua Némec Otto na hibitové. Tato informace divakovi potvrzuje, Ze ani jeden z nich nem¢l
s ¢inem nic spole¢ného. Film opét vytvoril hacek, opsal kruh a vréatil se k vyvrcholeni, po

kterém nasleduje zavérecny zvrat.

45 ARONSON, Linda. Scéndr pro 21. stoleti. Praha: Akademie mazickych uméni v Praze, 2014.ISBN 978-
80-7331-314-2.5.276.
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Je jim flashback, ve kterém se maly Jirka pta otce, jestli u nich miize spat kamarad
Matéj. V tomto okamziku si divak uvédomi, Ze v domé spi 1 instalatértiv syn.

Tento zvrat je v prubéhu filmu nékolikrat naznacovan. V tivodnim zébéru spici
rodiny lezi vedle Jirky celem ke sténé otoCeny Matéj. Matéjovi vola otec, aby Sel spat
k babicce, pfitom Matéj nese balén nedaleko domu €. 45. Divék si je védom Maté&jova vztahu

w7

ke svému otci, ¢imz je zavérecny zvrat jesté bolestivejsi.

6.6 Propojovani

Makropiibéhem snimku je téma rasismu. Vénuje se mu kazda linie a rasismus film
zaStituje jako celek. Kazda postava, ktera se o rasismu zmini, je podezield. Rasistické
poznamky trousi instalatér Hynek, ucitel Vaclav se skupinou posloucha neonacistické pisné
a jeho kabinet dekoruji neonacistické predméty. Za Ottu o rasismu vypovida jeho némecky
puvod.

Dulezitym mistem je diim ¢. 45. Kazda z postav se kolem domu pohybuje. Romska
rodina v ném Zije, instalatér Hynek v ném opravuje vodu, Némec Otto dim navstivi a ucitel
Vaclav se u€astni hazeni lahvi. Divak uzZ od zacatku vi, Ze pozar vznikl pravé v domé €. 45,
proto kazdou postavu, ktera se kolem domu vyskytne, podezira*®.

Provokativnim mistem je rovnéz Cerpaci stanice. Nehled¢ na fakt, ze zde pracuje
Romka Jana, divdk vi, ze do domu byla vhozena vybu$na lahev, kterd se plni pravé
benzinem. Kazda z postav objevujicich se na &erpaci stanici miize byt podeziela. Cerpaci
stanici navstévuji vSichni tfi podezieli.

S pomoci paralelniho vypravéni divak chape, kde se postavy v daném Case pohybuji.
Tak je tomu i v Case tésn¢ pred vhozenim lahve. Divéak vi, Ze je veCer a romska rodina je
kompletné doma. Naopak Otto a Hynek v tézko lokalizovatelném prostiedi zapaluji oheii a
Vaclav naléva benzin do ldhve. Toto paraleln€ znazornéné jednani stupniuje napé€ti a nabizi
posledni moznost odhadovat, kterd z postav ¢in vykona. Nasledné je ukazano, ze lahev vhodi
skupina kolem ucitele Vaclava, Hynek zapaluje oheil v krbu a Otto svici na hibitové.

Rom Roman je u vétSiny linii striijcem konfliktu a kazdy z podezielych méa davod
k nému citit odpor. Naopak neopravnénou ignoraci schytdva poctiva Romka Jana. Aby
kazdy z podezielych mél moznost poznat oba poly této rodiny, bylo podstatné je navzajem

konfrontovat. Proto se vSichni tii podezieli nahodné setkaji jak s Romanem, tak s Janou.

46 ARONSON, Linda. Scéndr pro 21. stoleti. Praha: Akademie mazickych uméni v Praze, 2014.ISBN 978-
80-7331-314-2.s.289.
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Dilezitymi symboly jsou motivy vybuchu. Kazda postava, kterd se s motivem ohné
dostane do kontaktu, je podezield. Jak jizbylo zminéno, vSichni tfi podezieli navstivi cerpaci
stanici. Némec Otto si kupuje svici, koufi cigarety. Instalatér Hynek pracuje s vodou, coz je
sice opak ohnég, ale miize zplsobit nedostatek vody. Na cerpaci stanici se zahledi do
piktogramu, jez symbolizuje ohen, a nasledné kupuje sirky. Uc¢itel Vaclav kupuje 1ahve piva,

ze kterych se dé vytvorit zapalnd lahev. Na otevieni piva pouzije zapalovac.

6.7 Flashforwardy

Jak uz bylo zminéno vySe, v prib¢hu filmu jsou vyuzity tii flashforwardy. Prvnimu
flashforwardu ptedchazi scéna, kdy Némec Otto zaklepe na diim ¢. 45. Flashforwardem je
scéna, kdy Otto zapaluje tézko specifikovatelny predmét. Druhy flashforward nastane po
prvnim bodu obratu ucitele Vaclava, tedy po scéné v kabineté. Ucitel Vaclav v ném zaujaté
pozoruje tézko definovatelny objekt. Instalatér Hynek ve svém flashforwardu rovnéz
zapaluje tézko specifikovatelny predmét. Jeho flashforward ptichdzi az v druhé poloving
filmu.

Tyto flashforwardy maji jasnou funkci, a to naznacit divdkovi, aby danou postavu
podeziral. U Hynka a Vaclava je flashforward pouzit chvili po jejich prvnim bodu obratu,
coz jeho vyznam podpoii. U Némce Otty je tomu ve fazi expozice. Pti prvnich projekcich

snimku byl Otto nejméné podeziranou postavou. Umisténi flashforwardu do expozice

vvvvv

6.8 Flashback

Flashback snimek vyuziva pro zavérecny zvrat. V této fazi filmu se uz vsechny linie
spojily do jedné, ptibéh je vypravén chronologicky a divak je zorientovan. Diky tomu bylo

moZzné pouzit flashback, jehoZ funkci je divakovi sdélit, ze v domé spal 1 maly Mat¢;.

6.9 KuleSovuv efekt

Tohoto efektu je nejvice vyuzito pii jiz zminénych flashforwardech. Po nich vzdy
ptichdzi obrazy z linie hoticiho domu. Divak vidi napt. Némce Ottu, jak zapaluje svicku.
Nasleduji zabéry, pii nichz se romska rodina snazi evakuovat z plamenii. Tato posloupnost

naznaluje, ze Otto pravdépodobné zapalil dim*’.

47 VALUSIAK, Josef. Zdaklady stiihové skladby: urceno pro posl. fak. filmové a televizni. Praha: SPN, 1983.
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6.10 Scénar vs. vysledné dilo

JiZ zminény scéndrista Guillermo Arriaga spolupracoval na vétSing filmi s rezisérem
Alejandrem Gonzalezesem Ifiarritou, ktery ma velky podil na uspéchu jejich filmt. U filmu
Diim ¢. 45 jsem byl sice jak autorem scénare, tak rezisérem, ale do tvorby filmu zasahovalo
mnoho dal$ich aspekti. Vezmu-li v potaz vSechny tii faze vyroby filmu, tedy preprodukci,
produkci a postprodukei, trvala vyroba tohoto snimku téméf tfi roky. Za tu dobu si latka

prosla vyraznymi zménami.

Velka cast téchto zmén nastala ve stfizn¢, kde jsme ptehazovali n€které linie a
ptidavali dalsi flashforwardy. Tyto zmény nastdvaly jednak na zéklad¢ reakci prvodivakd,
ale také kvuli lepsi plynulosti nebo vyzdvihnuti lepSich hereckych vykonl ¢i obrazové
povedenéjSich zabéri. Zaveérecny vysledek se vyrazné lisi od prvni verze scénaie, ale finalni

verze scénafe je nakonec srovnatelnd s vyslednym filmem.

Shrnuti

Snimek Diim ¢. 45 vyuziva vétSinu prvki zminénych v teoretické ¢asti. Zacina
vhozenim ldhve do domu, pfi¢emz pouziva druhy bod obratu jako hacek. Nésledné
pfedstavuje podezielé postavy v rdmci dlouhé expozice. V zdvérecném zvratu se divak
dozvi, Ze pozarem postiZena postava je n€kdo jiny, nez piedpokladal. Film disponuje fadou
propojeni, které umociiuji podezieni postav, a ze stejné¢ho divodu vyuziva také KuleSova

efektu.
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ZAVER

V tivodu préce jsem definoval linearni vypravéni a pro néj dva klicové body obratu.
V dalsi ¢asti jsem se vé€noval paralelnimu vypravéni podle definici Bordwella s Thompson
a primarn¢ Lindy Aronson. Nejvétsi diiraz jsem kladl na nelinearni mozaiku ptibeha. Ur¢il
jsem si diilezité strukturni prvky —druhy bod obratu jako hacek, dlouhou expozici, zavérecny
zvrat, propojovani.

V druhé kapitole jsem na zakladé tivodni teorie analyzoval snimky vypravéné
pomocinelinearni mozaiky ptib&hi — Planina v ohni a Crash. U kazdého filmu jsem nejdiive
stanovil zékladni linie, které jsem poté poskladal do linedrniho potadi. U jednotlivych linii
jsem definoval dva body obratu a na zaklad¢ téchto poznatkii jsem poté zkoumal
manipulaéni prvky, které jsou ve filmech aplikovany.

Podobny postup nasledoval i v tfeti kapitole, kde jsem rozebiral hrany bakalaisky
film Dim ¢ 45. Zde jsem tyto teorie rozsifil o vlastni poznatky, které jsem nasbiral
v pribéhu tvorby tohoto snimku. Jinymi slovy jsem vychazel ze zkuSenosti, které jsem
nasbiral pfi hodinach stravenych psanim scénafe, samotnym natacenim a také editaci a
zvukovou postprodukci. Poznatky jsem konzultoval s pedagogy, spoluzaky a pro tento typ
filma velmi dilezitymi prvodivaky.

V bakalatské praci se mi podafilo prokézat, ze prvkil, které ma nelinearni mozaika
k dispozici, je velké mnoZzstvi a vétSina z nich se vyskytuje i v rozebiranych filmech. Z toho
1ze usoudit, ze autofi filmu s nelinedrni mozaikou se k témto prvkiim pravidelné uchyluji.
Podarilo se mi odtivodnit, pro¢ tyto prvky autofi vyuzivaji a jaky maji pro film vyznam.
Bakalaiska prace muze slouzit jako studijni material pro autory, ktefi maji v planu se piisvé

tvorbé vénovat nelinearni mozaice ptibéha.
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