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Tematické zadanie prace patri k k tym zloZitejSim a naroc¢nej$Sim problematikam, s
ktorymi sa popri tvorbe filmu musia budtci kameramani vyrovnat’. V celom reprodukénom
retazci tieto vedomosti vedia nielen tvorivo pouzit, ale napriklad moézu ich aplikovat’ v
pripade technickych defektov a nedostatkov.

Praca ma logickt a prehladnt Struktaru. Medzi drobné poznamky na adresu autora prace by
som napr. uviedol, Ze v kapitole 3.2 sa poslucha¢ nezmiefiuje napr. o prinose nemeckych
chemikov a spolo¢nosti AGFA k rozvoju techniky a technologie farebného filmu.

Taziskovt &ast’ 4 a 5 (Technologické aspekty barevnych prostortl v kinematografii, Barevné
prostory v kinematografii) venovanu prehl’adu farebnych priestorov prakticky pouzivanych v
stcasnej kinematografii hodnotim ako nadsStandardne a predovsetkym prehl'adne spracovanu s
ohladom na poziadavky a vedomostni hladinu potrebni pre kvalitny vykon umeleckej
profesie. Iste by nebol problém zahltit’ priestor prace matematickymi vzt'ahmi, ale to nebolo
cielom zadania a ani autora. Doélezitost spracovavanej témy Vidim v skutoCnosti, ze s
farebnymi priestormi sa tvorca stretdva v celom tzv. reprodukénom retazci naldégovej, alebo



digitalnej kinematografie bez vynimky. V skuto¢nosti je problematika farebnych priestorov
nesmierne Siroka, ako priklad z uvediem polygrafiu, kde je to pomerne komplikovanejsie ako
v kinematografii. Dalej by som ocenil, keby autor pouzil 0.i i termin ,,sprava farieb”, resp.
dotkol sa i problematiky farebnych profilov napr. u konkrétnych zariadeni.

Z predloZenej prace je zrejmé, Ze téma je mu blizka a pracu fokuzoval na praktické zameranie
a ¢o ocenujem je i zrozumitelnost’ a stru¢nost’ vytvorenéého textu. Poslucha¢ Faltus okrem
iného neopomenul ani zasadny vplyv pozorovacich podmienok, na ¢o sa vel'mi ¢asto zabuda.

Priam ako vzorovi musim ohodnotit’ pracu so zdrojovymi Studijnymi materialmi. V praci sa
nachadza 159 poznamok pod Ciarou, uviedok viac ako 30 pramenov literatiry, kde poslucha¢
Cerpal z vysoko kvalitnych a renomovanych inStitucii ako i z mnou obl'ibenej (i
normotvornej) americkej institicie SMPTE.

Sucasna kinematografia neméze jednoducho bez farebnych priestorov existovat’, ak mame na
mysli dokonalii reprodukciu ani nie tak v technickom zmysle slova, ale predovsetkym
uspesnom v pretlmoceni tvorivych zdmerov a ciel'ov tvorcov.

Praca spita mnou o¢akavany obsah. Ked’7e som oponentom i filmového titulu posluchaca
Faltusa, musim skonsStatovat, ze mnohé z vyssie konstatované¢ho dokéazal uspesne uplatnit’ i

vo vlastnej praxi kameramana farebného filmu.

Otazky k obhajobé (vyhrady, pripominky, naméty, atd):

1. Cim vas zaujal farebny systém spravy farieb ACES?
2. Aké rizika vidite v praci a farebnymi priestormi v ramci konverzii medzi nimi. Aké
postupy st neodporucané?
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