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ABSTRAKT

Bakalarska praca sa zaoberd problematikou pracovnych postupov kameramana pri
transformaécii literarneho scenara na obrazova podobu. Cielom je oboznamit’ Citatela so

zakladnymi pojmami z oblasti kameramanskej tvorby a vyroby audiovizualneho diela.

Kracové slova: kameraman, kamera, vyrazové prostriedky, svetlo, farba,

zaberovanie, technicky scendr, storyboard, farebné korekcie

ABSTRACT

The bachelor thesis deals with the issue of the working practices of a
cinematographer in transforming a literary script into a visual form. The aim is to familiarize
the reader with the basic concepts in the field of cinematography and the production of audio-

visual work.

Keywords: cinematographer, camera, means of expression, light, colour, framing,

technical script, storyboard, color grading
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UvVOD

V tejto praci sa zaoberam problematikou procesu vyroby audiovizudlneho diela,
z pohl'adu Studenta kamery. Priblizim Citatel'ovi cely proces, ktorym si musi kameraman pri
vytvarani filmu prejst’ — od prvého €itania literdrneho scenéra, az po prvt projekciu hotového
filmu na platne. Oboznamim ho taktiez zo zédkladnymi pojmami a principmi, ktoré musi
kazdy kameraman poznat’ a ovladat’. Pri pisani tejto prace vyuzivam odbornu literataru
doplnenu o vSeobecne zndme vedomosti a vlastné skisenosti. Popis pripravy opisujem na

priklade absolventského filmu Dim ¢.45, na ktorom som pracoval ako hlavny kameraman.
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I. TEORETICKA CAST
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1 PREDPRODUKCIA FILMU Z POHCADU KAMERAMANA

Predprodukcia, alebo predprodukcné faza sa zaCina tym, Ze producent alebo rezisér
oslovi kameramana, aby sa zc¢astnil na projekte. Spravny vyber kameramana je zasadny pre
naplnenie predstdv reziséra alebo producenta. NajdolezitejSie je, aby vedel rezisér
s kameramanom  efektivne komunikovat, pretoze kameraman je kl'i¢ovym
spolupracovnikom reziséra pocas procesu pripravy. Rezisér si preto ¢asto vybera spomedzi
kameramanov, s ktorymi uz predtym spolupracoval. Kazdy kameraman ma svoj vlastny
jedinecny $tyl, metodiku a Specializaciu. Jednym z hlavnych kritérii pri vybere kameramana

je jeho schopnost’ efektivne zachytit’ tému.

1.1 Vyroba filmu z pohPadu kameramana

Praica kameramana je tvorivd cCinnost. SpoCiva vo vytvdrani obrazovych
a svetlotonalnych konstrukeii.!

Proces vyroby filmu je zloZity a ¢asovo ndrocny. VSeobecne plati, ze kazdy film, ¢i uz
sa jedna o kratkometrazny nizkorozpoctovy film, spravidla Studentsky, alebo celovecerny
blockbuster s niekol’ko milibnovym rozpoctom, ma tri zdkladné fazy vyvoja: predprodukcia,

produkcia (vyroba), postprodukecia.

1.2 Literarny scenar

Finélna verzia literarneho scenara sa d4 povazovat’ za odrazovy mostik vyroby filmu.

Je to ten najdodlezitejSi dokument, od ktorého sa odvija praca kazdého ¢lena Stabu.

1.2.1 Prvé ¢itanie literarneho scenara

Pre kameramana je prvé ¢itanie literarneho scenara nesmierne dolezita sucast’ pripravy
na natdanie, ktord sa vSak Castokrat podcenuje. Pri prvom ¢itani si kameraman vytvara
prvotna vizualnu predstavu filmu. Vytvéra si predstavy o lokéacidch, postavach a farebnej
palete. Je preto nevyhnutné, aby si pre tento tkon kameraman vyhradil dostato¢né mnoZstvo

casu.

' SZOMOLANYI, Anton. Kamerova tvorba I. Opava: Slezska univerzita v Opavé, 2019. s. 15
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1.3 Atmosféra filmu

Atmosféra filmu sa vzt'ahuje na celkovy ton alebo naladu, ktoré dohromady vytvaraju
rozne prvky, ako napriklad osvetlenie a hudba. Svoju tlohu pri vytvéarani atmosféry filmu
vSak zohrava aj prostredie, ¢iny a emocie postav.

Atmosféru filmu vytvara kombinécia vizualnych a zvukovych prvkov, ako aj tempo a strih
filmu. Osvetlenie mdze byt napriklad pouzité na vytvorenie naladovej alebo napinavej
atmosféry, zatial' co hudba mdze byt pouzitd na vytvorenie pocitu napétia alebo nepokoja.

Préave spojenie vSetkych vyssSie spominanych prvkov vytvara atmosféru filmu. Rezisér
a kameraman spolupracuji na vytvarani nalady a tonu filmu, ktory sa sprostredkuje publiku

pomocou vizualnych a zvukovych podnetov.

1.4 Farebna paleta

Farebna paleta vo filme oznacuje konkrétne farby pouzité v konkrétnej scéne alebo v
celom filme. M6ze zahtnat’ farby kostymov, kulis, osvetlenia a vizualnych efektov. Farebna
paleta sa pouziva na vytvorenie Specifickej nalady alebo atmosféry a moze sa pouzit’ na
vyjadrenie emdcii a symboliky. Farebna paleta filmu sa moze v priebehu filmu menit, aby

odrazala zmeny v pribehu alebo postavach.

1.5 Lokacie

Vyber spravnych lokalit pre natacanie filmu je taktiez vel'mi ddlezity, pretoze moze
vyrazne ovplyvnit’ vizudlne a tematické prvky filmu. Miesto moZe udavat’ ton a atmosféru
scény a moze sa pouZit’ aj na vyjadrenie konkrétnych tém alebo emocii. Napriklad natacanie
scény v tmavej ulicke moze navodit’ pocit nebezpecenstva, zatial’ o nataanie v krasnom
parku méze navodit’ pocit pokoja a mieru.

Treba vSak brat’ na vedomie, Ze vyber lokacie moze vyrazne ovplyvnit’ aj logistiku
a filmovy rozpocet. Nie vzdy je nevyhnutné natacat’ film na odl'ahlom mieste, aj v pripade,
ze je dana lokécia pre film ako stvorend. Ak je mozné dosiahnut’ uspokojivé vysledky na
dostupnejSom mieste, usSetrené financie za ubytovanie a prepravu je mozné vyuzit na
techniku, alebo hercov. Vyber spravnej lokality je teda rovnovahou umeleckych a

praktickych hl'adisk.
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1.6 Storyboard

Storyboard je vizudlne znazornenie klucovych scén filmu, alebo iného
audiovizualneho diela, usporiadanych v chronologickom poradi. Zvyc¢ajne ho vytvara rezisér
alebo kameraman. Obsahuje ilustracie kazdého zaberu alebo scény, doplnené poznamkami
napriklad o dialégoch postav a uhle alebo pohybe kamery. Storyboard je délezitym
nastrojom pre rezisérov a kameramanov, pretoze im umoznuje planovat’ a vizualizovat film
este pred jeho samotnym nakriicanim. Pomaha im organizovat’ vyrobu, urcit’ potrebné
vybavenie, persondl a sprostredkovat’ svoju viziu zvysku Stabu. Storyboarding tiezZ poméha
identifikovat’ potencidlne problémy alebo nezrovnalosti skor, ako sa vyskytni pocas

nakrlicania, ¢o Setri €as a peniaze v procese vyroby.

SCENE Jef . 1e<
SET UP )

37. WIDE ON ACCIDENT SITE CHIGURH ENTERS

SCENE lo5-¥ Jes
SETUP __ 33

38. PULLING CHIGURH TO CAR

\YL

\

SCENE [o% 164
SETUP _u 3

43, WIDE LOW ACROSS THE STREET LOOKING AT THE CAR CHIGURH DIVED
BEHIND AS THE SHOTGUN CHEWS IT -MOSS'FEET ENTER AS HE WALKS
TO THE CAR AND STOPS—PICKS UP CHIGURHS ¢un

Obrazok 1 Priklad storyboardu filmu No Country for Old Men (2007)
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1.6.1 Storyboard a pocitacova grafika

Herné enginy ako Unreal Engine a Unity, boli povodne navrhnuté pre na vyvoj
aplikacii v redlnom Case, teda videohier. Vd’aka vyvoju poslednych rokov v oblasti hardvéru
aj softvéru sa tieto enginy dostali aj medzi kameramanov. Herné enginy sa dnes pouzivaju
na vytvaranie mnohych foriem vizualizicie pre filmarov.?

Matt Workman, kameraman a softvérovy vyvojar, sa snazi eSte viac narusit’ hranice
medzi filmovou tvorbou a pocitacovou grafikou vytvorenim programu Cine Tracer,
simuldtora kinematografie v redlnom cCase vytvoreného v Unreal Engine. Aplikacia -
ponukana priamo filmarom - umoziuje zobrazenie ekvivalentov realnej kamery a osvetlenia
v simulovanych, pouzivatelom navrhnutych filmovych scénach s cielom vytvorit’ vel'mi

presnu vizualizaciu zaberov.?

|E|¢i \?‘ k ‘Z\ 0 GLOBAL MARK |TJ TIME OF DAY

LIGHT STAND

woTKev
HEIEHT‘="_ 0% =

[ ]eorr peonre

F:J MOVE

B 2xrrace move
[wra] ‘snapoFF]

|'T| GIZMO [ MOVE]

Obrazok 2 ukéazka programu Cine Tracer

2 KADNER, Noah. Game-engine technology expands filmmaking horizons. American Cinematographer, April
2020, s. 68.
3 KADNER, Noah. Game-engine technology expands filmmaking horizons. American Cinematographer, April
2020, s. 69.
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2 PRODUKCIA FILMU Z POHCADU KAMERAMANA

Z pohl'adu kameramana zahtna produk¢nd faza filmu niekol’ko iloh a povinnosti:

2.1 Rozzaberovanie

Kameraman v spolupraci s rezisérom hl'add a planuje zébery pre kazdu scénu. To
zahtiia rozhodovanie o velkosti zaberov, uhloch kamery, pohybe a komponovani s cielom

vytvorit’ pozadovany vizudlny efekt. Vychadzat’ by mal pri tom z technického scenara.

2.2 Obsluha kamery

Operator kamery, nazyvany aj Svenker, je zodpovedny za obsluhu kamery a zachytenie
zaberov pre film. To mdze zahfiat’ pouzivanie réznych typov kamier, objektivov a iného
vybavenia na dosiahnutie pozadovaného vzhl'adu a dojmu z filmu. Svenker sa vzdy riadi
predstavou a prikazmi hlavného kameramana. Je tiez zodpovedny za to, aby boli zabery ostré
a spravne komponovanie. Na Studentskych projektoch tuto poziciu zvycajne zastupuje

hlavny kameraman.

2.3 Osvetlovanie

Kameraman tUzko spolupracuje shlavnym osvetlovacom (gafferom). Tim
osvetl'ovacov by mal byt schopny scénu nasvietit’ podl'a predstdv kameramana. To zahfiia
nastavenie a Upravu osvetlenia pre rdzne scény a pripadné pouZitie Specialnych efektov, ako
su filtre alebo gély.

Celkovo je produk¢na faza pre kameramana vel'mi aktivnym, praktickym a technickym
procesom, ktory si vyzaduje vysoku uroven zru¢nosti a odbornych znalosti, aby bol dobre

vykonany.
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3 POSTPRODUKCIA FILMU Z POHCADU KAMERAMANA

Postprodukcia je findlnou a kI'i¢ovou fazou vyroby filmu. Castokrat byva zloZitd a
¢asovo naro¢na. Vsetky kroky postprodukéného procesu su pre konecny vysledok filmu
rozhodujice a na ich spravne vykonanie st potrebné zru¢nosti skusenych odbornikov. Kazdy

krok postprodukcie by mal byt starostlivo naplanovany, vykonany a skontrolovany.

3.1 Farebné korekcie (Color Grading)

Color grading je technicky proces, ktory prebieha pocas postprodukénej fazy filmu.
Filmovi koloristi pouzivaju softvér na Upravu farieb, kontrastu a expozicie filmového
materialu tak, aby vyzeral prirodzene a nespracovane - tak, ako ho l'udské oko vnima v
skutoc¢nosti. Kolorista v uzkej spolupraci s rezisérom a kameramanom zabezpecuje, aby

dokonceny film vyzeral presne tak, ako bol zamyslany.

Kolorista tiez opravuje technické chyby. Ak napriklad herec podé svoj najlepsi vykon
v scéne so zhorSenym osvetlenim, filmovy kolorista méze scénu zachranit’ tym, ze opravi

osvetlenie tak, aby vyzeralo v sulade so zvySkom filmového materialu.

Farebna korekcia sa pouziva aj na optimalizaciu zaberov, aby sa vSetky pridané vizualne

efekty (VFX) ¢o najplynulejsie spojili.*

Ked’ kolorista dokon¢i korekciu farieb, méze zacat’ proces Upravy farebnych tonov
zaberov. Pocas color gradingu koloristi pouzivaju softvér na Stylizaciu zdberov - zvyraznenie

vizualneho toénu a atmosféry filmu.

Color grading je moZné pouzit’ na technické aj kreativne zmeny. Koloristi pouzivaju
proces color gradingu na umelecké ucely, aby zabezpecili, Ze starostlivo vybrand paleta

farieb filmu vyjadruje Specifickti atmosféru, $tyl alebo emocie.”

Napriklad vo filme The Matrix (1999) sa pomocou color gradingu vytvoril kontrast
medzi redlnym svetom a prostredim Matrixu. Reélny svet je ladeny do modrych tonov, a svet

Matrixu je ladeny do zelenych ténov.

4 Color Correcting vs. Color Grading: Understanding Film Coloring. Masterclass.com [online]. 2023 [cit.
2023-01-20]. Dostupné z: https://www.masterclass.com/articles/color-correcting-vs-color-grading
5 Color Correcting vs. Color Grading: Understanding Film Coloring. Masterclass.com [online]. 2023 [cit.
2023-01-20]. Dostupné z: https://www.masterclass.com/articles/color-correcting-vs-color-grading
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Obrazok 3 Priklad zelenej tonality, film The Matrix

Obrazok 4 Priklad modrej tonality, film The Matrix

3.2 Kontrolna projekcia

Kontrolna projekcia je posledné kontrola konecného produktu s cielom zabezpecit', aby
spiiial potrebné technické normy a bol bez chyb. Tento krok je velmi doleZity, aby sa

zabezpecilo, Ze film bude mat’ najvys§iu moznu kvalitu a bude pripraveny na distribuciu.
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4 KAMERAMANSKE VYJADROVACIE PROSTRIEDKY

Kameraman pri svojej praci vyuziva niekol’ko principov, ktoré mu poméhaju vyjadrit

jeho myslienky pomocou obrazu.

4.1 Velkosti a typy zaberov

Pomocou velkosti zaberov je mozné nasmerovat’ pozornost’ divaka na konkrétne emocie

hercov a informacné prvky mizanscény. Vel'kost’ zaberu sa vztahuje na rdmovanie objektu

v ramci filmového zaberu. Medzi bezné vel'kosti zaberov patria:

Velky detail (VD): zaber, ktory zobrazuje len mald, izolovani cast’ objektu,
napriklad o¢i alebo usta osoby.

Detail (D): zaber, ktory zobrazuje hlavu a ramena subjektu.

Pol-detail (PD): zaber, ktory zobrazuje subjekt od pasa nahor.

Americky plan (AP): zéber, ktory zobrazuje subjekt priblizne od miesta stredu medzi
pasom a kolenami

Polocelok (PC): zéber, ktory zobrazuje objekt od kolien nahor

Celok (C): zaber, ktory zobrazuje objekt v plnej velkosti, s priestorom nad a pod
nim.

Velky celok (VC): zédber, ktory zobrazuje objekt v dialke, Casto pouZivany na
urcenie miesta.

Zaber cez rameno (over the shoulder — OTS): pouzivany pri dialogu, zvycajne je
doplneny protizdberom

Dvoj-polodetail, troj-detail a pod.: zavisi od poctu postadv nachadzajucich sa v zdbere

Pri realizacii filmu je doleZité pouZzivat’ spradvne pomenovanie zaberov, aby sa predislo

nedorozumeniam. Meniace sa vel'kosti zaberov vytvaraju zaberovu choreografiu, ktora

ma svoje pravidla.®

4.2 Typy pohladov kamery

Objektivny: pohlad divéka, alebo pozorovatela na scénu, kde sa divak stava
objektivnym pozorovatel'om, nie je teda sucast’ou pribehu.

Subjektivny: divak sa ocitd v diani scény a stava sa ucastnikom deja.

6 SZOMOLANYI, Anton. Kamerovd tvorba 1. Opava: Slezska univerzita v Opavé, 2019. s. 57 - 63
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e Pohlad skrz postavu: je nutné aby mu predchédzal subjektivny alebo objektivny

pohl'ad, ktory by divakovi naznaéil, s akou postavou si moze tomto pohlad spojit’.

4.3 Pohyb kamery

Horizontélny Svenk (panning) je typ pohybu kamery, pri ktorom sa kamera upevnena
na stative otaca horizontalne zl'ava doprava alebo naopak. Tento typ pohybu sa Casto pouziva
na sledovanie pohybujtiiceho sa objektu, napriklad osoby alebo vozidla, alebo na odhalenie
SirSej oblasti scény.

Vertikalny Svenk (tilt) je pohyb kamery, pri ktorom sa kamera upevnend na stative
pohybuje vertikalne, naklanajic sa nahor alebo nadol. Tento typ pohybu sa ¢asto pouziva na
zmenu uhla pohladu kamery. Naklananie sa moéze pouzit aj na vytvorenie pocitu
dezorientacie alebo na nasmerovanie pozornosti divaka na urcita cast’ zaberu.

Kamerova jazda (dolly) je pohyblivd ploSina, na ktorej je namontovana kamera.
Zabery kamerovou jazdou sa moZu robit’ na kol'ajniciach alebo na ploSine na kolieskach.
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Obrazok 5 Kamerova jazda

Zeriav (crane) je rameno, ktoré sa da zdvihnit’ alebo spustit, pripadne skratit’ alebo
predlZit'. Na jeho konci je namontovanéd kamera. Kamerovy Zeriav ¢asto pouZiva pri nata€ani

vel'kych celkov alebo nadhl'adov.

7 SZOMOLANYI, Anton. Kamerovd tvorba 1. Opava: Slezska univerzita v Opavé, 2019. s. 49 - 50
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Obrazok 6 Kamerovy Zeriav
Steadicam je Specialny postroj, ktory kameramanovi umoziuje plynuly a stabilny
pohyb kamery. Tento typ pohybu sa ¢asto pouziva pri dlhych zdberoch, kedy sa kamera

pohybuje vol'ne v priestore.

Obrazok 7 Steadicam

Rozne pohyby kamery sa ¢asto pouzivaji v kombinacii pre vytvorenie dynamickych
a vizudlne zaujimavych zaberov. Ich pouzitie by vSak malo byt vzdy opodstatnené

dramaturgicky.
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4.4 Svetelné atmosféry

Technicky scenar obsahuje popis svetelnej atmosféry, ktora moze urcit’ rezisér. Jej
realizaciou je vSak povereny kameraman, pretoze disponuje potrebnymi technickymi a

umeleckymi schopnost'ami.®

4.4.1 Slnecny den

Slnecny den je najzékladnejSia svetelnd konsStrukcia. Pri nakrucani v exteriéri
osvetlenom slne¢nym svetlom vlastne ani ziadnu svetelnii konsStrukciu nevykondvame,
zistujeme len optimélne exponometrické podmienky, maximalne dosvetlujeme hlboké
tiene.

Pri nakrGcani v exteriéri su vlastnosti svetla dané okrem slnka oblakmi,
atmosférickymi podmienkami a predmetmi, ktoré stoja v ceste slne¢nym la¢om. Slnecné
svetlo sa mdze lisit’ svojou intenzitou, smerom alebo charakterom. Intenzita svetla je vd’aka
vysoko citlivym negativom a senzorom menej dolezita.

Smer a charakter svetla je pre GspeSny zaber naopak vel'mi doleZity. Poludiajsie
svetlo je na snimanie portrétov vel'mi narocné, svetlo dopadd na snimané postavy zhora a
vrha na tvar snimanej osoby nelichotivé tiene.

Z fotografického hladiska je najlepSie svetlo rdno a podvecer — svetlo modeluje
povrch predmetov, vytvara hibku a tiene v teplych a zivych odtiefioch. Uéinok teplého
rann¢ho, alebo veCerného svetla na fotografii vZdy zdoraznite tym, ze do zaberu
zakomponujete aj prvky, ktoré st v tieni. Tieto miesta maji namodravy nadych, pretoZe st
osvietené oblohou a kontrastom zvySuju teplé vyznenie ploch priamo osvetlenych slnkom.

V zéavislosti od polohy slnka na oblohe, pocasi, obla¢nosti a dokonca ro¢nej doby

bude intenzita denného svetla ddvat’ vyrazne odli$né vysledky.’

4.4.2 Slnecny dei v interiéri

Vplyv digitalnych technologii a trendu nakrucania v redlnych priestoroch viedol k
nedostatocnému dorazu na dolezitost’ svietenia v tychto priestoroch zo strany producentov.
Argumentuje sa tym, ze citlivost’ digitdlnych kamier je takd velkd, Ze svietenie nie je

potrebné. AvSak, kameraman pomocou svetla vytvara pozadovanu svetelnu atmosféru, ktorti

8 DURIS, Jan, 2017. Svetlo a farba v kameramanskej tvorbe. 1. vyd. Bratislava: Vysoka $kola mtzickych
umeni v Bratislave, 2017. s. 69 ISBN 978-80-89439-96-6

9 DURIS, Jan, 2017. Svetlo a farba v kameramanskej tvorbe. 1. vyd. Bratislava: Vysoka $kola mizickych
umeni v Bratislave, 2017. s. 101-104 ISBN 978-80-89439-96-6
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musi udrzat’ pocas celej doby nakrucania scény. Treba si uvedomit’, ze slne¢né svetlo sa

pocas dita meni a niektoré scény sa nakriicaju aj niekol’ko dni, ¢i noci.'®

4.4.3 Vychod a zapad slnka v interiéri

Nastolenie atmosféry vychodu alebo zépadu slnka v interiéri sa podoba situacii pri
svieteni slne¢ného dila. Kameramani ¢asto vyuzivaju vyssi svetelny pomer a vyssi svetelny
odstup. Expozi¢né osvetlenie je najefektivnejSie umiestnit’ pri okne a prispdsobit’ farebnu
teplotu zapadajicemu slnku pomocou CTO fo6lie. Nie je vynimkou, ze sa natacaju scény,
kde je potrebné vidiet' cez okno smerom von. Ako pri nakricani v exteriéri, pri kI'aiCovych
zaberoch musime pockat’ na presnu situaciu tesne pred zapadom, respektive vychodom
slnka. Ostatné zabery, v ktorych nie je vidiet’ vonkajsi priestor, nato¢ime pred a po hlavnej

scéne. Je ddlezité, aby sme pri vietkych zaberoch zachovali rovnaky modul osvetlenia.!!

4.4.4 Zamraceny den v interiéri

Atmosféra zamrac¢eného dna sa da pomerne jednoducho vytvorit’ v pripade, Ze sa
scéna da natoCit’ za jeden filmovaci den a pocasie je vyhovujlice. V tom pripade staci za
oknami umiestnit’ vacsi svetelny zdroj, ktory generuje diftizne svetlo. To sa da docielit
napriklad pomocou HMI so soft boxom alebo sa pred HMI umiestni rozptylna folia. Cim
vacsia je vzdialenost’ od zdroja, tym je svetlo difiznejSie. Dobré difuzne svetlo je mozné

vytvorit pouZitim silného HMI svetla, odrazeného od velkej odraznej plochy.!?

4.4.5 Filmovy podvecer a noc v interiéri

Kameraman musi preukazat' svoje expertizu pri svieteni filmovych noci, kedy
pracuje so svetelnymi situdciami, ktoré su jasovo podpriemerné, vyuZivajic princip
Serosvitu. Tato tvoriva metdda pouziva kontrast medzi svetlom a tmou. Metddou Serosvitu
je modelovanie svetlom. Niekedy sa pojem Serosvitu zamiena za slangovy termin Low Key,
¢o nie je presné, pretoze Low Key zobrazenie je charakteristické nizkou jasovou uroviiou
celku, zatial’ ¢o Serosvit ilustruje zrakovy zazitok pri nedostatku osvetlenia, ktory deformuje
jasovu Strukturu hlavne z pohl'adu kontrastu. Pravy a typicky Serosvit sa tyka zobrazenia,

ktor¢ ilustruje prechod z denného videnia do no¢ného videnia. Je dolezité, aby kameraman

0 YURIS, Jan, 2017. Svetlo a farba v kameramanskej tvorbe. 1. vyd. Bratislava: Vysoké §kola muzickych
umeni v Bratislave, 2017. s. 105 ISBN 978-80-89439-96-6

WHURIS, Jan, 2017. Svetlo a farba v kameramanskej tvorbe. 1. vyd. Bratislava: Vysoké $kola mizickych
umeni v Bratislave, 2017. s. 108 ISBN 978-80-89439-96-6

12 HURIS, Jan, 2017. Svetlo a farba v kameramanskej tvorbe. 1. vyd. Bratislava: Vysoké $kola muzickych
umeni v Bratislave, 2017. s. 108-110 ISBN 978-80-89439-96-6



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 24

zvladol tieto podvecerné a nocné svetelné situdcie, ktoré sa vo filmoch objavuju vel'mi

asto.?

4.4.6 Noc a mesacny svit

Nocné exteriérové scény osvetlené svitom mesiaca su vo filmoch vel'mi Casté, avSak
ich dokonalé imitovanie je vel'mi ndro¢né. Realisticky vizual mesacného svetla je mozné
docielit pomocou HMI svetiel, s pouzitim CTB filtrov, a tym dosiahnut’ modré svetlo, ktoré¢
vacsina divakov akceptuje. Avsak, tdto metdda mdze spdsobit’ neprirodzené modré kontary
na hercoch a predmetoch. Nehl'adiac na ¢asové a finanéné moznosti, kameraman by sa mal
za kazdych okolnosti snazit’” vytvorit' obrazovu Strukturu podobnej vnemu redlneho
osvetlenia mesiacom. Tvar osvetleni mesiacom je potrebné exponovat’ najviac do polohy
18% stredne sivej, CastejSie do polohy 9%, za dodrZania svetelného pomeru 3:1. Splnit’ tieto
podmienky moZze byt napriklad v prirodnom exteriéri problém z ddvodu energetickej
a finan¢nej naro¢nosti.'*

LCudské oko ma schopnost’ adaptovat sa na nedostatok svetla prechodom
z fotopického videnia na skotopické. Fotopické videnie ¢loveka umoziuje pri dennom svetle
farebné videnie. Skotopické videnie umoziiuje videnie v tme. Ak sa zniZuje intenzita svetla,
meni sa citlivost’ oka k farbam. Pri zniZzovani intenzity osvetlenia klesa farbocit smerom
k modro-fialovej farbe.'?

Vd'aka skotopickému videniu divak prirodzene vnima pouzitie modrého osvetlenia

noc¢nych scén.

4.4.7 Americka noc

Americka noc je technika svietenia, ktora sa pouZziva pri nakricani nocnych scén v
exteriéri pocas dia, kde sa vyuziva prirodzené slnecné svetlo a na dosiahnutie no¢né¢ho
efektu sa pouzivaji modré farebné filtre. Tato technika bola ¢asto pouZivand v starych

westernoch. Najvacsi problém tohoto typu svietenia spoc¢iva v potlaceni vysokého kontrastu.

3 DURIS, Jan, 2017. Svetlo a farba v kameramanskej tvorbe. 1. vyd. Bratislava: Vysoké $kola muzickych
umeni v Bratislave, 2017. s. 112 ISBN 978-80-89439-96-6

4 DURIS, Jan, 2017. Svetlo a farba v kameramanskej tvorbe. 1. vyd. Bratislava: Vysoké §kola muzickych
umeni v Bratislave, 2017.s. 117-118 ISBN 978-80-89439-96-6

15 MUSZKOVA, Veronika. Fyziologické a psychologické principy zrakovej percepcie [diplomové précal.
Brno: Masarykova Univerzita, 2010. 106 s.
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S nastupom digitalnych technologii sa situdcia zlepsila a kameramani maju viac moznosti

na ipravu jasovej Struktiry zaberu.'®

4.5 Kamerova technika

Pri vybere kamerovej techniky pre film musi kameraman zvazit’ niekol'ko faktorov,
aby sa uistil, Ze vybavenie najlepsie posluzi vizualnemu $tylu a cielom rozprévania pribehu
projektu.

Kameraman musi zvazit’ format filmu, teda ¢i bude natacat’ na filmov surovinu alebo
digitalne. R6zne kamery maji rdézne moznosti a obmedzenia v zavislosti od zvoleného
formatu. Niektoré digitalne kamery mdzu snimat’ s vysokou snimkovou frekvenciou pre
spomalené zabery, zatial’ ¢o iné m6Zu mat’ vyssie rozliSenie pre detailnejsie zdbery. Filmova
surovina ma prirodzenejSie podanie farieb pre l'udské oko, avSak oproti digitdlnemu
zaznamu je praca s nou ovela zlozitejSia a nakladna. Z tohto dovodu sa na Studentskych
filmoch pouzivaju zvéacsa prave digitalne kamery.

Dalej musi kameraman zvazit' typ objektivu, ktory sa pouZije. Rozne objektivy maju
rozne ohniskové vzdialenosti a clonové moznosti, o modze ovplyvnit hibku ostrosti a
celkovu kvalitu obrazu. Napriklad Sirokouhly objektiv moéze vytvorit’ pocit rozlahlosti a
velkoleposti, zatial’ ¢o teleobjektiv moze stladit’ priestor a vytvorit’ pocit intimity. Dalsim
faktorom je takzvany charakter objektivu. Vyuzitie charakteru objektivu méze mat bud’
obrazové dramaturgické opodstatnenie, alebo to moZe byt Specificky $tyl kameramana.

Ddélezitym faktorom je aj velkost’ a hmotnost’ kamery a objektivov. Ak bude film
obsahovat’ vel'a zaberov z ruky alebo v pohybe, kameraman by mal zvolit’ vyber menSej a
l'ahSej kamery a objektivov. Na druhej strane, ak bude film obsahovat’ vela statickych
zaberov alebo zaberov zo Zeriavu, mdze byt vhodnej$ia vécsia a tazSia kamera a objektivy.
Nakoniec musi kameraman brat’ do Uvahy aj celkovy rozpocet filmu a dostupnost
vybavenia. Niektoré kamery a objektivy su drahSie a tazSie dostupné ako in¢ a kameraman
musi pracovat’ v rdmci rozpoctu a ¢asovych obmedzeni filmu.

Pri vybere kamerového vybavenia pre film musi kameraman zvazit' format, objektiv,
velkost' a hmotnost’ a rozpocet projektu, aby sa uistil, Ze vybavenie najlepSie posluzi

vizualnemu Stylu a ciel'om rozpravania pribehu filmu.

16 YURIS, Jan, 2017. Svetlo a farba v kameramanskej tvorbe. 1. vyd. Bratislava: Vysoké $kola muzickych
umeni v Bratislave, 2017. s. 118-120 ISBN 978-80-89439-96-6
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II. PRAKTICKA CAST
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5 PREDPRODUKCIA FILMU DUM C.45

Tato cast’ prace pojednava o realizacii projektu Dim ¢.45 z pohl'adu prace hlavného

kameramana, s vyuzitim poznatkov popisanych v teoretickej Casti.

5.1 Namet filmu Dam ¢.45

Neznamy pachatel’ hodi zapalnt fTaSu do domu ¢. 45, kde spi romska rodina. Dom
zacne horiet. Rodina bojuje o zivot. Rodi¢ia, Jana a Roman, berti najmladSie dievcatd a
vynasaju ich von. Ked’ sa vratia po starSieho syna Jirku, dom je uz v plamenoch. Jana chce

otoCit’ kohutikom, ale voda netecie. Jana skoc¢i do horiacej izby.

Hynek je Styridsatro¢ny inStalatér v malom meste. Réano pred poziarom vyloZi svojho
syna Mateja pred Skolu, kde ho ¢akd jeho romsky spoluziak Jirka. Hynek ide opravit
vodovodny kohutik v dome ¢islo 45. Pred domom vysko¢i Roman, Jirkov otec, pred svoj
pickup. Hynek sa snazi Romanovi okamzite pomoct’, ale opity Roman je agresivny a

Hynkovi sa vyhraZa. Hynek ide na ¢erpaciu stanicu, kde si od Jany kupi zépalky.

Prvaci Jirka a Matej hraju v Skole futbal a zhodia ¢eski vlajku. Do triedy vojde
tridsatroény uditel dejepisu Vaclav. Miluje historiu, najmd druht svetovd vojnu.
Zhadzovanie vlajky je len jeden z problémov, ktoré ma Jirka v Skole. Véclav pozve Romana
do Skoly a pohrozi, ze Jirku preloZi do Specidlnej Skoly. Roman problém opét’ riesi
agresivitou. Po vstrebani konfliktu Vaclav nahnevane zavola kamaratom, Ze s nimi pdjde na

demonstraciu. Popoludni si na ¢erpacej stanici kupi od Jany tri flaSe.

Otto, nemecky dochodca, navstivi dom 45 tesne pred poziarom. Dozvedame sa, Ze
dom patril Ottovej rodine po celé generacie, nez ho po vojne prestahovali. Ottovmu otcovi
sa nepacilo, ako sa o dom "starajil" novi majitelia, a niekol'’kokrat sa pokusil ziskat dom
spat’. Bez uspechu. Napriek tomu, Ze v katastri je dom "zni¢eny". Pred smrt'ou mal pre Otta

jednu prosbu: "Odved'te odtial’ tychto I'udi!".

Viclav je najvacsi slaboch v skupine, ktort odviezol z benzinovej pumpy. Pri
nalievani benzinu do flia§ pred domom 58 si uvedomi, Ze na demonstraciu nepdjde. Jeho

najvacsim zlyhanim je, Ze nedokézal zabranit’ tragédii.

Jana stihla z plameniov zachranit’ Jirku aj smrtel'ne popaleného Mateja, ktory u nich v
osudnll noc prespaval. S dobrovolnym hasi¢skym zborom prichddza inStalatér Hynek a
pusta sa do hasenia domu 45. Ked’ uvidi Mateja, ktory mal spat’ u babicky, zrtti sa mu svet.

Otto zapali na cintorine sviecku za svoju rodinu. Vidi vSak silnej$i plamen. Pribehne s
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vedrom vody, ale jeho usilie je zbytocné. Prichddza sanitka. A d’alSia hasi¢ska cisterna.
Policajna dodévka. Pridy vody hasia oranzové plamene, ktoré pohlcuju dom ¢&. 45. V

Sudetach blikaju ¢ervené a modré svetla.

Jirka sedi v skole. Za nim visi ¢eska vlajka. Matejovo miesto je prazdne.

5.2 Prvé ¢itanie scenara Dam ¢.45

Jednu z prvych verzii filmu Dim ¢.45, ktory napisal a reziroval Stanislav Slovak, sa
ku mne dostala este koncom roka 2021. Do tej doby som o tragédii rémskej rodiny v
meste Vitkov, ktora sa stala na jar v roku 2009, nikdy nepocul.

V noci 19. aprila 2009 zattocili na rémsku rodinu na Opavskej ulici vo Vitkove Styria
podpal’aci, ktori do domu hodili zapalné flase naplnené benzinom. Pri utoku boli zraneni
rodi¢ia a dvojrocna Natalka, ktora utrpela vdzne popaleniny na 80 % tela. Dom bol uplne
zni¢eny.!’

Vdaka tejto skuto¢nosti, som mal jedine¢ni moznost’ vytvorit si pri ¢itani literarneho
scenara vlastnl a jedinecnu vizudlnu predstavu o filme. Pribeh ma nesmierne zaujal a aj
vd’aka tomu sa mi rodili predstavy o vyzore postav, mizanscény a dokonca aj zéberovani
takmer same.

Realizécia tohto projektu sa mi vSak v tej dobe zdala vzhl'adom na moje vtedajSie
skusenosti, a rovnako sktsenosti ostatnych ¢lenov §tabu, ako tazko realizovatel'na. Pribeh
totiz obsahoval nesmierne narocné scény, ako napriklad horiaci interiér domu, ¢i findlna
scéna v exteriéri s hasiémi, zachranarmi, velkym mnoZstvom komparzistov a horiacim

domom v pozadi. Preto sa vyroba filmu presunula o rok neskor.

5.3 Atmosféra filmu Dum ¢.45

Hlavnym motivom nastolenia atmosféry bola tragickd udalost, ktora sa stala
predlohou pre film Dim ¢.45. Je dolezité, aby si divak od prvej chvile uvedomoval vdznost’
a dolezitost’ tejto udalosti. Preto som sa rozhodol zasadit’ cely film do ponurej a depresivne;j

atmosféry.

17 7hati z Vitkova cht&ji domt na podminku. novinky.cz [online]. 2023 [cit. 2023-01-26]. Dostupné z:
https://www.novinky.cz/clanek/krimi-zhari-z-vitkova-chteji-domu-na-podminku-40419889
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5.4 Farebna paleta filmu Dim ¢.45

Scény filmu Diim ¢.45, ktoré sa odohravaju pocas diia, som sa rozhodol celkovo ladit’
do chladnych a mélo sytych farieb, aby som v divakovi vzbudzoval pocity chladu, smutku
a nest’astia. Rovnaké pocity, respektive charakter, maja aj postavy v pribehu.

Naopak no¢né scény, ktoré divakovi ukazuju horiaci interiér domu romskej rodiny, som sa

rozhodol ladit’ do teplych tonov. Divak by mal teda pocit'ovat’ pritomnost’ Ziaru a tepla, ktoré

sprevadza poziar.

Obrazok 8 Farebna paleta studenych tonov filmu Dim ¢.45

Obrazok 9 Farebna paleta teplych tonov filmu Dim ¢.45

5.5 Vyber lokacii pre film Dim ¢.45

Pribeh, ktory sa stal predlohou tohto filmu sa odohrava v malej obci Vitkov
v Moravsko-sliezskom kraji. Zhodou okolnosti sa tdto obec nachédza len priblizne patdesiat
kilometrov od mesta Bruntal — v blizkosti bydliska reziséra Stanislava Slovaka. Prihliadajtc
na finan¢né a produkéné moznosti, schopnosti Stdbu, a fakt, ze charakter krajiny je
v porovnani s okolim Vitkova takmer identicky, padlo rozhodnutie hl'adat’ vhodné lokacie
pre natacanie filmu prave v okoli mesta Bruntal.

Dej filmu Diim ¢€.45 sa odohrava prevazne na desiatich lokaciach — exteriér a interiér
domu ¢.45, exteriér a interiér Cerpacej stanice, exteriér zakladnej skoly, interiér triedy prvého
stupnia na zékladnej Skole, kabinet ucitel’a, interiér pravnickej kancelarie, exteriér cintorinu

a niekol’ko usekov okresnej cesty.

5.5.1 Dom ¢.45

Dom ¢€.45 je hlavnou a najdolezitejSou lokaciou filmu. Zo scenéra vyplyva Ze romska
rodina posobi pomerne stereotypne a pochéddza s chudobnejSich pomerov. Roman je
nezamestnany, vystupuje apaticky so zaujmom len pre vlastné zaujmy. Jana ako jedina
z rodiny pracuje a domov chodi neskoro vecer, takze udrZiavaniu domécnosti nevenuje

dostatok ¢asu. Dom by mal teda posobit’ neudrziavanie a oSarpane. To sa tyka interiéru a aj
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exteriéru. Na pozemku domu, by nemali byt’ udrziavané zelené plochy, dvor by mohol byt’
zapratany roznymi zbyto¢nost’ami, trava by mala byt neudrziavand s vysokym porastom.
V tesnej blizkosti domu by sa mala nachadzat’ hlavna cesta, z ktorej pachatelia hodia cez
okno domu zapalné fl'ase. V idedlnom pripade by teda mali oknd smerovat’ priamo na tuto
cestu.

Postava nemecky hovoriaceho Otta, ndm dava predstavu o histérii tohto domu. Mal
by byt postaveny priblizne v obdobi prvej republiky, comu by mal odpovedat jeho

architektira.

5.5.1.1 Exteriér Domu

Uz pocas pisania scenara bol rezisér rozhodnuti pre vyber lokécie exteriéru domu.
bol nim opusteny chatrajici dom, nachadzajuci sa len par metrov od jeho bydliska.
Domnievam sa ze ho tento konkrétny dom mohol do istej miery inSpirovat’ v pisani. Pre
nataCanie bol teda jasnou vol'bou a ja som voc¢i nemu nemal takmer nijaké vyhrady. Podl'a
mojho ndzoru je jeho vizual dostatocne vytvarny a jeho charakteristické ¢rty odpovedaju

popisu scendra a reziséra.

.
-

Obrazok 10 Lokacia dom — exteriér, obec Mezina

5.5.1.2 Interiér domu a redlny oheit

Praca v blizkosti otvoreného ohfla so sebou prindSa mnoZstvo prekazok
a bezpec¢nostnych rizik. A to aj pod dohl'adom profesionédlov. Z produkéného hl'adiska bolo
jasné, ze nocné interiérové scény poziaru, v ktorych sa pomocou praktickych efektov malo
pracovat’ s redlnym ohflom, nie je mozné natacat’ na rovnakej lokécii ako exteriérové scény.

Preto bolo potrebné néjst’ vhodné rieSenie a to bud’ postavit’ repliku redlneho domu, alebo
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najst’ proporéne podobny opusteny dom, respektive zrucaninu, kde by pripadné Skody
vzniknuté pocCas natdCania boli bezpredmetné. Rozhodujuce slovo mala produkcia
a finan¢né moznosti Stabu. Postavit’ repliku celého interiéru od zakladov sa ukazalo ako
finan¢ne vel'mi naro¢né a preto bola zvolend druhd moznost. V okoli mesta Bruntal sa
nachddzalo niekol’ko opustenych domov, no vicSina znich nezodpovedala pddorysom
exteriéru domu. Vicsina bola v zlom technickom stave a pohybovat sa v ich okoli so bolo
nebezpecné.

Jedina lokacia ktora spifiala vacsinu kritérii a vyzadovala si minimélne finanéné
naklady na rekonstrukciu sa nachadzala v obci Milotice nad Opavou. Bol to stary, opusteny
a znac¢ne poskodeny dom, no jeho predna Cast’ v ktorej sa nachadzali dve miestnosti boli pre
potreby natdcania interiérovych scén idedlne. Nevyhnutné bolo zaizolovat’ strechu cez ktort
pretekala dazd’ova voda a taktieZ bolo potrebné opravenie stropu miestnosti, ktory bol kvoli
zatekajucej streche znacne poskodeny a predstavoval bezpe¢nostné riziko. Strecha sa teda
prekryla nepriepustnou igelitovou foliou a plesnivé drevené dosky na stope boli vymenené
za nove.

Prace na interiéri neskor prebrala scénografia, ktorej ulohou bolo vniest do

miestnosti nadych romskej kultury.

Obrazok 11 Priprava interiéru domu, Milotice nad Opavou
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5.5.2 Cerpacia stanica

Pri pisani literarneho scendra si reziséri ¢astokrat neuvedomuju, aké zlozité moze byt
zaistenie lokacii do ktorych zasadzuju svoje pribehy. Jednou z takychto lokacii bola v tomto

pripade Cerpacia stanica. Pre pribeh mala velky vyznam a preto nebolo mozné ju zamenit’,

napriklad za predajiiu potravin.

Obrazok 12 Predstava exteriéru Cerpacej stanice — film Mandy (2018)

Podmienkou bolo, aby sa nachddzala mimo mesta na nefrekventovanej okresne;j
ceste. Vietky Cerpacie stanice v okoli mesta Bruntal, ktoré tieto podmienky spiiali,
spolupracu na Studentskom filme odmietli. Jedina Cerpacia stanica, ktorej majitelia boli
ochotny svoje priestory pre nakriicanie poskytnit, sa nachadzala necelych Styridsat
kilometrov od Bruntdlu v obci Slavkov. Nespliiala vSak ani jednu z poziadaviek —
nachadzala sa totiz v centre obce hned’ vedl'a frekventovanej hlavnej cesty. NavySe sme mali
povolené natidCat’ len za nepretrzite] prevadzky cCerpacej stanice, ¢o do znacnej miery

komplikovalo nata€anie.
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Obrazok 13 Lokacia benzinky, obec Slavkov

S odstupom ¢asu by som pre natdcanie zvolil vhodnejSiu lokaciu, ktora by sa viac
bliZila mojej predstave benzinovej pumpy zasadenej do lesnatej krajiny. Myslim si, Ze by

viac podporovala temnt atmosféru filmu.

5.5.3 Zakladna Skola

5.5.3.1 Exteriér zakladnej Skoly

Zakladnu Skolu som predstavoval ako obecnu a jednoduchu, postavent v obdobi
socializmu, s malymi triedami pre par Ziakov.

V okolitych obciach sa nachadzali len dve zakladné Skoly, ato v obci Razova
a Bridli¢na. Pre film som sa rozhodol vybrat’ §kolu v obci Razova (Obr. ¢.14). Oproti skole
v obci Bfidli¢n4 je relativne malé, a nachadza sa v obklopeni rodinnych domov, ¢o bolo pre

pribeh kl'aicové. Bola to teda pomerne jasna vol'ba.
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Obrazok 14 Exteriér zékladnej Skoly Razova

5.5.3.2 Interiér triedy prvého stupiia

O nie¢o naroc¢nejsi bol samotny vyber triedy. V ramci Casovych a produkénych
moznosti nebolo mozné ich nijak zasadne upravovat. Najviac ma zaujali dve triedy,

z ktorych kazda mala jedine¢ny charakter a atmosféru.

N

Obrézok 15 Trieda prvakov

Na triede prvakov (Obr. 15) ma oslovila jej paleta chladnych farebnych ténov, ktoré
by mohli podporit’ atmosféru filmu, obsahovala vsak aj vela d’al§ich farieb a odtienov

s ktorymi pocas celého filmu nepracujeme a preto by mohli posobit’ vel'mi rusivo. Taktiez
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sa v triede nachadzali prili§ moderné pristroje, ktoré v obdobi pribehu neexistovali,

respektive neboli na podobnych skolach bezné.

Obrazok 16 Trieda jazykov

Farebna paleta triedy jazykov (Obr. €.16) bola sice ladend do teplejSich jemnych
oranzovo-¢ervenych odtieniov, ktord sa pre nastoleni ponurt a chladni dennu atmosféru
filmu moc nehodila, bola vSak zjednotena Co je ovela vytvaranejSie a pre o¢i divaka

prijatel’nejSie. Z tohto dovodu moja vol'ba padla prave na triedu jazykov.

5.5.3.3 Kabinet ucitel’a

Kabinet ucitel’a, ktory tajne vzhliada k nacizmu, som si predstavoval ako mala
miestnost’ s bielymi stenami s jednym malym oknom, ktoré do miestnosti vnasa len trochu
svetla. Miestnost’ by bola po stranach vyplnena policami s knihami o historii ktoré sa venuju
hlavne obdobi 1. a 2. svetovej vojny. V strede miestnosti som si predstavoval pracovny stol
na ktorom su polozené rozne predmety odkazujice na faSizmus. Takisto na stenach som si
predstavil rézne obrazy alebo vykresy tankov alebo lietadiel vyrobenych v nacistickom
Nemecku.

Z praktickych dovodov bol vybrany ulitel'sky kabinet priamo v zdkladnej Skole
Razova. Vsetky ucitel'ské kabinety vSak boli prili§ vel'ké a mali steny natrené prevazne
teplymi odtieimi farieb, ¢o ale v tomto pripade bolo pre dramaturgiu neprijatelné.
Miestnost’, ktora bola nakoniec vybrand povodné sluzila ako sklad knih, kde bolo potrebnych
iba par uprav, v podobe pracovného stolu a par rekvizit, aby dokonalo odpovedala mojej

predstave.
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Obrazok 17 Kabinet

5.5.3.4 Pravnicka kancelaria

Pravnicka kancelaria, by mala podl'a méjho ndzoru posobit’ prijemne a pokojne. Ma
v ¢loveku vzbudzovat’ pocit istoty a nadeje. S touto myslienkou som vybral aj pravnicku
kancelariu pre film dom cislo 45. Vdaka rodinnym zndmym reZiséra ndm bolo umoznené
natacanie v priestoroch budovy, kde st aktivne poskytované pravnické sluzby. Tato budova

ponukala niekol'’ko r6znych kancelarii a kazda z nich pdsobila tplne inym dojmom.

Obrazok 18 Miestnost’ ¢.1

Na obrazku ¢islo 18 je zasadaciu miestnost, ktora ale niekedy funguje aj ako
kancelaria. Na tejto miestnosti sa mi nepacili 2 veci a tu farba stien a pomerne moderny
nabytok. Ked'ze sa dej filmu odohrava v roku 2009, pravnickd kancelaria by sa mala

nachddzat’ v malom meste, predstavil som si ndbytok o nieCo starsi a opotrebovanejsie. V
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tejto miestnosti nenachadzalo umyvadlo ktoré bolo dolezité pre pribeh a muselo by sa

vyrobit’ umelé.

Obrazok 19 Miestnost’ ¢.2

Problém miestnosti na obrazku ¢islo 19 bola jej celkova atmosféra. Posobila vel'mi
chaoticky, z dovodu Ze slizila ako prechodova miestnost’. Mala namal’ovant iba 1 stenu na
zelenu farbu, ktorej som nedokazal najst’ dramaturgicky vyznam. VSetky ostatné steny boli

biele.

Obrazok 20 Miestnost’ ¢.3

Miestnost’ na obrdzku ¢islo 20 na mna posobila najlepsim dojmom. Vsetky farebné
odtiene v miestnosti spolu prijemne ladili, ¢o vytvaralo pocit vyrovnanosti a pokoja. Vel'mi
podobna paleta farieb sa nachadza aj na lokécii triedy zékladnej Skoly, ¢o napoméha v
ucelenosti celkovej farebnej palety filmu. Prave preto som sa rozhodol pouzit’ tuto miestnost’

ako pravnicku kancelariu vo filme Diim ¢.45.
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5.6 Storyboard filmu Dim ¢.45

Tradi¢ny sposob tvorby storyboardu si vyzaduje vela ¢asu a trpezlivosti. Aby som
uSetril Cas avyvaroval sa pripadnym nezhoddm v mojich av rezisérovych viziach
jednotlivych zdberov, rozhodol som sa vytvorit storyboard pomocou pocitacového
programu Cine Tracer. Tym som ziskal moznost’ vytvorit’ si na zaklade realnych lokacii ich
digitalne kopie. Vd’aka tomu som mal neobmedzené moznosti hl'adania spravnych velkosti

zaberov, ohniskovych vzdialenosti, svetelnych atmosfér a podobne.

Obrazok 21 Snimka obrazovky prostredia programu Cine Tracer

Obrazok 22 Zaber vytvoreny pomocou programu Cine Tracer

5.7 Zaberovanie filmu Dum ¢.45

Z literarneho scenara filmu Diim ¢.45 nie je mozné jednoznacne urcit’ hlavného hrdinu
pribehu. Tuto skutoCnost’ potvrdil aj samotny rezisér s odévodnenim, ze pribeh ma
skupinového hrdinu, ktorym je spoloc¢nost. Preto som sa rozhodol film zéberovat’ skor

informativne a technicky, pouZzitim prevazne objektivneho pohl'adu kamery.
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Priblizne polovicu filmu tvoria dialégové scény, ktoré som sa rozhodol zdberovat
Standardnym sposobom over the shoulder. V situaciach, kedy spolu postavy vedu dialog, ale
nemaju vzajomny ocny kontakt, som sa rozhodol vyuzit’ kreativnejsi spdsob zaberovania
formou dvoj-polodetailu a vyuzitia preostrovania na jednotlivé postavy.

Pre podporu dynamiky a akcie scén, ako napriklad hadzanie zépalnych flia§ na dom,
alebo scéna uniku z horiaceho domu, som sa rozhodol vyuzit’ ruénti kameru.

Zébery krajiny, ktoré maju divaka informovat’ o mieste kde sa dej odohrava a zaroven

vytvaraju pauzu medzi jednotlivymi scénami som sa rozhodol natacat’ pomocou dronu.

5.8 Svetelna atmosféra filmu Diam ¢.45

Naprie¢ celym filmom som sa rozhodol vyuzivat Standardny spdsob vytvérania
svetelnych atmosfér to znamena absencia akéhokol'vek efektného svietenia s jedinou
vynimkou. T4 sa tyka svetelnej atmosféry nocnych scén domu ¢.45 v interiéri aj v exteriéri,
v ktorych by sa Standardne vytvorila atmosféra mesa¢ného svitu. Ja som sa vSak rozhodol
porusit’ tento vSeobecne zauzivany sposob, z dramaturgickym odovodnenim. Mojim cielom
bolo vytvorit’ kontrast medzi ostatnymi dennymi a nonymi scénami, aby sa divak lepSie
orientoval v deji. Docielit’ som to chcel pomocou nastolenia no¢nej atmosféry sodikového
pouli¢ného osvetlenia. Syto oranZova farba toho osvetlenia je komplementarnou voci
chladnej modro-zelenej farebnej palete do ktorych boli ladené ostatné denné a nocné scény.

Naviac ma oranzova farba funkciu symbolu tepla a poZiaru, ktory je v deji s domom spéjany.

5.9 Vyber techniky pre film Dim ¢.45

Pri vybere kamerovej techniky som bol som nlteny robit velké kompromisy

vzhl'adom na celkovy rozpocet 15 000K¢ na osem natacacich dni.

5.9.1 Vyber kamerovej techniky

Nocné scény s otvorenym ohniom, si vyZaduju kameru s dostatocnym dynamickym
rozsahom na to, aby dokézala zaznamenat’ vel'ké jasové rozdiely medzi plameiimi a tiefimi.
Naviac som bral do tvahy aj moZzné riziko, ktoré so sebou prindSa praca v blizkosti
otvoren¢ho ohna a jeho vysoka teplota. Z tohoto dovodu bola vhodnejSia kamera nizsej
cenovej kategorie, ktorej ndhrada by v pripade poskodenia nebola tak ndkladna, aj za cenu
kompromisu v podobe menej kvalitného zaznamu. Daldim doleZitym parametrom bola
hmotnost’ kamery, z dovodu mnoZstva planovanych zaberov, ktoré sa mali natacat’ ru¢nou

kamerou. Pri snimani ru¢nou kamerou je velkou vyhodou mat’ bezdrétovy systém ostrenia,
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ktory umoziiuje kameramanovi viac sa sustredit’ na komponovanie zaberu a taktiez ma
vacsiu slobodu pohybu. Prvému asistentovi kameramana — ostri¢ovi zaroven prindsa ovela
vacsi komfort.

Takmer celi kamerova techniku sa produkcii podarilo ziskat' vd’aka podpore
Slezskej univerzity v Opave, ktora ju poskytla zdarma. Technika sa skladala z tela kamery
Sony FX6, ktord vynikd svojou kvalitou zdznamu v zlych svetelnych podmienkach vd’aka
full-frame senzoru. Poskytuje zadznam videa XAVC-I vrozliSeni 4096 x 2160 px,
vzorkovanie 4:2:2 s 10 bitovou farebnou hibkou, ¢o je plne dostadujuce pre upravu zaberov
v postprodukcii. Kamera ma excelentny dynamicky rozsah az 15 stop. Ma nizku hmotnost’
apar skvelych vlastnosti, ako napriklad vstavany variabilny ND filter. NajvacSou
nevyhodou je absencia hladéacika ktory kameramanovi umoziuje lepSiu kontrolu nad
komponovanim obrazu. Kamerovy set obsahoval vSetko potrebné prisluSenstvo vratane
nahl'adového monitora.

Celd vyska kamerového rozpoctu, teda nieCo cez 15 000 K¢, bola vyuzitd na
zapozicanie bezdrotového ostrenia Nucleus M, 30m SDI kébla, sadu 2 ND filtrov hustoty 2
a 4 pre pripad, Ze by bol rozsah vstavanych ND filtrov v kamere nedostatocny a % Tiffen
ProMist filter, ktory zmikc¢uje charakter svetelnych zdrojov, ¢o pdsobi prirodzenejsie.

Technika bola vypozi€ana po celll dobu natacania, teda devéat dni.

5.9.2 Vyber optiky

Kamera bola doplnena sadov objektivov Xeen Prime Cinema s ohniskovou
vzdialenostou 20mm so svetelnostou T1.9. Dalsie 24mm, 35mm, 50mm, 85mm mali
svetelnost’ T1.5 a posledny 135mm so svetelnostou T 2.2. Jednalo sa teda o vysoko svetelné
objektivy.

Vzhl'adom na vysku rozpoctu, ktory som mal k dispozicii nebolo mozné premyslat’
nad vyberom objektivov inak nez ekonomicky. Jedinou podmienkou bola vysoka svetelnost,
ktora bola potrebnd na natdCanie v nepriaznivych svetelnych podmienkach. Vdaka
pocitacovému programu, v ktorom som vytvaral storyboard, som mal jasnu predstavu

o rozsahu ohniskovych vzdialenosti objektivov, ktoré dokdze vierohodne simulovat’.

5.9.3 Vyber osvetl’ovacej techniky

Osvetlovaciu techniku som vyberal hlavne spomedzi tej, ktord bola dostupna
Studentom univerzity zdarma. Najviac svetiel bolo potrebnych na no¢nt scénu domu

v exteriéri, kde bolo nutné simulovat’ no¢né osvetlenie poulicnych lamp — na to som vybral
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2x 1200 W HMI doplnené CTO filtrami. Taktiez bolo potrebné simulovat’ svetlo
poziaru okien a strechy domu. Pre nesvietenie strechy som vybral 2500 W svetlo Desisti.
Set piatich 500 W svetiel Desisti som vybral pre nasvietenie poziaru z vnutornej strany
okien. Oheni sa mal nasledne dorobit’ v postprodukcii pomocou vizualnych efektov.

Sadu spominanych svetiel som doplnil o dve trubicové svetla KinoFlo s dizkou trubic
60 cm a 120 cm na pripadné dosvetl'ovanie portrétov a interiérov.

Na rozdiel od vyberu objektivov som sa v tomto pripade nedalo spol'ahnit’ na
program Cine Tracer. Ten ma v simuldcii svetla (intenzita, charakter a odrdazanie od
okolitych predmetov) v sucasnej dobe vel'ké nedostatky. Musel som sa v tomto smere

spoliehat’ na vlastné skusenosti a vedomosti.

5.9.4 Vyber gripovej techniky

Gripovu techniku som taktieZ vyberal spomedzi Skolskej. Zéaklad tvoril stativ Sachtler
s fluidnou hlavou, ktory som naviac doplnil o maly baby stativ. NajvacSou polozkou
gripovej techniky bola kamerova jazda s kompletnym prislusenstvom — pohybliva plosina
(dolly), sada predlzovacich bazook, rameno a kol'aje. ZvySok gripovej techniky tvorili
stativy ku svetlam, univerzalne tchytkové ramend Magic Arm, gobo hlavy a predlzovacie

tyce.
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6 PRODUKCIA FILMU DUM C.45

Natacanie filmu Dim ¢.45 prebiehalo od 6.9.2022 do 13.9.2022 a bolo naplanované na

7 nataCacich dni rozdelenych na 5 dennych zmien a 2 noc¢né.

6.1 Priebeh natac¢ania

Natacanie filmu prebichalo vd’aka dokladnej priprave relativne bez problémov. Stab
vacsinu Casu exemplarne spolupracoval. Vacsina zdberov sa natdcala podl'a pripraveného
technického scenara a storyboardu. Zmeny nastali len v pripade, Ze sa planované zabery

nedali nato€it’ kvoli limitom kamerovej techniky alebo lokaénym moZznostiam.

6.1.1 Praca s nehercami

Najvacsim problémom sa ukazalo obsadenie nehercov, ktori tvorili 90% obsadenia.
Nebolo vynimkou, ze zabudali svoje repliky, nepodavali vykony ktoré od nich vyzadoval
rezisér. Z pohl'adu kameramana bola praca s nehercami taktiez komplikovana. Pred kamerou
sa citili nekomfortne a robili elementarne chyby, ako napriklad pozretie sa priamo do kamery

alebo ignorovanie znaciek na zemi. Vyrazne sa tym spomaloval priebeh natacania.

6.1.2 Natacaci plan

Natacanie filmu by malo prebiehat’ podl'a natacacieho planu. Pri jeho tvorbe je nutné
brat’ do uvahy cas ktory si jednotlivé zdbery vyzaduji na ich natoCenie a pripravu. V
natdacom plane filmu Dim ¢.45 v8ak bolo Castokrat vyhradenych iba 20 minut na jeden
zaber, co neodpovedalo jeho narocnosti a komplexnosti. To malo za nasledok vel'ky ¢asovy

sklz, ¢o viedlo k zbytocnému stresu a nervozite.
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9/7/2022 2.ND - STREDA
V domé £.45 10 Int den Hynek opravuje umyvadlo, Roman pozoruje Roman, Hynek
9:00 10 1 INT den Stativ C W 1.p Roman, v 2.p Hynek opravuje kohoutek Roman, Hynek
3:20 10 3 INT den Stativ PD Roman, sélo zab&r na Romana (celd akce) Roman
B Do stfihu nahrat
9:40 10 4 INT den Stativ OTS PD Televize - Roman
asynchronné zvuk
10:10 10 2 INT den Stativ PD Pres kohoutek Hynek celd akee) Roman, Hynek
10:40 10 5 INT den Stativ OTS PD Hynek opravuje kohoutek Roman, Hynek
11:10 10 7 INT den Stativ PC Hynek pfes dvefe z obyvaku Hynek
11:40 10 ] INT den Stativ PC Pres dvefe z chodby Hynek Hynek
vV domé £.45 12 Int den Roman plati Hynkovi Roman, Hynek
12:10 12 1 INT den Stativ C Pres dvefe z chodby Hynek a Reman Roman, Hynek
12:40 13 2 INT den Stativ PD Roman Roman, Hynek
13:10 13 3 INT den Stativ PD Hynek Roman, Hynek
13:30-14:00 PAUZA NA OBED
V domé £.45 19 Int den Otto v domé Roman, Otto
14:30 | 19 1 | INT | den lizda pc  |}eda doprava- Otto prochazi s Romanem Roman, Otto
obyvak zastavuji se v kuchyni
15:00 19 2 INT den Stativ PC Pres dvefe do obyvaku smerem do kuchyné - Roman, Otto
15:30 19 3 INT den Stativ PD - OTS |Roman Roman, Otto
16:00 19 4 INT den Stativ PD - QTS |Otto Roman, Otto
16:30 19 5 INT den Stativ D Umyvadlo Roman, Otto
17:00-18:30 PAUZA
e L " Roman, Jana, Jirka, Matéj,
V domé .45 42 Int noc Jana pfijde z prace Karolinka a Marcelka
19:00 a2 n NT nac Jizda c Jana' prichazi do kuchyné pak do obyvaku, Roman,'Jama.Jlrka, Matéj,
sedd si vedle Romana Karolinka a Marcelka
N . Roman, Jana, lirka, Matégj,
19:20 42 3 INT noc Stativ PD lana - cely dialog Karolinks 2 Marcalka
5 N B Roman, Jana, lirka, Maté&j,
19:40 42 2 INT noc Stativ PD - OTS [Roman - cely dialog Karolinks 2 Marcalka
. N - - Roman, Jana, Jirka, Maté&j,
20:00 42 4 INT noc Stativ PD Qdstfih na spici holky Karolinka a Marcelka
e " . . P Roman, Jana, Jirka, Matéj,
V domé .45 3 Int noc Rodina spi v dom&, vieti ldhev Karolinka a Marcelka
20:20 3 5 INT noe Stativ c 1.p d}*ere z kuchyné, J'an'a se r'oz'hlm a zase Roman, 'Jana. lirka, Matéj,
uleha. Do pokoje vieti zapalnd lahev Karolinka a Marcelka
y ~ . Vymezit £as na nahranf Roman, Jana, lirka, Maté&j,
20:40 3 5 INT noc Stativ PD Janu probudi Sramot z venku Sramotu (kovového kyble] Karolinks 2 Marcalka
- N P R , Jana, lirka, Matégj,
21:00 3 7 INT noc Stativ D Obligej Jany, reakce na viétnuti [ahve oman, Jana, Jir <)
Karolinka a Marcelka
21:20 3 1 INT noe Jizda pC Jizda dﬂp{f}\/:}, zatindme na k|LIfICh. pak Roman,‘laﬂa.Jlrka, Matéj,
Jana, konéime na Romanovi v kiesle Karolinka a Marcelka
21:40 3 3 INT noc Jizda PC Na hol€icky ledici v postely Roman, Jana, Jirka, Matéj,
. - N . a Roman, Jana, lirka, Maté&j,
22:00 3 2 INT noc Jizda D Plakaty nad posteli klukd Karolinka = Marcelka
R , Jana, Jirka, Matéj,
22:20 3 4 INT noc Jizda D Deatil cokoli nad posteli holgigek e ‘ana i’ 2l
Karolinka a Marcelka

22:30-23:00 BALENI + ODJEZD DO MEZINY

Obrazok 23 Ukazka natacacieho planu filmu Dim ¢.45

6.1.3 Finalna scéna — exteriér horiaceho domu

V posledny natacaci deni nastali vyrazné komplikacie. Produkcii sa nepodarilo na zaistit’
potrebné rekvizity, ktoré boli potrebné pre natoc¢enie poslednej — findlnej scény. Konkrétne
18lo o tri hasi¢ské autd, jednu sanitku a jedno policajné auto. Kvoli ¢asovému sklzu, ktory
pre tito situaciu nastal, sme boli niteny prehodnotit’ ddlezitost’ jednotlivych zaberov
avyrazne zredukovat ich pocet. NajlepSim rieSenim sa javilo zaberovat scénu Cisto
informativne, technicky, aby sme zachytili ¢o najviac v ¢o najkratSom case. Vysledkom
bolo, Ze povodne planovanych 16 zaberov sa zredukovalo na 5. Tie vSak boli vel'mi zlozité
na pripravu a réZiu, pretoZe obsahovali rozsiahle mnoZstvo akcie a komparzu. Natacanie
bolo planované od 20:30 do 5:00. Pocas pripravy scény nastala casova strata 2 hodiny, ktora
bola zapri¢inena neskorym prichodom herecky. Dalgia ¢asova tieseii nastala, ked’ komparz
(hasi¢i) oznamil, ze bude k dispozicii do 1:00 rana. Odchod komparzu znamenal koniec
natdCania. Vysledkom vSetkych tychto udalosti bolo, ze mnozstvo a kvalita nato¢eného

materidlu nebola dostacujuica.
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7 POSTPRODUKCIA FILMU DUM C.45

Prva faza postprodukcie filmu zacala niekol’ko dni po skonceni natacania. Po
kompletizacii vSetkych zdrojovych materidlov sa zacalo pracovat na strihu, ktorého
dokoncenie bolo nevyhnutné pre pokra¢ovanie d’alSich postprodukénych faz, medzi ktoré
patri aj colorgrading. Podla planu mal byt findlny strih filmu hotovy 22.11.2022. Kvoli
pracovnej vytaZenosti strihaCa sa praca na strihu mala omeskat’ o dva tyZdne. Strih filmu sa

predizil o d’alsie dva mesiace, a to konkrétne do 25.1.2023.

7.1 Colorgrading

Pri natacani dennych scén sa obvykle ako hlavny zdroj svetla vyuZivalo prirodzené
svetlo (slnko). To so sebou prinieslo mnozstvo problémov, medzi ktoré pari jeho
nepravidelne a ¢asto sa meniaca intenzita. Meni sa z dovodu nahlej zmeny pocasia, pohybu
oblakov a pod. Zmeny expozicie bolo moZné do istej miery kompenzovat’, no nebolo to
mozné vzdy. Castokrat sa celkova expozicia zmenila pogas natacania jedného zaberu, a to aj
niekol’ko krat. Tieto zmeny sa prejavili pri strihu, kedy sa niektoré¢ zabery, napriklad
protipohlad pri dialogu, expozi¢ne a tonalne nezhodovali. Pomocou farebnych korekcii

v programe DaVinci Resolve, bolo mozné tieto chyby napravit.

Obrazok 24 Porovnanie obrazu po korekcii jasu
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Priklad korekcie expozicie pri striedani zdberov AP, PD (Obr. 24). Na l'avej strane
je mozné vidiet' povodné neupravené zabery. Uz na prvy pohlad je zrejmé, ze horny zéber
je priblizne o jednu az dve clony podexponovany v porovnani s bliz§imi zabermi. RieSenim

bolo expoziciu zvysit pomocou nastroja krivky (obr. 25)

Curves - Custom

[ 3

Obrazok 25 Nastroj krivky — Uprava expozicie

Po zjednoteni vSetkych zdberov mohla nastipit’ kreativnejSia cast’ — colorgrading.
Mojim cielom bolo obrazovo podporit dramaturgiu pomocou Upravy tonality zaberov,

a pomdct’ tak u divéka vyvolat’ emocie, ktoré prezivaju postavy vo filme.

Pribeh sa deli na 2 zakladné Casti, resp. casové linky: den anoc. Pocas dna sa
odohravaju udalosti, v ktorych antagonisti prichadzaji do konfliktu s protagonistami a
ziskavaju motivy k spachaniu zlo¢inu v noci — zaloZenia poziaru. Pre oddelenie tychto liniek

som sa snazil vytvorit’ kontrapunkt vo farebnej tonalite zdberov dennych a no¢nych scén.

Parrnmr

Obrazok 26 Priklad farebnej tonality obrazu dennej scény

Pri dennych zdberoch som zniZzil celkovi saturéciu farieb v priemere o 10%, mierne

zmenil vyvéazenie bielej z 5500K na 5000K, pricom som komplementarne vyrovnal jasy
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a definoval bielu. Vysledny obraz tak dostal pomerne chladny charakter, ktory divakovi

podvedome privodi pocit neistoty, tizkosti ¢i strachu.

Zabery noci, ktorych dominantou je ohen, som v kontraste k dennym zaberom
ponechal celkovl saturaciu farieb tak ako boli zaznamenané, pricom som jemne zvysil

sytost’ oranzovej a zltej zlozky. To umocnilo pocit vysokej teploty a ziaru ohna.

Obrazok 27 Priklad farebnej tonality obrazu noc¢nej scény
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III. PROJEKTOVA CAST
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8 POROVNANIE PRiIPRAVY S FINALNOU VERZIOU FILMU
Cielom projektovej Casti je zistit, ¢i sa film podarilo natocit tak, ako bol naplanovany.

Sposobov, akymi by bolo mozné porovnat’ moje, respektive rezisérske predstavy o podobe
filmu s jeho findlnou podobou je niekol’ko. Preto som sa rozhodol porovnat’ moju predstavu

v podobe obrazkov storyboardu so snimkami finalnej verzie filmu.

8.1 Porovnanie zaberov storyboardu a hotového filmu

Pocet zaberov vo filme je pre obsah tejto prace prilis vel'ky. Z tohto dévodu som pre
porovnanie vybral len par vzorovych prikladov zhody, ¢iasto¢nej zhody a nezhody zaberov

storyboardu a filmu.

Obrazok 28 Porovnanie storyboardu a zaberov z filmu — scéna v kabinete
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Priklad scény, ktora sa podarilo zachytit’ takmer v dokonalej zhode s predlohou je
scéna, kde sa stretne ucitel’ Vaclav s Romanom a Jirkou v Skolskom kabinete (Obr. 28).
Zéaberovanie, svetlo a aj pohyb hercov je mozné vo filme vidiet’ presne tak, ako boli

planované.

Obrazok 29 Porovnanie storyboardu a zaberov z filmu — scéna oprava kohutiku

Priklad ciasto¢nej zhody je scéna, v ktorej Hynek opravuje kohutik a dostdva od
Romana peniaze za pracu (Obr. 29). Rozdiel nastal iba v zmene ohniska, pripadne hereckej
akcii, ktora bola nutna z praktickych dévodov. Az pocas natdCania sa ukazalo, Ze nie je
mozné umiestnit kameru do malého priestoru pod kuchynskou linkou. Jednoduchych
rieSenim bolo mierne pozmenit herecku akciu a kameru umiestnit’ za kuchynsku linku.
Okrem tejto zmeny vSak zdberovanie a svetelna atmosféra scény mojej predstave plne

odpoveda.
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Obrazok 30 Porovnanie storyboardu a zédberov z filmu — scéna podpalenia domu

Prikladom ciastocnej zhody je aj scéna v ktorej pachatelia podpaluju dom.
Na obrazku ¢€.30 je vidiet’, Ze zaberovanie spolu s umiestnenim svetiel je totoZzné. Rozdiel je
ale v rozmiestneni hercov, konkrétne postavy Viaclava, ktory sa vo filme nachadza v izadi
na l'avej strane obrazu. Tato zmena vplyva na divéka a jeho vnimanie Véclava, ktory sa tiplne

nestotoziuje s jeho komplicmi a zlo€¢inom ktory by mal vykonat'.
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Obrazok 31 Porovnanie storyboardu a zdberov z filmu — scéna triedneho futbalu

Priklad scény, ktoru sa nepodarilo natocit’ podl'a planov je hranie triedneho futbalu
pocas prestavky, na ktorého konci je spadnutie vlajky (Obr. 31). Natacanie zaberov rucnej
kamery boli planované z druhej strany osi smerom do triedy. Uéelom bolo vytvorit’ v obraze
niekol’ko planov, ktoré by divakovi lepSie pomohli zoznamit’ s prostredim. TaktieZ by plany
dodali obrazu hibku, ktora natog¢enym zaberom chyba. Tato zmena v$ak bola nutna, pretoze
nebolo mozné zaplnit’ triedu komparzom celi. Podarilo sa zaplnit’ iba zadné rady, ktoré
tvorili prvy plan v celku, ako je mozné vidiet’ v tretom riadku na obrazku ¢. 31. Tento zaber
sa vSak do filmu nedostal, pretoze absencia akejkol'vek choreografie hercov neumoznila strih

z blizsich zaberov na celok a opacne.
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Rovnakym problém nastal aj pri scéne, kde Roman fyzicky napadne Hynka potom,
¢o mu vbehol do cesty pred auto. Scéna bola to¢end z niekol’kych uhlov, no v strihu nastal

problém s nadvaznost'ou zaberov, taktiez kvoli nenacvicenej choreografii.

Celkovo je mozné skonstatovat’, Ze zhruba Stvrtinu zaberov filmu sa podarilo natocit’
tak ako boli zamysl'ané. Asi polovicu filmu tvoria zabery, ktoré sa museli len mierne upravit’.
To znamend, Ze zakladné parametre ako su, velkost zaberu, smer ktorym kamera snima
scénu, a svetelna atmosféra ostali povodné. Zmeny nastali len malé, a va¢Sinou sa tykali
hereckej akcie. Zvysnu priblizne Stvrtinu tvoria zébery, ktoré predstave z vicSej Casti

nezodpovedaju.
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ZAVER

Mojim cielom pri pisani tejto prace bolo vytvorit’ si vlastnu reflexiu toho, ako som
postupoval pri tvorbe filmu Diim ¢.45. Struc¢ne bol zhrnuty cely postup od prvého kontaktu

so scendrom, az po postprodukéné prace v podobe farebnych korekeii.

S odstupom c¢asu som si pri pisani tejto prace uvedomil, aka zasadna je dokladna
priprava kazdej scény, kazdého zaberu. NajcennejSim zdrojom pri procese natacania je ¢as.
Nedostato¢na priprava Casto spdsobuje ¢asovy sklz, Co sposobuje zbytocny stres, pri ktorom

sa filmarovi pracuje tazko. To sa prejavilo aj na vyslednom filme.

Hotovy film celkovo hodnotim vel'mi pozitivne. Ako Studentsky projekt s malym
rozpoctom pdsobi kvalitne a profesionalne. Vd’aka spétnej vdzbe prvodivakov si myslim, Ze

jeho obrazova dramaturgia funguje vel'mi dobre a dava divakovi tie spravne emocie.

Film vSak obsahuje ¢asti s ktorymi sa ja, ako hlavny kameraman nestotozitujem. Patri
medzi ne napriklad scéna kde ziaci hraju cez prestavku futbal, alebo findlna scéna hasenia
poziaru. Aj napriek dokladnej priprave kamerovej zlozky sa tieto scény nepodarilo natocit’
tak, ako boli zamyslané. Film, ¢i uz Studentsky alebo vysokorozpoctovy, je kolektivne dielo.
Pri vyrobe filmov je dolezité, aby si vSetky zlozky Stdbu plnili svoje povinnosti
a komunikovali medzi sebou.

Myslim, si ze praca na filme Dim ¢.45 mi vel'mi pomohla v rozvoji mojej zacinajicej
kameramanskej kariéry. Odniesol som si z nej mnoZstvo cennych skusenosti.

Za jedno z najvdcSich ponauceni pre budice naticania Studentskych filmov

povazujem overovanie si informécii od ostatnych zloziek stabu, od ktorych sa odvija praca

kameramana.
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Ix

Px

Lux — jednotka intenzity osvetlenia

Ceska koruna — mena

Kelvin — jednotka merania farebnej teploty
Watt — jednotka vykonu

Pixel — najmensi obrazovy prvok
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Z0OZNAM PRILOH

Priloha P I: Film Dum ¢&.45



PRILOHA P I: FILM DUM C.45

Priloha ¢. 1 — DVD s finalnou verziou filmu Dim ¢.45 prilozené s fyzickou verziou prace
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