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ABSTRAKT

Text prace se zabyva vyuzitim obrazové symboliky ve filmovém médiu a naslednym
zkoumanim a analyzou nékterych symbolil ve filmu Markéta Lazarové reziséra Frantiska
Vlacila zroku 1967. V praci je uvedeno zékladni seznameni se symbolikou a jeji
alternativni podobou. Daéle se text vénuje filmu samotnému, aby byl Ctenaf schopen
porozumét dramaturgickému a historickému kontextu dila. Hlavnim cilem prace je
poukdzat na moznosti vyuziti symboll jako nositele vyznamu v kinematografii
s piikladovou studii filmu Marketa Lazarova, ktera se zabyva rozborem vybranych

symbolti.

Klicova slova: symbolika, Marketa Lazarova, analyza, film, skryté vyznamy, obrazova

dramaturgie, vyuziti symbolu, Bedfich Batka, Frantisek V1acil

ABSTRACT

This thesis is focused on the use of visual symbolism in film media with a further analysis
of specific symbols of Frantisek Vlacils film Marketa Lazarova from 1967. In this thesis, is
explained the general role of symbols in film and its alternative forms. Further it focuses
on the film Marketa Lazarova itself, to outline the movies dramaturgic and historic context.
The aim of this thesis is to reflect the possibilities of use of symbols as a bearer of the

meaning in cinematography with a case study of the Marketa Lazarova movie.

Keywords: symbolics, Marketa Lazarov4, analysis, movie, hidden meaning, visual

dramaturgy, symbol use, Bedfich Batka, Frantisek VIacil
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UvVOoD

Na zacatek bych rad uvedl, pro¢ jsem si pro svou bakaldiskou praci zvolil zrovna toto
téma. Jakozto kameraman byvam Casto pohlcen mainstreamem doby, kde se
kameramanské postupy a technologie vyviji den co den, a mé pozornost je tak ¢im dal vice

soustfed’ovana na novodobé¢ a prvoplanove libivé prvky filmové tvorby.

V této praci jsem vSak chtél zkoumat néco, co mi bylo dosud skryto. Zastavit se, zamyslet
se a objevit nové zplisoby vypravéni obrazem. Nahlédnout do pozadi véci a nalézt nové
informace. Analyzovat a hledat skryté vyznamy symbolll ve filmu a zkoumat, jak s nimi
autofi nadale pracuji. Véfim, ze ve vysledku si ze své prace odnesu cenné zkuSenosti
a poznatky, které mi dodaji novy nadhled a inspiraci do mé praxe. Doufam také, ze mi tato
prace umozni lepsi pochopeni propojeni vizualni a verbalni komunikace, a to nejen v mé

tvorbe¢, ale 1 v kazdodennim svéteé.

Je mi jasné, Ze symbolika je sama o sob¢ nesmirn¢ rozsdhlé téma, které jiz zpracovava
nespocet knih, proto se budu snazit se vénovat symbolice v kontextu filmu Marketa
Lazarova, pfedevSim problematice zpracovavani symboli ve smyslu vyznamovém.
I samotnému filmu Marketa Lazarové je jiz vénovano nékolik publikaci, coz je pro mou
praci z hlediska pfistupnych zdroji vyhodou. Vysledkem této prace pak bude snad jakysi
prunik obou svétt, kli€, jak nahlizet na film a vice si vSimat, sledovat dilo v hlubsi
vyznamové rovingé. VEfim, ze pravé to je voditkem k detailnéjSimu pochopeni autorova

zameéru.



I.

TEORETICKA CAST

11
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1 OSYMBOLECH

Abychom symboliim 1€pe porozuméli, musime si nejprve vysvétlit, co to vlastné symbol je
a odkud pochazi. Samotné slovo symbol je odvozeninou z feckého symballein, které si lze

el

v prekladu vylozit jako ,slozit“ nebo ,,dat dohromady*'. Z toho déle vzniklo podstatné
jméno ve tvaru ,,symbolon® objevujici se uz ve starém Egypté nebo antickém Recku jako

oznaceni pro hlinéné predméty ur¢ené pro identifikaci osob, latinsky zvané tessera.

Jak je slovo symbol vniméano dnes? Znak, metafora, alegorie, atribut, ikona, podobenstvi,
emblém, znameni, hieroglyfy, piktogram — to v§e mtze byt chapano jako symbol, a ackoliv
se vmnohém li8i, jedno maji spolecné. Musime znat kontext, abychom byli schopni
porozumét a rozlustit, co je za nim skryto za zpravu ¢i vyznam. Stim souvisi
1 problematika kulturnich a dobovych rozdili, kdy stejny symbol muze byt v riznych
kulturdch vykladan odlisSnymi zptisoby. I kvili nepfebernému mnozstvi symbold, které
stale pfibyvaji, je v podstaté nemozné vSechny zaznamenat a vylozit si jejich vyznamy.

Zkoumanim vyznamovych obsahli symbolt se zabyva sémiotika.

Ve zkratce se tedy jednd o neverbalni pfenaSeni vyznamu, zpravy nebo jakékoliv
informace. Se symboly se setkdvame na denni bazi, at’ uz védomé ¢i nevédomeé. Dopravni
znaceni, emotikony, ikony nebo i naptiklad loga jsou svym zptusobem taktéz symboly,
které¢ sd€luji jistou myslenku nebo nas naviguji a tim nam usnadnuji kazdodenni zivot.
Sdéluji ndm zpravu tak, abychom ji pochopili jasné, stru¢né a bez hledani a zkoumani.
Mozna prave kvuli nepfebernému mnozstvi symbold, se kterymi kazdy den pfichdzime do
styku, pak ztracime schopnost je vnimat, hledat a dale zkoumat, naptiklad prave ve filmech
a uméni obecné. Nékteré symboly také pravdépodobné dobou zestarly nebo jejich vyuziti
kleslo natolik, Ze pro nové generace nebo jiné€ socialni skupiny nemaji vyznam tak silny, ¢i
ho Uplné€ ztraci. Pravé zajem o symboliku nam tak miZe oteviit nové roviny vyznamu

a umoznit nam lépe porozumét neverbalni komunikaci nejen mezi autorem a divakem.

! BECKER, Udo. Slovnik symboli. Pielozil Petr PATOCKA. Praha: Portal, 2002, 351 s., xvi s. barev. obr.
pril. ISBN 80-7178-612-8.
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1.1 Obrazové vyuziti ve filmu

Soucésti znalosti filmové feci je autorova schopnost vypravét komplexni ptibéhy nejen
pomoci dialogl, ale i1 vizualnich prvki, takzvané vypravét obrazem. Tyto prvky, které
umoznuji prenést na divadka pozadovanou informaci nebo i emoci, se opiraji o podminku,
ze je divak schopen je rozeznat a dekodovat jejich opravdovy vyznam. V piipade, Ze se
nejednd o vSeobecné znamé symboly, je nutné divaka seznamit s voditky, podle kterych se
bude fidit, aby jim porozumél. Jak jsem jiz zminil v pfedeslém odstavci, nékteré skryté
vyznamy muzeme pochytit takika okamzité, aniz bychom nad nimi hloubéji dumali, av§ak
nékteré mohou mit vizuélni koncepci natolik nendpadnou nebo slozitou, ze je zaregistruje
jen zkuseny divak.

Rad bych tuto myslenku vice pfiblizil na ptikladu filmu Blade Runner 2049° reZiséra
Denise Villeneuvea. Tento snimek zroku 2017 mimo jiné mimoiadné dobie pracuje
s vyuzitim barevné palety. Po prvnim shlédnuti se mize zdat, ze se jedné pouze o stylizaci
zabéri se zamerem byt libivé pro divaka. Kdyz bychom se vSak soustiedili na urcité scény
a analyzovali, jakym zplisobem jsou zpracovany, zjistili bychom, Ze to neni tak uplné
pravda. Pfi bliz§im zkoumdani mlzeme najit kli¢, diky kterému je mozné odpozorovat
skryty vyznam barevné koncepce. Napiiklad kdyz se hlavni hrdina ,,K* dozvid4d novou
informaci nebo nové voditko k ptipadu, ktery zkouma, je vzdy v obraze oranzova barva.
A neni to tak zvoleno nahodou. Jinak temny a chladny vizudl se méni na siln¢ saturovany
oranzovy pravé v momenté, kdyz se ,,K“ shledava s postavou Ricka Deckarda, ktery je
spjaty s jeho minulosti a m& mu poskytnout cenné informace. Tato koncepce je napfic¢
celym filmem gradovana od slabych akcenti az po silné stylizovany obraz. V tomto
piipad¢ se nejedna o symboliku jako takovou, kterou se budeme déle zabyvat v této praci.
Autor vSak vyuzivd podobného principu jako pifi praci se symboly a piikladné tak
demonstruje, jak l1ze pracovat se skrytym vyznamem a umocnit tak divakiv zazitek, aniz
by o tom sam védel. Staci jen tak malo jako pouziti jiného typu osvétleni a rdzem

1 stylizace ma sviij skryty vyznam.

2 Villeneuve, Denis. 2017. Blade Runner 2049. Alcon Entertainment, 2017.
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Dnes jiz existuje nepfeberné mnozstvi zplisobt, jak vypravét obrazem, a autofi piichazeji
stale s novymi cestami sdileni pfibéhi. Kromé symboli by méli samoziejmeé védomée
pracovat se zabérovanim, blokingem, atmosférou, zvukovou i stfihovou skladbou a dal§imi
prvky filmové feci. Svou roli vtom jist¢ hraji 1 moderni technologie, které filmatiim
dovoluji posouvat hranice a diky tomu vytvafet komplexni scény pfesné podle piedstav

autora.
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2 O FILMU MARKETA LAZAROVA

Jedna se Cesky filmovy snimek z roku 1967, ktery vznikl pod rezijnim vedenim FrantiSka
Vlacila. Scénar byl vytvofen FrantiSkem Pavlickem spole¢né s FrantiSkem Vl1acilem, a to
podle stejnojmenné knizni pfedlohy Vladislava Vancury. Tento mimotadny filmovy pocin
finanénim a produkénim davodim se nakonec nckteré scény nenatoCi, stal tehdy
producenty zhruba tfinact milionii korun, ¢imz se stal ¢eskoslovenskym filmem s nejvétsim
rozpoctem v Sedesatych letech. Navzdory zruSenym scénam ¢itd vysledna stopaz 160
minut, coz jsou bezmala tfi hodiny, dokonce se i zvazovalo rozdélit film na Ctyfi
samostatné dily. Celkovéa doba pfipravy filmu zabrala autoriim sedm let, z toho tii roky
vznikal scénaf, dal$i tfi roky probihalo samotné natdCeni a poté se dilo jesté rok

dokoncovalo.

Po narocném procesu vSak film dosahl své finalni podoby a jeho uméleckou hodnotu
a vyspélost nelze popfit. To dokazuji ohlasy divaka a kritikii nebo ziskané ceny
z filmovych soutézi nejen po uzemi tehdejsiho Ceskoslovenska (své misto na filmovych
festivalech si nasSel tieba 1 ve Velké Britanii nebo dokonce az v Argenting). O tom, Ze
kvalita tohoto snimku je dlouhotrvajici, svéd¢i i ocenéni v anketé filmovych kritikil
a publicisti z roku 1998, kdy byl snimek prohlaSen za nejvyznamnéjsi film stoleté historie
¢eského filmu. Dalsi pozornost vetejnosti snimek ziskal, kdyz byl v roce 2011 digitalné

zrestaurovan do standartniho formatu DCP3.

3 Digital Cinema Package — sbirka digitalnich soubori slouZicich pro ukladani a pfenos digitalniho kina
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2.1 D§j

Ptib¢h je rozdélen na dvé Casti (Straba a Beranek bozi) a odehrava se v dob¢ vrcholného

sttedovéku, za tuhé a kruté zimy.

Mikola§ a Adam, také zvany Jednorucka, jsou synové Kozlika, ktery je v okoli prosluly
loupenim a mordovanim. Film zacina pfepadenim konvoje saského kniZzete Kristidna.
Vétsinu muzt pobiji. Kristidn se jim snazi uprchnout, ale nakonec je dopaden a zajat
MikolaSem. Kdyz se Mikolas i1 s Kristidnem vrati k vozu saského knizete, zjisti, ze byl
vydrancovdn zemanem Lazarem a jeho muzi. Lazar prosi o milost, na coz Mikula§ po
chvili pfistoupi a nechd ho jit. Sasti zajatci jsou dovedeni na Kozlikovu tvrz Rohacek.
Kozlik se vydava do Boleslavi vyjednavat za hejtmanem Pivem, ktery na néj uz ale ceka
s kralovskym rozkazem k zadrzeni. Kozlik se vSak brani a podaii se mu uprchnout. Vi, ze
v jeho tvrzi uz neni bezpecno kvilli snadnému pfistupu ptes zamrzly piikop. Vysild proto
MikolasSe k sousedovi Lazarovi, aby ho pfimél spojit sily s Kozlikem proti kralovskému
regimentu. Lazar mu nechce vyhovét, MikolaSe navic zbiji jeho muzi. Toho je svédkem
Marketa a dozvida se tak pravdu o svém otci Lazarovi. Po navratu Mikolase na Rohécek se
chce Kozlik Lazarovi pomstit a rozkaze itok na Obofiste. Jenze Pivo a jeho vojaci uz jsou
na misté. Hejtmanlv rytit Sovicka, ktery se snazil dvofit Marketé, je zabit Sipem po
najezdu synti Kozlika. Ti se poté skryvaji pied hejtmanem v lese. Lazar chce mezitim
Marketu odvézt do klastera, kde ji ale mohou piijmout az na jafe. KdyZz se vrati na
Oboristé, uz tam cekaji synové Kozlika. Odvezou Marketu a Lazara ukiizuji na vratech.
Zatimco Kozlikova Zena vypravi pifibéh nemocnému chlapci, o vI¢im muzi jménem Straba,
Alexandra se odhodla pomilovat se se saskym zajatym knizetem Kristianem. Ve stejnou
noc 1 Mikold$ znasilni Marketu. Kdyz to rano Kozlik zjisti, zlobi se na Mikolase, ze
nedovedl Lazara nybrz jeho dceru a chce ji ublizit. Markety se zastane Kristian, ktery je

srazen k zemi. Alexandra a Mikolas se tak postavi proti Kozlikovi.
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Toulavy Bernard dorazi na Obofisté, kde jsou vojaci a zmrzaceny Lazar. Jeden z vojaka
prasti Bernarda kamenem po hlavé. Bernard zranény a zmateny hled4d svou ovecku, az
dojde k lesu. Tam ho vidi Adam a jeho bratr, a zatimco si dé¢laji z Bernarda legraci,
Kozlikem, misto toho je vSak zavede do bazin. Mezitim Bernard, ve snaze najit svou
ovecku, pfichazi do Kozlikova tdbora, kde po ném chtéji, aby pokitil jejich vnuka. Bernard
se opije a az rano najde hlavu ovecky, na které se vecer hodovalo. Odchazi z tabora, kdyz
v tom pfijizdi 1 hejtman Pivo se svym vojskem. Kozlik se nezalekne a propukne bitva.
Adam je zabit Sipy. Alexandra pomaha Kristidnovi utéct. Ten vSak z natlaku ptichazi o
rozum. Bloudi sam krajinou az dojde k vypalenému Rohacku, kde potkd Bernarda.
Mezitim se Mikolas chystd vyrazit do Boleslavi a osvobodit zajatého a zranéného Kozlika.
Posle proto Marketu na Obofisté, kde ji Lazar nepfivita, ale vyzene. Zamiii proto do
klastera, odkud je ale zanedlouho zavoldna do Boleslavi. Mikola$§ je téZzce zranén pfi
pokusu o osvobozeni Kozlika. Tésné¢ pred smrti MikoldSe jsou s Marketou oddédni za
manzele. Kozlik je popraven. Marketa je svobodnd a po Case porodi Vaclava, syna

Mikolase.
2.2 Postavy

V piibéhu se objevuje mnoho postav, jejichz osudy se navzajem protinaji. Je proto tézké
urcit, kterd postava je protagonistou. Ackoliv se film jmenuje Marketa Lazarova, nejvice

vyobrazovanou postavou je nejspise Mikolas.

2.2.1 Mikolas

Mikolas je syn zemana Kozlika, kterému je zaroven nejblizsi ze vSech pacholkl. Postava
MikolaSe je od pocatku vyobrazena jako rozumna, klidné a ptitom silna. Loupi a morduje
pro svou rodinu. Je dobrym bojovnikem, ackoliv je nakonec zabit pii snaze osvobodit
Kozlika z vézeni. Prestoze hrubé znésilni Marketu, za¢ne vici ni projevovat city lasky a

zastane se ji pred Kozlikem.

2.2.2 Marketa

Nevinna panna, dcera Lazarova, kterda méla byt zaslibena bohu, je hrub¢é unesena
z Obofisté. Nestastnym sledem udalosti se pfipletla do sporu Kozlika a Piva. Zamilovala
se do Mikolase, které¢ho si pak 1 na sklonku jeho Zivota vzala za manzela. Pozdé¢ji pak

porodila syna Vaclava, kterého kojila spolecné se synem Alexandry.
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2.2.3 Kozlik

Stary, hruby a nelitostny otec osmi syn a deviti dcer. Jednomu ze svych synii, Adamovi,
usekl ruku poté, co ho ustkl had a tekl, ze pokud to Adam nepieZzije, zabije i dceru
Alexandru. I svého nejblizsiho syna Mikolase zbil do krve. Terorizoval cely kraj svym
loupenim a mordovanim. Pobral ale i trochu rozumu, napfiklad mél snahu se dohodnout
s Pivem, ale nakonec si vzdy zvolil cestu nasili. Nakonec je dopaden a za své skutky

popraven.

2.2.4 Adam

Po hiisném incestnim aktu se svou sestrou Alexandrou ho ustkl jedovaty had. Bih pry
oznacil jeho ruku a Kozlik mu ji musel useknout. Ptezil, ale s Alexandrou vztahy udrzoval

nadale. Je Istivejsi, nasilnéjsi a méné predvidatelny nez jeho bratr Mikolas, kterému se

snazi vyrovnat. Pfestoze ma jen jednu ruku, zvlada dobie bojovat, loupit a vrazdit.

2.2.5 Lazar

Zeman z Oboftisté, otec Markety, se kterou m¢l dobré plany v klastete, ty vSak nevysly.
Kdyz se se svou dcerou znovu shledal, zavrhnul ji a vyhnal z Obofisté. Je to lupic, co se
nestydi niceho vcetné 1zi. Zbabélec, co mé na vSechno vymluvu. Za své skutky je potrestan
msty chtivym Mikol&Sem, je pfibit a ukfizovan na vratech vlastniho sidla. Pfezije, ne vSak

bez nasledku.
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3 HLEDANI SYMBOLU

Tato Cast prace je mym subjektivnim hledanim, zkouménim a snahou o vyklad symbola
dle uvedenych zdrojt. Jak jiz bylo zminéno, film Marketa Lazarova je velmi umélecky
vyspélé dilo. Je tedy mozné, Zze nékteré symboly unikly mé pozornosti nebo dojde k mé
vlastni interpretaci, kterd se bude od autorova zaméru liSit. Pfresto véfim, Ze za pomoci

prislusné literatury se mi podafi autorav zamér rozklicovat v co nejvyssi mozné mire.

3.1 Zvirata

MiuiZzeme je najit v uméni, na erbech nebo dokonce v logach firem. Kazdé zvife méa svou
specifickou charakteristiku a tim padem 1 silny vyznam, kterého si miizeme vSimnout i ve

filmu.

3.1.1 Pes nebo vlk?

Hned v prvni minuté filmu se objevuji intence o praci se symbolem, a to v podob¢ smecky
pst nebo vlkG bézici napfi¢ zasnézenou krajinou. Oba tvorové nesou ambivalentni
a pomérné komplexni vyznam napfic¢ riiznymi kulturami. Podoba vlka je obecné spojovana
s dravosti a divokosti. Jedna se o chytré silné zvife, vyznamné svou spolupraci ve smecce.
Byva také povazovan za hrozbu pro cCloveéka, protoze je spojovan s okradanim jeho
majetku. Kontext filmu, jak uz svym voiceoverem vypravé¢ napoveédél, se vztahuje ke
kiestanstvi, kde byva vlk spojovan ve vztahu s ovci ¢1 berankem a zpodobniuje d’abelské
sily nebo smrtelné hiichy. Ovce v tomto spojeni je alegorii na vétici lid. Ovce se ale ve

filmu objevuje az v druhé ¢asti, kde se tould spole¢né s mnichem Bernardem.

Z toho diavodu bych se v tomto piipad¢ piiklonil spiSe k interpretaci psa, jenz byva casto
spojovan se smrti jako strazce fiSe mrtvych nebo jako jakysi privodce posmrtnym Zivotem.
Ackoliv je dnes pes chapan spise jako pfitel clovéka a vérny sluha, v symbolice nabird jeho
podoba opa¢ného vyznamu. Byva spojovan s obrazem necistoty, nefesti, hnévu, zavisti
nebo zla. V mnoha kulturach pak muze ¢asto znamenat i hanlivou nadavku. Ale zalezi 1 na
jeho konkrétni podobé. Bily pes v uméni vyobrazuje vérnost, viru a zboznost, zatimco pes

tmav¢ zbarveny je jeho protiklad, tedy vyobrazeni nedostatku viry a pohanstvi.
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Motiv smecky se objevuje ve filmu hned nékolikrat. Naptiklad kdyz postava loupezivého
Kozlika utika praveé pied smeckou pst. Lze si tedy tento obraz vylozit ve smyslu, Ze
postavu dohani jeho bezboznost a ze se tedy blizi trest za vSechny jeho loupeznické a
vrazedné aktivity, které napachal. Jinym ptikladem je scéna, kde pomateny Kristidn
odchdzi z rozbofeného Rohacku a za vraty ¢eka smecka psi. Kristian projde kolem pst bez

reakce, coz vyjadiuje jeho zvl¢eni, ztratu lidského rozumu.

Obrazové vyuziti tohoto symbolu je napfi¢ filmem takika jednotné. Smecka se objevuje
vzdy na bilém sn¢hu, coz diky kontrastu jesté vice umociiuje pocit temnoty a necistoty.
Kromé scény s Kristianem, jejiz vyznam je popsan v piedchozim odstavci, je také smecka
vzdy v pohybu. Tlupa bézi skrze krajinu jako jeden celek, jehoz dravost a divokost
vykresluji zabéry z dlouhé kamerové jizdy, pro vétSi dramati¢nost prostiihané zabéry

bliz§imi.
3.1.2 Jestiab

Stale jsme v prvni minuté filmu a uz ndm autofi odhaluji druhého tvora s obzvlaste silnou
symbolikou spojenou s kiestanstvim. Jedna se o loupezivého ptaciho dravce, konkrétné
jestiaba, kterého v obraze drzi Mikola$S na své pazi, zatimco se skryva v kefi. Neni to
nahoda, ze pravé jestiab je ve stiedovékém uméni povazovan za symbol smrti.
V nésledujici scéné totiz dochéazi k ptepadeni vozu saského knizete a jednoho
z prepadenych Mikola§ probodne mecem. Smrt je tedy pfitomna a symbol jestfaba je

chytfe vyuzit k umocnéni této skutecnosti.

Tento symbol se ve snimku objevuje opakované, ale spiSe jiz zachycuje dravce v letu.
Pouze v prvni scéné¢ je naopak cCéasteCné zakryt vétvemi, kde se spole¢né ukryva
a s MikolaSem vyckavaji na svou koftist. Klade tak duraz na tajemnost a nebezpeci, které je
skryté. Stejné tak to diky postaveni kamery vidi 1 divak, scéna piepadeni vozu je nato¢ena

skrze rtizné rosti pravé pro umocnéni pocitu plizivosti.
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3.1.3 Hrdli¢ka

Kdyz Lazar prosi MikolaSe o slitovani, mluvi o své dcefi Marketé¢ a v obraze vidime
jakousi reprezentaci Lazarovi piedstavy. V této vizi bézi Marketa za zapadu slunce
smérem ke kamete a na prsou si drzi bilou hrdlicku. Hrdlicka mtze byt vniména jako
symbol miru, Zenskosti nebo také lasky a viry. Vykresluje tak postavu Markety jako

vérnou sluzebnici Krista. Nevinou, neposkvrnénou a zaslibenou Bohu.

Tento symbol je v obraze nejprve v dali a postupné se piiblizuje do detailniho zabéru

s centralni kompozici. Oproti Sedému kostymu je hrdlicka jasné bild a ze

samotného obrazu je patrné, Ze jeji Cistota je nezpochybnitelna.

&

!

-

»
o

Obrazek 1: Hrdlicka

3.1.4 Had

Ve scéné, kde se Adamovi vybavi vzpominka na incestni hfich, ktery se svou sestrou
Alexandrou spachali u obétniho stromu, se objevuje had, ktery Adama ustkne a nasledkem
toho pak Adam pfichdzi o svou ruku. Ackoliv muze byt had spojovan s moudrosti
a porozuménim, opét zalezi na kontextu, v jakém je tento symbol vyobrazen. Kiest'anské
umeéni vyzdvihuje u podoby hada aspekt sviidce nebo pokusitele, protoze ve Starém zakoné
d’abel v podobé¢ hada zkazil a zldkal Evu, za coz nakonec Blh hada proklel a stal se
symbolem d’abelského charakteru. Ve filmu toto vyobrazeni mizeme chapat jako alegorii
toho, Ze za hiiSné chovani proti bozi vili, ¢imz je konkrétn¢ incestni akt Adama

a Alexandry, pfichazi trest, a to v podob¢ ustknuti.
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3.1.5 Beranek

Ovce, beran, beranek ¢i jehné nesou vétsinou podobny vyznam. Ve starovéku se jednalo o
nejcastéji obétovavané zvire praveé kvuli jeho spojeni s Kristem a jeho smrti, kterou
podstoupil jako obét. Muze zaroven znazorilovat mirnost, nevinnost nebo cistotu.
Osamoceny beranek z pravidla symbolizuje Berdanka boziho, jenz nese hfichy svéta.

Skupina ovci ¢i jehnat pak predstavuje veétici.

Ve filmu se ovecka objevuje, kdyz se toula spole¢né s mnichem Bernardem. Zanedlouho ji
vSak Bernard ztrati a vydava se ji hledat. Nakonec ji nalezne v lesnim ukrytu, kde na ni
hoduje Kozlikova tlupa. Lze si tedy jeji vyznam vylozit jako obraz mnicha, ktery hleda
Beranka boziho, jenz by svétu uleh¢il od jeho hfichii. Ale vyvstdva nam nékolik otazek
k zamysleni. Kdo je tim berankem? Kdo je natolik nevinny a Cisty? M¢la by to snad byt

Marketa? Pro¢ byla Bernardova ovecka obétovana zrovna den pied piijezdem Piva?

Ovecka se zprvu objevuje pouze v celku spoleéné s Bernardem. Postupné je prezentovana i
v bliz8ich zabérech, nejvice vyraznym momentem vsak ziistava, kdyz Bernard nalezne jeji
hlavu. Je to snad pocatek konce? Jakési predzvést boje a Silenstvi, které pozdé€ji v lesnim
ukrytu odehraje? Bila hlava ovce je komponovana na stied obrazu s tmavym pozadim, coz

jesté vice podtrhuje jeji diilezitost.

Obrazek 2: Bernard s oveckou
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3.1.6 Mys a sokolové

Ve scéné, kde jsou Mikolds, Marketa, Alexandra, hrabé Kristian a Reiner pfipoutani fetézy
ke stromu, ulovi Mikolas holou rukou mys. Tu pak pfeda své sestie, aby ji dala nakrmit

sokoltim a kanéti.

Mys se objevovala jiz ve stfedovéké lidové vife jako ztélesnéni Carodéjnic nebo duse
zemielych. Sokol je vSeobecné chapan jako muzsky nebo nebesky symbol. Mimo jiné byl
jeste bran jako kralovsky lovecky tvor. V tomto ptipad¢ tézko urcit presny autortiv zameér o
divakovu interpretaci, mizeme vsak hadat, Ze se jednd o predzvést prijezdu kralovského
regimentu, ktery je oproti Kozlikovi ve znacné pievaze. Kozlik je tedy v této pozici ona

chycend mys, kterd bude sezrana sokoly.

Ctyfi sokolové sedi na uschlém stromu. V pozadi Sedd obloha sniména z vyrazného

podhledu vykresluje kontrast s nasledujicim zabérem na hlinu, po které se pohybuje mys.
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3.1.7 Jelen

Po tom, co se Marketa s MikolaSem pomiluji, Mikol4§ vypravi piibéh o souboji dvou
jelenti. Jelen je z hlediska symboliky ambivalentni, ale rozhodn¢ velmi vyznamny, a to
1 napfi¢ raznymi kulturami. V tomto piipadé¢, jako u ostatnich zminénych symbold, je pro
nas nejptinosnéjsi vyklad z pohledu kiestanské viry. Ta ho podobné jako antika vnima
jakozto nepfitele hadli a v uméni obzvlast zduraziuje jeho parozi, které se ty¢i vysoko
k nebi. Je bran jako zvife uctivané také pro svou symboliku muzské sexudlni vasné a
plodnosti. V kontextu boje s jinym tvorem je chdpan jako boj svétla a tmy. Zde mé tento
symbol ziejmé znazoriovat postavu Mikolase. Pozdéji je totiz vyobrazen ve snu Markety
v udoli porazenych jelenti, o kterém ji vypravél. Poté co Mikold§ zemfe, padne na zem

mezi bilé lebky ostatnich jelent.

Z poc¢atku miizeme tento symbol spatfit v kontextu stada, pozd¢ji se vSak objevuji také
ruzné prostiithy, kde osamoceny jelen bloudi uprostifed lesa. Snimani na dlouhou optiku,
coz je jednak vyhodné pro praci s divokou zvéii ale i zdramaturgického hlediska,
vyvolava pocit, ze se nam vzdaluje. Mikolas je pozdéji zabit a pfiznacné umira v udoli
lebek, kde je sniman ve velkém celku, v kontextu ostatnich mrtvych jelenti, v nekoncici

pusting kosti a parozi.

Obrazek 4: Mikolas v udoli jelenich lebek
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3.1.8 Kozel

Zatimco vyobrazeni kozy je z pravidla spjaté s kulty plodnosti, jelikoz se jednd o Casté
obétni zvife podobné jako ovce, kozel naopak nabird trochu jiného vyznamu. Casto
ztélesnuje muzskou sexualni energii, a to jak kladnou, tak i zapornou. Ve stiredoveku byl
kozel bran jako zvife az démonické, protoze si lidé ptedstavovali d’dbla s kozlimi rohy a
kopytem. V Bibli je nicméné bran jako obétni zvife, které nese hiichy naroda, a proto byl
vyhnan do pousté. V tomto kontextu se symbolika podoba berankovi ¢i ovecce, coz neni
nahoda, protoze ve filmu je tato koza ve spoleCnosti toulavého Bernarda, ktery nabizi
Marketé, at’ se jde toulat s nimi ve tfech. Marketa nereaguje a odchazi do dali. Je tedy

Marketa tim vyhnanym hii§nym kozlem?

Kozu v zébéru nelze prehlédnout. Je komponovana na stfedu a snimana z vyrazného
podhledu na nebe. Toto komponovéani predstavuje pohled Markety. Chytré feSeni
zabérovani tak soustfed’uje divdkovu pozornost na kozu, aniz by byl pouzit velky detail.

Diky tomu je provedeni této scény velmi Cisté.
3.2 Smrt

3.2.1 Opratka

Kdyz se Kristian potaci ztraceny v bazinach, vraci se mu myslenky na hrizy, které vid¢l.
Najednou se zastavi a vyjevi se mu obraz, ve kterém jsou mrtva téla na hromadé a nad nimi
opratka. Tento obraz je oddélen od ostatnich zabérti jednak statickou kompozici, ale
ptedevsim expozici, protoze je jasny a zietelny na rozdil od pfedchozi chaotické sekvence
v baziné, kterd je naopak tmavd, rychld a snimana pohybujici se kamerou. Symbolika
opratky je jasn¢ spojovana se smrti, a to prevazné kviili ve sttedovéku Casto pouzivanému

zpusobu popravy ob&Senim.

Obrazek 5: Opratka
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3.2.2 Bily kui v baziné

Kun, silné a vznesené zvife, uctivan mnoha kulturami s riznymi interpretacemi. Obzvlaste
bily kin byva v kiestanském uméni spojovan se symbolikou mladosti, sily, sexuality
a muznosti. Zde, ve scéné, kde Kristian bloudi bazinou a vidi bilého koné, ktery uvizl,
pravdépodobné slouzi k umocnéni pocitu upadku a brzkého konce. Krasné a nevinné zvite
je uvéznéno ve Skaredém mocalu, kde ho ¢eka témér jistd smrt, stejné tak jako Kristiana.
Zabér je sniman nejprve na Sirokou optiku a v pohybu. Tim ziskdvame kontext prostiedi
z pohledu postavy. Pozdéji je stiizen 1 blizs$i zabér na dlouhou optickou vzdalenost, ziejmé

pro vétsi daraz.

Obrazek 6: Bily ki v baziné

3.2.3 LukaSip

Poté, co si Kristian vybavi vSechnu smrt, co vidél, mizeme vidét obraz, jak stfili z luku $ip
do oka néjakého muze. Jelikoz nikdy ptredtim zadny luk a Sip nemél, jedna se nejspise o
jeho predstavu nebo symbolické vyjadieni. Luk a Sip je spojovan s valkou. Tuto scénu si
tedy muzeme vylozit naptiklad tak, ze kvuli Kristidnovi byla rozpoutana valka, ve které
zemielo mnoho lidi. Na to nebyl sasky knize psychicky pfipraven, a proto ptichdzi o
rozum. Zajimava technika snimani byla pouzita na zabér leticiho Sipu, kamera je jakoby
piipevnéna k Sipu a zébér je tak sniman zpohledu zbrané¢ v letu. Nasledné byl

pravdépodobné cely zabér zrychlen, aby byl vysledny dojem pusobil vice autenticky.
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3.2.4 Uk¥riZzovani Lazara

vvvvv

Marketu a Lazara nechavaji ukfizovat na vratech Obofisté. Uktizovani jako takové je
zpusob popravy, ktery byl pouzivan nejvice ve starovéku ale i stiedovéku. Jedna se o
potupny a bolestivy zplisob smrti, nejcastéji spojovany s udalosti ukiizovani Jezise Krista.
Ptibiti Lazara na vrata mize mit vice vyznamu. Jednak je ve filmu specificky feceno, ze je
to proto, aby se mohl divat, jak mu odvazi Marketu. Dalsim diivodem vybéru tohoto trestu
je, aby slouzil jako vystraha a byl i pii trestu jest¢ zahanben. Ubohy Lazar je také

symbolickd postava, kterd na zemi trpi, ale v zasvéti je za to odskodnéna.

Co rozhodné stoji za zminku, je zplsob snimani této scény. Po sekvenci rychle
prostiihanych zabérii se objevi pohled na krajinu, po které odjizdi MikolasS s pacholky
a Marketou. Nasledné mizeme vidét zabér skrze oteviena vrata Oboriste, které hori. Vrata
se pomalu zaviraji i1 s pfibitym Lazarem, jenZ se tak pomalu dostava z temného postranni
pfimo do stiedu zabéru. Pomoci tohoto chytrého zplisobu prace s prostorem vznika gradace

vyznamu motivu, a to bez pouziti afektovanych ¢i prvoplanovych technik.

Obrazek 7: Ukfizovani Lazara
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3.3 Krajina

3.3.1 Cerna obloha

Napfi¢ filmem je pomérné bézné, Ze je nebe o néco tmavsi nezli snéhova pokryvka, stejné
tak, jak by tomu bylo ve skutecnosti. Nicmén¢ existuje i scéna, ve které je denni obloha
vyraznéji tmavsi nezli okolni krajina. Je to ve chvili, kdy je Lazar ukfiZovan na vratech a
hledi do dali. Interpretaci tohoto zabéru miize byt to, Ze obdobné jako v kontextu
kiestanstvi byl Jezi§ Kristus ukiizovan, aby svou obéti vykoupil hiichy svéta, tak Lazar

byl ukfizovan, aby vykoupil své hiichy. Lazar vSak na rozdil od JeziSe nezemiel, a tak

vyvstava otdzka, zdali se tedy skutecné vykoupil.

Obrazek 8: Cerna obloha
3.3.2 Duha

Poté, co Kristian vystieli z luku Sip, ktery zasdhne muze, se na obloze objevi duha.
V Cernobilém filmu je vidét jen nepatrné, ale jeji pfitomnost je nezpochybnitelnd. Vyznam
duhy je napfi¢ kulturami spojovan s branou ¢i mostem mezi nebem a zemi. V kontextu
biblickych tradic je duha na nebi symbolem smlouvy mezi Bohem a ¢lovékem. Predmét

wewr

zanedlouho pfijde o rozum a zdivoci.
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Za zminku jisté stoji prace s duhou. Jelikoz se jednd o unikatni pfirodni jev, je pomérné
naro¢né jej uméle napodobit, obzvlasté v naronych natacecich podminkach, kterymi
bazina rozhodné je. Bohuzel jsem se nedocetl, zdali se jednalo o ndhodny pfirodni jev,
nebo jakym zplisobem byl efekt vytvoten. Nejvice pravdépodobné jsou dvé varianty. Bud’
zde byla do vzduchu rozprasovana voda a dopadajici svétlo vytvotilo duhu, nebo byla duha

uméle dod¢lana v postprodukci pomoci vizualnich efekta.

3.3.3 Strom

Vyrazny strom bez listi ovéSeny rliznymi pfedméty se objevuje ve scén¢€, kde maji Adam
a Alexandra incestni styk. V kifestanském uméni byvéa strom spojovan bud’ se stromem
zivota nebo stromem poznani dobrého a zlého, pficemz pravé tento strom ma nabadat
k jednéni proti bozim zdkonlim. Filmovy strom vSak piipomind spiSe strom obétni,
v obecnéjsi rovin€ by se dalo mluvit o stromu, ktery byval uctivan v kultu jako symbol
Bozi podstaty. Osobné¢ jej chapu spise jako jakysi oltai nebo modlu. Vzhledem k tomu, jak
je celd scéna zdbérovana, se rozhodné jedna o tajemné misto, protoze je nam ukazovano

bud’ ve velmi detailnich zédbérech, nebo je strom sniman skrze objekt v popredi.
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3.4 Viraabuh

Napfi¢ celym filmem je vSudypfitomny kontext kfestanské viry. Nejen v dialozich, ale
hlavné v obraze. Jedna se o prvky, které jsou neodmyslitelné spojené s virou a za zminku
stoji hlavné zplisob prace s nimi. Napiiklad kostelik na vrcholku kopce. Svou myslenku by
ve filmu splnil i obyc¢ejnéjsi kostel, ale tvlrci si zdmérné zvolili ten, co stoji na vrcholku
kopce, daleko od vSeho ostatniho. Dokresluje tak mnohem 1épe rozdil mezi nebem a zemi.
Je zde citit pocit vzdalenosti, a pfitom pfitomnosti Boha. DalSim prvkem jsou naptiklad
modlitebni oltafe, které maji rizné podoby, od honosné¢ho klasterniho, pfes maly na
Oboristi, az po chudy ze dieva v kosteliku. Ve scéné u oltafe v zavéru filmu se objevuje
zajimava deformace obrazu. Jedna se umyslnou deformaci, pravdépodobné vytvoienou
pomoci anamorfické Cocky, vyuzitou pro dosazeni lepSiho spojeni mezi postavou a
divakem. Ve filmu maji svou roli i jeptisky nebo zbloudily mnich Bernard. Jeptisky Casto
jen dotvari celek prostfedi, naptiklad v klaStefe nebo u dfevéného oltate, kde vypliuji

obraz.

Obrazek 9: Kostel na kopci
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3.5 Shrnuti prace autori se symbolem

Cim vice se o film za¢neme zajimat, tim vice dokadZeme rozpoznat umélecké zaméry
jednotlivych autorti. Ve filmovém zabérovani, pokud je femeslné poctivé, ma vse sviij
divod a smysl. Pravé tak tomu je i ve filmu Marketa Lazarova. (Krom¢ zabéru na jelena
v Case 2:26:26, kde jsem rozpoznal modern¢ odéného muze, pravdépodobné clena Stabu
v kosili a dzinach.) Je az obdivuhodné, kolik prace se symbolikou a vyznamem se v obraze
nachazi. Mira vytvarnosti a prace s vyjadfovacimi prvky je opravdu velkolepa a pii
kazdém dal$im shlédnuti filmu je zde co zkoumat. Zajimavé je pouziti snimani z pohledu
postavy. Takzvany POV, zanglického Point Of View, je hojné¢ vyuZzivany zplisob
kamerového snimani slouzici pfedevSim pro lepsi napojeni se na pocity postavy nebo
k vyobrazeni subjektivni reality postavy. Ve filmu Marketa Lazarova je vyuzit pomérné
Casto a velmi vyrazné. Autofi timto zplisobem z pravidla vyobrazuji ptedstavy, vzpominky

¢i dezorientovanost nebo jiné pomateni.
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ZAVER

Musim pfiznat, ze v zaCatcich své prace jsem si saim nebyl Gplné jisty, kam mé mé badani
zavede. Byl jsem si védom naro¢nosti svého ukolu, zarovenn mé¢ vSak pohéanéla zvédavost a
touha dozvédéEt a naucit se néco nového. A skutecné, ¢im vice informaci jsem k tématu
nachazel, at’ uz o symbolice obecné nebo o filmu Marketa Lazarova, a ¢im hloubé&ji do
historie jsem se ponofil, tim vice jsem byl zaujat a fascinovan. Nejprve jsem nevédél, kde
zacCit hledat vhodné informace, ¢asem jsem se vSak dostal ke zdrojim, jez se ukazaly byt
velmi pfinosné a obohacujici. Piekvapilo mé¢, kolik rozhovorl, zdznami a dokumentt

tykajicich se tohoto filmu existuje.

Jsem si védom faktu, ze Marketa Lazarova jiz neni pro dneSni publikum pfili§ atraktivnim
snimkem, a tim, jak jsem se dozvidal okolnosti vzniku a zkoumal vyznamy jednotlivych
symbolil, uritym zplisobem to neni nic prekvapivého. Jednd se o ndrocny film, nad nimz
je potieba se zamyslet, coz je podle mého skromného nazoru nérok, ktery mnoho titulii
novodobé kinematografie na divaka neklade, a to je Skoda. Mam pocit, ze dnes se tvofi
filmy pro Sirokou vefejnost, a to Casto bohuzel stylem, aby byly co nejvice vynosné, ale
mizi z nich vytvarné a umelecké tendence. Proto jsem rad, ze jsem v ramci své bakalarské
prace mohl zkoumat film, ktery je silné umélecky koncipovan, a to od scéndfe, pies

kameru, az po hudbu a stfih.

Symbolika mi tak fikajic oteviela oc¢i a poskytla mi pohled do pozadi udalosti na platné
i mimo n¢j. Pfesto nelze popfit, ze béhem této prace jsem popsal jen jakousi pomyslnou
Spicku ledovce, pouhy zlomek celé problematiky. Je to téma nesmirn¢ obsahlé a zajimave,
které¢ dodéva piibéhtim novy hlubsi smysl, a proto je podle mého nazoru uzitecné se

v tomto svété alespon trochu orientovat.
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