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ABSTRAKT  

VĨchodiskom a inġpir§ciou bakal§rskej pr§ce je umeleckĨ smer, surrealizmus. Pr§ca sa 

zaober§ surrealizmom v obecnom pon²man² a zameriava sa na zmĨġŎanie umelcov, 

tvorcov, ich proces tvorby, inġpir§ciu a n§mety.  

Teoretick§ pr§ca sa zameriava na sen, snov¼ realitu, ktor§ je s tĨmto umeleckĨm smerom 

spªt§. 

Projektov§ ļasŠ rieġi vĨvoj kolekcie, ktor® je zhmotnen²m snovej reality. KaģdĨ produkt 

m§ svoj vlastnĨ vĨznam spolu ale tvoria jeden celok. UsporiadanĨ chaos. Sen - realita. 

 

KŎ¼ļov® slova: surrealizmus, sen, snov§ realita, nevedomie, zvl§ġtnosŠ, tajuplnosŠ, 

symboly 

 

ABSTRACT 

The base and inspiration of the bachelor work is artistic period, surrealism. The beggining 

of this work deal with surrealism in the general sense and looking on the mindset of the 

authors, creators and their creating process, inspiration and motifs. 

Theoretic work focuses on the dream, dream reality, which is bounded with this artistic 

period.  

Project part deal with development of the collection, which is manifestation of the dream 

reality. Each product have its own meaning but together they create one whole. Organized 

chaos. Dream - Reality.  

Keywords: surrealism, dream, dream reality, subconscious, strangeness, mystical, 

symbolics 

  



 

ĂKeŅ ideme spaŠ nekonļ² deŔ a nezaļ²na noc, pokraļuje ģivot. Tieto svety na seba 

nadvªzuj¼. Em·cie zo sna ovplyvŔuj¼ n§ġ deŔ a naopak.ñ - Jaroslav Duġek a J§n Skryja 

PoŅakovaŠ by som sa chcela MgA. Eve Klabalovej, PhD. za vedenie mojej bakal§rskej 

pr§ce. Jej pohotov¼ pomoc, rady a sk¼senosti, ktor® mi v tomto priebehu predala.  

ńalej svojej rodine, Zuzke a Dorotke, spoluģiaļkam a  nem¹ģem zabudn¼Š ani na fotografa 

Jana Vithu. 

Nakoniec aj vġetkĨm, ktor² ma v tomto obdob² podporovali.  

 

 

Prehlasujem, ģe odovzdan§ verzia bakal§rskej pr§ce a verzia elektronick§ nahran§ do 

IS/STAG s¼ totoģn®. 

  



 

OBSAH 

ĐVOD .................................................................................................................................... 9 

I  TEORETICKĆ ĻASş ................................................................................................ 10 

1 SURREALIZMUS  .................................................................................................... 11 

1.1 VħTVARNħ SMER SURREALIZMU ........................................................................ 13 

1.2 VħCHODISKĆ INĠPIRĆCIE ................................................................................... 16 

1.3 TVORCOVIA  ......................................................................................................... 17 

1.3.1 Joan Mir· .................................................................................................... 17 
1.3.2 Salvador Dal² .............................................................................................. 19 
1.3.3 Ren® Magritte ............................................................................................. 20 
1.3.4 Giorgio de Chirico ...................................................................................... 22 
1.3.5 Yves Tanguy ............................................................................................... 24 
1.3.6 Dorothea Tanning ...................................................................................... 26 
1.3.7 Max Ernst ................................................................................................... 28 

1.4 ZĆVEREĻN£ ZHODNOTENIE TVORCOV ............................................................... 29 

2 SURREALIZMUS A  MčDNY PRIEMYSEL ....................................................... 30 

2.1 DESIGN£RI........................................................................................................... 30 

2.1.1 Elsa Schiaparelli ......................................................................................... 31 
2.1.2 Panconesi ..................................................................................................... 31 
2.1.3 Garmanier ................................................................................................... 32 
2.1.4 Richard Quinn ............................................................................................ 33 
2.1.5 Marine Serre ............................................................................................... 34 
2.1.6 Maison Souraya .......................................................................................... 35 

2.2 ZĆVEREĻN£ ZHODNOTENIE DESIGN£ROV .......................................................... 36 

3 SNOVħ SVET ........................................................................................................... 37 

3.1 NEVEDOMIE  ........................................................................................................ 37 

3.1.1 Vn¼torn§ pr§ca .......................................................................................... 37 

3.2 SEN ...................................................................................................................... 38 

3.2.1 Dielo ĂVĨklad snovñ ................................................................................... 39 
3.2.2 Archetypy .................................................................................................... 40 
3.2.3 Asoci§cie ...................................................................................................... 40 
3.2.4 Noļn® mory ................................................................................................. 40 
3.2.5 Lucidn® sn²vanie ......................................................................................... 41 
3.2.6 PohŎad Sigmunda Freuda ......................................................................... 41 
3.2.7 Freud a Surrealizmus ................................................................................ 43 
3.2.8 Zhrnutie  ...................................................................................................... 43 

II  PRAKTICKĆ ĻASş ................................................................................................... 44 

4 KONCEPT KOLEKCIE  ......................................................................................... 45 

4.1 FAREBNICA  .......................................................................................................... 46 

4.2 ĂILĐZIAñ PRVħ PĆR OBUVI ................................................................................. 47 



 

4.2.1 Reġerġ .......................................................................................................... 48 
4.2.2 Proces tvorby kopyta ................................................................................. 49 
4.2.3 N§vrhy ......................................................................................................... 51 
4.2.4 TechnickĨ opis ............................................................................................ 52 
4.2.5 Proces tvorby prv®ho p§ru ........................................................................ 54 

4.3 DRUHħ PĆR OBUVI .............................................................................................. 56 

4.3.1 N§vrhy ......................................................................................................... 57 
4.3.2 TechnickĨ opis ............................................................................................ 58 
4.3.3 Proces .......................................................................................................... 59 

4.4 ĂMOZAIKA ñ SET DOPLNKOV  .............................................................................. 60 

4.4.1 Reġerġ .......................................................................................................... 61 
4.4.2 N§vrhy ......................................................................................................... 63 
4.4.3 TechnickĨ opis ............................................................................................ 64 
4.4.4 Proces .......................................................................................................... 67 
4.4.5 PraktickosŠ a vyuģitie ................................................................................ 68 

ZĆVER ............................................................................................................................... 70 

ZOZNAM POUĢITEJ LITERATĐRY ........................................................................... 71 

ZOZNAM OBĆZKOV ...................................................................................................... 75 

ZDROJE OBRĆZKOV ..................................................................................................... 78 

ZOZNAM PRĉLOH ........................................................................................................... 82 



UTB ve Zl²nŊ, Fakulta multimedi§ln²ch komunikac² 9 

 

ĐVOD 

Sny, ktor® si mnoho z n§s ani nepamªt§ alebo mu nepriklad§ ģiadnu vªļġiu pozornosŠ 

a v§ģnosŠ, maj¼ svoje opodstatnenie a vĨznam. Je pre n§s uģitoļn® sa im viac otvoriŠ 

a nauļiŠ ich syst®mu. Nie vģdy je to jednoduch®, pretoģe kaģd² jedinec m§ snovĨ svet 

odliġnĨ od ostatnĨch. Sen je budovanĨ z podvedomia a preģitkov danej osoby, ktorej sa 

sn²va, takģe snov§ realita a symboly v nej s¼ odkazmi pre t¼ konkr®tnu osobu. 

SnovĨ svet a nevedomie vn²mali aj surrealisti a ļerpali z nich pri svojej tvorbe. Preto sa 

zaļiatok pr§ce s¼stred² na vĨskum surrealizmu, jeho manifestom a Ņalej sa inġpiruje 

a pracuje s tvorbou jeho predstaviteŎov. Oporou s¼ v n§slednom premĨġŎan² a estetickej 

forme praktickej ļasti. Produkty zn§zorŔuj¼ kaģd² trochu in¼ myġlienku ale dokopy 

hraj¼ jeden celok, konceptu§lne aj vizu§lne. ZorganizovanĨ chaos.  
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I.   TEORETICKĆ ĻASş 
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1 SURREALIZMUS  

Surrealizmus, je umeleckĨ smer, ktorĨ naviazal na dadaizmus. Dadaizmu, zrodenĨ v roku 

1916, bol medzin§rodnĨm umeleckĨm fenom®nom, ktorĨ sa snaģil zvr§tiŠ tradiļn® 

burģo§zne predstavy o umen². Surrealizmus bol umeleckĨ dediļ dadaizmus. OddanĨ 

n§zoru, ģe Ŏudsk§ prirodzenosŠ je z§sadne iracion§lna. VeŎkou s¼ļasŠou bola 

psychoanalĨza a cieŎom bolo odhaliŠ tajomstv§ Ŏudskej mysle. Dada a surrealizmus 

zdieŎali presvedļenie, ģe soci§lny a politickĨ radikalizmus by sa mal spojiŠ s umeleckou 

inov§ciou. Umelcovou ¼lohou bolo posun¼Š sa Ņalej od estetick®ho poteġenia a 

ovplyvŔovania ģivotov Ŏud²; vidieŠ a preģ²vaŠ veci inak. ĂZmeniŠ ģivotñ. (Choucha, 1994; 

Hopkins, 2004)  

Par²ģ po roku 1919, tam dadaizmus ļoskoro stratil impulz, pretoģe bol v podstate 

nihilistick§ odpoveŅ svetu, k§zanie zniļenia vġetk®ho rozumu a racion§lnej komunik§cie. 

Surrealizmus vġak predstavoval nieļo pozit²vnejġie, chcelo akt²vne oslobodiŠ podvedomie 

na vyjadrenie reakci², ktor® boli priamejġie ako tie vytvoren® racion§lnym myslen²m. 

(Shanes, 2011) 

 Andr® Breton, hovorca celej skupiny, nap²sal v prvom manifeste v r. 1924 tento vĨrok: 

Ăver²m, ģe v bud¼cnosti d¹jde k roztaveniu oboch tĨchto stavov, navonok si tak vz§jomne 

odporuj¼cich, ktorĨmi je sen a realita, a to roztavenie do ist®ho druhu absol¼tnej 

skutoļnosti, skutoļnosti nadre§lnej (surreality)ñ. Tieto slov§ zabezpeļili hŎadanie skrytej 

inġpir§cie v oblastiach ako sen, nevedomie a mĨty. Surrealisti p§trali po Ăz§zraļneñ, ktor® 

m¹ģu n§jsŠ kdekoŎvek, v akejkoŎvek podobe. VŅaka nastaveniu mysle. (Choucha, 1994) 

Surrealizmus Bretonom nie je definovanĨ ako nov§ forma alebo ġtĨl, ale ide o pokus 

upresniŠ z§hadn® a zabudnut® ļasti Ŏudskej sk¼senosti a prehodnotenie minulosti. Je to 

b§danie a postup do te·ri² mimo logiky a racionality. Surrealisti tieģ ļerpali z etnol·gie 

a psychol·gie. Prijali za svoje Freudov® te·rie podvedomia, vĨznamovosti snovĨch v²zi², 

slovnĨch hraļiek, vtipov, aj kŎ¼ļov® role sexuality. Snaģili sa odp¼taŠ od foriem mor§lnej 

a estetickej predpojatosti. Zameriavali sa na experiment, b§danie, protest, zmenu vedomia, 

vyjadrovanie novĨch dimenzi² vn²mania. (Choucha, 1994)  

HlavnĨmi sa v tejto oblasti st§vaj¼ techniky automatizmu. Breton vyjadruje a vn²ma, ģe 

surrealizmus je ļistĨ psychickĨ automatizmus, smeruj¼c k verb§lnemu alebo p²somn®mu 

vyjadreniu. Vyjadreniu skutoļn®mu pohybu myġlienok. Bez akejkoŎvek kontroly ud§vanej 

rozumom a mimo estetickĨch a mor§lnych predsudkov. T§to technika psychick®ho 
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automatizmu prich§dza z psychoanalĨzy a met·d spiritu§lnych m®di² za cieŎom 

najlepġieho sp¹sobu ako uvoŎniŠ pr¼dy tvorivosti a inġpir§cie. (Choucha, 1994) 

VeŎkĨ vplyv na vtedajġ²ch umelcov mali aj spisy Emanuela Swedenborgama, ktor®ho 

princ²py s¼ priamo rozpoznateŎn® v surrealizme. PrirodzenĨ svet povaģoval za priame 

spojenie v s¼lade s duchovnou rovinou. V pr²pade ģe chceme pochopiŠ duchovn¼ rovinu 

prirodzen®ho sveta mali by sme sa pok¼siŠ hŎadaŠ spojenie medzi r¹znymi objektami, 

entitami ļi fenom®nmi. VŅaka tomu m¹ģeme n§jsŠ pochopenie v snah§ch surrealistov 

sp§jaŠ tieto dve vzdialen® reality do jednej roviny. Pr²klad, Salvadore Dal² transformoval 

svoje subjekt²vne fyzick® pocity do vizu§lnej formy. Obrazy ochablosti a rozkladu s¼ 

prekladom jeho vlastnĨch pocitov impotencie, posadnutosti kanibalizmom, vyluļovan²m 

a smrŠou.   CieŎ surrealizmu je jednoduchĨ. Ide o dosiahnutie znovuzrodenia naġej vlastnej 

psychickej sily s r§znym zostupom do n§s samĨch, systematickĨm odhaŎovan²m skrytĨch 

miest. Nekonļiace odkrĨvanie a vĨpravy do stredu zak§zan®ho ¼zemia.                                                                         

Nesk¹r, v tridsiatich rokoch, Breton surrealizmus prirovn§va k mostu medzi vedom²m 

a nevedom²m, moģnosŠ vedomia dost§Š sa z nevedomia za pomoci intu²cie.                         

Vo svojom druhom manifeste sa pohr§va s Freudovou myġlienkou v spojitosti s premenou 

ŎudskĨch nervovĨch zakonļen² pri patol·gi². Porucha, potlaļenie sexu§lnych t¼ģob, 

odŅaŎovanie sa realite. Ļlovek sa v takĨchto stavoch uzatv§ra do predstavivosti kde si ich 

kompenzuje. Breton tento proces prirovn§va k tomu umelcovmu. Umelec sa l²ġi v tom, ģe 

svoje nenaplnen® t¼ģby transformuje do umeleckĨch diel. VŅaka svoj²m schopnostiam ich 

formou mut§cie smeruje z negat²vneho bodu do bodu pozit²vneho. Zmena nevedom®ho 

prvotn®ho podnetu na skutoļnĨ objekt vonkajġieho sveta. Takto sa surrealizmus postupne 

presunul z experimentovania s nevedom²m k transform§ci² reality prostredn²ctvom 

inġpir§cie nevedom²m. (Choucha, 1994) 

V poļiatok dvadsiatych rokov to bolo o honbe za snom. Koncom dvadsiatych rokov boli 

sny ako prostriedok ļinov. Snaha povĨġiŠ fant§ziu, vyburcovaŠ skryt¼ tvoriv¼ silu, 

analytick® schopnosti a pon¼knuŠ div§kovmu vedomiu ġancu k rozġ²reniu tĨch hlavolamov 

a h§daniek, s ktorĨmi sa kaģdodenne stret§va v ģivote. (Choucha, 1994)  
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1.1 VĨtvarnĨ smer surrealizmu 

V 20. rokoch 20 storoļia p¹sobilo veŎa vĨznamnĨch os¹b, ktor® sa priļinilo k mnoģstvu 

surrealistickĨch krokov. Boli to b§snici, esejisti, spisovatelia a myslitelia a podieŎali sa 

na rozvoji surrealizmu v jeho zaļiatkoch, ale aj napriek tomu, je mnoho z nich 

zabudnutĨch. Jeden z vtedajġ²ch b§snikov, Pierre Naville, nepovaģoval maŎbu v tomto 

smere za kompetentn¼. Ale VŅaka tomu, ģe jeho n§zor nebol presaden², sa surrealizmus 

mohol Ņalej vyv²jaŠ, a to pr§ve VŅaka vĨtvarn®mu umeniu, inak by po kr§tkej dobe p§r 

rokov filozofovania paradoxne zapadol v zabudnut². Takģe vŅaļ²me pr§ve vĨtvarnĨm 

umelcom za udrģanie surrealizmu. Postupom ļasu bol Naville vyl¼ļenĨ a hlas tejto 

skupiny z²skal Breton. Ten neprehliadol mnoģstvo talentov vo sf®re vĨtvarn®ho umenia. 

Nesk¹r vydal knihu Surrealizmus a maŎba ĂUmelci mali ostaŠñ. TĨmto vġetko objasnil. 

VŅaka veŎkĨm ¼speġnĨm vĨstav§m, vĨtvarn® umenie v tomto smere prinieslo vĨznamn® 

udalosti. ZrozumiteŎn® aj bez potreby jazyka. Tvorcovia tohto smeru nedodrģovali fixn® 

vĨtvarn® pravidl§. Iġlo sk¹r o pochopenie filozofie. Nevedomie, bez analĨzy, nepl§novane, 

bez zap§jania rozumu, bez rovnov§hy a kr§sy. DovoliŠ svoj²m nepreb§danĨm iracion§lnym 

impulzom prejaviŠ sa. TĨmto sp¹sobom mali byŠ diela najviac autentick®. Naproti inĨm 

ġtĨlom, nekop²ruj¼ vonkajġ² svet ani nie s¼ vo forme fikt²vnych logicky zorganizovanĨch 

sc®nach.  (Morris, 2018) 

Mnoho surrealistov za svojej doby p¹sobenia tvorilo vo viacerĨch z niģġie uvedenĨch 

foriem. DobrĨm pr²kladom je Max Ernst, ktorĨ vyuģil vġetky z op²sanĨch druhou. Bolo aj 

mnoģstvo Ŏud², ktor² aj napriek tomu, ģe pouģili surrealistick® postupy nedosiahli 

zauj²mavĨch vĨsledkov.  Takģe ani jeden nie je zaruļenĨ postup pre vytvorenie ¼speġn®ho 

surrealistick®ho diela. (Morris, 2018) 

ParadoxnĨ surrealizmus 

Realisticky vyobrazovan® prvky v kompoz²ci² umelca, ktor® ale usporiadava iracion§lne. 

Pr²kladom je Ren® Magritte. (Morris, 2018) 
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Obr§zok 1 Ren® Magritte ï Empire of light (GUGGENHEIM, 2023) 

 

Atmosf®rickĨ surrealizmus 

- Realistick§ kompoz²cia so zvl§ġtnou intenzitou aģ vyobrazen® sc®ny vzbudzuj¼ 

snov® dojmy. Pr²kladom bol Paul Delvaux. (Morris, 2018) 

 

 

Obr§zok 2 Paul Delvaux ï LôIMP£RATRICE (Sotheby's, 2020) 

 

MetamorfickĨ surrealizmus 

- RozpoznateŎn® obrazy ale s naruġenĨmi tvarmi, farbami aj detailmi. Napr²klad 

postavy, ktor® preġli metamorf·zou, ale aj napriek tomu s¼ eġte rozpoznateŎn®. 
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V extr®mnej forme nadob¼daj¼ vĨznamu surrealistickĨch hieroglyfov. Pr²kladom je 

Joan Mir·. (Morris, 2018) 

 

 

Obr§zok 3 Joan Mir· ï Dog Barking at the Moon (joan-miro) 

 

BiomorfickĨ surrealizmus 

- Vyobrazovan® s¼ nov® postavy s nedohŎadateŎnĨm p¹vodnĨm zdrojom, maj¼ 

vlastn¼ organick¼ autenticitu. Pr²kladom je Yves Tanguy. (Morris, 2018) 

 

 

Obr§zok 4 Yves Tanguy ï Reply to Red (Mia) 

 

AbstraktnĨ surrealizmus 

- Zobrazovan® s¼ organick® abstraktn® tvary, ale navz§jom tak odliġn®, ģe 

predstavuj¼ viac neģ len bezvĨznamnĨ vizu§lny vzor. Pr²kladom je Arshile Gorky. 

(Morris, 2018)  
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Obr§zok 5 Arshile Gorky ï The Antique Cast (SFMOMA) 

 

1.2 VĨchodisk§ inġpir§cie 

Pr²stup k surrealistickej met·de sa r¹znil. Ren® Magritte, pracoval s iracion§lnou, 

bl§znivou myġlienkou, ktor¼ transformoval na pl§tno pomocou tradiļnĨch techn²k. 

Myġlienky boli surrealistick® ale naopak prevedenie bolo ¼myselne konvenļn®. Vyuģ²val 

kontrast z§kladnej aplik§cie farieb s n§paditĨmi zobrazeniami. Pr²klady Ņalġ²ch autorov s¼ 

Joan Mir·, uprednostŔovali fantazijne iracion§lne n§mety tvoren® pri priebehu pr§ce, nie 

predom. Magrittova vizu§lna iracionalita sa da pop²saŠ ale Mir·ova podstata obrazu sa bez 

priameho pozerania naŔ, ned§ op²saŠ. A takto odliġn® spektr§ ġtĨlov m¹ģeme nach§dzaŠ 

v surrealizme. Aj samotnĨ ģivotn® ġtĨly umelcov boli rozdielne. Niektor² boli surrealisti aj 

v osobnom ģivote, in² mali tradiļnĨ ģivot a surrealisticky sa prejavovali len v tvorbe. 

Dokonca boli aj tak², ktor² surrealistick¼ filozofiu odsudzovali, ale pri maŎbe, aj napriek 

tomu, vytv§rali surrealistick® diela. PravĨ surrealista maŎuje obrazy priamo z nevedomia, 

nem¹ģe povedaŠ ļo sa pri tom odohr§va, a to analyticky, racion§lne ani zrozumiteŎne. 

PokiaŎ to ale vie, ide o vymyslen¼ fant§ziu, sp²san¼ uģ predom, nejedn§ sa o autenticky 

surrealistick® dielo. (Morris, 2018) 
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1.3 Tvorcovia 

UvedenĨch je sedem autorov zo smeru surrealizmu. Nasleduj¼ce texty prin§ġaj¼ 

inform§cie o ich zmĨġŎan², kreat²vnom procese tvorby, n§metoch, ale aj nieļo m§lo o ich 

vlastnom ģivote. Podobne ako u snov, pretoģe roviny sna a reality priamo s¼visia. Taktieģ 

je u kaģd®ho menġia uk§ģka ich pr§c. VĨber tĨchto tvorcov z§roveŔ poukazuje na 

r¹znorodosŠ a odliġnosti medzi nimi.    

1.3.1 Joan Mir· 

Ġpanielsky katal§nsky umelec. Jeho rodn®, pr²morsk® mesto Barcelona s osobitĨm ġtĨlom 

ovplyvnilo veŎk¼ ļasŠ jeho pr§ce. Jeho obrazy z obdobia 1921 odr§ģaj¼ kubistick® vplyvy. 

Mir· sa nikdy nepridal k surrealistick®mu kruhu. Surrealizmus mal na jeho tvorbu vplyv, 

no vo vªļġine diel, ktor® distribuoval a vystavoval si zachoval svoj vlastnĨ osobitĨ ġtĨl a 

vĨrazn¼ formu. Reļ tela a svieģosŠ. Pracoval a experimentoval s r¹znymi umeleckĨmi 

formami, vytv§ral r¹zne m®di§ a pouģ²val vġetky typy pracovnĨch met·d na vytv§ranie 

novĨch diel. Pracoval s kol§ģami. V poslednĨch rokoch ģivota sa viac zauj²mal o 

symboliku a posolstvo, ktor® bolo zobrazovan®, ako o skutoļnĨ obraz a n§roļn® prvky, 

ktor® boli v dielach vytvoren®. Menej sa s¼stredil na t®mu postavy, ktor§ bola zobrazen§, a 

viac sa s¼stredil na, uģ spom²nanĨ, symbol a posolstvo. (joan-miro.net, 2019) 

Namiesto maŎovania subjektov ako ģena, vt§k, krajina Mir· nach§dzal svoje n§mety v 

samotnom tvorivom procese. Myġlienky n§hody a spont§nnosti na postavenie z§kladnĨch 

princ²pov. Pre Mir·a bola umeleck§ tvorba druh cesty cez nezmapovan® ter®ny veden® len 

inġtinktom a intu²ciou. ZakaģdĨm, keŅ Mir· vst¼pil do svojho ateli®ru, vydal sa na cestu 

objavu, ktor§ bola z§roveŔ umeleck§ aj duchovn§. PracovaŠ ako Ăz§hradn²kñ, myslen® 

nechaŠ vytv§raŠ ģivot s§m. Auton·mny ģivot vizu§lneho vesm²ru ktorĨ, slovami umelca, 

bol svet uvedenĨ do pohybu. (Mir·; Taillandier; Lubar, 2017) 

Jeho uļiteŎ na vysokej ġkole mu raz veŎmi dobre porozumel a poradil mu, aby sa dotĨkal 

predmetov, ktor® sa chystal nakresliŠ, to posilnilo Mir·ov cit pre priestorov¼ kvalitu 

predmetov. Jeho tvorba obsahovala aj prostriedky metaforick®ho vyjadrenia. Znaky, ktor® 

predstavuj¼ koncepty pr²rody v poetickom zmysle. Chcel zobraziŠ pr²rodu tak, ako by ju 

zobrazilo dieŠa vybaven® inteligenciou dospel®ho. S¼hvezdia (1941), s®ria malĨch diel 

posiatych symbolmi ģivlov a vesm²ru, vyjadruj¼cich ġŠastn¼ spolupr§cu vġetk®ho 

tvoriv®ho. Zaļiatkom 20. rokov 20. storoļia Mir· skombinoval detailnĨ realizmus s 
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abstrakciou v krajin§ch. Objekty, ktor® zobrazoval, postupne odstraŔoval z ich 

prirodzen®ho kontextu a znova ich poskladal, akoby v s¼lade s novou, tajomnou 

gramatikou, ļ²m vytv§ral desivĨ dojem. 1925 aģ 1928, maŎoval Ăvysn²van® obrazyñ a 

Ăimagin§rne krajinyñ, v ktorĨch line§rne konfigur§cie a farebn® ġkvrny vyzeraj¼ takmer 

akoby boli umiestnen® n§hodne. V obraze ĂPes ġtek§ na mesiacñ (1926) stv§rnil postavy 

zvierat a Ŏud² v neurļitĨch form§ch. (joan-miro.net, 2019) 

 

 

Obr§zok 6 Joan Mir· ï The Harlequin's Carnival (artschaft, 2018) 

 

 

Obr§zok 7 Joan Mir· ï The tilled field (GUGGENHEIM, 2023) 
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1.3.2 Salvador Dal² 

Ġpanielsky surrealista, vplyvnĨ pre svoje sk¼manie podvedomĨch obrazov. Ako maliar 

prejavil nezvyļajn® technick® zruļnosti. K rozvoju jeho umeleck®ho ġtĨlu prispelo 

objavenie spisov Sigmunda Freuda o erotickom vĨzname podvedomĨch obrazov a jeho 

priļlenenie k par²ģskym surrealistom, skupine umelcov a spisovateŎov. (britannica.com, 

2023) 

V surrealizme vyc²til formu myslenia, kde by koneļne oslobodil svoje prav® ja. VĨklad 

snov, kniha Sigmunda Freuda, ktor¼ poznal uģ zo ġtudentsk®ho obdobia, naŔho urobila 

veŎkĨ dojem. Poznamenal, ģe bola jedna z hlavnĨch objavov v jeho ģivote a zmocnila sa 

ho skutoļn§ neresŠ seba-interpret§cie, nielen jeho snov, ale vġetk®ho ļo sa mu stalo. 

AkokoŎvek n§hodne sa to m¹ģe na prvĨ pohŎad zdaŠ. (Shanes, 2011) 

Snaģil sa nastoliŠ Ăvªļġiu realituñ Ŏudsk®ho podvedomia nad rozumom. Aby Dal² vyvolal 

obrazy zo svojho podvedomia, zaļal v sebe vyvol§vaŠ halucinaļn® stavy procesom, ktorĨ 

op²sal ako ĂparanoickĨ kritickĨñ. VŅaka tomu vytvoril obrazy, ktor® z neho urobili tak 

zn§meho surrealistick®ho umelca. Zobrazoval svet snov, v ktorom s¼ beģn® predmety 

umiestnen® vedŎa seba, deformovan® alebo inak metamorfovan® bizarnĨm a iracion§lnym 

sp¹sobom. Dal² vykreslil tieto objekty v prec²znych, realistickĨch detailoch a zvyļajne ich 

umiestnil do pochm¼rnej krajiny zaliatej slnkom, ktor§ pripom²nala jeho katal§nsku vlasŠ. 

Jeho politick® n§zory poļas vzostupu faġizmu viedli k tomu, ģe bol nakoniec zo skupiny 

vyl¼ļenĨ. Potom tr§vil veŎa ļasu navrhovan²m divadelnĨch sc®n, interi®rov m·dnych 

obchodov a ġperkov. V obdob² od roku 1950 do 1970 Dal² namaŎoval mnoho diel s 

n§boģenskou tematikou, aj keŅ pokraļoval v sk¼man² erotickĨch n§metov. Zobrazoval 

spomienky z detstva a m¼zou mu bola jeho manģelka Gala. (britannica.com, 2023) 
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Obr§zok 8 Salvador Dal² ï Spider of the Evening (dalipaintings) 

 

 

Obr§zok 9 Salvador Dal² ï Galatea of the Spheres (arthur.io, 2017) 

 

1.3.3 Ren® Magritte 

Uzn§vanĨ surrealistickĨ umelec. Formu sl§vy a uznania za vlastn® diela sa mu podarilo 

dosiahnuŠ aģ po 50-ke. Svoje pr§ce op²sal slovami: "Moje maŎby s¼ viditeŎn® obrazy, 

ktor® niļ nezakrĨvaj¼, evokuj¼ tajomstvo a skutoļne, keŅ ļlovek vid² jeden z mojich 
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obrazov, poloģ² si jednoduch¼ ot§zku: Ļo to znamen§?" Niļ to neznamen§, pretoģe 

tajomstvo niļ neznamen§, je nepoznateŎn®.ñ (renemagritte.org, 2022) 

Za jeho ikonick® prvky sa povaģuj¼ beģn® predmety ako fajky, mraky alebo zelen® jablk§. 

Vytv§ral diela, kde beģn® veci nadob¼dali zvl§ġtny charakter. UmiestŔoval ich do 

nezn§mych, z§hadnĨch sc®n alebo ich z§merne nespr§vne oznaļil, aby schv§lne vyzneli tie 

najbeģnejġie predmety. (moma.org) 

Jeho maliarska technika bola konvenļn§, nevĨrazn§ farebnosŠ, plochosŠ text¼r. Bol to 

z§mer. CieŎom bolo zvĨrazniŠ kontrast vġedn®ho ġtĨlu a zvl§ġtneho konceptu. Vġetko na 

jeho obraze nie je niļ²m pr²liġ vĨnimoļn®, aģ na vzŠah medzi jednotlivĨmi prvkami. S¼ 

nelogick®, znepokojuj¼ce, iracion§lne, paradoxn®, snov®, navz§jom odporuj¼ce. (Morris, 

2018) 

Vytv§ral aj slovn® maŎby, kde sk¼mal vzŠah medzi textom a obrazom, priļom ļasto 

nar¼ġal zauģ²van® spojenia medzi nimi. Dielo ĂThe Palace of Curtains, IIIñ (1929), 

predstavuje div§kom dve zobrazenia oblohy. VŎavo ¼lomok atmosf®rickej modrej, vpravo 

zodpovedaj¼ce podstatn® meno Ăcielñ (franc¼zsky obloha). Obraz a jazyk sa navz§jom 

preruġuj¼, spochybŔuj¼ umeleck® konvencie reprezent§cie a nab§daj¼ div§kov, aby sa 

pĨtali, ļo, ak jedno z nich, je Ăskutoļnejġieñ ako to druh®. V Ņalġom diele ĂThe False 

Mirrorñ (1928), poloģil podobn¼ h§danku o pozorovan². Obrovsk® oko, jeho d¼hovka je 

p¼drovo modr§ obloha posiata mrakmi, jeho zreniļka je uhlovo ļierna bodka. Oko sa 

pozer§ na div§ka, zatiaŎ ļo ten sa pozer§ na oko aj cez oko, ako cez okno, st§va sa 

pozorovateŎom aj pozorovanĨm. MaŎbu povaģoval za kritickĨ n§stroj, ktorĨ m¹ģe zaujaŠ 

vn²manie a zapojiŠ myseŎ div§ka. (moma.org) 

Svoj pr²stup zhrnul vo vĨroku. Popisuje v Ŕom, ģe obrazy vytv§ral tak, ģe predmety 

zachyt§val realisticky, objekt²vnym ġtĨlom, ale d§val ich na, pre nich, neobvykl® miesta. 

Transform§cia novĨch predmetov, pouģitie slov aj obrazu, vytv§ranie novĨch premetov, 

v²zie zo snu a polosp§nku. Takto dosahoval kontakt medzi vedom²m a vonkajġ²m svetom. 

Ļo sa tĨka voŎby n§zvov mohli vyznieŠ zmªtoļne. Pomenov§val ich ļo najviac 

nezmyselnĨm sp¹sobom. (Morris, 2018)  
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Obr§zok 10 Ren® Magritte ï The Palace of Curtains, III  (slang-king.tumblr, 2011) 

 

 

Obr§zok 11 Ren® Magritte ï The False Mirror (MoMA, 2018) 

 

1.3.4 Giorgio de Chirico 

Taliansky maliar, ktorĨ bol spoluzakladateŎom ġtĨlu metafyzickej maŎby. Tak®to umeleck® 

dielo prirovnal k Ărovnej hladine dokonale pokojn®ho oce§nuñ, ktor§ Ăn§s vyruġuje 

vġetkĨm nezn§mym, ļo je skryt® v hŌbkeñ. T¼ģba po domove mohla viesŠ k tajomnĨm, 

klasickĨm obrazom pr§zdnych n§mest². Pr§ca v tomto ġtĨle, ho povzbudila k spolu-

vytvoreniu tohto kr§tkodob®ho hnutia. (theartstory.org, 2018) 

NamaŎoval s®riu krajiniek, ktor§ zahŘŔala ĂZ§hada jesenn®ho popoludniañ (1910), v ktorej 

ostro kontrastuj¼ dlh®, nelogick® tiene vrhan® neviditeŎnĨmi predmetmi na pr§zdne 
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mestsk® priestory s jasnĨm svetlom, ktor® je vykreslen® v napªtĨch zelenĨch t·noch. 

Nejednoznaļne zlovestn® sc®ny na opustenĨch n§mestiach. Sc®ny nepovaģuje za 

konvenļn® mestsk® panor§my ako pohŎady na miesta pln® pohybu a kaģdodennĨch 

udalost², ale sk¹r ako straġideln® ulice, s ktorĨmi sa m¹ģeme stretn¼Š v snoch. Kritici ich 

op²sali ako Ăsnov® spisyñ. Neusporiadan® zbierky symbolov. To poukazuje na ich 

odliġnosŠ od ĂsnovĨch obrazovñ neskorġ²ch surrealistov. ĠtĨl so sugest²vnou tajomnosŠou, 

napriek priamoļiaremu charakteru zobrazenia. (britannica.com, 2024; theartstory.org, 

2018) 

Giorgio de Chirico tvrdil: "Ļo je obzvl§ġŠ potrebn®, je veŎk§ citlivosŠ. PozeraŠ sa na 

vġetko na svete ako na z§hadu. ĢiŠ vo svete ako v obrovskom m¼zeu ļudnĨch vec²." 

JednĨm zo znakov jeho ġtĨlu bolo zdanlivo Ŏahk® spojenie nekompatibilnĨch 

priestorovĨch syst®mov do jedinej koherentnej sc®ny. Sp§jal nejasne klasick®, ale 

zjednoduġen®, architektonick® prvky s obrazovĨm jazykom kubizmu, ktorĨ je typickĨ 

sploġtenĨmi priestorovĨmi ġtrukt¼rami, tvarmi zredukovanĨmi na jednoduch® roviny, s 

malou model§ciou. (moma.org, 2022) 

 

 

Obr§zok 12 Giorgio de Chirico ï The Song of Love (MoMA, 2017) 
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1.3.5 Yves Tanguy 

V mnohĨch ohŎadoch bol typickĨm surrealistom. SpoloļenskĨ excentrik, ktorĨ jedol 

pav¼ky ako trik na p§rty. Tanguy bol najzn§mejġ² pre svoje deformovan® skaly a roztaven® 

povrchy. Definovali surrealistick¼ estetiku. Bol samouk, veŎmi zruļnĨ, maŎoval 

hyperre§lny svet s n§roļnou presnosŠou. Jeho krajiny s¼ zmes faktov a fikcie. 

(theartstory.org, 2018) 

Tanguy do svojej tvorby zakomponoval z§bery geologickĨch ¼tvarov, ktor® pozoroval 

poļas cesty do Afriky. (guggenheim.org, 2021) 

Jeho surrealistick® krajiny, sp§jaj¼ t®my psychol·gie a osobnej symboliky so ġpecifickĨmi, 

presnĨmi obrazmi. MaŎoval nadļasov®, snov® krajiny. Na rozdiel od inĨch surrealistov 

predstavoval priestor snov s vysokou mierou naturalizmu a realizmu, priļom medzi 

fantastickĨmi sc®nami, ktor® predstavoval, dosiahol vierohodnosŠ. Medzi jeho 

najzn§mejġie diela patr² olejomaŎba ĂMama, otec je ranenĨ!ñ (1927). Sivomodr§ 

kompoz²cia s tajomnou pustatinou, ktor§ odkazuje na ¼zkosŠ sveta po prvej svetovej vojne. 

O svojom umeleckom procese Tanguy povedal, ģe ĂmaŎba sa vyv²ja pred mojimi oļami a 

odkrĨva svoje prekvapenia, ako postupuje. Pr§ve to mi d§va pocit ¼plnej slobody a z tohto 

d¹vodu nie som schopnĨ vopred zostaviŠ pl§n alebo naļrtn¼Š." (artnet.com, 2022) 

ZahŘŔa vytv§ranie spont§nnych asoci§ci² bez predpojatĨch predst§v. Technika,  ktor¼ 

surrealistami povaģovali za t¼, ktor§ m¹ģe byŠ pouģit§ na vyjadrenie fungovania 

podvedomia. Inak povedan® aplikoval vo svojich obrazoch princ²py automatizmu. 

(britannica.com, 2024) 
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Obr§zok 13 Yves Tanguy ï Mama, Papa is Wounded (MoMA, 2017) 
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Obr§zok 14 Yves Tanguy ï Construct and Destroy (Google Arts & Culture) 

 

1.3.6 Dorothea Tanning 

Naroden§ 1910 v Gaelsburgu. Usadila sa v New Yorku v roku 1936 kde si zar§bala ako 

komerļn§ umelkyŔa produkovan²m rekl§m v ļasopisoch. HlbokĨ vplyv na Ŕu mala vĨstava 

fantastick®ho umenie, dada a surrealizmu v M¼zeu modern®ho umenia. To bol moment, 

ktorĨ ju inġpiroval. D¹vod preļo zaļala maŎovaŠ surrealistickĨm sp¹sobom. Poznala sa s  

Maxom Ernstom, ktorĨ bol taktieģ z rady surrealistickĨch umelcov. Stretli sa v New Yorku 

v roku 1942 a v roku 1946 sa vzali. (artsy.net, 2019) 

V jej autoportr®te ĂNarodeninyñ (1942), ktorĨch n§zov navrhol Ernst, sa umelkyŔa 

zobrazuje vo fantastickom kostĨme s odhalenĨmi prsiami. Jej ruka spoļ²va na kŎuļke 

dver², ktor® sa otvoria a odhalia nekoneļnĨ rad Ņalġ²ch dver². Jej vĨraz je neļitateŎnĨ. 

Tanning, svoj proces op²sala ako vytvorenie akejsi siete snov a predst§v, z ktorĨch nebolo 

¼niku, podnecuje div§ka pozeraŠ sa za hranice oļividn®ho a beģn®ho. 

(nationalgalleries.org, 2023) 

Vo svojich dielach rieġila aj t®my dopadu pohŎadu spoloļnosti na dospievaj¼ce dievļa, 

svojskĨm sp¹sobom sa hrala s nahotou a sexualitou. Spochybnila konvenļn® predstavy o 

sexualite a dom§cnosti, ktor® kritici ļasto vn²maj¼ ako podporu pas²vnej ¼lohy ģien. 
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Rozpr§vanie o ģenskej sile a odporu poļas jej kari®ry, rob² jej pr§cu veŎmi relevantnou. 

(Morris, 2018) 

 

 

Obr§zok 15 Dorothea Tanning ï Avatar (DOROTHEA TANNING) 

 

 

Obr§zok 16 Dorothea Tanning ï Birthday (AnOther, 2019)  
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1.3.7 Max Ernst 

V roku 1909 sa zap²sal na univerzitu v Bonne, aby ġtudoval filozofiu, ļoskoro ale od tohto 

¼silia upustil a s¼stredil sa na umenie. V tomto obdob² sa zauj²mal o psychol·giu a umenie 

duġevne chorĨch. (guggenheim.org, 2021) 

Ernst bol priekopn²kom oboch smerov, dada aj surrealizmu. Bol n¼tenĨ vst¼piŠ do arm§dy 

poļas prvej svetovej vojny. Ako vojak bol hlboko traumatizovanĨ a vysoko kritickĨ voļi 

z§padnej kult¼re. Tieto nabit® pocity sa priamo premietli do jeho v²zie modern®ho sveta 

ako iracion§lneho. Myġlienka, ktor§ sa stala z§kladom jeho umeleck®ho diela. PriŠahovali 

ho t®my ako fant§zia a snov§ predstavivosŠ. Spomienky na vojnu a detstvo mu pom§haj¼ 

vytv§raŠ v jeho umeleckĨch dielach absurdn®, zauj²mav® vĨjavy. Jeho jedineļn® 

majstrovsk® diela mu umoģnili vytvoriŠ si svoj vlastnĨ svet snov a fant§zie, ktorĨ mu 

nakoniec pomohol vylieļiŠ jeho osobn® probl®my a traumu. V roku 1923, Ernst dokonļil 

ĂMen Shall Know Nothing of Thisñ (1923), zn§my ako prvĨ surrealistickĨ obraz. (max-

ernst.com, 2019) 

Nie je maliar snov, nehovor² svoj snovĨ svet, ale vytv§ra ho poļas umeleck®ho procesu, 

kedy sa formuje na pl§tne postupne. ChĨba tu racion§lny z§sah, ruka nie je veden§ vopred 

definovanĨm napodobovanĨm a narat²vnym z§merom. Je to nevedomie, ktor® sp¹sobuje, 

ģe sa veci dej¼, a schopnosŠ umelca zachyt§vaŠ, vytv§ra umenie. 

(artsandculture.google.com, 2022) 

Ernst bol tieģ jednĨm z prvĨch umelcov, ktor² pouģili Freudovu interpret§ciu snov, na 

preb§danie hŌbky psychiky, aby presk¼mali zdroj svojej vlastnej kreativity. Ernst, ktorĨ sa 

obracal do seba, sa tak dotĨkal univerz§lneho nevedomia, s jeho beģnĨmi snovĨmi 

obrazmi. KeŅ Ernst ģil v Sedone, bol hlboko fascinovanĨ umen²m indi§nov z juhoz§padu 

Ameriky. Pouģit§ technika ho inġpirovala a s§m zaļal tieģ zn§zorŔovaŠ tento ġtĨl. Ernst sa 

tak stal hlavnou postavou tejto umeleckej techniky. Vr§tane ritu§lov a duchovnĨch trad²ci² 

zahrnutĨch v tejto forme umenia. (max-ernst.com, 2019) 
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Obr§zok 17 Max Ernst ï Robing of the Bride (Utopia/Dystopia) 

 

1.4 Z§vereļn® zhodnotenie tvorcov 

VybranĨch bolo sedem autorov zastupuj¼cich smer surrealizmu. Zvolen² tvorcovia s¼ 

zn§zornen²m toho, ako sa jeden smer m¹ģe r¹zne l²ġiŠ aj keŅ vych§dzaj¼ z rovnakej 

myġlienky, manifestu. U niektorĨch s¼ to presne rozpoznateŎn® tvary (Magritte), 

u niektorĨch je to viac abstraktnejġie s neurļitĨm p¹vodom (Tanguy), u Ņalġieho je to zase 

deform§cia objektov (Dal²). Niekto zobrazuje beģn® predmety ale sp§ja ich do 

nezvyļajnĨch vzŠahov s tajuplnou atmosf®rou (Chirico). In², hran²m sa  s tvarmi 

prep§janĨmi do jedn®ho celku, tak vytv§raj¼ tieto rozpoznateŎn® objekty (Mir·). Tak ako 

sa diela autorov od seba l²ġia, podtrhuje myġlienku toho, ģe nevedomie z ktor®ho pramenia 

ich n§mety, s¼ u kaģd®ho ļloveka odliġn®. D§va to div§kovi priestor sk¼maŠ a zamĨġŎaŠ 

sa. 
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2 SURREALIZMUS A  MčDNY PRIEMYSEL  

Surrealistick® hnutie od svojho vzniku uchv§tilo svet m·dy. Snov§ a divadeln§ estetika 

bola nepretrģitĨm zdrojom inġpir§cie pre m·dnych n§vrh§rov po cel® storoļie. 

(lottievjackson.com, 2023) 

Surrealistick® umenie vznikalo po 1. svetovej vojne ako umeleck§ a humanistick§ odpoveŅ 

na konfliktmi suģovan¼ spoloļnosŠ. Đpln® odmietali realitu. CieŎom surrealizmu bolo 

zmeniŠ Ŏudsk¼ sk¼senosŠ. Vyvaģuje racion§lnu v²ziu ģivota s v²ziou presadzuj¼cou silu 

nevedomia a snov. (fashionunited.uk, 2023) 

M·da bola prirodzenou platformou pre tak¼to dr§mu surrealizmu. Kol§ģovit® 

umiestŔovanie obrazov do nes¼rodĨch kontextov odr§ģalo rozpory v r§mci ļoraz 

slobodnejġej spoloļnosti. (lottievjackson.com, 2023) 

2.1 Design®ri 

V boji proti monot·nnosti sa zaļali design®ri a m·dne domy aj v dneġnĨch ļasoch obracaŠ 

na surrealizmus. Dlh® desaŠroļia sa m·da a surrealizmus navz§jom inġpiruj¼ a opieraj¼ 

jeden o druhĨ. VzŠah medzi surrealizmom a m·dou m¹ģeme vidieŠ u mnoho n§vrh§rov. 

Zaļiatky nach§dzame uģ v tridsiatych rokoch minul®ho storoļia, v spolupr§ci medzi 

surrealistickĨm umelcom Salvadorom Dal²m a m·dnou n§vrh§rkou haute-couture Elsou 

Schiaparelli. Ģena, z ktorej tvorby vych§dzalo a inġpirovalo sa mnoho nasleduj¼cich 

kreat²vcov. (en.vogue.me, 2023) 

Meret Oppenheim a jej koģuġinov® n§ramky. Thierry Mugler, so svojou kolekciou SS97, 

v ktorej vytvoril mas²vne vlny aj Ămot²vy hmyzuñ. Hussein Chalayan a jeho Ăstolov§ 

sukŔañ, FW00 Marc Jacobs kolekcia Backwards, 2008. Doplnky navrhnut® opaļne ako 

beģn® tvary, vtipn® ģarty napr²klad v n§vrhoch klob¼kov s oļami. Couturier Guo Pei 

pretv§rala ļ²nsku m·du a jej hlavnĨm n§strojom bol taktieģ surrealizmus. Porcel§nom 

inġpirovan® vzory spochybŔuj¼ tradiļn® m·dne koncepty. Aģ architektonicky tvoren§ 

ġtrukt¼ra, spochybŔuje ġk§lu modernĨch odevov. Detail, zdobnosŠ, veŎkoleposŠ vytv§raj¼ 

atmosf®ru ako z in®ho sveta. (en.vogue.me, 2023) 

VeŎkĨm a nezabudnuteŎnĨm g®niom, ktor®ho nemoģno nespomen¼Š bol Lee Alexander 

McQueen, ktorĨ evokoval dr§mu vŅaka burcuj¼cej estetike. Jeho kolekcia McQeenôs La 

Poup®e s n§vrhmi z roku 1997, kde predstavil modely s pierkami, muġŎami, vt§kmi 
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a motĨŎmi. Pr§ve t²to design®ri uļili bud¼ce gener§cie kr§se vznikaj¼cej pri synt®ze m·dy 

a surrealizmu. (en.vogue.me, 2023) 

2.1.1 Elsa Schiaparelli 

Elsa Schiaparelli v roku 1927 svojou uvoŎnenou kreativitou ukazuje svetu m·du, ktor§ ide 

proti tradiļnĨm siluet§m a konceptom. Vytv§rala diela, ktor® bolo z§roveŔ umen²m aj 

m·dou. Spolupracovala s vizion§rmi, ktor² definovali surrealizmus. Cocteau, Man Ray, 

Giacometti a Marcel Vert¯s patria k jej legend§rnym s¼ļasn²kom. Najzn§mejġie s¼ ale 

n§vrhy a spolupr§ca s obŎ¼benĨm Salvadorom Dal²m. Stretli sa v Par²ģi zaļiatkom 30. 

rokov, kde Schiaparelli predstavila Dal²ho par²ģskej vysokej spoloļnosti. ZdieŎali mnoh® 

z§ujmy vr§tane technick®ho umenia, ir·nie a ġokuj¼cej hodnoty. Obaja boli vizion§rmi, 

ktor² sa radi vyhĨbali pravidl§m. Jednou z ich najzn§mejġ²ch spolupr§c je Shoe Hat (1937-

38). N§vrh klob¼ku zaloģenĨ na Dal²ho kresbe. Hom§rov® ġaty z roku 1937 s Dal²ho 

vyobrazen²m morsk®ho k¹rovca na sivobielom hodv§be. ńalġ²m jej osobnĨm ikonickĨm 

n§vrhom je sveter trompe l'oeil, ktorĨ pravdepodobne odġtartoval jej kari®ru v roku 1927. 

Slzy z kolekcie Circus, SS 1938, a kostrov® ġaty z toho ist®ho roku. Aj dnes je luxusnĨ 

dom synonymom neskutoļnej m·dy. (nationalgalleries.org, 2022; en.vogue.me, 2023) 

2.1.2 Panconesi 

Symbi·za umenia a m·dy, ct² trad²ciu aj naruġenie. Talianska znaļka ġperkov pon¼ka 

neļakan® miniat¼rne plastiky, ktor® sl¼ģia ako ġperky. Panconesi, rozpoznateŎnĨ pre svoje 

plynul® tvary a neļakan® siluety. Odmieta byŠ obmedzenĨ ļasom, trendmi a presvedļen²m. 

Dod§va nezabudnuteŎnĨ dojem surrealizmu. Od n§hrdeln²kov, ktor® sa vlnia a kr¼ģia, aģ 

po objemn® prstene. Jeho skutoļnou ġpecialitou je vĨtvarn® umenie, ktor® oslavuje 

neobmedzen¼ predstavivosŠ. (en.vogue.me, 2023) 
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Obr§zok 18 Panconesi ï ġperky (VOGUE Arabia,2023) 

 

2.1.3 Garmanier 

ĂM·da je pre mŔa pr²leģitosŠou vyvolaŠ fant§ziu a vytv§raŠ siluety. Niekedy sa snaģ²m 

premeniŠ svoje sny do hmatateŎnĨch tvarov. CieŎom je tieģ pos¼vaŠ hranice identity a 

proporci² prostredn²ctvom odevov.ñ K®vin Germanier, zakladateŎ, prezident a kreat²vny 

riaditeŎ Germanier ĂNaozaj ma priŠahuj¼ videohry a technol·gie, s§m som geek, hr§m 

veŎa hier. Prirodzene ma veŎmi zauj²ma surrealizmus z digit§lneho hŎadiska. Ver²m, ģe je 

Ŏahk® vytvoriŠ digit§lnu verziu ġiat za poļ²taļom, ale v re§lnom ģivote je Šaģk® daŠ tvar 

virtu§lnej verzii, takģe si to naozaj uģ²vam.ñ Nos² ho niekoŎko poprednĨch celebr²t, ako 

napr²klad Lady Gaga, Taylor Swift a Kristen Stewart. Odv§ģne pouģ²vnie peria, netradiļn® 

farebn® kombin§cie. N§vrh§r je sk¼senĨm odborn²kom na soch§rske siluety, vĨrazne 

zdoben® detaily a bohat® text¼ry. (en.vogue.me, 2023) 
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Obr§zok 19 Garmanier ï SS22 womenswear (Revibe, 2023) 

 

2.1.4 Richard Quinn 

Znaļka a design®r Richard Quinn. Individualista m·dneho priemyslu, ktor² sa za niekoŎko 

rokov stal medzin§rodne ¼speġnĨm. Medzi nadmernĨm pouģ²van²m celoploġnĨch farieb a 

nikdy sa nevyhĨbaniu potlaļi je Richard Quinn vġeobecne zn§my tĨm, ģe neochvejne 

vyzdvihuje kr§su zloģito zladen®ho obleļenia od hlavy po pªty. VeŎk® kvetinov® a 

maximalistick® r·by. ZatiaŎ ļo kvetiny sa naŅalej ļasto vracaj¼ do predpoved² trendov, pre 

Richarda Quinna s¼ kvetiny ģivotnĨm ġtĨlom. Vyuģ²vanĨm, zdramatizovanĨm a 

prehnanĨm. Paralelne s tĨm, s¼ obŎ¼ben® aj romantick® 50. roky, pretoģe dizajn®r m§ 

opakovane tendenciu prepoģiļiavaŠ si sl§vne siluety a zmysel pre nespornĨ p¹vab. S 

ohŎadom na to Quinnovo, nie pr²liġ jemn® ocenenie surrealizmu, ļasto vych§dza z jeho 

vĨberu ġtĨlu a doplnkov, ļi uģ je to komunikovan® cez ļierne latexov® panļuchy, neļakan® 

masky na tv§r alebo dramatick® veŎk® klob¼ky. (en.vogue.me, 2023) 
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Obr§zok 20 Richard Quinn ï FW 2021/22 (Runway Magazine, 2021) 

 

2.1.5 Marine Serre 

Redukovan§, modul§rna a nadļasov§. S nepredv²dateŎnĨmi kombin§ciami l§tok. Ļi uģ ide 

o tradiļnĨ obrus alebo vintage hodv§bnu ġatku. Serre odmieta nechaŠ ļokoŎvek vyjsŠ 

nazmar. Orient§lny n§dych, ako je zrejm® z charakteristick®ho vzoru polmesiaca a vedŎa 

seba umiestnenĨch geometrickĨch tvarov, m§ v ¼mysle rozġ²riŠ hranice dneġnej m·dy. 

Kol§ģovan®, pripnut® a preġit®. VĨtvory znaļky s¼ oduġevnen® a osloboden®. Perspekt²va 

surrealizmu Marine Serre nie je ani zŅaleka jemn§, no bez n§mahy podmaniv§. Vzburu 

proti vġetk®mu, ļo je beģn®, dizajn®rka upevŔuje prostredn²ctvom zachovania siln®ho 

narativu. (en.vogue.me, 2023) 
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Obr§zok 21 Marine Serre ï Spring 2022 (Wynne, 2022) 

 

2.1.6 Maison Souraya 

Dizajn®rka Souraya Chalhoub presadzuje ģensk¼ formu, s integrovan²m technol·gie, vedy, 

umenia, m·dy a filantropie s cieŎom vytvoriŠ odevy, ktor® hovoria za veŎa. Odv§ģne a 

zloģit® strihy. ĂM·da je vyjadren²m vaġej fant§zie. KeŅ sa Ŏudia obliekaj¼, v skutoļnosti si 

vyberaj¼ druh¼ koģu, ktor¼ chc¼ uk§zaŠ svetu. Moje pobl§znenie svetom Tima Burtona 

ako dieŠa vo mne zostalo, aj keŅ som r§stla. C²tila som, ģe v jeho svete mi bude rozumieŠ 

viac ako v mojom, a tam sa zaļala vġetka z§bava. Vytvorila som svoj svet, so svojimi 

pravidlami, ako ho vid²m ja, od surrealizmu k realite.ñ Prec²zne a dramatick® ġaty, 

napodobŔuj¼ce neļakan® odkazy, ako je zatmenie, z¼riaci oheŔ a kurz²va. (en.vogue.me, 

2023) 
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Obr§zok 22 Maison Souraya ï SS2023 (VOGUE Arabia, 2023)  

 

2.2 Z§vereļn® zhodnotenie design®rov 

Neob§vane vykraļuj¼ci design®ri, pouģ²vaj¼ci atypick® tvary, siluety a strihy vo svojej 

tvorbe. Tradiļn® elementy, ktor® s¼ neobyļajnou formou transformovan®. Beģn® predmety, 

ktor® v spojen² s m·dou ned§vaj¼ na prvĨ pohŎad zmysel. Pr§ve tieto prvky vytv§raj¼ 

neobvykl¼ atmosf®ru, inġpiruj¼. Oģivuj¼ surrealistick® vĨchodisk§. PredstavenĨmi autormi 

je len zop§r z tĨch, ktor² sa neboja odliġovaŠ, prekraļuj¼ hranice beģn®ho, konvenļn®ho 

a konzervat²vneho. Prin§ġaj¼ n§ladu tajuplnosti, snu, zvl§ġtnosti. Taktieģ s¼ uveden² 

design®ri, ktor² sa vyv²jali uģ v dobe pri samotnom vzniku surrealizmu, ļi priamo 

spolupracovali s vĨtvarnĨmi umelcami zastupuj¼cimi tento smer. Nevedome budovali 

kreat²vne podklady a vĨchodisk§ pre Ņalġie gener§cie. Udrģovan²m tohto vzŠahu sa smer 

vyģivuje. Jeho osobitosŠ, zmysel, vĨznam sa tĨmto uchov§va naģive. 
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3 SNOVħ SVET 

3.1 Nevedomie 

Nevedomie sa prejavuje skrze symboly. Vych§dza na povrch cez nutkav® chovanie ale na 

spojenie sa s vedomou mysŎou vyuģ²va najmª sny alebo predstavivosŠ. S¼ to komunikaļn® 

kan§ly psychiky, vytvoren® na ich vz§jomn¼ komunik§ciu. Nevedomia m§ zvl§ġtny jazyk, 

ktorĨ je vyuģ²vanĨ v snoch a predstav§ch. Je to reļ symbolov. (Johnson, 2009) 

Nevedomie je nekonļiaca studŔa moģnost², v ktorej sa nach§dza vġetko ļo sme kedy 

svojimi zmyslami zachytili. Z§roveŔ z nich vznikaj¼ nov® veci, ktor® si norm§lne ani 

nedok§ģeme predstaviŠ. Je nekoneļn®. S tĨm m¹ģe Ņalej pracovaŠ pomocou snovej 

terapie. (DUĠEK a SKRYJA, 2022) 

Druha rovina prejavu nevedomia je predstavivosŠ. Z§plavy fant§zie. BĨvame ļasto aj keŅ 

iba na p§r chv²Ŏ vtiahnutĨ do denn®ho snenia, stratenĨ v pr¼de svojej imagin§cie, neģ sa 

opªŠ preberieme do reality. Akt²va imagin§cia je vyuģitie predstavivosti za cieŎom 

vytvorenia vzŠahu medzi vedomou mysŎou a nevedom²m. (Johnson, 2009) 

3.1.1 Vn¼torn§ pr§ca 

Je to technika na pr²stup do sveta nevedomia. Vn¼torn§ pr§ca na sebe samom spoļ²va 

v pochopen² a nauļen² sa porozumieŠ tomuto symbolick®mu jazyku. VŅaka tomu sa 

dozved§me ako o  svojom nevedom² tak z§roveŔ rozv²jame celkov® naġe ja. Aby sme sa 

stali ucelenejġ²mi bytosŠami je potrebn® naviazaŠ t¼to komunik§ciu s nevedomou mysŎou. 

VeŎk¼ ļasŠ n§s, z§kladn® rysy charakteru tvor² pr§ve nevedomie. KeŅ sa k nemu 

pribl²ģime, budeme zaģ²vaŠ plnohodnotnejġ² ģivot. Vªļġina Ŏud² vġak nepracuje 

s nevedom²m z§merne. UvedomovaŠ si ho zaļ²na aģ v moment, keŅ s n²m zaļne maŠ 

probl®my. KeŅ sa jedn§ o psychiku, budovanie vedomia, d¹leģit® je konaŠ neģ sa zasekn¼Š 

na te·ri². Vyuģit²m vlastnĨch snov, so zameran²m na symboly, metafory v nich, sa 

dozvieme vªļġinu z toho, ļo je potrebn® o sebe a zmysle vlastn®ho ģivota vedieŠ. KeŅ sa 

nauļ²me takto pracovaŠ so svoj²m vn¼trom, z²skame nadhŎad nad konflikty, prek§ģky, 

ktor® n§m v ģivote vznikaj¼. Dok§ģeme tak odhaŎovaŠ skryt® oblasti vlastn®ho nevedomia, 

za ktorĨmi sa ukrĨvaj¼ naġe prednosti. (Johnson, 2009) 
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3.2 Sen 

Sen je objekt²vny, ukazuje pr²jemn® ale aj nepr²jemn® skutoļnosti, a ako produkt 

nevedomia sa st§va nestrannĨm, nepredv²dateŎnĨ, tajomn², zvl§ġtny, neļitateŎnĨ.  

Sny s¼ komunikaļnĨm prostriedkom nevedomia. Prostredn²ctvom symbolov, utv§ranĨch 

z obrazov nevedom²m. Obrazy a vĨjavy snov s¼ obrazn® a nemali by sa vo veŎkej vªļġine 

braŠ doslovne. Vyjadruje nieļo ļo existuje v n§s, na nevedomej ¼rovni. V snoch sa n§m 

ukazuj¼ napr²klad r¹zne osoby, predmety, atŅ., ktor® ale nemusia byŠ naozaj tĨm, kĨm s¼ 

vizu§lne zobrazen®. Pr²klad, na z§kladne vĨkladu snu jednej ģeny. Archetyp manģel a brat 

predstavovali jej vn¼torn¼ ļasŠ, ktor§ potrebovala byŠ kŎudn§, meditat²vna, vo svojom 

beģnom svete. Bola moc zameran§ na profesijnĨ ģivot aģ zab¼dala na rodinu, ktor§ jej 

tento pocit prin§ġala. Svet snov ma na naġu realitu praktickejġ² vplyv ako udalosti z 

beģn®ho sveta. V snoch sa prejavuj¼ situ§cie, kde vynikaj¼ naġe skutoļn® postoje, 

predstavy, n§zory, pohn¼tky. KeŅ zaļneme byŠ vn²mavejġ² na tento svet, uvid²me ģe sa 

t§to dynamika, prejavuje i v naġom re§lnom ģivote. V ļinoch, rozhodnutiach, vzŠahoch, 

pocitoch atŅ. Ļasto sa domnievame, ģe nad takĨmito vecami m§me v ģivote kontrolu mi, 

ale ļasto tieto aspekty vych§dzaj¼ z n§ġho hlbġieho vn¼tra. Pr§ve svet snov ich odhaŎuje, 

tam ich m¹ģeme spoznaŠ, vidieŠ ich prav¼ podobu. (Helingerov§, 2016 a Johnson, 2009) 

Sen prin§ġa na svetlo star® udalosti, respekt²ve spomienky na nich, ktor¼ sme uģ dlho 

nevytiahli zo svojich hlb²n mysle. Tieto situ§cie z minulosti, na ktor® moģno ani beģne 

nemysl²me, a ļasom sme ich vytesnili, n§m m¹ģu sp¹sobovaŠ nepr²jemn® pocity 

v pr²tomnosti. Z d¹vodu, ģe s¼ v n§s st§le ukryt® a nevyrieġen®, a mi sa zrovna 

nach§dzame v podobnej situ§ci², a t§ vyvol§va podobn® em·cie ako sme preģil vtedy 

v minulosti. V sne sa to odohr§ tieģ, len v symbolickej podobe, akoby vo forme filmu, 

ktorĨm sme div§kom. Tak®to spomienky, pocity n§sledne spadaj¼ z vedomej oblasti do 

nevedomej oblasti. A neprejavuj¼ sa priamo. (Helingerov§, 2016 a Johnson, 2009) 

Snenie je jedinĨ prirodzenĨ stav zmenen®ho stavu vedomia. S¼ n§m prirodzene, naġe telo 

ich samo vyvol§va, touto cestou n§m pom§ha. Zab¼danie snov je norm§lne. D§ sa to 

zlepġovaŠ pr§cou, r¹znymi met·dami. R§no, po zobuden² sa snaģiŠ si ich vybaviŠ, staļ² si 

najprv zaspom²naŠ na detaily, pocity. Tento tr®ning n§m umoģŔuje lepġie si na ne 

rozpomen¼Š aj si ich zapamªtaŠ. (DUĠEK a SKRYJA, 2022) 

Sen je z veŎkej ļasti tvorenĨ z em·ci². Urļit® pocity a stavy zo sna, sa nami m¹ģu tiahnuŠ 

aj cez deŔ. Kv¹li tomu, ģe realita a sny s¼ prepojen®. KeŅ ideme spaŠ nekonļ² deŔ 
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a nezaļ²na noc, pokraļuje ģivot. Tieto svety na seba nadvªzuj¼. Em·cie zo sna ovplyvŔuj¼ 

n§ġ deŔ a naopak. (DUĠEK a SKRYJA, 2022) 

3.2.1 Dielo ĂVĨklad snovñ 

Dielo od Sigmunda Freuda, VĨklad snov, je klasick§ pr§ca psychoanalĨzy, vydan§ v roku 

1900. Povaģuje sa za prv® psychoanalytick® dielo. Sk¼ma a zahŘŔa r¹zne pohŎady 

viacerĨch znalcov.  

Sen n§m mnohokr§t umoģŔuje nahliadnuŠ do hŌbky naġej bytosti, do ļast², ktor® s¼ n§m 

v bdelom stave skryt®. KaģdĨ sen je psychickĨm ¼tvarom, ktorĨ m§ zmysel a d§ sa 

v urļitĨch bodoch spojiŠ s duġevnĨm pochodom bdenia. Je pokraļovan²m bdel®ho ģivota. 

Snaģ² sa n§s vyprosiŠ z pocitov, ktor® sme v ten deŔ zaģili. Poskytuje buŅ ¼plne nieļo 

cudzie alebo pouģ²va niekoŎko prvkov skutoļnosti alebo napodobŔuje podobnĨ pocit 

a symbolizuje skutoļnosŠ. Takmer ¼plne sa v nich vytr§ca zmysel pre usporiadanĨ obsah 

bdel®ho vedomia. ĻokoŎvek uģ sen predstavuje, materi§l ļerp§ zo skutoļnosti 

a duchovn®ho ģivota. AkokoŎvek podivuhodne s n²m zach§dza nikdy sa ale neodp¼ta od 

re§lneho sveta. Je to vģdy nieļo, ļo obsadilo nejak® miesto v myġlienkovom pochode za 

bdenia, ļo ļlovek zvn¼tra alebo zvonka preģil. Obsah je vªļġinou individu§lny, z§vis² od 

osobnosti, ġtĨlu ģivota, udalost², sk¼senost². Sny ļastokr§t nadvªzuj¼ na predstavy, ktor® 

boli kr§tko predtĨm vo vedom². Vģdy sa n§jdu nejak® spojitosti s udalosŠami predoġl®ho 

dŔa. ńalġ²m zo zdrojov, z ktorĨch sen ļerp§ materi§l na reprodukciu, a na ktorĨ si z ļasti 

nespom²name, je detskĨ ģivot. Sen recykluje a pouģ²va aj zabudnut® deje z veŎmi starĨch 

ļias. Vl§dne spomienkami, ktor® uģ nie s¼ pr²tomn® v naġom bden²- hypermnestickĨ sen. 

TakĨto sen sa vyznaļuj¼ zvl§ġtnosŠou, ģe spomienka najprv nepoznan§, je poznan§ aģ 

odstupom alebo v sne nasleduj¼com. Pr²klad snu, p§n X poļul kedysi v sne mel·diu, ktor§ 

sa mu zdala ako nov§. Aģ po niekoŎkĨch rokoch ju naġiel zaznamenan¼ v starej zbierke 

hudobnĨch skladieb, ale st§le si eġte nepamªtal, ģe by ju niekedy mal v ruk§ch. (Freud, 

2002) 

Sen vyŠahuje na svoj dej tie najhlbġie spomienky, z§ģitky z mladosti, obrazy konkr®tnych 

miest, niekedy dokonale vystihnut® s p¹vodnou svieģosŠou. Nie s¼ to len udalosti, ktor® 

sme si vtedy uvedomovali ale aj tak®, ktor® sme vtedy vn²mali len veŎmi nepatrne. 

ChĨbala im psychick§ hodnota, v§ģnosŠ, a preto sa n§m zdaj¼ tak cudzie a nezn§me, aģ sa 

dop§trame k ich p¹vodu. (Freud, 2002) 
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3.2.2 Archetypy 

Generalizovan® subjekty, ktor® vn²mame ako spoloļnosŠ rovnako a sen to poģ²va ako 

sp¹sob odkazu. Z nevedomia vych§dzaj¼ vplyvy ako em·cie, z§ģitky a in®, ktor® sa 

v predstav§ch u kaģd®ho z n§s zobrazuj¼ v  rovnakej alebo takmer totoģnej reprezent§ci². 

PsychologickĨ archetyp: v mysli Ŏud² opakuj¼ci sa charakteristickĨ vzorec, ktorĨ tak 

urļuje z§kladne prejavy, tzv. psychologick® bytosti. Pozn§me z§kladn® archetypy ako 

hrdina, dieŠa, matka atŅ. Vo vġeobecnosti napr²klad star§ ģena n§m v pozit²vnom zmysle 

symbolizuje m¼drosŠ, vn¼torn¼ silu. V negat²vnom je to slabosŠ, opakovanie starĨch 

vzorcov. ńalġ²m dobrĨm vysvetlen²m archetypov s¼ rozpr§vky a mĨty.  Samozrejme tieto 

generalizovan® subjekty, archetypy neplatia vģdy vo vġetkĨm pr²padoch. (Johnson, 2009 

a Helingerov§, 2016 a Jung, 1968) 

Potrebn® je sa zameraŠ na to, ļo n§m samĨm, tieto javy a sc®ny v naġich snoch evokuj¼. 

Ak® m§me pocity, s ļ²m si to sp§jame. UpriamiŠ sa naġe vlastn® asoci§cie. Nie je pre n§s 

vģdy spr§vne spoliehaŠ sa a aplikovaŠ vĨklady zo sn§rov alebo podobne. Je uģitoļn® sa na 

to pozrieŠ a rozobraŠ individu§lne.  

3.2.3 Asoci§cie 

Asoci§cie. To ļo si sp§jame s obrazom z n§ġho snu. Zameranie sa na vlastn® pocity, 

myġlienky, spomienky, ktor® sa n§m s obrazmi zo snu sp§jaj¼. Spont§nne prep§janie. To je 

jednĨm z krokov v pr§ci so snami a odhaŎovan²m jeho odkazov. (Johnson, 2009) 

Sen s obrazom vlastnej matky v obdob² choroby. Z objekt²vneho pohŎadu, by sme 

Ăpreloģiliñ, ģe naġa re§lna matka, napr²klad potrebuje pomoc. My sa na to ale potrebujeme 

zameraŠ subjekt²vne, takģe matka zrkadl² nejak¼ ļasŠ naġej psychiky, a nieļo je v 

neporiadku v naġom ģivote. (Johnson, 2009) 

3.2.4 Noļn® mory 

Desiv® sc®ny v snoch, pocity strachu ktor® vtedy zaģ²vame, m¹ģu byŠ em·ciou, ktor¼ sa 

snaģ²me vedome potlaļiŠ. Nemus²me ale podŎahn¼Š panike. Sen totiģto pom§ha uvoŎŔovaŠ 

pocity a myġlienky, ktor® zaģ²vame cez vġednĨ deŔ. VŅaka preģitiu pocitov ako je strach 

a ¼zkosŠ v snovom svete, sa negat²vna energia prirodzene vytrat². PokiaŎ ich ale m§me 

nadbytok alebo ich st§le vytv§rame, bud¼ sa n§m v snoch objavovaŠ ļastejġie. Noļn® mory 

aj opakuj¼ce sa sny s¼visia s t®mami, ktor® sme v sebe potlaļili. Niekedy je ale aj strach 

dobrĨm ļiniteŎom a uk§ģkou. M¹ģe odr§ģaŠ negat²vne situ§cie, probl®my, ktor® ods¼vame 
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a prehliadame v beģnom ģit². Potl§ļame tak®to udalosti a pocity do nevedomia, ktor® n§s 

konfrontuje, ukazuje ļomu sa nem§me vyhĨbaŠ, ļo si uvedomiŠ a na ļom pracovaŠ. Noļn§ 

mora sa m¹ģe objaviŠ ako snov§ postava, ļasŠ n§s samĨch, ktor§ ju zosobŔuje a priġla t¼to 

nepr²jemn¼ pravdu pripomen¼Š. (Helingerov§, 2016) 

3.2.5 Lucidn® sn²vanie 

Uvedomenie si toho, ģe sn²me. V tento okamih nadob¼dame moc ovl§daŠ svoj sen, ale 

s vedom²m, ģe naġe telo pokojne leģ²  a je v bezpeļ². V beģnom svete sme neust§le 

v pozore a to mysli vytv§ra urļit® obmedzenia. V stave snu je telo paralyzovan® a myseŎ je 

uvoŎnen§. VŅaka tomu m¹ģe nastaŠ snov§ terapia. Vyuģit²m snov si m¹ģeme zlepġiŠ 

kvalitu ģivota, pretoģe sny n§s nav§dzaj¼. Lucidne snenie ma r¹zne ¼rovne. Najniģġ² 

stupeŔ je, keŅ sen vn²mame ako re§lny, v Ņalġom stupni si uģ uvedomujeme, ģe sme v sne 

ale nech§vame sen plyn¼Š s§m. Vo vyġġ²ch ¼rovniach si sen z§roveŔ uvedomujeme aj ho 

sami tvor²me. (DUĠEK a SKRYJA, 2022) 

Tak§to ġpecifick§ forma snenia, ale nie je nevyhnutne potrebn§ na to, aby sa sny stali 

o nieļo viac n§pomocnĨmi a lieļivĨmi. Nepotrebujeme byŠ lucidnĨ na to, aby sme prenikli 

do snovej terapie. PredovġetkĨm to Ŏudia ber¼  ako z§bavu, ale d§ sa s tĨm Ņalej r¹zne 

pracovaŠ. M¹ģeme to takĨmto sp¹sobom urĨchliŠ, na nieļo konkr®tne sa zameraŠ na ļo 

zrovna  chceme, potrebujeme a rieġime v realite. Napr²klad strachy, v lucidnom sne sa s 

nimi m¹ģeme z§merne stretn¼Š a pracovaŠ na Ŕom, s tĨm ģe vieme, ģe je to iba sen, ļiģe 

n§m to d§va priestor ostaŠ viac pokojnĨ. M¹ģeme tam tento strach a jeho podoby r¹zne 

meniŠ, rozpr§vaŠ sa s n²m, urobiŠ si srandu, odŎahļiŠ to.  VŅaka tomu rozvoŎŔovaŠ tieto 

em·cie strachu alebo ak®koŎvek in®. (DUĠEK a SKRYJA, 2022) 

3.2.6 PohŎad Sigmunda Freuda 

Freudova te·ria bola zaloģen§ na presvedļen², ģe sen pln² priania sn²vaj¼ceho. Vych§dzal z 

existencie dennĨch snov, ktorĨch obsahy sa skutoļne zameriavaj¼ na splnenie naġich 

ctiģiadostivĨch alebo erotickĨch t¼ģob. Tvrdil, ģe noļnĨ sen rovnako ako dennĨ, zobrazuje 

ģelania, ale maskovanĨm, a preto Šaģġie deġifrovateŎnĨm sp¹sobom. Mnoho tĨchto prian² 

je v silnom rozpore s etickou vĨchovou a mravnĨmi ġtandardmi spoloļnosti (sexu§lne 

vzŠahy, smrŠ atŅ.), a preto ich sen transformuje a skrĨva za symboly. TĨm sa sen st§va 

s²ce nepochopiteŎnĨm, ale prijateŎnejġ²m pre naġu psychiku. Tie obrazy, ktor® sen re§lne 

zn§zorŔuj¼ oznaļil ako zjavnĨ obsah sna, a skryt® prianie v sne, ku ktor®mu priġiel 

analĨzou sna oznaļil ako latentnĨ obsah. (bratislavapsycholog.sk, 2018)  
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Maskovanie sna m¹ģe prebiehaŠ r¹zne. Symboliz§ciou ï myġlienky s¼ preveden® na 

vizu§lne obrazy. Presunom ï psychickĨ d¹raz z prvku z§vaģn®ho sa pres¼va na nejakĨ inĨ, 

nez§vaģnĨ. Zhusten²m ï zjavnĨ sen m§ menġ² obsah neģ sen latentnĨ a je jeho skr§tenĨm 

prekladom. Ako techniku vĨkladu snov vyuģ²val voŎn® asoci§cie klienta. Bola o 

dopytovan² sa na myġlienky, em·cie a obrazy sn²vaj¼ceho, ku konkr®tnej ļasti v sne. Na 

z§klade tĨchto n§padov potom poskladal pravĨ vĨznam sna. Pr²klad, klientovi sa sn²valo o 

fajļiacom ģidovskom strĨkovi priļom sa s n²m maznala nezn§ma ģena. Odohr§van® 

v sobotu. Freud sa pĨtal klienta na n§pady a asoci§cie, ku konkr®tnym snovĨm prvkom. Ku 

strĨkovi klient poznamenal, ģe sa jedn§ o zboģn®ho muģa, ktorĨ by nikdy niļ hrieġneho 

neurobil. K ģene ho napadlo, ģe sa spr§vala a maznala ako matka. PodŎa Freuda sen 

znamenal, ģe pre klienta je maznanie sa s matkou nieļo rovnako zak§zan® ako pre 

zboģn®ho ģidovsk®ho ļloveka fajļenie v sobotu. V tomto pr²pade videl Freud splnenie 

priania maznaŠ sa s matkou. (bratislavapsycholog.sk, 2018) 

Pri voŎnĨch asoci§ci§ch bolo preŔho d¹leģit® dbaŠ na tri pravidl§. NestaraŠ sa o to, ļo sen 

zdanlivo hovor², aj tak to nie je pravĨ nevedomĨ vĨznam sna. VĨklad snov m§me 

obmedziŠ na to, aby sme vyvolali ku kaģd®mu prvku n§hradn¼ predstavu. Je potrebn® 

poļkaŠ aģ sa skrytĨ a hŎadanĨ vĨznam sna vynor² s§m.                                                              

Prvky, ku ktorĨm klient nenaġiel spojitosŠ povaģoval za symboly (s prevaģne sexu§lnym 

charakterom). Freud pripisoval muģskĨm pohlavnĨm org§nom symboly, ktor® sa podobaj¼ 

tvarom, ktor® s¼ dlh® a tĨļia sa do vĨġky alebo ktor® m¹ģu prenikaŠ do tela a zraŔovaŠ. 

Palice, d§ģdniky, stromy, noģe, dĨky, aj puġky ļi piġtole. Taktieģ veci, z ktorĨch vytek§ 

voda: vodovodn® koh¼tiky alebo kropiace kanvice. Ģensk® pohlavn® org§ny bĨvaj¼ 

zn§zornen® predmetmi, ktor® maj¼ v sebe dutinu. Jamy, ġachty, jaskyne, n§doby, p¼zdra. 

Niektor® symboly sa vzŠahuj¼ sk¹r na matersk® lono, napr. skriŔa alebo krb. Ku genit§li§m 

radil aj prsia, ktor® bĨvaj¼ zn§zornen® jablkami, broskyŔami alebo plodmi. Genit§lne 

ochlpenia oboch pohlav² pop²sal ako les a krovie. Zloģit§ topografia ģenskĨch org§nov 

bĨva zobrazovan§ ako krajina so skalou, lesom a vodou. Sexu§lny akt bĨva 

zn§zornenĨ aktivitami ako tanec, jazda na koni, schody alebo st¼panie. Masturb§cia ako 

hranie vġetk®ho druhu kŌzanie alebo trhanie vetvy. Sexu§lny p¹ģitok zase ako sladkosti. 

In® symboly, ktor® rozliġoval bol napr²klad dom, ktorĨ symbolizoval sn²vaj¼cu osobu. 

Jazda vlakom alebo odcestovanie ako umieranie. Bol presvedļenĨ o vĨzname a spr§vnosti 

svojich symbolov, pretoģe ich okrem vonkajġej podobnosti odvodil z mnohĨch rozpr§vok, 

mĨtov, ktorĨm kaģdĨ rozumie aj bez Ņalġieho vysvetŎovania (napr. pouģ²vame slovo 
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Ăodiġielñ ako n§hradu za slovo Ăzomrelñ, mal® dieŠa nazĨvame Ăļerv²ļkomñ atŅ.). Uģ v 

danej dobe bolo dielo Sigmunda Freuda kritizovan®. Nedalo sa pochybovaŠ, ģe Ŏudia maj¼ 

aj erotick® sny, ale tvrdenie, ģe takmer vġetky maj¼ podobn¼ funkciu sa zdalo prehnan®. Aj 

preto sa zaļali objavovaŠ in® psychoanalytick® pr²stupy k vĨkladu snov. 

(bratislavapsycholog.sk, 2018) 

3.2.7 Freud a Surrealizmus  

Tak ako te·ria Sigmunda Freuda, ktorĨ sa pok¼sil psychoanalĨzou pozdvihn¼Š 

podvedomie na ¼roveŔ vedomia, a tĨm uzdraviŠ duġu od potl§ļanĨch pudov. Rovnako sa 

surrealizmus otv§ra podvedomiu a snom, aby sa oslobodilo od rozumu a Ăoslobodilo ģivotñ 

sebapoznan²m. To je motto a amb²cie autorov tohto smeru, ktor² sa povaģuj¼ za 

revolucion§rov t¼ģiacich zmeniŠ svet, aby zmenili ģivot. (bratislavapsycholog.sk, 2018) 

3.2.8 Zhrnutie 

Sn²vanie je uģitoļnĨ jav, ktorĨ presahuje urļit®, len n§hodn®, spojenie naġich vnemov do 

absurdnĨch scen§rov. PodŎa zhodnĨch postojov r¹znych psychol·gov n§m sny pom§haj¼ 

spracovaŠ em·cie, ktor® sme poļas bdenia potl§ļali alebo, s ktorĨmi sme sa nedostatoļne 

vysporiadali. Zrkadlia naġe vn¼tro, odzrkadŎuj¼ to, ļo pr§ve preģ²vame alebo sme zaģili. V 

snoch tieto em·cie dobiehame, hoci v zaġifrovanĨch obrazoch, ktor® sl¼ģia ako obrannĨ 

mechanizmus naġej mysle. Duġevn® probl®my tieģ s¼visia najmª s naġimi em·ciami, 

ktorĨm m¹ģeme Šaģko porozumieŠ, pomenovaŠ ich a nar§baŠ s nimi. Pr§ve tu m¹ģu pr²sŠ 

sny vhod. Prostredn²ctvom nich a ich analĨzy m¹ģe ļlovek nielen deġifrovaŠ ich vĨznam, 

ale ļo je d¹leģitejġie, hlbġie pochopiŠ s§m seba. (ipcko.sk, 2020) 
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II.   PRAKTICKĆ ĻASş 

 

  



UTB ve Zl²nŊ, Fakulta multimedi§ln²ch komunikac² 45 

 

4 KONCEPT KOLEKCIE  

Naġe sny s¼ svetom symbolov. Skryte cez symbolick® skratky prehov§raj¼ k n§m samĨm. 

Tvorenie praktickej ļasti vych§dzalo a inġpirovalo sa predovġetkĨm snovĨm svetom. 

Spojenie bdel®ho ģivota a sna, ktor® spolu nerozdeliteŎne s¼vis² a dopŌŔa sa. KaģdĨ 

produkt vych§dza z odliġnej myġlienky, ale st§le zapadaj¼ do jedn®ho celku. Vġetky 

myġlienky a n§mety pramenia z preģ²vania, vn²mania ģivota konkr®tnej osoby, autorky, 

ktor® ale m¹ģu zaģ²vaŠ vġetci, len kaģdĨ trocha odliġne. Produkty zobrazuj¼ urļite 

uvedomenia a preģitky, ktor® dan§ osoba ģivotom pochopila, a ku ktorĨm ģivotnĨmi 

udalosŠami dospela. Je to urļit® koneļn® ġt§dium opakuj¼cich sa situ§ci², z ktorĨch vz²du 

tak®to vhŎady. Uchopen® s¼ pr§ve zjednoduġenĨm, symbolickĨm, absurdnĨm sp¹sobom 

presne tak ako to pozn§me zo snov. Jednotliv® myġlienky a ich vĨznamy bud¼ vysvetlen® 

pri konkr®tnych produktoch.  

 

 

Obr§zok 23 autorskĨ cit§t (vlastnĨ arch²v) 
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4.1 Farebnica 

ĐstrednĨmi farbami kolekcie sa stali svetlo zelen§, modr§, fialov§ a oranģov§. V menġine 

s¼ pouģit® aj tmavġie odtiene modrej, zelenej a vyskytuje sa aj r¼ģov§.  Farebnica bola 

vystavan§ z vybranĨch diel zn§mych, vyġġie spomenutĨch autorov ako s¼ Magritte, 

Tanguy a Dal². Boli jedny z tĨch, ktor² sa v surrealizme vyznaļovali pouģ²van²m 

vĨraznĨch farieb. Z farebnice ich existuj¼cich diel boli vytiahnut® tak®, ktor® zapadali do 

predstavy a vizu§lu tejto kolekcie. V sp¹sobe farbenia bol zdrojom inġpir§cie opªŠ 

Magritte a jeho met·dy maŎby. Farby nan§ġal priamo z tuby. Vyznaļoval sa 

konvenļnosŠou. PlochosŠou text¼r.  

 

 

Obr§zok 24 farebnica (vlastnĨ arch²v) 
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Obr§zok 25 vychodisk§ pre farebnicu (vlastnĨ arch²v) 

4.2 ĂIl¼ziañ prvĨ p§r obuvi 

KŎ¼ļov® slov§: klamnĨ dojem, oļak§vania, domnienka, zrkadlenie 

VĨchodzia myġlienka: Il¼zia. Symbolizuje klam. M§me z niekoho alebo nieļoho dobrĨ 

prvĨ dojem, s tĨm, ģe ļasom z toho vyplynie pravĨ opak. Rovnako tak s niekĨm, s kĨm 

poļiatoļn§ sk¼senosŠ nebola pozit²vna, sa to m¹ģe skonļiŠ opaļne. To m¹ģe platiŠ ako pri 

ŎuŅoch, aj pri r¹znych ģivotnĨch udalostiach. Udalostiach kedy ģijeme v nieļom, o ļom sa 

nesk¹r dozvieme, ģe je ¼plne inak, ģe sme niekĨm/ nieļ²m manipulovanĨ alebo sme to len 

neboli schopnĨ vidieŠ. Naġe oļak§vania m¹ģu byŠ mnohokr§t klamn® a realite nesk¹r 

neodpovedaj¼ a dost§vame sami seba do nepr²jemn®ho pocitu. Nemus² byŠ vġetko tak ako 

sa na prvĨ pohŎad zd§. Takzvan§ il¼zia m¹ģe byŠ symbolom pre situ§cie, kedy si o nieļom 

vytv§rame predsudky, myln® domnienky, predstavy. S¼ Deġtrukt²vne. VŠahuj¼ n§s do v²ru, 

mimo reality, uv§dzaj¼ do faloġnĨch il¼zi² a em·ci².  
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Il¼zia taktieģ predstavuje zrkadlenie si sam®ho seba. M¹ģeme vo svojom ģivote 

odpozorovaŠ, ģe k sebe priŠahujeme Ŏud² a situ§cie podŎa toho kĨm sme a ako sme 

nastavenĨ.  

T§to myġlienka sa na produkte premietla symetrickosŠou prav®ho a Ŏav®ho polp§ru, ktor® 

sa hraj¼ s il¼ziou a nadob¼daj¼ tak dojem jedn®ho celku, akoby boli zrkadlen®, keŅ sa 

spoja ich vn¼tornĨmi hranami. Po oddelen², sa dojem jednoty rozpad§ a mi zisŠujeme ako 

to v skutoļnosti je. 

4.2.1 Reġerġ 

Reġerġ obsahuje moodboard a kol§ģ inġpiraļnĨch zdrojov, ktor® sl¼ģili ako podklad pri 

tvorbe a tvaroslov² obuvi.  

 

 

Obr§zok 26 moodboard (vlastnĨ arch²v) 
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Obr§zok 27 inġpir§cia pre tvaroslovie (vlastnĨ arch²v) 

4.2.2 Proces tvorby kopyta 

 

 

Obr§zok 28 proces tvorby vlastn®ho kopyta (vlastnĨ arch²v) 
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Obr§zok 29 zdigitalizovanĨ p§r (vlastn§ tvorba) 

 

 

Obr§zok 30 fin§lne vyrobenĨ p§r (vlastn§ tvorba) 
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4.2.3 N§vrhy  

N§vrhy a vybran§ fin§lna verzia boli tvoren® s cieŎom podporiŠ tvary personalizovan®ho 

kopyta. S tĨmto z§merom sa r§talo aj pri voŎbe materi§lu, a to konkr®tne triesloļinenej 

usne. Tento materi§l dovoŎuje dosiahnuŠ poģadovan® r¹znorod® tvary, a to vŅaka svojim 

vlastnostiam a spracovaniu.  

 

 

Obr§zok 31 N§vrhy (VlastnĨ arch²v) 
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4.2.4 TechnickĨ opis  

PrvĨ p§r je zhotovenĨ lepenĨm vĨrobnĨm sp¹sobom. Strih sa vytv§ral s vªļġ²mi z§loģkami 

vo vġetkĨch hran§ch, kv¹li zvolen®mu n§vrhu a materi§lu,  jeho vlastnostiam 

a spracovaniu. P§r je zhotovenĨ takmer bez ġitia. JedinĨ ġev je v stredovej l²ni² n§rtu 

podġ²vkov®ho dielu. Vrchov® a podġ²vkov® diely boli predom samostatne pripraven®. 

Komplet§cia vrchovĨch a podġ²vkovĨch dielov nastala aģ zlepen²m. Presn® tvary sa 

z²skavali aģ v koneļnej f§ze a to orezan²m na kopyte. Hrany s¼ zaļisten® zaleġten²m 

kostkou. Povrh sa upravoval farben²m v celej ploche. Pouģit® boli akrylov® farby na useŔ. 

Podpªtok, podoġev aj r§mek s¼ vyroben® zo silnejġej triesloļinenej usne.  

 

 

Obr§zok 32 strih na vrchovĨ diel prv®ho p§ru (vlastnĨ arch²v) 
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Obr§zok 33 strih na podġ²vkovĨ diel prv®ho p§ru (vlastnĨ arch²v) 
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4.2.5 Proces tvorby prv®ho p§ru 

Fotografie z procesu zachyt§vaj¼ r¹zne f§zy tvorby prv®ho p§ru. Cez nap²nanie, farbenie 

aģ po vĨrobu podeġve a fin§lneho tvaru zvrġku.  

 

 

Obr§zok 34 proces nap²nania zvrġku (vlastnĨ arch²v) 

 

 

Obr§zok 35 fin§lne nafarben® zvrġky (vlastnĨ arch²v) 
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Obr§zok 36 ġabl·na pre r§mek a podoġev (vlastnĨ arch²v) 

 

 

Obr§zok 37 f§za orezania zvrġku (vlastnĨ arch²v) 
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Obr§zok 38 f§za orezania zvrġku (vlastnĨ arch²v) 

 

4.3 DruhĨ p§r obuvi 

DruhĨ p§r bol obdobou prv®ho p§ru. Nasledoval myġlienku a vyuģ²van® boli rovnak® 

z§kladn® princ²py a prvky ako pri prvom p§re. SpoloļnĨm vĨchodiskom pri tomto p§re 

boli aj moodboard, reġerġ a tvaroslovie.  

 

 

 

 

 

 

 

 






















































