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ABSTRAKT

Tato prace se vénuje problematice dokudramatické tvorby, pficemz se zamétuje na definici
pojmu dokudrama, a poskytuje strucny pirehled jeho historického vyvoje jak
v mezinarodnim, tak v ¢eském prostiedi. Dale se prace podrobnégji zabyva televiznimi
dokudramaty, konkrétn¢ snimkem ‘“Defenestrace 1618 a jeho hranou alternativni verzi
“Buh s nami — od defenestrace k Bil¢ hote, a filmem “Martin Fruwein — osmadvacaty
odsouzeny“. V zavérecné Casti této prace autor analyzuje svij vlastni dokudramaticky

projekt “Marobudova fiSe* a popisuje proces jeho vyvojové faze.

Kli¢ova slova: dokument, dokudrama, film, historie, historicky film, rekonstrukce,

defenestrace, Bith s ndmi, Marobud, germéni, Rimska fise

ABSTRACT

This work deals with the issue of docudramatic creation, focusing on the definition of the
term "docudrama" and providing a brief overview of its historical development both
internationally and in the Czech context. Furthermore, the work delves into television
docudramas, specifically the film “Defenestrace 1618 and its alternative version “Bith
snami — od defenestrace k Bilé hore”, as well as the movie “Martin Fruwein —
osmadvacaty odsouzeny®. In the final section of this work, the author analyzes their own

docudramatic project “Marobudova fiSe* and describes the process of its developmental

phase.

Keywords: documentary, docu-drama, movie, history, biopic, reconstruction,

defenestration, Marobud, Germanni, Rome empire



Deékuji Petru Jelinkovi za piilezitost podilet se na projektu Marobudova fise, a ddle mému
pedagogovi Janu Gogolovi ml. za supervizi této prace, tak samotného vznikajiciho

dokumentu.

Prohlasuji, ze odevzdana verze bakalarské/diplomové prace a verze elektronicka nahrana

do IS/STAG jsou totozné.



OBSAH

OBSAH 8

UVOD 10

I 11

TEORETICKA CAST 11

1 CO JE TO DOKUDRAMA 12

1.1 DEFINICE DOKUDRAMA .....cccutiieeiutieeeeitteeeestteeessseseesssessassssesasssessssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssesenns 12

1.2 MODY BILLA NICHOLSE VE VZTAHU K ZANRU DOKUDRAMA .......ccveeeivieereeereeenreeeiteeeeneeessneeeseeenns 14

1.3 ZANRY NA POMEZ{ DRAMATU A DOKUMENTU. ........veeeeeseeeereeeeeseeeeeeseeeeeeeeeesseseeseseeesseeeeseseenans 15

1.4 FAKTICNOST INFORMACT ...ttt ettt e et e eeteeeeaeeeteeeeaeeeeaeeeeaeeenns 17

1.5 AUTORSKA PERSPEKTIVA .....couviiitieereeeieeeeteeeeteeeeseeeeteeeeseeeesesaeseesesesasesansesseseesnsesensesanseeeesesenseeanns 18

2 HISTORIE DOKUDRAMATU 19

2.1 PREDCHUDCI DOKUDRAMATU .ttt ee e et eeeeeeeeeeeeeeeeseeeeeeeeesesaeeseeeeeesesesaenaeeeeeesesesrenneeeens 19

2.1.1 Predchidci dokudramatu v ZaRranicr .................ccc..oooeeieiiiiiieeeeeiee e 19

2.1.2  Predchudci dokudramatu v ceské kinematografii ..............cccccoovvevoiiviiiiiiioiiiiiieiieee e 20

2.2 NASTUP DOKUDRAMATU ....uviiivieetieeeteeeeteeeeteeeetreestseaetseesaseasssesssseessssesseessseesssesssessssessesssssessesas 20

2.2.1 Nastup dokudramatu v ZARFANICT ................c...ccooevevieeieiieie et 20

2.2.2  Dokudramatickeé tendence v ceské kinematografii................cccocovvveviiciaviinieinienieieeeeeenns 23

2.3 VZESTUP DOKUDRAMATU V ZAHRANICT ...ttt ettt et evee e 23

2.4 NASTUP DOKUDRAMATU V CESKE KINEMATOGRAFIL.......cuviieuiiiiureeetrieeireeereesreeeneesseesneesseesaneeas 26

2.5 INOVE TENDENCE .....uvtiitieeetieeeteeeeteeeeteeeeteeeeseeeeteeesseeaeteeesseeeesseeessseesseeeseseesseesrseeensesaseeesesaseeenreean 31

II. 32

PRAKTICKA CAST 32

3 ROZBOR FILMU 33

3.1 R0OZBOR DOKUDRAMATU DEFENESTRACE 1618 ..o aeeeae 33

3.1.1  Kontroverze odklonu od scénare a k vyslednému dilu .................cc.ccoooiioiiiiiiiiiniiiiiiiiie, 34

312 SHUKIUFQ ..o 35

31,3 ODBSANOVE POSTUDY ..ottt ettt e st et e et e e e et e s s 36

304 FADULACE POSTAV ...ttt e sttt e st e e nsaeenbeeennaeeanes 37

3.1.5  VYber historickych OKAMZIRIL .............c..ccooveiiiiiiiciiiie ettt 38

301,60 KOMIOFTOST ..ottt et 39

3.1.7  FOFMAINT UCHOPERI ...t ettt esnbae et eeensaeeaees 39

3.1.8  Porovnani s historickym filmem Bith s nami — od defenestrace k Bile hore................c........... 40

32 ROZBOR DOKUDRAMATU MARTIN FRUWEIN — OSMADVACATY ODSOUZENY .......coovvveerieeireeeireeanns 41

321 ODBSANROVE POSTUDY ...ttt ettt ettt 43

3.2.2  FOrMAINT UCROPENL............ocuieiieieeee ettt ettt ne e 43

3.2.3  Neokadzaly dokudramaticky PFISHUD ............c..ccooviiiiiiiiiieii et 44

I 45

PROJEKTOVA CAST 45
4  PROCES VYVOJE DOKU-DRAMATICKEHO HISTORICKEHO DiLA - MAROBUDOVA

RISE ..ottt ccceeeeee e e e e eeeeeeeeeeeeserssas e e eeeeaseeeeeeessessssssssssssssnnsnnnaasesseseeessssssssssssnnn 46

4.1 MAROBUDUV ZIVOT .vviieuieeeeteeeteeeteeeeteeeeveeeeaeeeeteeeeseeaeseseeseeaseeeseeaseessesaseeenseeenssseesesensesenseeanes 46

4.2 PRVNI KONTAKT S MAROBUDEM.......c0ccoiuiiitieeteeeteeeeteeeeseeeeseeeeseeeesesaesesseseseesesaeseeesseseesesesseseeseeanns 48

4.2.1 Volba Zanru doKudrama......................ccocociiiiiieeieiieeeeeeeeee e 48

43 (031018 4 20 ) 216 N TR 49

4.3.1 Vznik povedomi @ @dUKACE .................c.cccooviiiiiiiiiieieee et 49

4.3.2  Prvni fillmova reRORSIIUKCE ............c..ccooieiiiiiiiie ettt 50

4.3.3 Transformace odborné literatury do srozumitelné divackeé formy .............c.cccccoecvevcvevcrnnnnnn. 50

4.3.4  Silny ditraz na objektivnost @ QUIEREICITU ................c.ccoivueiiaeieeiee et 50

44 PRACE SE ZDROI ....uveiiitiieieeeteeete e et eeeaeeeeteeeeaeeeveeeteesveeeaeeeseeeseeeseeeseseseeanseeeeseeeeseeenseeeeseeenes 51

4.4.1  ReSerse u MAroDUAOVY FISE........ccooccuieciiieieeie ettt e e e nsee e 51



4.5 INAMET A TEMA ©.ooeiiiitiee ettt ettt et e e ettt e e et e e e aa e e e e eateeeseaaeeesaaeeesasteeesaaaeessnaeesssnaeeesanneeas 52

4.5.1 INGINICE ...ttt ettt 52

4.5.2 TEIUA. ... nnnnen 52

4.6 OBSAHOVA STRUKTURA ......uviieeeteeeeeeeeeeeeaeeeeeeteeeeeeseeeseeiaeeessnaeessenasesseesassesansseesenseeesensesesennneeeans 53
4.6.1  SeriAlOVe VYDFAVENL...........cccooeuieiieiieiieeiie ettt sttt et eae e 53

4.6.2  NUIRA FADUIACE ...ttt sbe et enseeneeaeans 54

4.6.3  HFQHE PASAZE ...ttt ettt e et e st e et e enteeenteeenbee s 56

4.6.4  VPKIAAOVE CASLI ...ttt ettt ettt et e e 57

4.7 FORMA oottt e e e e et e e e s et et e e e s e et ae e e e e e s e e raareeeeas 57
4.8 UMELECKE VYJADRENI A HISTORICKA PRESNOST ....cciiutiiiiiteeeeieeeeeeeeeeeeeaeeesseneeeeseteeeeenaneeesennneas 59
ZAVER 60
SEZNAM POUZITE LITERATURY A ZDROJU 62
SEZNAM OBRAZKU 64

SEZNAM CITOVANYCH FILMU A TELEVIZNICH PORADU 65




UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 10

UvVOD

Obsah této prace se vénuje zkoumani zdnru dokudramatického filmu, konkrétné rozboru
historickych dokudramat soudobé ¢eské kinematografie, jako jsou “Defenestrace 1618 a
jeho alternativni hrand verze “Bih sndmi — od defenestrace k Bil¢ hote®, a
dokudramatického snimku “Martin Fruwen — osmadvacaty odsouzeny“. Zkoumané jevy
jsou nasledné aplikovany pii ,,case study” na zamySlenou piipravovanou historickou
dokudramatickou minisérii s nazvem “Marobudova fiSe“, na které autor tohoto textu

spolupracuje.

Prvni ¢ést prace se zamétuje na teoretické zkoumani a literarni reSer$i zanru dokudramatu,
definici tohoto Zanru, a otdzku, zda je dokudrama spiSe dokumentem ¢i dramatem. Déle
prace stru¢né shrnuje historii tohoto zanru, a to v zahrani¢i i v Ceské kinematografii,
zejména pak jeho vyvoj poslednich dvaceti let. Za tu dobu vzniklo v ¢eském prostiedi (na

zaklad¢ reSersi autora) pouze okolo dvou desitek dokudramatickych dél.

Druhd c¢ast prace se zaméfuje na komparativni analyzu narativu a formy filml
“Defenestrace 1618 a jeho alternativni Cisté hrané verze “Blih s ndmi — od defenestrace
k Bilé hote®, oba rezirované¢ Zdeitkkem Jiraskym v roce 2018. Pak také na analyzu snimku

“Martin Fruwein — osmadvacaty odsouzeny* (2021), ktery reZiroval Vaclav Kiistek.

V projektové (tedy tieti) ¢asti autor pomoci piipadové studie aplikuje poznatky z teoretické
a praktické Casti a navrhuje mozné postupy pii vyvoji zamyslené ptipravované historicke
dokudramatické minisérie Marobudova fiSe. Téma této pfipravované dokudramatické
minisérie autor povazuje za dulezité, protoze zamysSli umoZznit béZnému divékovi

nahlédnout do ¢asti historie, ktera je pro vétSinové publikum neznama.

Cilem této prace je tedy nejen prozkoumat c¢eskou dokudramatickou scénu a nabidnout tak
prehled vyvoje zanru s dirazem na analyzu jeho soucasné ceské podoby, ale také vyuzit
nabytych poznatkii pfi vyvoji vznikajici spoluautorské dokudramatické minisérie. Autor
také usiluje o hledani moznosti, jak zefektivnit metodiku prace s Zanrem dokudramatu.
Kromé¢ toho muze byt tato prace prospéSna i pro cCtendie, ktefi se chtéji vénovat

dokudramatické tvorbé v Ceském prosttedi nebo se zajimaji o zakulisi tvorby dokudramatu.
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I. TEORETICKA CAST
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1 CO JE TO DOKUDRAMA

Nazev zanru dokudrama sdm naznacuje, Ze tento zanr spojuje prvky obou téchto forem a

osciluje mezi nimi.

Dokudrama je charakteristické pro mnoho audiovizudlnich odvétvi, véetné televiznich
zpravodajskych potadii, snimkd s dokumentarnim charakterem az po dila, které¢ se blizi

hranici hraného filmu.!

Zékladem kazdého dokudramatu je dramaticka rekonstrukce realnych udalosti, ktera
vychazi ze soudobého vniméani minulosti s cilem edukovat divdka o daném tématu — tedy

vétSinou o osob¢, obdobi, predmétu, atp...

Tato rekonstrukce by v zdkladé méla co moznd nejvice vychazet z védéni a materiald,

které se k danému tématu odkazuji. Tedy co mozna nejvérnéji odvypraveét dané téma.

1.1 Definice dokudrama

Jednu z definic dokudramatu uvadi Bill Nichols. O zanru stru¢né tika, ze dokudramata
pracuje s radou fikcnich metod a svou podstatou se obvykle radi k fikci, casto je ale
vtahovano do diskusi o dokumentech. Vytvari totiz déjové struktury a charakteristiky

postav z redlnych udalosti. >

Derek Paget ve své knize “No other way to tell it: Docudrama on film and television*
zroku 2011 uZ zaujima Sir§i definici dokudramatu. Tvrdi, Ze dokudrama je jednim
z n€kolika zanrt kombinujicich narativni a dokumentarni tvorbu. Tuto definici poté v jeho

knize dale rozvadi:

Ackoli dokudramatické formaty v poslednich letech nariistaji, je tézké promenit
vSudypritomnou predstavu, Ze dokudrama je bud’ Spatné drama, nebo Spatny dokument.
Domnivam se, Ze tim se miji smysl: nejlepsi nova dokumentarni dramata zpochybnuji
samotny zdaklad spolecného chdapani dokumentu i dramatu. Zadaji diviky, aby upravili své

nazory na oba tyto zdkladni zpiisoby, jak chapat svet.

Dokudrama cerpa svou silu byt verejne diilezitym ve spojeni s dokumentem, ale zaroven

vyuziva potencial lidské emoce ve spojeni s dramatem. Jak vika Alan Rosenthal, mnoho

! Musil, David. Disertacni prace: Aspekty tvorby formatu dokudrama, 2013, str.10
2 Nichols, Bill. Uvod do dokumentarniho filmu, 2010, str. 170-171
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tvircit dokudramat ma ,, schopnost vymanit se z omezeni dokumentdrniho filmu, a presto se
snazi zménit svét >
Dalsi zajimavy pohled na dokudrama je jeho srovnani s dokumentem a hranym filmem,;

Gary D. Rhodes a John Parris Springer vytvofiili diagram, ktery odliSuje formy dokumentu,

narativniho filmu, dokudramatu a mockumentu:

dokumentarni forma + dokumentarni obsah = dokument
dokumentarni forma + fikéni obsah = mokument
fik¢éni forma + dokumentarni obsah = dokudrama

fikéni forma + fikéni obsah = narativni dilo *

Cesky publicista Jan Jaro§ se o dokudramatu rozepisuje v ¢lanku “Dokudrama jako

ree
1

hrani¢ni forma mezi dokumentem a inscenaci”. Tvrdi, Ze plvodni vyznam terminu
dokudrama odkazoval k dokumentu (eventudlné k reportdznimu tvaru) obsahujicimu
inscenované pasaze. Témi se ¢astecné nahradil slovni komentar a svédecké vypovédi, které
zobrazované jevy provazely, aby je osvétlily. Vyvoj dokudramatu ale zacal sméfovat

k odbouravani vychozich dokumentarnich prvkd, tedy vypovédi a komentart, a

inscenované scény zacaly pievazovat. °

Dalsi definici z Ceského prostiedi nabizi Otto Hordk ve svém ¢lanku v casopise Cinepur.

Tvrdi, ze:

Zakladnim znakem dokudramatu je zobrazeni urcité historické udalosti v jejich redlnych
proporcich, s co nejvetsim vyuzitim autentickych pramenii. Filmové postavy, pokud mozZno
prondseji vety, které skutecné pronasely jejich historické predobrazy, ¢i aspon takové, jez

prondset mohly.’

3 Paget, Derek. No other way to tell it, 2011, str. 1-11
4 Gary Don Rhodes, John Parris Springer. Jefferson, Docufictions: essays on the intersection of documentary
and fictional filmmaking, 2006. str. 294 s.

SJaro$, Jan. Dokudrama jako hrani¢ni forma mezi dokumentem a inscenaci, 2018, str. 1
¢ Oto Hordk: Ceské stoleti mezi seridznosti a podnétnou provokaci, Cinepur, 2015, ¢. 97, str.32
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1.2 Mody Billa Nicholse ve vztahu k Zanru dokudrama

Jelikoz je dokudrama hybridnim zanrem mezi dokumentem a hranym filmem, je mozné ho

zkusit definovat podle zanrti dokumentu.

Velice znamym a etablovanym zplUsobem, jak kategorizovat dokument je uziti
dokumentarnich modt sepsanych Billem Nicholsem vjeho knize “Uvod do
dokumentéarniho filmu®. Dokumentarni mody miizeme chépat jako subzanry. Bill Nichols

jich rozeznava 6:

Vykladovy modus, ktery promlouva k divakovi ptimo prostfednictvim komentare,

- participa¢ni modus, kde je ziejméa komunikace mezi filmafem a socialnimi herci’ a

tim se tviirce ucastni toho, co se déje pied kamerou,

- performativni modus, zdlraziujici vyrazovy aspekt tvlircova zaujeti namétem

filmu s pfimym oslovenim publika,

- poeticky modus, ktery klade diraz na obrazovy a zvukovy rytmus, strukturu i

celkovou formu filmu,

- observacni modus, ktery se diva na socidlni herce, jak se zabyvaji svym zivotem,

jako by kamera nebyla pfitomna,

- reflexivni modus, upozoriujici na konvence dokumentarni tvorby i metodologické

postupy, jako naptiklad prace v terénu a rozhovor.

Z4dny z tdchto modi se ale piimo netyka rekonstrukce a v podstaté nelze tyto subzdnry
obecné spojovat s definici dokudramatu, protoze podle vypsanych definic je hlavni ¢ast

dokudramatu ve vétSing ptipadl narativni vypravéni skrze rekonstrukei.

V nemalo piipadech dokudramatické snimky obsahuji nékteré mody v zavislosti na potiebé
a volbé tviirce. Nejbéznéjsi je vykladovy modus, tvz. mluvici hlavy odbornikii a historikti
na dané téma, ktefi dovysvétluji a obohacuji rekonstruované ¢asti filmu. Dalsi zpisob
implementace vykladového modu je pouziti hlasu vypravéce, ktery komentuje souvislosti
daného tématu. Oba tyto principy jsou vyuzity napiiklad ve snimku Defenestrace 1618,

analyzovaném v praktické ¢asti, ale 1 v dalSich dokudramatech niZe popsanych v kapitole

“Historie dokudramatu®.

7 Socidlni herec Je realny ¢lovek vystupujici v dokumentu.
8 Nichols, Bill. Uvod do dokumentarniho filmu, 2010, str.50-51
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Vykladovy modus by se mohl pfifadit k samotnym rekonstruovanym c¢astem dokudramtu,
jelikoz se v zaklad¢ jednéd o piepis — co mozna nejveérnéjsi kopii — popisované udalosti,

jednalo by se tedy v podstaté o audio-vizualni komentar.

Stejny postup lze uplatnit pii vyuziti poetického modu, ktery muze byt soucasti
rekonstrukce. V dokudramatech, ktera se svym vypravénim pfiklani k hranému filmu lze
pozorovat kladeni dirazu napiiklad na zvukovy rytmus, uZziti obrazovych metafor i

celkovou poetickou ¢i jinak stylizovanou formu dila.

Ptikladem ndm muze byt seridlové dokdramata z produkce Netflix “Vzestup Osmanské
fiSe* vydané mezi lety 2020-2022 rezisérem Emrem Sahinem. Prave tato série totiz klade
velky daraz na vizualni pojeti rekonstruovanych c¢asti celého dila, které podporuji
imerzivnéjsi zazitek pfi jeho sledovani.

Dalsim ptikladem, jak Ize vyuzit dokumentdrni mody, je snimek “Martin Fruwein —
osmadvacaty odsouzeny*, rozebirany predevsim v praktické ¢asti této prace. Zde se tvurci
rozhodli natacet i pribéh nataceni rekonstruovanych scén ze zivota Martina Fruweina,
béhem kterych herci rozmlouvaji s pfitomnymi odborniky pfedevsim o situacich, které jsou
soucasti rekonstrukce, ¢i ji obsahové dopliuji. Timto zptisobem se k divdkovi dostavaji
skrze participacni a zaroven reflexivni modus informace, které by musely byt jinak feSeny

samotnym vykladem odbornik.

1.3 Zanry na pomezi dramatu a dokumentu

Hranici dokudramatu je mozné urcit definovanim dalSich zanrG oscilujicich mezi

dokumentem a hranym filmem.

Docu- : Docu- ; Reality ;: Dot
mentary: soap : TV & musical

Obrazek 1 Hrani¢nich Zanry dokudrama; Paget, Derek. No other way to tell it, 2011, str.5
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Toto grafické zpracovani predstavuje nékteré zanry, které se pohybuji na pomezi

dokumentu a hraného filmu.

Na strané spektra, které se mnohem vice pfiblizuje k dokumentu nezli k hranému filmu,
jsou zanry docusoap a reality TV. Dva velice podobné Zanry, které sice zachycuji realitu,
ale pomoci seridlového ¢i cyklického narativu a stfihu vytvareji dramatickou a konfliktni
strukturu blizkou hranému filmu. Rozdil mezi nimi je ten, ze docusoap tyto piib&hy
vyhleddva v redlném zivot€ mezi socidlnimi herci, a reality TV pfedstavuje umeélé
konfliktni prostfedi, do kterého protagonisty zasazuje. Za Ceské dokusoap série lze
povazovat napiiklad pofad “Ctyfi vtom“ o mladych maminkach, & “Tida 8.A“
dokumentujici snahu tfi novych ucitelli zaujmout tfidu oznacovanou za problémovou. Za

ptiklad reality TV lze povazovat televizni série jako “Vyvoleni®, “Big Brother* apod.

Velice specifickym zanrem je poté dokumuzikal a k nému pfidruzeny zanr dokuopera. Oba
tyto zanry vyuzivaji hudbu jako narativni nastroj. V podstaté se jednd o hudebné divadelni
rekonstrukce udélosti. Muze se jednat o Cisté divadelni zanr nebo i televizni inscenaci.
Ptikladem muze byt snimek “The Death of Klinghoffer” z roku 2003 rezirovany Penny
Woolcock. °

Na druhé stran¢ spektra od dokudramatu, tedy blize k Cist¢ dramatickému formatu, se
nachdzi biopic neboli Zivotopisny film. Ten jiZ 1ze povazovat za hrany film, protoZe se sice
zaklada na redlnych ¢i zivotopisnych udalostech, ale jeho primérni Gcel neni rekonstruovat
fakta (ty totiz podléhaji modifikaci za ucelem dramatizace vypravovani). Hranici mezi
dokudramatem a Zivotopisnym filmem tedy dokdZeme nalézt v samotném tucelu tvorby
samotného dila. Zatimco dokudramaticky snimek ma své poslani v edukaci divédka a
princip narativniho vypravéni pfed nim neupfednostiiuje, Zivotopisny film ma v tomto

mnohem volnéjsi ruku a nemusi se za vSech okolnosti drZet historické pfesnosti.

Dal$im hrani¢nim zadnrem mezi dokudramatem a narativnim dilem, ktery se dokumentu
pouze dotykda, je mokument — tedy hrany film, ktery se svou formou dokumentu
pfipodobiiuje a mé tak navodit divdkovi pocit, Ze sleduje dokumentdrni film. Nejvice
ikonickym piikladem a zaroven jednim z inovétord tohoto Zanru je “Project Blair Witch*.

(Paget)

Dokudrama tedy namisto umélého vytvaieni nebo hledani konfliktniho prostiedi typického

pro docu-soap ¢i reality TV vyuziva jiz zminovanou rekonstrukci. Oproti biopic snimkiim

% Paget, Derek. No other way to tell it, 2011, str. 280-281
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ale dava prednost znazornéni co nejptesnejSich historickych souvislosti pfed narativnim
vypravénim. V kontrastu k Zivotopisnym snimkiim mé naopak moznost spolé¢hat se na
dokumentarni mody a pfistupy, které mohou fungovat jako vypravéci zkratka, kterou by

zivotopisny film musel opisovat narativné.

1.4 Fakti¢nost informaci

Pti praci s dokudramatem je dulezité pro vytvoreni uvéfitelného a autentického dila
vyuzivani faktickych informaci. Pii préci s fakty je nutné dbat na to, aby byly co nejvice
ovéiené a pravdivé. V opacném piipadé hrozi riziko vytvoteni nepravdivého ¢i zkresleného
zobrazeni skutecnosti, coz muze vést ke ztraté davéryhodnosti dila. Pro ovéfeni
pouzivanych informaci je tedy vhodné informacni zdroje diverzifikovat. Tvilrci by béhem
reSerSi méli dat také pozor na to, Ze kazda takova ziskanad informace je jiz z principu
reprodukcei daného jevu (at’ uz hmatatelného ¢i abstraktniho), a jako takova nemuze nikdy

dosahnout ¢isté objektivnosti.

Vyuzivani faktickych informaci ale pfinasi ur¢itd omezeni pfi tvorbé dokudramatu. Realita
totiz od zkratkovitého narativniho vypravéni mize byt mnohdy sloZzitd a plna nuanci. Proto
je dulezité najit rovnovahu mezi faktickou pravdou a dramatickym ztvarnénim ptibéhu

(fabulaci).

Tvirci se taktéz v ramci tvorby dokudramat setkavaji se slepymi misty, které nemaji Zadné
historické prameny. Zpravidla, kdyz se dokudrama zabyva cCasov€ vzdalenéjSim
historickym obdobim daného tématu, tim jsou informace a jejich zdroje kusejsi.
Dokudrama ma tu vyhodu, Ze v takovychto situacich mize v ramci rekonstruovanych ¢asti
snimku pomoci fabulace doplnit narativ pro ucel plynulosti celého dila. Pak uz zavisi na
autorovi dila, do jaké miry vyuziva konkrétnich situaci ve fabulovanych ¢astech, aby mezi
sebou dolozené¢ informace stile korelovaly a historickd fakta nepfetvafely. Samoziejmé
dale je moznost piimo konfrontovat divaka, Ze dana ¢ést je fabulaci a nejedna se o ptimou

rekonstrukci. Tento princip se ale mize i nemusi uplatiiovat.
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1.5 Autorska perspektiva

Dokudrama tedy v omezeném mnozstvi mize pracovat s urCitou mirou fikce. Ta je

1

udélosti, ktera mnohdy nedokaze dosahnout autentiénosti vétsinové dokumentarni tvorby.'°

Materidly a historické podklady, se kterymi pfevazné tvlrci dokudramatti pracuji, jsou
¢asto nekompletni a nemusi byt vhodné pro filmové ¢i televizni zpracovani, a proto je na
tvlrcich, aby co mozna nejpiesn€ji chybéjici material doplnili o neautentické narativni
¢asti. Mimo tuto skutecnost pak dokudramaticti tvlirci mnohdy musi material efektivné
upravit tak, aby odpovidal filmové dramatizaci a byl pro divaka funkéni v jeho samotné
dokudramatu pfispivaji k velké kontroverzi tohoto zanru jako takového a mohou vést

k debatam, zdali je mozné dokudrama vnimat jako dokument ¢i narativni dilo.

19 Dokument — obecné fe€eno — zachycuje udalosti v realném Case a dramatizuje je do podoby vhodné pro

divéka.
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2 HISTORIE DOKUDRAMATU

Historicky lze dokudrama rozdélit na nékolik vyvojovych etap, a to jak v Ceské, tak i
zahrani¢ni kinematografii a televiznim vysilani. Prvni kategorii je doba pfed ustanovenim
dokudramatu jako dokumentarniho zanru. V tomto ¢asovém obdobi se vyskytuji principy
dokudramatu v dokumentérnich i hranych dilech, ale nejedna se o samostatny a ustaleny
zanr. Nasledujici kategorii je pak doba od ustanoveni dokudramatu az po devadesata 1éta,
kdy se zanr etabloval a vyvijely se jeho fundamentalni prvky. Tieti ¢ast je pak z dneSniho
pohledu vrcholna doba dokudramatu a jeho nejsiln€jsi obdobi je datované od devadesatych

let po soucasnost.

2.1 Predchudci dokudramatu

Zaklady dokudramatu mtzeme sledovat uz v pocatcich kinematografie, kdy filmafi zacali

experimentovat s prolinanim prvk dokumentu a fikce.

2.1.1 Piedchudci dokudramatu v zahranici

Jednim z ranych ptikladii tohoto pfistupu byl ocenovany dokument Roberta Flahertyho z
roku 1922 “Nanuk, c¢loveék primitivni®, ktery vypravi ptibéh inuitské rodiny zijici v
kanadské Arktidé. Flaherty pouzil smés skutecnych zabéri (za pomoci observaéniho
modu) a inscenovanych scén (tedy rekonstrukci), aby vytvofil pfesvéd€ivé a realistické

zobrazeni eskymackého zivota a jejich kultury.

Obrazek 2 Snimek z filmu: Nanuk, ¢lovek primitivni
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2.1.2 Predchiidci dokudramatu v ¢eské kinematografii

V ceskoslovenském prostfedi jsou vyuzivany rané tendence kombinace dokumentu a
dramatu napftiklad ve snimku “O dév¢icu® z roku 1918 rezirovanym Josefem Folprechtem
a Karlem Deglem. V tomto snimku autoii nejdiive dokumentarnim zptusobem predstavi
zvyklosti moravskych tradic spojenych ptedevSim s mdjovym obdobim a poté film

ptechéazi do hrané pasaze fiktivniho pfibe¢hu odehrévajicim se pravé na slavnostech méje.

Obrazek 3 Snimek z filmu: O dévéicu

2.2 Nastup dokudramatu

Hlavnim zlomem pro tvorbu dokudramat byl ve tficatych letech vynalez televize, a hlavné
jeji masové uziti v letech padesatych. Televizni tvirci byli nuceni pfichazet se stile
novymi potfady a formaty a zacali experimentovat s Zanrem dokudramatu. Televize byla
ale fadu let odkézana pouze na Ziva vysilani anebo byla televizni technika natolik tézka a

nemotorn4, Zze nemohla opustit studio.'!

2.2.1 Nastup dokudramatu v zahranici

Jeden z prvnich ptikladi dokudramatu, které vzniklo za technickych moznosti tehdejsi
doby byla série “You Are There* od tvliirce Goodmana Ace z roku 1953. Toto Americké
edukativni dokudrama z produkce studia CBS mélo formu rekonstrukce dilezitych
americkych historickych udélosti prezentovanych tak, jako by se odehravaly v pfitomném
okamziku. Pofad vyuzival nataceni ve studiu kombinaci piimych pfenosli rekonstruované
udalosti a vstupli moderatora, ktery se choval jako priivodce zobrazovanym déjem. Tato

metoda napomohla zkonvenénéni Zanru dokudrama. 2

" Musil, David. Disertaéni prace: Aspekty tvorby formatu dokudrama, 2013, str. 29-30
12 https://en.wikipedia.org/wiki/You_Are There_(series)
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Obrazek 4 Snimek z televizniho potadu: You are There

Dalsim ptikladem je krimi seridl “Dragnet” zroku 1952, ktery vyuzival realnych
kriminélnich ptipada pro zéklad narativu jednotlivych epizod. Po skonceni daného dilu byl

divakovi predloZen rozsudek realného pachatele, kterym byl dany dil inspirovan.'?

Natacet na film bylo ovSem pro televize velice ndkladné a neekonomické. Dokudrama tedy
muselo se svym nastupem pockat, az se televizni technologie vyvine (zmensi velikostng)

natolik, aby bylo mozné natacet mimo studia.

Z pohledu minulosti bylo za dokudrama povazovano vétsi mnoZzstvi snimkl neZli dnes.
V Britanii napiiklad vzniklo nékolik snimkd, které vykazuji veSkeré znaky Zanru dneSni
soapopery — tedy nekone¢ného seridlu. Jednim takovym piikladem je seridl “Emergency —
Ward 10“ — nekonecny serial z prosttedi nemocnice v Oxbridge. Tento snimek piebiral
dokumentarni styl a formu snimani tak, aby byla umocnéna “autenti¢nost dila®, avSak

narativ byl cely vykonstruovany.'* Dal by se tedy zatfadit do Zanru mocumentu.

Dokudrama se zacalo postupné dostavat i na platna kin. Filmovd dokudramata se ale
nesnazila s velkou pfesnosti rekonstruovat udalosti, nybrZz se vice zaméfovala na

dramaticnost dila. Dnes by se tedy tyto snimky tadily spiSe do kategorie Zivotopisnych

13 Musil, David. Disertaéni prace: Aspekty tvorby formatu dokudrama, 2013, str. 63
14 Musil, David. Disertaéni préce: Aspekty tvorby formatu dokudrama, 2013, str. 36
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nebo historickych filmu. Piikladem je snimek “The Wrong Man* z roku 1956 rezirovany
Alfredem Hitchcookem. Film vychazi z pravdivého pfibéhu nevinného muze obvinéného z
trestného €inu. Je to jeden z mala Hitchcockovych filmii zaloZenych na skute¢né udalosti,

ov$em ve snimku se vyskytuji nesrovnalosti oproti realitg.!>

Dalsi ptiklad je snimek britkého reziséra Roye Ward Bakera “A Night to Remember*
(1958), ktery vyobrazuje plavbu dnes notoricky znamé lodi Titanic. Dilo je povazovano za
nejpresnéjsi rekonstrukci tragédie Titaniku. Historickou nepifesnosti toho snimku je, Ze
film neukazuje zlomeni lodi pfed totdlnim potopenim. A to kvili nedostatku informacim.

(to, Ze se lod’ pted potopenim rozpiilila napil bylo zjisténo az roku 1985)!°

V 60.letech Britanie uvadéla populdrni pofad “The Wednesday Play“, ktery mimo
mnozstvi televiznich filmi a inscenaci uvad¢l také dokudramata. Za zminku jisté stoji
dokudrama z roku 1966 rezirovany Kenem Loachem “Cathy Go Home®. Snimek ukazuje
mlady par, ktery se propada do chudoby. Na rozdil od piedchozich ptikladt poc¢atecnich
dokudramat tvlrci nepracovali s vefejné znamym materidlem. Scendrista snimku Jeremy
Sandford byl Zurnalista, ktery psal ¢lanky o britskych bezdomovcich a pfi reSerSich ke

svému ¢lanku ho zaujal piib&h, z néhoz vzniknul scénaf pro Cathy Go Home. !’

Obrazek 5 Snimek z filmu Cathy Go Home

15 https://en.wikipedia.org/wiki/The_Wrong_Man
16 https://en.wikipedia.org/wiki/A_Night to Remember (1958 film)
17 Musil, David. Disertaéni préce: Aspekty tvorby formatu dokudrama, 2013, str. 39-43
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2.2.2 Dokudramatické tendence v ¢eské kinematografii

V Ceském — potazmo v Ceskoslovenském prostiedi 50. let nastupoval zajem o tvorbu
snimka s prvky dokudramatu, a to piedev§im se zamérem politickych manévri. Ani
v tomto pfipad¢é se ovSem nedad hovofit o etablovani zanru dokudramatu jako takového.
Zacal se pouzivat nazev hrany dokument. Tedy snimek, ktery svou formou pfipominal
dokument — respektive zachyceni reality, ale ve skutecnosti se jednalo o rekonstrukci, ktera

z4mémé neodpovidala realnym udalostem. '8

Takto naptiklad natoCil Karel Kachyna s Vojtéchem Jasnym snimek “Neni stale
zamraceno® (1950), ktery nesl zanrové oznaceni “budovatelsky hrany dokument®. Snimek
rekonstruoval udalosti povalecného osidlovani pohranic¢i. Z dnesniho pohledu bychom tedy
snimek mohli v krajnim piipad¢€ brat i za Spatné dokudrama, které rekonstruuje udalosti se
znaénym odchylenim od reality kvili politickym manipulacim, anebo mokument, ktery se
tvafi jako dokumentarni snimek, ale dokumentarni formu dila vyuzivéd k prosazeni

smysleného nebo ¢aste¢né smysleného narativu.'’

Tento trend zmeuzivani dokudramat se nesl 1 v nésledujicich desetiletich. Jisté
dokudramatické tendence miizeme vidét napiiklad v seridlu “Tticet piipadi Majora

Zemana“ z let 1974-79 rezirované Jifim Sequensem st..

Podklady pro scénar autofi Cerpaly z redlnych spist STB a kriminalisti. Cely serial byl ale
pod kontrolou tehdejSiho Ministerstva vnitra a byl silné propagandisticky upraven pro
potteby tehdejSiho korektniho politického vyznéni. Kromé scéndie postaveného na
realnych ptipadech, ale seridl nenesl zadné dalsi dokudramatické atributy jako vypovédi ¢i

vykladové ¢asti nebo jiné dokumentarni mody.

2.3 Vzestup dokudramatu v zahranic¢i

Masivni popularizace dokudramat pfisla v 90. letech minulého stoleti. Toto obdobi je
mimo jiné ve filmovém priamyslu velkym milnikem, a to diky vyvoji vizualnich efektt,
které napomohly zefektivnit tvorbu dokudramat (snadnéjsi forma zpracovani mizanscény
nebo naptiklad davovych scén a specialnich efektl). V ramci dokudramat toto miiZzeme

vztahnout na rekonstrukci historickych reélii obecné.

'8 Film a d&jiny 3. Politick4 kamera — film a stalinismus, Casablanca, Ustav pro studium totalitnich rezimi —
Praha 2012, s.422-425
19 Jaros, Jan. https://img.ceskatelevize.cz/boss/document/1559.pdf?v=1. ,2018, str.3



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 24

Dtikazem rozmachu dokudramat je statistika z let 1995-1996, kdy bylo az 11 procent vSech
televiznich pofadi v USA pravé dokudrama.?’ Dokudrama zacalo ovliviiovat i filmovou
scénu, a kvali jeho oblibé se zacCalo tvofit mnozstvi zivotopisnych a historizujicich
filmovych dél jako “JFK* (rezie Oliver Stone, 1991) ¢i “Appolo 13 (rezie Ron
Howard,1995).

Mezi takova historickd dokudramata patii naptiklad televizni minisérie z dilny BBC
“Ancient Rome: The Rise and Fall of an Empire* z roku 2006, nebo podobn¢ tematicky
uchopena série “Rome: Rise and Fall of an Empire* z produkce History Chanel z roku

2008.

Za priklad dokudramatu se soudobé soucasnou tématikou stoji za zminku naptiklad dilo
reziséra Charlese McDougalla “Hillsborough* vydané roku 1996. Toto dilo rekonstruuje
udélosti tragédie, kterd se stala béhem ctvrtfindle fotbalového poharu v anglickém
Hillsborough v Sheffieldu v roce 1989. Zapas byl zrusen po 7 minutach, kdyz se fanousci
na tribuné Leppings Lane zacali mackat proti plotu. 97 lidi zemfielo v disledku tohoto
incidentu. Snimek nejenZe rekonstruuje celou udalost, ale pomoci vykladového modu
nechdva promlouvat pozustalé po obétech této udalosti. Snimek si v roce 1997 odnesl tfi

ceny BAFTA ?!

Dokudrama mutze mit 1 environmentalni charakter a jeho forma se nevdze pouze
k rekonstrukci udéalosti minulych. Ptikladem je dilo “The Story of the Weeping Camel*
zroku 2004 zmongolsko-némecké produkce reZirovany Byambasurenem Davaaem a
Luigim Falornim. Snimek kombinuje observaéni dokumentarni modus, pfi kterém
zachycuje nomadskou mongolskou rodinu pii jejich bézném Zivoté, a prolind ji
s rekonstrukei skutecné udalosti, kdy se pravé tato rodina snazila zachranit vzacny druh
mladéte velblouda odmitnutého svou matkou. Tento velice citlivy snimek byl v roce 2004

nominovany na americkou cenu Akademie. 22

Druhé desetileti 21. stoleti se neslo v prohlubovani dramatizace dila 1 formalni autenticity.
Zacala vznikat dila, kterd v rdmci inscenovanych pasaZzi dokdzala konkurovat hranym
filmim — tedy formalné¢ vypadala jako historické velkofilmy s pfidanou edukativni
hodnotou. Ptikladem jsou dv¢ historické minisérie produkované spolec¢nosti Netflix. Prvni

znich je “The Last Czars® z roku 2019 v rezii Adriana McDowalla a Garetha Tunleyho.

20 John Corner a Alan Rosenthal; New challenges for documentary: Second edition, str. 460
2! https://en.wikipedia.org/wiki/Hillsborough (1996 film)
22 https://en.wikipedia.org/wiki/The_Story of the Weeping_Camel
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Jak vypovidd z nazvu, minisérie pojedndva o koncici dynastii Romanovcli a nastupu
komunismu v Rusku. Dal§im ptikladem takového dokudramatického ,,velkoseridlu® je
“Rise of Empires: Ottoman* z let 2020-22 v rezii Emreho Sahina o padu Konstantinopole

roku 1453.

Obrazek 6 Snimek ze seridlu: Rise of Empires: Ottoman

Ob¢ tyto série jsou kombinaci rekonstrukce minulych udélosti prolinané “mluvicimi
hlavami*“ odbornikt, kteti doplnuji narativ o faktografické Udaje a posouvaji méné
dramaticky dé&j kuptedu. Dulezitou soucasti téchto zminénych dokudramat je propojeni
edukativnosti a poutavosti pofadu. Vyuzivaji proto zna¢né dramati¢nosti vypravéni a

cliffhangerti na konci kazdého dilu pro navnazeni divéki ke sledovéni dalsiho dilu.’

Velmi zajimavym snimkem, ktery se tematicky zaméfil na d&jiny blizs§i sou€asnosti je
britsky televizni film “The Eichmann show* reZirovany Paulem A. Williamsem roku 2014.
Ten se zobrazuje soudni proces Adolfa Eichmanna, muZze, ktery stdl za organizaci

deportace a nasledného vyhlazeni $esti milionti Zidti béhem druhé svétové valky.

Zcela odliSny piistup k rekonstruovanym ¢astem dokudramatu zaujima francouzsky
snimek “Le Dernier Gaulois® zroku 2015, reZzirovany Samuelem Tilmanem. Jeho
inscenované pasaze totiz nejsou hrané ale animované. V principu timto zpisobem

ztvarnéni inscenaci definici dokudramatu nijak neporusuje.
Velice podobny pfistup animace je uzity 1 v hojné¢ ocenovaném izraelském
autobiografickém zivotopisném filmu zroku 2008, ktery uzce hrani¢i s zanrem

dokudramatu, “Waltz with Bashir* tviirce Ari Folmana. Pravé tento film je ptikladem

2 Cliffhanger je zplsob zakonéeni dila v co mozna nejnapinavéj$im okamziku.
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kombinace hraného, dokumentarniho a animovaného filmu. Film sleduje samotného
reziséra filmu Ariho snaziciho se vzpomenout si na to, zda byl soucasti masakrl
v palestinskych uprchlickych taborech Sabra a Stila. Je dtleZité zminit, Ze se snimek
nesnazi o popis historickych udélosti (masakrti v Libanonu) a tedy se nejedna o dokudrama
v pravém slova smyslu. Snimek by se dal pfitadit spiSe k zanru animovaného biopic (v

tomto piipadé dokonce “autobiopic®).

Obrazek 7 Snimek z filmu: Le Dernier Gaulois

Vycet popisovanych snimk@i v uplynulé kapitole rozhodné neni soupis celé
dokudramatické zahrani¢ni scény, ale spiSe jeji prifez, ktery nastifiuje, jakym smérem se

zanr dokudramatu ve svétovém méftitku posouva.

2.4 Nastup dokudramatu v ¢eské kinematografii

V zahrani¢i muizeme sledovat pocetny narist dokudramat jiz v devadesatych letech
minulého stoleti a po¢atku milenia. V Ceské kinematografii a televizi byl tento vzestup o
dvacet let opozdén. Opravdu ryzi dokudramata jsou v Ceské kinematografii spiSe
okrajovym Zanrem a v drtivé vétSin€ se svou kvalitou nemohou rovnat zahrani¢nim

snimkam.

V roce 2010 byl nato€en snimek “Prvnich 7 325 dnti Elisky* v reZii Jana Sladka. Ten skrze
vypovédi historikll popisuje manzelstvi a zivot Jana Lucemburského a jeho prvni manzelky
Elisky Premyslovny. Tyto vypovédi jsou doplnény o hrané pasaze, kterym se da jen tézko

pfisoudit atribut rekonstrukce. Herecké vykony jsou totiz do zna¢né miry az divadelniho



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 27

charakteru a postavy samotné mluvi stylizovanou az poetizovanou feci pripominajici

televizni pohadkové inscenace z osmdesatych a devadesatych let.

Mezi dal$i randa dokudramata patii televizni snimky “Osud jménem Tugendhat™ (2012)
reziséra Rudolfa Chudoby o proslulé brnénské vile, ¢i “Jagellonci (2012) rezie Zdenika
Jirdského. V ptipadé druhého zmitiovaného snimku je obtizné hodnotit kvalitu dila, nebot’
z formalniho hlediska tviirci zanevfeli na dramatizaci narativnich pasazi a cely film ptsobil

spise jako ilustrace k hlasu vypravéce.

Obrazek 8 Snimek z filmu: Jagellonci

Rok 2013 byl zaroven vyrocim 1150 let od ptichodu Cyrila a Metodéje na Velkou Moravu.
K tomuto vyro¢i vznikly dva snimky. Prvni z nich je “Cyril a Metod¢j — Apostolové
Slovani“ rezie Petra Nikolaeva. Ten se zaméfil na dramatizaci dila a vynechal vykladové
pasaze zcela, ale snimek utrpél na zjevny nedostatek financi, coZ se podepsalo na
nevérohodné mizanscéné a nedostateCnych hereckych vykonech. Druhy snimek vénovany
tomuto vyroc¢i nese jméno “Cyrila a Metodéje — Dédictvi otcli a matek zachovej nam,
Pane!“. Reziroval jej Otakdro Schmidt. Narozdil od Apostoli Slovani tento snimek
neusiluje o autentickou rekonstrukci zasazenou do historické mizanscény. Naopak pouze
nechava inscenovat herce v dobovych kostymech vybrané fragmenty Zivota Cyrila a
Metod¢je na redlnych mistech jejich doby v soucasnosti. Rezisér Schmidt se tak oproti

Nikolaevovi nesnazi pfedramatizovavat hrané pasaze.

Ve stejném roce pod taktovkou Ceské televize vznikl i dokumentarni “Karel Sabina a jeho

doba“ rezirovany Ljubanou Vaclavovou. Opét se jednd o kombinaci vykladového modu
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prostiednictvim promluv historikii prolozenymi rekonstrukcemi ze zivota Karla Sabiny

ztvarnéného Martinem Mysickou.

V roce 2014 lze zaznamenat formalni pokrok k pfistupu tvorbé dokudramat. Rezisér Jan
Busta natoc¢it snimek “Televise bude!*. Ten mapoval pocatky ceskoslovenského
televizniho vysilani. Na rozdil od vSech vyse zminénych dokudramat z ceského prostiedi
vyuzivajicich mluvicich hlav odbornikd, tvirci vtomto piipadé aplikovaly vyklady
pamétnikit t¢ doby. Ty navic, az na nékolik vyjimek, nejsou prostiithavany mezi
rekonstruované Casti, ale funguji jako zvukovy podkres béhem samotné rekonstrukce. Je
zjevné, ze se tviirci snazili o opravdovou dramatizaci tehdejSich udalosti a snimek dokonce
skrze prolamovani ctvrté stény hlavni postavy promlouva k publiku a vysvétluje, ze
nekteré¢ z vidénych pasdzi jsou smyslené ¢i fabulované pro potteby dramatizace dila. Je
zjevné, ze “Televise bude!* je prvni snimek, ktery se bezesporu fadi do zdnru dokudrama a
vyuziva kombinaci edukativnosti, dramatizace a zabavnosti piejimajici ze zahrani¢nich

dokudramatickych dél.

V témze roce vznikl také televizni potad reziséra Lubomira Hlavsy s ndzvem “David
Zeisberger — apostol indiant“. Ten se svou formou podobd “Jagelloncimi Zdenka
Jirdského, kdy malo vyuzivané rekonstruované c¢asti dokumentu putisobi ilustraénim

oddramatizovanym dojmem.

Snimek “32 utajovanych stran — Zprava zpekla®“ v rezii Jana Novadka zroku 2015
zabyvajici se iprkem dvou Cechoslovakil z koncentraéniho tabora pro zménu vyuziva k

odhalovani informaci mimo rekonstruované scény investigaci.

Mezi lety 2015-2020 pak vznikla fada snimki, které se zamétovaly vyhradné na
rekonstrukci historickych udalosti. Takova struktura dokudramatu uZz hrani¢i s formou
zivotopisného hraného snimku. Samotné oficidlni anotace snimkil v n€kterych piipadech
uvadi Zanrové zatazeni hrané¢ho dokumentu nebo dokonce hraného dokudramatu. Tedy
témito zZanrovymi zafazenimi piimo odkazuji k absenci kombinace rekonstrukce s jinym
dokumentarnim modem. Témito snimky jsou “Jan Hus — Cesta bez navratu* z roku 2015,
“Posledni uték Jeronyma Prazského* zroku 2017 a ,Jako letni snih — Zivot J. A.

Komenského* z roku 2020. VSechny tfi snimky reziroval Lubomir Hlavsa.

K dokudramatu jsou nyni obcCasné fazeny 1 televizni hrané snimky mapujici uzlové
okamziky novodobych ceskych (Ceskoslovenskych) déjin, zejména devitidilny cyklus

Roberta Sedlacka “Ceské stoleti (2013/2014). Takto o ném piemyslel napiiklad Oto
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Horak, kdyz zvazoval jeho tvarové vymezeni — shledava u néj: ,,(...) neprilis obvykly a u
nas nezdomdcnély Zanr, ve kterém je natocen. Miizeme jej nazvat dokudrama.” A hned
pripojuje definici: ,, Zakladnim znakem dokudramatu je zobrazeni urcité historické udalosti
v jejich realnych proporcich, s co nejvétsim vyuzitim autentickych pramenu. Filmové
postavy, pokud mozno prondseji vety, které skutecné pronasely jejich historické
predobrazy, ¢i aspon takove, jez pronaset mohly.” Takovy vyklad vSak nebyl piijiman
jednozna¢ng. Napiiklad v diskusi o “Ceském stoleti oti§téné v Lidovych novinach, se
publicista Jifi Penids a historik Petr Koura domnivaji, Ze se o dokudrama nejednd, protoze
nékteré vyjevy, o jejichz pribéhu neexistuji pisemné doklady, dovoluji autorskou

(des)interpretaci, a vedou tudiz ke zmatktim a manipulaci.

Teoretik Lubo§ Ptacek se domnivd, Ze ve skutecnosti cyklus nuti k polemice, nebot’ si
vypomaha bofenim zab&hnutych myth historicky nepodloZzenou fabulaci, odkazovanim na
zaporné vlastnosti narodnich hrdinti a pfipadnym uplatnénim zcizujicich prvki. Tento
feknéme mystifikujici rys je pak naprosto zfetelny v nasledném Sedlackové projektu, v
seridlu “Bohéma‘ (2016). V piipad¢ ,,Bohémy* je nutné odmitnout jakoukoli souvislost
s zanrem dokudrama (ostatn¢ z4dny ndznak touho pojmenovani v pifipad¢ ,,Bohémy* ve

vyjadfenich tvlirct ani v tiskovych ohlasech neprob¢hl).

Oba projekty bychom tedy mohli zatfadit do kategorie historickych filmi (potazmo

minisérii). Tedy do kategorie, ktera podobné fabulace umoziuje. *

Zanr dokudrama nachazi své misto také v kategorii krimi. Snimek “Piipad vraha —
Uspavacka® z roku 2016 reZirovany Martinem Dolenskym je toho piikladem. Tento film
zobrazuje piipad znamé sériové vrazedkyné Jaroslavy Fabianové (80. 1éta). Strukturalné
opét vyuziva prevazné rekonstrukci. Ty jsou protkany hlasem vypravéce, ktery cely ptipad
komentuje. Plivodné se mélo jednat o pilotni dil k celé sérii krimindlnich ptipadi. BohuZzel
se ale Ceska televize rozhodla vyrobu série zastavit a tento ptivodné prvni dil se vydal

pouze jako samostatné televizni dokudrama.

Velice zajimavym snimkem, ktery by se dal taktéz zatadit do zdnru dokudramatu je “Svét
podle Daliborka“ reziséra Vita Klusaka (2017). Tento dokument se nikdy oficidln€ netadil
k dokudramatu i pfesto, Ze disponuje jeho zakladnimi rysy; dokument je portrétem ceského
neonacisty Dalibora, ale je pfevazné€ slozen z rekonstruovanych situaci. Celé nataCeni totiz

o w7

probihalo tak, ze tvar¢i tym frekventované navstévoval Dalibora a on jim li¢il, co se za

24 Oto Horak: Ceské stoleti mezi seri6znosti a podnétnou provokaci, Cinepur, 2015, &. 97, 5.32-35
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uplynuly ¢as v jeho zivoté délo. Vit Klusdk poté vybral nékteré momenty z Daliborova
vypraveéni a nechal ho i ostatni zainteresované socidlni herce situace rekonstruovat. Tyto
rekonstrukce byly kombinovany s mnozstvim jinych dokumentarnich modi — prevazné
observacnich, v pfipadé, kdy Stab natacel piimo Dalibora béhem jeho ziti a dale pak i a
participacnich, kdy Vit Klusédk vzal Dalibora spole¢né s jeho rodinou do koncentra¢niho
tabora, aby tam celil svym nazoriim; na konci vyletu sam Vit Klusak vstoupil do diskuze

mezi Daliborem a dal$imi ¢leny prohlidky.

Dalsi velice originalni pfistup k zanru dokudramatu zvolila rezisérka Natalie Cisafovska
v dokumentarnim portrétu “Kolem Mileny Jesenské z roku 2018. Snimek vypravi piib&éh
spisovatelky Jaroslavy Vondrackové, ktera v 60 letech sepisuje knihu o Milené Jesenické,
novinafce a piekladatelce textli France Kafky. Strukturdlné tedy snimek vyuZziva dvojité
rekonstrukce. Prvni linka se soustfedi na onu Jaroslavu Vondrackovou, badajici po Zivoté
Mileny Jesenské, a druha linka rekonstruuje dtlezité milniky zivota Mileny Jesenické.
Snimek je dale kombinovan s archivnimi pisemnymi dokumenty, fotografiemi, osobnimi
korespondencemi ¢i dobovymi zdbéry. Zajimavé je i vyuziti dobovych audionahravek

které jsou do snimku zakomponovany tak, Ze je posloucha sama Jaroslava Vondrackova.

Dosud produkéné nejvétsim prikladem ¢eského dokudramatu je dvoj-snimek “Defenestrace
1618 a “Bih s nami: Od defenestrace k Bile hote (2018) v rezii Zdenka Jiraského. Oba
filmy vyuzivaji stejny material. Rozdil spoc¢iva v tom, ze “Blih s ndmi“ je historickym
dramatem, kdeZto “Defenestrace 1618 je ,.Cistym* dokudramatem (hrané scény jsou
stiidany komentujicimi odborniky a hlasem vypravéce). Z nov€jsi tvorby pak stoji za
zminku snimek “Martin Fruwein — osmadvacaty odsouzeny* (2021) v rezii Vaclava
Kiistka, popisujici stejn¢ jako predchozi snimek “Bih s nami* situaci okolo bitvy na Bilé
hote z pohledu jednoho z porazenych a odsouzenych k smrti za viastizradu, ktery ptred

popravou spachal sebevrazdu.
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Obrazek 9 Snimek z filmu: Martin Fruwein — osmadvacaty odsouzeny

2.5 Nové tendence

Jaké tedy jsou novy tendence v Zanru dokudrama? Prvnim dalezitym znakem je stale se
zdokonalujici forma i dramatizace d€l. Tento trend je vidét jak v zahranici, tak v Ceské
kinematografii. V c¢eském prostiedi se tento trend zacal objevovat ovS§em az pozdé&ji a pocet
dél, kterd se alespont ¢astecné piiblizuji zahranicni tvorbé narlistd pomalu. Mnohem vétsi
diraz je kladen na emocionalni propojeni snimku s divdkem ¢i na kombinovani
rekonstrukci s riznymi mody dokumentu. A historické dokudrama si nadale zachovéava
svou faktografickou tvar a nesnaZi se fabulovat nebo dokonce pietvaiet déjiny ve prospéch

dramatizace daného dila.

Z hlediska téchto tendenci a vzrlstajici ndroCnosti divakli mlUzeme ptredpokladat, ze
formalni kvalita dokudramat, kterd Gzce souvisi a (mozno 1 zavisi) s novymi tendencemi

bude narustat.
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II. PRAKTICKA CAST
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3 ROZBOR FILMU

Prakticka cast diplomové prace se zabyva obsahovou a strukturdlni analyzou dél
Defenestrace 1618, Bih s nami, Martin Fruwein, které svou povahou vykazuji znamky
zanru historického dokudramatu. V rdmci rozboru se budu zabyvat formalnim uchopenim a

vizualni koncepci pouze okrajove.

Tato prace je zamérné zuzena na analyzu obsahovou a strukturalni proto, abych je mohl
dale v projektové casti aplikovat na pfipravovany snimek Marobudova fise, ktery se v dobé
psani mé diplomové prace nachdzi pravé ve vyvojové casti. Tim tedy tento nadchazejici
rozbor poslouzi jako vyzkumny text a zdroven manual k praci se scéndiem nejen pro
Marobudovu fi$i, nybrz jej lze aplikovat 1 na porovnéni i vyvoj jinych historickych
dokudramat. Mym cilem je pokus o sestaveni manualu, které mize ¢tenaf této prace vyuzit

i ve svlij prospéch.

Vybér filmi byl taktéz omezen na Ceskou produkci, abych mohl porovnavat dila, ktera
vychazi z podobnych produkéné ekonomickych moznosti. Jak bylo uvedeno v kapitole o
historii dokudramat — v zahrani¢i bylo nato€eno mnozstvi snimkti s mnohandsobn¢ vétSim
rozpoctem nez jakékoliv Ceské dokudrama, a takové porovnani by v disledku nebylo

mozné relativné zhodnotit.

3.1 Rozbor dokudramatu Defenestrace 1618

Dokudramaticky snimek Defenestrace 1618 mél premiéru v roce 2018. ReZirovany byl
Zdenkem Jiraskym, ktery jiZ v minulosti dokudramatickou tvorbou zabyval naptiklad
snimkem Jagellonci. Je tfeba zminit, Ze dvoj-snimek nebyl produkovéan vyhradné v Cesku,
ale na vyrobé se koprodukéné podilely i zahrani¢ni televize. Konkrétné pak rakouska

televize ORF a francouzsko-némecka kulturni stanice ARTE.?

Bhttps://cs.wikipedia.org/wiki/B%C5%AFh_s n%C3%A1mi_%E2%80%93 od defenestrace_k B%C3%A
D1%C3%A9 ho%C5%99%¢
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S NAMI

0D DEFENESTRACE K BiLE HORE

[ Ceski televize

&
Obrazek 10 Plakat k filmu: Buh s nami: Od defenestrace k Bilé hoie

3.1.1 Kontroverze odklonu od scénaie a k vyslednému dilu

Scénar k filmu napsal Pavel Kosatik. Pravé okolo samotného scénate k filmu panuje jista
kontroverze. Pavel Kosatik totiz napsal scéndf, ktery v ramci realizace doznal takového

mnozstvi zmeén, Ze se od pivodniho scénafe razantné¢ odsunula finalni podoba filmu.

Dle slov scénaristy Slo o problém v komunikaci, kdy produkce uz v prabéhu ptiprav
nataceni scénaf ménila bez jeho védomi. Pavel Kosatik ani nebyl pfitomen u vétSiny
realizace a vidél az vysledny film, od které¢ho se distancoval na zéklad¢ prohlaseni na
socialnich sitich; 9. kvétna 2018 napsal na svou facebookovou stranku nasledujici: “Pdn se
pta, proc¢ jsem minuly tyden nebyl v kiné Lucerna na tiskovce k historickéemu filmu Biih s
ndami (na téma prazské defenestrace), ktery Ceské televize uvede v nedéli vecer a kde jsem
uvedeny jako autor scéndre. Je to proto, Ze jsem o té tiskovce nevédeél, z CT mi nedali
vedet, Ze se kona. Asi je to nejak v Fadu veéci, predloni schvaleny scénar pak rok tocili bez
komunikace, o tom, co s tim délaji, nepadlo slovo. Pred mésicem mi poslali odkaz na
hotovy film pres internet, bylo v tom zménéné vsechno pocinaje ndazvem a konce Zanrem,
spousta veci vyhazenych a spousta bohuzel pripsanych, asi se to tak dnes deéla, kdybych o
tom ale vedel, snazil bych se tomu zabranit, protoze si ty veci nemyslim a nedavaji mné
smysl. Uz jsem tady pred par dny psal, Ze i téhle volné adaptaci preju uspéch u divakii,

vztah k tomu filmu ale, snad je mné rozumeét, nemam. Pokud jste nékdo zazili podobnou
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totalni preoravku své prdce, dejte prosim do zprav vedet, jak jste to, kdyz tak resili, nechtel

bych, aby se to prihodilo znova. “*%

K problému se skrze internetovy zpravodajsky web Hlidacipes.org vyjadiil 1 producent

snimku Jan Lekes takto:

“Béhem realizace filmu se postupné ukazovalo, ze produkcni ndrocnost projektu bude
vys$s§i, nez byl nas piivodni odhad. Bylo nutné scénar postupné upravovat, aby byl v souladu
s realizacnimi moznostmi. Pavel Kosatik o této skutecnosti vedél, ale od urcitéeho bodu uz
povazoval scénar za hotovy a prestal se na dalsich upravach dale podilet. Vysledny tvar je
skutecne odlisny od puvodniho zameéru — ani ne tak obsahem, ale spis charakterem —
nicméné zmeny vznikaly jako reakce na ménici se podminky v pritbéhu realizace, nejsou

vysledkem zamérného koncepcniho piepisu piivodniho scéndre. 7

3.1.2 Struktura

Samotny snimek je zalozeny na klasickych principech dokudramatu. Tedy hlavni ¢ast
zaujimaji inscenované (rekonstruované) scény, které kladou diraz jak na historickou
pfesnost, tak narativni dramaticky vyvoj filmu. Tyto rekonstrukce obsahuji jistou
uméleckou licenci, kterd dava postavam sice fiktivni, o to hlubsi vyznéni, a divak se tak
muze mnohem Iépe na jednotlivé charaktery emocionalné napojit. Dulezitym aspektem
jsou pochopitelné i vypovédi odbornikii z prostiedi Ceské republiky i ze zahrani¢i. Ty
edukativné popisuji udalosti, které prave divak sleduje. Se stitthovou zrucnosti tak snimek
stiida rekonstruované pasaze a vykladové mody, jimiZ jsou soucdsti animované mapy,
dobové obrazy nebo dokumenty a listiny. Tyto vykladové €asti se nesnaZi divaka prehltit
historickymi daji a letopocCty, ale dopliiuji narativni ¢asti déje tak, aby je divak snadno
pochopil, a dale postupoval ve vykladu historie skrze zminéné rekonstruované casti.
Poslednim propojovacim motivem je hlas vypravéce, ktery dopliiuje zbyvajici informace,

které odbornici nezminili, ¢i posouva dé¢j kupfedu a funguje tedy jako elipticky nastroj.

26 https://www.facebook.com/pavel.kosatik/posts/1981919471818683 ref=embed post
2Thttps://hlidacipes.org/buh-s-nami-ceska-televize-prekopala-kosatikuv-scenar-ten-chysta-pratelskou-
sebeobranu-scenaristu/



https://hlidacipes.org/buh-s-nami-ceska-televize-prekopala-kosatikuv-scenar-ten-chysta-pratelskou-sebeobranu-scenaristu/
https://hlidacipes.org/buh-s-nami-ceska-televize-prekopala-kosatikuv-scenar-ten-chysta-pratelskou-sebeobranu-scenaristu/
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Obrazek 11 Snimek z filmu: Buh s nami: Od defenestrace k Bilé hote
3.1.3 Obsahové postupy

Rekonstruované ¢asti jsou vypravény predevsim z pohledu velitele protestanskych vojsk
MatyaSe Thurna ztvarnéného Karlem Dobrym. Pravé tato historickd osobnost byla
pritomna u velkého mnozstvi klicovych historickych udalosti, které piredchazely samotné

bitvé na Bilé hote, a jako takova byla skvélym kandidatem na hlavni postavu.

Dilo samotné nezacina Zadnou historickou udalosti, nybrz veelku lyrickou scénou, ve které
Matyas Thurn stoji na upati hor ponofenych do mlhy, kterd pfipomina zakoufené bojisté
samotné be¢lohorské bitvy. Hlas vypravéce zkratkovit€ popisuje dopad bitvy a tak
doprovazi Matyasuv ustarany vyraz. Divak je tak ihned vtazen do atmosféry udalosti, které

otfasly tehdejsi spolecnosti, a zaroven je mu exponovan protagonista snimku.

Dale se pomoci vypovédi historikli, animovanych vizualizaci map a hlasem vypravéce

divak dozvida o “antagonistovi® — budoucim Habsburskym monarchovi.

Nésledné snimek pracuje s mnoZstvim stfidani ¢i prolinani téchto jmenovanych
vypraveécskych principti. Bud'to tedy stfida rekonstruované scény s vypovéd'mi historik,
nebo je mezi sebou paralelné kombinuje uvniti rekonstruovanych scén (ku ptikladu; divak
sleduje situaci, kdy Matya$ Thurn spole¢né s dal§imi ¢leny ¢eskych stavii kraci Prazskym
hradem a vyhazuji zoken kralovské mistodrzici kvili nedodrzovani tzn. Rudolfova

majestatu — listin€, kterd v jednoduchosti zaru¢ovala svobodu vyznani).

Do této scény jsou bud'to zvukoveé nebo i obrazové stiihany zabéry na historiky, ktefi
danou situaci komentuji a doplituji o dilezité informace. Timto zplisobem tvirci docilili
toho, aby béhem rekonstruovanych scén nemuselo dochazet ke zbyte¢nému a dlouhému

vysvétlovani vSech podrobnosti prechazejicich dané scéné.
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Dilo se nedrzi striktné a pouze samotného MatyaSe Thurna, ale obCasné se opét bud’to
pomoci hranych rekonstruovanych scén nebo vypovéd'mi odborniki zabyva i dalSimi
historickymi postavami té doby. Ptikladem je jedna z nasledujicich scén, ve které se
monarcha &eského kralovstvi — Ferdinand II. Styrsky, dozvida o déni béhem Prazské

defenestrace a nutnosti potlacit povstani vojenskou silou.

Nasledovalo mnozstvi bitev mezi obéma stranami konfliktu. Snimek ale namisto dlouhého
a jist¢ produkcné velice nakladného a slozitého rekonstruovani vSech bitev vyuzil opét
kombinace vypovédi odbornikt, ktefi presné divaka provazeli nékolika mésici valceni. Pro
dramatizaci tvirci pouzili dobovych obrazi, které zachycuji vyjevy z danych bitev, a
pomoci zvukovych vjemi bitevni viavy vytvofili vcelku imerzni montdze, které
nahrazovaly plné€ rekonstruované scény. Dalsi vrstvou paralelniho vypravéni téchto bitev je
n&kolik hranych kratkych scén, ve kterych bud’to Ferdinand II. Styrsky na jedné stran& &i
Matyas Thurn na druhé naslouchaji pribehu bitevni viavy z bezpecné vzdalenosti. Dale
byla pak celd montaz obcasné prostiihnuta nckolika velice tzkymi rekonstruovanymi
zabeéry ze samotného boje. Celd montdz tak i pfes absenci zabérii na velké armady

bojujicich proti sobé drzi divaka v napéti a dramaticnosti.

Princip vyse uvedenych postupt je nasledné uzivan béhem celého dila.

3.1.4 Fabulace postav

Rekonstruované scény sice zachovavaji faktografické udalosti netknutymi, ale postavy
samotné vykresluji se znacnou autorskou licenci. I pfes to se ale nesnazi postavy
vykreslovat ve svétle, které by ovliviiovalo d¢j ¢i dokonce obecné uznavany pohled na

historické osobnosti té doby.

Obrazek 12 Snimek z filmu: Bih s nami: Od defenestrace k Bilé hote
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Jednim z ptikladi je manzelka hlavni postavy, Matyase Thurna, Zuzana Alzbéta Thurnova.
V ramci historie a d¢jin obecn€ o ni neni dostatek informaci, ze kterych by tvirci dokazali
vytvorit komplexni charakteristiku postavy. Ostatné o tom mluvi i samotna piedstavitelka
Tereza Hofova. V publika¢nich materidlech ke snimku tekla: ,,Nasla jsem si néco v
knihach, ale film jsem brala jako licenci. Drzela jsem se hlavné pribéhu a toho, jak jsou
postavy uchopeny ve scéndri, v situacich a dialozich**® Domnivam se, ze pravé jeji
charakter je skvéla ukazka toho, jak s citem k historii a zaroven s autorskym piistupem
pracovat s rekonstrukci historickych postav. Tedy jejich charakter zalozit na
faktografickych udajich a od nich se urcité neodklonit, ale zaroven skrze né hledat a
fabulovat hlubsi charakteristiku postav a promitnout ji do samotného scénafe (potazmo
pozdéji 1 do hereckého projevu). Ve snimku je totiz rozvinut jeji vztah s MatydSem
Thurnem, jejim manzelem; Postava Zuzany Alzbéty figuruje jako “moralni brzda®, ktera
svého muze upozornuje a varuje pied potencialnim nebezpecim. Takové informace zadné
historické prameny neuvadi, divak podvédomé pravdépodobné chéape, ze se jedna o
fabulaci, ale ta nikterak historickd fakta o Zuzan¢ Alzbété nedehonestuji. Naopak tato
stylizace podporuje historicky podlozeny ptfedpoklad, kterak manzelky vlivnych osobnosti
¢asto napomahaly svym muziim s jejich politickymi i osobnimi dilematy a byly pro n¢
oporou. Snimek tedy poskytuje jakysi obecny obraz Slechtické manzelského vztahu

prostiednictvim fabulace a piedstavuje jej na ¢inech konkrétni historické osoby.?’

3.1.5 Vybér historickych okamziki

U takto komplexniho historického tématu je dilezity samotny vybér okamzik historie. Pro
takovy vybér musi tviirce zhodnotit nejen dramaticky potencial, jako by tomu mohlo byt u
¢isté historického filmu, ale taktéz musi navodnym zptisobem sledovat historickéa fakta, a

v neposledni fad¢€ je vybér scén urcen samotnymi produkénimi moznostmi.

Z dohledatelnych zdroji je znamo, Ze pravé posledni kritérium urcuje rozdilnost mezi
napsanym scénafem a jeho findlnim dilem. Tedy Ze ptivodni scénaf nejspiSe obsahoval
scény, které byly pfili§ ndkladné na vyrobu a proto byly zménény, zjednoduseny Cci

vyskrtnuty 3

28 https://img.ceskatelevize.cz/epress/pdf/BUH_S NAMI.pdf

2 Eva Bartova; Historicky vyvoj politické participace Zen, Sociologicky Casopis, Ro¢. 12, Cis. 1, 1976, str.
36-48

30https://hlidacipes.org/buh-s-nami-ceska-televize-prekopala-kosatikuv-scenar-ten-chysta-pratelskou-
sebeobranu-scenaristu/



https://img.ceskatelevize.cz/epress/pdf/BUH_S_NAMI.pdf
https://hlidacipes.org/buh-s-nami-ceska-televize-prekopala-kosatikuv-scenar-ten-chysta-pratelskou-sebeobranu-scenaristu/
https://hlidacipes.org/buh-s-nami-ceska-televize-prekopala-kosatikuv-scenar-ten-chysta-pratelskou-sebeobranu-scenaristu/
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3.1.6 Komornost

Samotny snimek pak vsazi na komornéjsi pojeti celého tématu a snazi se vétSinu scén
je Prazska defenestrace, bitva na Bilé hote ¢i poprava 27 ¢eskych panti na Staroméstském

namesti nejsou vynechany, pouze vyobrazeny komorné.

Ptikladem je reakce Ferdinanda II. na popravu dvaceti sedmi panii na Staroméstském
nameésti; Vzhledem k udéalostem bélohorské bitvy byla navrhnuta exemplarni poprava
vudct Ceskych stavi, kterou mizeme chapat jako “exemplarni divadlo® pro piihlizejici
obCany. Soucasti takovych poprav bylo kromé klasické popravy povéSenim ¢i utnutim
hlavy také pribijeni na kul, ufezavani jednotlivych koncetin, jazyka, ¢i Ctvreeni.
Zpracovani jednotlivych poprav by pro snimek bylo zaprvé ndkladné a zadruhé az pfilis
explicitné nasilné. Tvlrci se proto namisto toho rozhodli do snimku vlozit scénu, kde se
Ferdinand II. radi o moznostech popravy a vyjadiuje sviij pohled na navrhy trestl, které
oznacuje jako barbarské a brutdlni. Nakonec k nim ale svoli. Divak skrze postavu
Ferdinanda dostal informaci, jakym zptisobem budou zajatci popraveni — tedy se mu
dostala edukativni hodnota a zarovenl se dokazal emociondlné napojit na Ferdinandiv
charakter. Samotna sekvence udélosti na Staroméstském nameésti pak byla ve zna¢né mite
predstavena pouze skrze zajatce Cekajici na smrt a n¢kolik malo zabéru utinani hlav ¢i
povéseni — pokazdé vSak odsttizeno tésné pired okamzikem smrti. Dirazem na detaily se

autofi taktéZ chytfe vyhnuli ndkladnym davovym scénam.

DalSim piikladem vyuZiti komornosti je samotna bitva na Bilé hote. Ta byla natocena cela
v kouti a dymu ospravedlnéném vystiely z kanoént a dalSich stéelnych zbrani. Diky tomu,
namisto desetitisicovych armad, bylo tfeba ukdzat pouze nékolik spolu bojujicich vojak,

ptfi¢emz zbytek bitevni viavy byl zasazen do jiz zminéného koufe.

3.1.7 Formalni uchopeni

I pfes onu komornost celého dila je na misté vyzdvihnout formalni uchopeni. Valn4 vétsina
rekonstruovanych scén se nachazi bud’to v interiérech ¢i uzkych exteriérech, coz je mozno
vylozit dvéma divody. Tim prvnim je pochopiteln¢ produkéni nékladnost historického
dramatu jako takového. Ten druhy je vyuziti téchto uzkych prostor pro vyvolani
klaustrofobniho efektu, které podporuje rozpolozeni vSech postav béhem tizivého a

dlouhého vale¢ného obdobi. Této klaustrofobni atmosféfe napomahd i samotny zplsob
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snimani, ktery vyuzivd majoritné runi kameru a prevazné blizké zabéry kombinované
s Sirsi optikou.

Jednim z dilezitych aspektii historického dokudramatu je vérohodné zobrazeni dané doby
zpracovanim kostymu a celé vypravy. Zna¢né mnozstvi budov, konkrétné interiért, ve
kterych se zrekonstruované casti snimku odehrédvaji, byly zprostfedkovany na zaklade
existujicich fragmentl a mistnosti, které jsou u nds dochovany. Doplnény byly samoziejmé
o mnozstvi replik dobového nébytku, zbrani, a dalSich rekvizit. Lokace, které simulovaly
dobové lokality byly naptiklad hrad Svihov, Prazsky hrad, zamky v Tel¢i, katedrala sv.

Bartoloméje v Koliné¢, a dalsi.

Kostymni zpracovani taktéz usilovalo o co mozna nejveérnéj$i autentické znazornéni
dobového odivani. Dle samotnych tviirct, v tomto pfipad€ kostymniho vytvarnika Tomase
Chluda, bylo pro snimek specialné usito pies 40 kostymd, dale bylo uzito na 200 rGznych
kostymnich dopliku jako jsou rukavice, klobouky ¢i limce a S$perky. K tomu bylo
zapotiebi zapijcCit z barrandovskych ¢i Ceskoteleviznich fundust pfes 1400 kusii odévu a

odévnich doplnka.

Obrazek 13 Propagacni material k filmu: Blih s nami: Od defenestrace k Bilé hoie
3.1.8 Porovnani s historickym filmem Biih s nami — od defenestrace k Bilé hore

Spolu s vydanim dokudramatického snimku Defenestrace 1618 se divakiim dostal i film
Bih s ndmi. Nejednéd se o svébytné dilo, ale spiSe o alternativni stfih, ktery pozménuje
samotny Zanr. Oba pociny vychazi ze stejného natoeného materidlu rekonstrukci.
Hlavnim rozdilem mezi Defenestraci 1618 a Bohem s nami je absence vykladového modu
se vSemi atributy; vstupii odbornikli doprovézenych materidly jako jsou mapy, dobové
malby ¢i tehdejsi texty. DalSim rozdilem je absence hlasu vypravéce, ktery v pripadé

snimku Defenestrace 1618 také napomahal divédkovi se zorientovat v historickych
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souvislostech. Tyto absentujici aspekty z filmu Bih s nami vytvaii namisto dokudramatu
Cisté historické drama. Naopak hrané pasdze jsou znacné rozsiteny — tedy jednotlivé scény
jsou stiizeny tak, aby fungovaly samy o sob&é bez potfeby vSech jmenovanych

absentujicich prvki.

Pravé absence dokudramatickych prvkii se podepsala na pfijeti filmu divackou vefejnosti.
Tuto skuteCnost mizeme sledovat na strankach s hodnocenim obou snimkd jako je
napiiklad notoricky zndma Ceskoslovenska filmova databaze. V dobé psani této prace ma
snimek Biih s nami hodnoceni slabych 36 procent. Coz je propastné hodnoceni oproti vyse
rozebiranému dokudramatu Defenestrace 1618, ktery ziskal procentualni hodnoceni 73. Je
az Sokujici, jak divackou zkusenost (méfenou pravé timto hodnocenim) naprosto ovlivnila
absence odbornych vykladu, které snimku dodaly historické souvislosti. Divak se diky nim
mnohem Iépe orientuje v déji a se ziejmym predlozenim informaci je tak snimek
Defenestrace 1618 mnohem Iépe piijiman. Otazkou zistava, jestli je chyba na strané
divacké neznalosti dulezité historie nasich déjin, na zékladé které se divaci nedokazali
zorientovat v d&ji ochuzeném o komentafe, Ci je chyba na strané tvlrce, ktery neodhadnul
miru edukovanosti cileného divaka. Moznou alternativou k spekulaci nad divodem
vetejného nizkého hodnoceni mize byt také divacka nedocenénost vyzdvizeni formalniho
uchopeni dila nad jeho informac¢nim obsahem. K dalsi spekulaci nad divodem velké
rozdilnosti v hodnoceni mezi témito dvéma snimky mutze byt fakt, ze byly divakim
predloZeny tyto oba snimky se stejnym zdkladem ve stejnou dobu, a tak bylo moZné

srovnani, které si ziskalo jasného vitéze.

3.2 Rozbor dokudramatu Martin Fruwein — osmadvacaty odsouzeny

DalSim rozebiranym snimkem je dokudrama Martin Fruwein — osmadvacaty odsouzeny
(2021). Rezie tohoto dila se chopil Vaclav Kfistek. Snimek se od klasického zpracovani
kombinace rekonstrukce a vykladu li§i propojenim s dal§imi Zanry a mody dokumentu,

jako je observace ¢i modifikovany zptisob dokumentérni tvorby znamy pro Reality TV.
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MARTIN FRUWEIN

OSMADVACATY ODSOUZENY

Obrazek 14 Snimek z filmu: Martin Fruwein — osmadvacéty odsouzeny

Ceska televize v dile Martin Fruwein — osmadvacaty odsouzeny piipomina 400 let od
popravy 27 ¢eskych pant na Staroméstském nadmésti a zaméfuje se na méStana a rytife
Martina Fruweina z Podoli, ktery byl rovnéz odsouzen k smrti, ale popravy se nedockal. Po
svém odsouzeni pii ¢ekdni v cele totiz spachal sebevrazdu. Film se vénuje jeho Zivotu a
politické ¢innosti, v€etné autorstvi apologie, tzn. obranného spisu, ktery vysvétloval, proc¢
doslo k udalosti Prazské defenestrace roku 1618, kterd vedla k tficetileté valce. Dokument
se také zabyva soucasnym historickym badanim daného tématu a vysvétluje, pro¢ k této

osudové udalosti doslo.>!

Obrazek 15 Snimek z filmu: Martin Fruwein — osmadvacéty odsouzeny

31 https://www.ceskatelevize.cz/porady/12644947032-martin-fruwein-osmadvacaty-odsouzeny/
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3.2.1 Obsahové postupy

Z hlediska poctu rekonstruovanych scén toto dokudrama stoji na opa¢ném konci spektra
oproti Defenestraci 1618. Rekonstrukce v Martinu Fruweinovi se zamétuji na velice zké
vyseky jeho Zivota, a naopak vétsi ¢ast své stopaze vénuje dokudrama neinscenovanym
pasazim. Ty se od klasické dokudramatické struktury prolinani vykladovych a
rekonstruovanych Casti taktéz ¢asteéné odlisuji. V dokumentarni ¢asti dilo sleduje herce
ztvarnujiciho Martina Fruweina, LukaSe Piikazkého, ktery mimo herecké ztvarnéni
postavy v rekonstruovanych ¢astech taktéz provazi divaka jako badatel historické udalosti
popravy dvaceti sedmi Ceskych pant na Staroméstském namésti. Toto badani pak dopliuji

klasické vyklady historikt, které detailnéji upiesnuji historické souvislosti daného tématu.

Vykladovou ¢&ast lze rozdélit na nékolik ¢asti. Tou prvni je uvodni vyklad samotného
LukaSe Piikazkého, ktery uvadi divdka do déje a zaroven tim exponuje jeho samotnou
postavu jako socidlniho herce v dokumentu. Dalsi vykladovou casti je hlas vypravéce,
ktery doprovazi a propojuje historick¢ udalosti, a ktery predstavuje a propojuje obecné
historické souvislosti. Poslednim druhem vykladové ¢asti jsou vstupy odbornikli a

historikti, ktefi mluvi pfimo k divdkovi a pfedavaji mu detailngj$i informace o Martinu

Fruweinovi a jeho zivote. Posledni dvé zminéné linie se vzajemné propojuji a dopliuji.

Dalsi cast filmu vypliiuje kombinace participacni a reflexivni metody sniméni. Ta by se
dala specifikovat aZz jako Zanr Reality TV, kdy autofi zachycuji pfipravu nataceni
rekonstruovanych scén, b&hem kterych pievadzné komunikuji s pfitomnymi historiky a
odborniky na dané téma. Herci dale interaguji mezi sebou, doptavaji se odbornikii na
detaily jejich postav €i interaguji s rezisérem nad pokyny, jak maji jejich postavu ztvarnit.
Timto zptisobem se vcelku nenasilné prolinaji dokumentarni a inscenované scény tak, ze
sledujeme hereckou zkousku pfipravované scény pfirozené piechdzejici do samotné

rekonstrukce.

3.2.2 Formalni uchopeni

Rekonstruované ¢&asti pak vykazuji velice komorni charakter. VyuZivaji vyhradné
dialogovych scén v interiérech ¢i produkéné nendrocnych exteriérech jako jsou napiiklad
lesy. Vyklad d&jin obsahujicich ndro¢né exteriéry ¢i davové scény autofi pfenechavaji
pravé vykladové c¢asti snimku. Rekonstruované scény se na rozdil od vétSiny ceské
dokudramatické tvorby vyznacuji 1 pies veskerou komornost vysokou kvalitou zpracovani,

veérohodnymi hereckymi vykony i bohatou mizanscénou pravé diky tomu, Ze se nesnaZzi
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divaka uchvatit formalni “pompéznosti*, nybrz vsazi na vybér takovych okamzik, které

jsou autofi schopni vérné divakovi piedat.

3.2.3 Neokazaly dokudramaticky pristup

Snimek slouzil predevsim jako edukativni nastroj Ceské televize pii prileZitosti vyroéi
udalosti popravy dvaceti sedmi ¢eskych pant a jeho autoti tak vytvofili dokudrama, které
se nesnazi uchvatit svou formalnosti a zaroven divak nenabira pocitu, Ze by byl ochuzen o
emocionalni propojeni s Ustiedni historickou postavou Martina Fruweina. Tim, dle mého
nazoru, tvirci uspéli s cilem vytvoreni kvalitniho dokudramatu a zaroven ctili atributy
moderniho pfistupu k tomuto zanru — tedy kombinaci nejen rekonstrukce a vykladu, ale

také vyuziti participacniho a reflexivniho modu.
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III. PROJEKTOVA CAST
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4 PROCES VYVOJE DOKU-DRAMATICKEHO HISTORICKEHO
DIiLA - MAROBUDOVA RISE

Marobudova fiSe je zamyslend dokudramaticka historickad televizni minisérie, v dob¢ psani
této diplomové prace v rané fazi vyvoje. Jak jiz bylo avizovano v tivodu této prace — prave
ta mi dava prostor zhodnotit aktudlni ¢eska dokudramata a aplikovat tyto nabyté poznatky
do ptipravovaného projektu. Néasledujici text bude tedy zaméfen na vyvojovou cast
pfipravovaného snimku se zaméfenim na navrh struktury a obsahu scénare a ¢aste¢né i na
formu dila. Budu v ni zkoumat funkcni metody analyzovanych dél, a navrhovat vlastni
pristupy, které poslouzi jako manudl k psani samotného scénaie a dalSim piipravam

projektu.

Obrazek 16 Propagacni material s pfipravovanému snimku Marobudova fiSe
4.1 Marobudiv Zivot

Pro orientaci v nésledujicich kapitolach je tfeba zminit, kdo vlastné¢ Marobud, o jehoz

zivoté ptipravované dokudrama vypovida, byl.

Marobud, také zndmy jako Marbod nebo Marobodius, byl vyznamnym vidcem kmene
Marcomannt na konci 1. stoleti pf. n. I. a na zacatku 1. stoleti n. 1. Je povazovan za
vyznamnou postavu evropské historie, a to diky jeho uspéSnému pokusu o sjednoceni
roztiisténych germanskych kment proti rozsifujicimu se fimskému impériu. Marobud se
narodil v kmenu Marcomanntl, ktery se nachdzel v centrdlni casti tizemi dneSniho
Némecka. Jako dité byl Marobud vydin do Rima jako rukojmi, kde ziskal vzdélani
odpovidajici fimské aristokracii. Spole¢né se vzdélanim nabyl védomosti o fimském

vojenském a politickém systému, které pozdé¢ji vyuzil k vlastnimu prospéchu.
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Jako timsky obcan diky vyslani za ucelem politickych zamért (zaujeti veliciho postoje)
svého rodného kmene se v roce 9 ptf. n. 1. stal velmoz Marobud kralem Marcomannt.
Rychle rozsifil své tzemi, presunul svij lid na uzemi dne$niho Ceska a podmanil si
sousedni kmeny vcetn¢ kmene Lugi, jiz piebyval na tzemi dnesniho Slezska. Rapidné

LSV

jihu az po dolni Labe na zépad¢ a dolni Vislu na severovychod¢.

Jako zkuSeny vudce dokazal Marobud vytvofit silnou a prosperujici #i$i s armadou
modelovanou podle fimskych legii. V této chvili byl Rimem povaZovan za jejich hlavniho

konkurenta v oblasti sttedni Dunaje, avSak udrzoval s nimi politiku neutrality.

V roce 6 n. 1. Rimané podnikli kampai proti Marobudovi, v niz vedli utok Tiberius
(pozd¢jsi cisaf) a Lucius Sentius Saturninus. Marobud v dobé docasné fimské slabosti

nezahajil protiutok, ale rychle vyjednal s Rimany smlouvu, ktera zarué¢ila mir nasledujici

dekadu.

V roce 9 n.l. vedl Arminius, germansky vidce kmene Chéruski ptisobiciho na uzemi
dnesniho Némecka, povstani proti fimskému guvernérovi Publiu Quintilio Varovi, kterého
porazil v bitvé u Teutoburského lesa. Toto vitézstvi bylo velkou ztratou pro Rimany, kteii
pfisli o tii legie a ztratili diivéru mnoha doposud Rimu loajalnich germanskych kmentl.

Marobud vsak ziistal neutralni v postoji vii¢i Rimanim a nepfidal se k Arminiovu povstani.

Pozdéji se vSak situace zménila. Arminius se staval vlivnéjsim a ziskal si podporu mnoha
dalsich germénskych kmenil véetné téch, kteti dosud byli spojenci Marobuda. V roce 17
n.l. doslo k pfimému stfetu mezi Arminiem a Marobudem. Tento stfet ilustroval napéti
mezi germanskymi kmeny. Marobud se snazil udrzet mir s Rimany, zatimco Arminius
sjednotil germéanské kmeny a bojoval proti Rimu. Armady byly pfiblizné stejné poéetné a
vysledek zustal nerozhodny. Nicméné Arminius si pfipsal vitézstvi diky tomu, Ze Marobud
opustil bojisté, aby ptfeorganizoval své sily, coz Cheruskové chybné interpretovali jako
ustup. Tento krok zptsobil, ze armady Hermundurd a pozdéji i Got opustily Marobudovu

stranu.

Marobud se stahl do nitra Cech a pozadal o pomoc fimského cisafe Tiberia, ten viak
odmitl. Marobud oslabeny o spojence byl nakonec svrzen Katvaldou, plvodem
Markomanem, a Gotové si podmanili sidlo jeho vybudované fiSe. Skupina Marobudovych

veérnych se vydala za Tiberiem k Dunaji, kde doufali v pfislib pomoci, avSak Tiberius slibil
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ochranu pouze Marobudovi, kterému nabidl exil v Ravenné. Marobud nabidku pfijal a roku

37 n.l. zde také umira.

Marobudova diilezitost v historii spo¢ivad v jeho uspésném pokusu sjednotit germanské
kmeny proti Rimantim, coZ dokazuje, ze mohli byt respektovanou silou. Mél také
vyznamny vliv na obchodni, ekonomicky a socialni vyvoj regionu béhem své vlady a
zalozil mocnou fi8i, kterd pfinesla stabilitu a prosperitu jeho lidu. Mimo jeho uspéchy se

jedna o prvniho pisemné doloZzeného panovnika na uzemi dne$ni Ceské republiky. 3

4.2 Prvni kontakt s Marobudem

Nez se dostanu k jednotlivym ¢astem vyvoje povazuji na podstatné zminit, jak jsem se jako

spolu-tviirce k samotnému projektu dostal.

Prvni idea o vytvofeni tehdy jeSté¢ nespecifikovaného audiovizudlniho materidlu o
Marobudovi nevznikla z mé iniciativy. Kontaktoval mé& Petr Jelinek z kralovehradecké
univerzity, momentaln¢ jiz absolvent oboru archeologie, ktery se zabyva fimskym
obdobim, jez spadd do doby, kdy na naSem uzemi vladnul i krdl Marobud. Petr, ktery
pozbyval jediné zkuSenosti s audiovizudlnimi médii, mé oslovil na zakladé¢ povédomi o
mém vielému vztahu k historii a studiu filmové tvorby na Univerzit¢ Tomase Bati ve
Zling, se zajmem o moznou spolupraci. Jeho pivodni mysSlenka spocivala predevsim v
obohaceni jeho odborného blogu o audiovizualni po€in pro rozsifeni povédomi Germant a

hlavn¢ Marobuda a jeho fise.

4.2.1 Volba Zanru dokudrama

Pi1 nékolika setkanich, béhem kterych mi Petr ptfedal elementarni znalost historie dan¢ho
obdobi, zaCaly probihat debaty o moznostech, jak cely projekt uchopit. Tedy vytvofit
snimek, ktery dokaZe dramatickym zplsobem piedat divakovi obecnou znalost o

Marobudoveé Zivote a zaroven jej edukovat o vzniku a tehdejsi dilezitosti jeho fiSe.

S timto cilem jsme se rozhodli zvolit nejvhodnéjsi zanr — dokudrama, ktery cerpa
z aktudlnich trendGi tohoto Zanru a navazuje na kvalitu nejnovéjSich ceskych, a
v produkénich mozZnostech rozpoctu, i zahrani¢nich dokudramat. Tedy takovy vyklad
historie, do kterého se divak dokdze emocionalné ptenést a prozit jej a zaroven je obohacen

o historické souvislosti tehdejsi doby.

32 Bakalafska diplomova prace: Marobud a Arminius v antické tradici; Michal Voborny
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4.3 Cile projektu

S touto myslenkou bylo zapotiebi urcit si, proc, za jakymi ucely, a pro koho ma cely
projekt vzniknout. Spole¢n¢ jsme tedy s Petrem zacali vypracovavat psany dokument,
ktery slouzi jako zéklad komunikace s potencidlnim producentem, ale zarovein jsme si jako

tvrci sjednotili smér, kterym chceme, aby se projekt nadéle ubiral.

4.3.1 Vznik povédomi a edukace

V uvodu prace na Marobudovi jsem si délal obecnou reSersi o této historické etapé v ramci
Sitky povédomi lidi z riznych socialnich okruhti. Nepiekvapive, vzhledem k mé osobni
puvodni neznalosti tématu pted zahdjenim tohoto projektu jsem zjistil, ze valna vétSina
oslovenych lidi (vyjma osoby s nad ramcovym zajmem o historii) neméa o daném tématu a

kontextu této konkrétni historické etapy Sirsi povédomi.

Bohuzel neexistuje zadna studie, kterd by prokazala znalost ¢i zdjem na téma Marobuda a
Germanli na naSem uzemi. Nejbliz§im moznym zdrojem jsou dotaznikové prizkumy
nejoblibengjSich etap historie. Ty ale nezmifiuji ndmi probirané téma a tim se da alespoil

asteéné usoudit, Ze je pro vétsinu naroda tato ¢ast d&jin dostate¢né neprobadana.?

Oproti tomu je ziejmé, zZe v soucasnosti naruista zdjem o dobu vikingskou. Dikazem tohoto
trendu mize byt mnozstvi stale rozsifujiciho se obsahu v podob¢ knih, filmi, seriali a
pocitacovych her, které se zamétfuji na tematiku vikingll a jejich mytologie. Piesah
oblibenosti a zdjmu o tuto tématiku piekrocil odborné nau¢nou sféru az do oblasti
mainstreamu a jakéhosi trendu piebirajici vizualni koncepty az do oblasti designu a mody.
(ikonické tUcCesy a tetovani, ackoli fabulované, ze seridlu “Vikings* 2013-2020

produkovany spolecnosti History Channel).

Tento zdjem o severskou historii jisté, jak se domnivame, miZeme jako tviirci pfesmerovat
1 k Marobudovi, nebot’ vikinska kultura z té germanské vychazi (steyné etnikum, kultura ¢i

zivotni styl).>*

Prvnim z cilti projektu, ktery jsme si tedy urcili, je samotny vznik povédomi a edukace

divaka o vyznamnosti pozice ¢eského uzemi béhem Marobuda Zivota.

337it Subrt, Jiti Vinopal; K otdzce historického védomi obyvatel Ceské republiky, Nase spolecnost ¢. 1-2010;
2010

34 https://en.wikipedia.org/wiki/Vikings
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4.3.2 Prvni filmova rekonstrukce

Dal8im z cili je tvorba prvni celistvé dramatické — tedy filmové — rekonstrukce Zivota

krale Marobuda.

Momentalné je mi zndm pouze jeden snimek, ve kterém vystupuje historickd postava
Marobuda, a to némecky historicky serial “Barbarians od spolecnosti Netflix z let 2020-
2022. Tento seridl ale neni zaméten specificky na jeho zivot a fisi, kterou vybudoval, jeho
postava se v serialu vyskytuje jen jako vedlejsi. Naopak je zaméien na Germéana Arminia
(zminovaného v kapitole Marobudiiv zivot), ktery je pevné ukotven v némecké historii za
vojenské zasluhy v bitvé u Teutoburského lesa. Taktéz je tieba zdlraznit, Ze serial
Barbarians neni dokudramatem a neptfesn¢ uvadi velké mnozstvi historickych redlii jak
v ramci zivota Arminia, tak i dalSich historickych postav véetné Marobuda. To samoziejmée

v zanru, v kterém vzniknul, neni chyba, a nem¢l by proto byt dehonestovan.

4.3.3 Transformace odborné literatury do srozumitelné divacké formy

O Marobudovi a Germanech na naSem uzemi bylo sepsano mnozstvi akademickych a
védeckych praci, které ndm, jakozto tviircim, poskytuji uritou zdkladnu informaci, ze
kterych mizeme cCerpat. Tyto prace ale nejsou uplné urceny pro bézného ctenare. Jednim
z cili je tedy tyto odborné spisy transformovat do podoby srozumitelné a poutavé pro

divaky. Konkrétnim ptikladiim se vénuji v kapitolach nize.

4.3.4 Silny diraz na objektivnost a autenticitu

DalSim z cilt tohoto projektu je vytvofit co nejobjektivné;si vizudlni predstavu o tehdejsi

dobé se snahou o co nejsilnéjsi dliraz na autenticitu.

S mnozstvim odborné literatury, dochovanych nalezli, dobovych textl i poradenstvim od
odbornikti si muzeme jako tvirci vytvorfit obraz tehdejsi spoleCnosti, ktery nadale
zdramatizujeme pro potieby snimku. Chceme se ale vyhnout jakémukoliv pochybeni
v rameci historické nepfesnosti. Tedy historicky pfesné vyobrazit etnika, zachovat co mozna
nejpresnéjsi zpisob odivani (do urcité miry naptiklad 1 ruéné Sit€ého a tkaného), sepsat
dialogy v origindlnim jazyce, vyobrazit spravnou rozdilnost spolecenskych vrstev a

vyhnout se nepfesnostem ve vojenské strategii apod.
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4.4 Prace se zdroji

Jak jiz bylo zminéno v teoretické casti — dokudramata s sebou nesou jistou zodpovédnost
predkladani znamych faktl, které u Cisté narativni tvorby nemusi byt nosnym prvkem a
tedy Casto pozbyvaji pozornosti tviirci nebo byvaji zamérné potlaceny na tkor autorské

perspektivy.

Zékladnim piistupem k ziskavani resersi je Cerpani z historickych pramenii v souvislostech
s nalezenymi artefakty, obrazovymi podklady, ¢i jinymi zdroji obsahujici potiebné
informace. Ke spravnému uziti téchto zdroji tviirci poméhaji historiti supervizofi a
odbornici, ktefi dohlizi pravé na historickou pfesnost. Pokud je k dispozici odborna
literatura, je dobré ji vyuzit, ale zaroven se musite piesvédCit, jestli jsou tyto zdroje
veérohodné a aktualni. Je totiz béZznou praxi, Ze se historie prepisuje. Nové nalezené
vykopavky, pisemnosti a dal$i souvislosti se stale odkryvaji a odborny ¢i naucny text
platny pred tficeti lety nemusi byt aktudlni. Je proto namisté, aby veskeré historické
podklady a reSerSe byly konzultovany s odborniky, kteti maji pfehled o momentalnim

stadiu vyzkumu.

Toto ujistovani informaci je dozajista hojné zapotiebi i v ramci informaci o Marobudové
dobé. Odborné texty se lisSi v zavislosti na tom, kdy byly napsany, a jsou neustile
aktualizovany na zaklad€ novych nélezl a vykopavek. Nejefektivnéjsi zpisob, jak pracovat

s reSerSemi, je tedy ptimo skrze odborniky.

~ry

4.4.1 ReSerSe u Marobudovy FiSe

Vrané fazi vyvoje jsme tedy s Petrem Jelinkem, coby spolutviircem a historickym
supervizorem, zacali shromaZzd’ovat materialy, které spojovaly nejaktudlnéjsi vyzkumy
(kterych je 1 on sam soucasti), a vytvaret dlouhy dokument mapujici doposud dostupné
informace. Tyto prace dale s pribéhem vyvoje spiralovité nartistaji podle toho, jaka
“Oroven znalosti* je zapottebi k dané fazi vyvoje projektu. VSechny tyto informace jsou
dale pribézné kontrolovany dalSimi historiky pfevazné z akademické pldy

kralovehradecké univerzity.
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4.5 Namét a téma

4.5.1 Namét

Po sjednoceni zékladnich reSersi a cilt projektu se vyvoj posunul do dalsi ¢asti vyvoje, a to
do tvorby samotného namétu. Jelikoz se jednd o dokudrama, které ma v prvni tade
edukovat divéka, bylo jasné, Ze odklon od historickych pramenti neni zddouci. Protoze
Siroka vefejnost nema velké povédomi o piitomnosti Germanti na nasem Uzemi a o
Marobudovi jako historické postavé uz v zddném piipad¢€, bylo nutné v rdmci namétu piijit
s erudovanym textem, ktery uvede do kontextu naSe tizemi, Germany a dobu a dulezitost

Marobuda a jeho fiSe. Poslednim kritériem ndmétu je urcita mira emocionalniho navéazani

Ctenafe (tedy potencidlniho divdka) s danym tématem a piedkladanym dilem:

,,Na prelomu letopoctii bylo uzemi Germadnie okupovano rimskymi vojsky. Pro zajisténi
loajality viici Risi bylo zvykem odvadét mladé syny viivnych velmozii jako rukojmi na
prrevychovu do Rima. Stejny osud postihl i mladého markomanského prince Marobuda.
Narozen jako German, ale vychovain él'many, se v dospélosti vraci ke svému kmeni, aby
nabyl pravoplatného dédictvi po svém otci. Donucen vybrat si mezi zemi svého piivodu a
lidmi, kteri jej vychovali, je jeho loajalita vécné testovana. Marobud se musi pohybovat na
nebezpecné Zivotni cesté mezi obéma “svety*, aby mohl hrat roli pri vzniku riSe, diky které
se uzemi ceské kotliny ocitlo v centru svétového deni na témer ctvrt stoleti. To vSe se
odehrdlo jiz o pét stoleti drive, nez vznikla Samova Fise a skoro tisicileti pred prvnimi

«

Premyslovci.

4.5.2 Téma

Stejné jako kterékoli jiné audiovizudlni umélecké dilo by melo i dokudrama Marobudova
fiSe mit nosné téma. Tedy obecné vzato by m¢l autor hledat, jaky piesah cely piibch nese a
skrze naraci divakovi podvédomé predat néjaké poselstvi. Obecné vzato je téma dila
nastrojem, ktery umocniuje divakovu katarzi a mize byt urcujicim faktorem, zdali divakovi
dilo utkvi v paméti ¢i nikoliv. U snimku, ktery ma edukativni hodnotu toto tvrzeni dle
mého nazoru plati obzvlast’ a autor by si toho mél byt védom.

V ramci vyvojové €asti a ptipravy psani scéndie jsem jako tvirce Celil i1 ja hledani tématu.
Moje dosavadni zkuSenost v ramci tvorby audiovizudlniho dila byla naprosto opacna.
Téma pro mne bylo zdkladnim stavebnim kamenem a vstupni myslenkou pro tvorbu mého

autorského dila, az poté jsem se zabyval modelovanim obsahu. V rdmci vyvoje se téma
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mirn¢ formovalo, ale od zacatku pro mé fungovalo jako odrazovy miistek k vyvoji dila.

Marobudova fiSe je ale projekt, ktery neni fik¢ni, tedy pocate¢ni napad tématu nevzesel ze

m¢é ale odrazi se z historie.

Téma Marobudovy fiSe je stale v procesu uprav a vychazi z podstaty Marobudova Zivota a
toho, jaké poselstvi nam tato historickd osobnost mohla piedat. Vychdzi z mnozstvi stiipki
Marobudovy ideologie a tim, ¢eho chtél v t&€ dobé dosahnout (a caste¢né i dosahl) — tedy
vytvorit silné spoleCenstvi, které skrze svou velikost dokdze udrzet mir, blahobyt, a hlavné
svobodu vidi Rimské ¥i§i. Marobud skrze vesmés kratkou dobu dokézal propojit
germanské narody do takové velikosti a prosperity, ze se jej obavala i samotna velmoc
Rim. Marobud ale tuto silu nenashromazdil proto, aby s Rimem bojoval, ale aby byl jeho
rovnocennym sousedem a mohl Zit v miru. Jeho pfedstava o silném kralovstvi ale narazila
na zvyklost zpiisobu Ziti tehdejSiho germanského etnika. Germani totiZ neuvaZovali o
svobodé¢ prostiednictvim sjednoceni se do vétsiho celku, ale naopak si pfirozen¢ udrzovali

svou samostatnost v ramci jednotlivych kment.

Téma celého dila se tedy dotykd samotné podstaty svobody (vniméno jako samostatnosti),
jak pro jednotlivce, tak pro spolecenstvi. Co dokdze jedinec pro tuto svobodu obétovat,

jaké ¢iny je schopen vykonat a jaké dopady rozhodnuti je schopen unést.

4.6 Obsahova struktura

Nasledné bylo tfeba urcit zékladni narativni strukturu a zplsob predani historické etapy
divékovi.

Velkou inspiraci z ¢eského prosttedi nam byl prave rozebirany snimek Defenestrace 1618.
Ten dokazal funkén€ kombinovat edukativnost s emocionalné dramatickym vypravécim

stylem, coZ nechava divaka do této historické etapy proniknout a proZit dileZitou ¢ast déjin

¢eského uzemi.

4.6.1 Serialové vypravéni

Na rozdil od zminovaného snimku Defenestrace 1618 se celé dilo Marobudovy fiSe snazi
obsdhnout mnohem delsi ¢asové obdobi. Konkrétn€ se jednd o nckolik desetileti Zivota
Marobuda od jeho utlého véku aZ po tmrti v Ravenné. Praveé kvili ¢asové a obsahoveé
rozptylenosti jsme zvolili format minisérie o Sesti epizodach. Seridlovy zplsob nejenze
rozSifuje stopaz celého dila, ale zaroven davd mozZnost oddé¢leni jednotlivych ¢asti

(¢asovych etap) celé fabule.



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 54

4.6.1.1 Uziti cliffhangerit

Podobny pfistup spojeni zanru dokudrama a seridlového vypravéni v soucasné Ceské
kinematografii nebyl doposud pouzit. Dilezitym aspektem epizodického kontinudlniho
vypraveéni je uziti cliffhangeri na konci kazdého dilu. Tento princip dramatického a hlavné
otevien¢ho zakonceni epizod napomaha tvirci naldkat divaka k shlédnuti dalsiho dilu a je
efektivnim zptsobem, jak divaka udrzet v pozornosti a napéti i pfes dlouhou souhrnnou

stopaz celého dila.

4.6.1.2 Subtémata epizod

Seridlova forma umozinuje poukazat na rozdilnd subtémata pro kazdou jednotlivou
epizodu. V pfipadé Marobudovy fiSe chceme vyuzit dané téma svobody v riznych
podobach a situacich, které se v jednotlivych epizodach budou rozsifovat v zavislosti na

dané etapé Marobudova Zivota a jeho aktudlnich konfliktnich situacich.

Napriklad prvni epizoda bude pojedndvat o jeho osobni touze po viastni svobode po letech,
kdy byl jako dité nesvobodné vydan Rimaniim. Tato epizoda bude tedy obsahovat stiipky z
jeho raného veku a ndsledné odprosteni se od Rima, navratu do rodné zemé, ¢imz, jak

vnima v prileZitostech, nabyl osobni svobody.

Aby si tento sviij osobni pocit svobody upevnil, musi ucinit rozhodnuti. V druhé epizode
tedy sledujeme jeho pocatecni tendence sjednoceni prvnich nékolika kmenii pod zaminkou
nabidky vymanéni se od nadviddy Rima. A to tak, Ze toto spolecenstvo nékolika kmenii
emigruje na misto, které nepodléha rimskému vlivu. Nicméné, tak se melo stdt
pod dohodou s Rimem, avsak intrikami se Marobudovi a jeho soukmenovciim podaiilo od

Fimského vlivu odprostit.

Podobnym zpiisobem prace s formou svobody chceme pokracovat i v dalSich epizodach a
vytvofit tak na pozadi historickych realii tematicky uceleny soubor pojednavajicich o

ruznych etickych hlediscich svobody.

4.6.2 Nutna fabulace

Pro hrané pasaze zvolime dramatickou formu takovou, kterd ale nebude popirat
faktografickou historickou vérohodnost. Soucasna historickd fakta ale bohuzel neobsahuji
uplnou biografii Marobuda, a proto budou muset byt n¢které ¢asti fabulovany. Konkrétné

napiiklad fragmenty z rané Marobudovy vlady.
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Jak jsem jiz zmifoval, je ndm zndm fakt, Ze Marobud, syn germéanského velmoze, byl
rukojmim Rima jakoZto zaruka proti germanskému spiknuti. Na Augustové dvoie (tehdejsi
fimsky cisaf) v tuto dobu pobyvalo vice raznych déti barbarskych vladct, kralt a velmozi.
Vybrané mladé muze pak nechal cisai vychovat v fimské kultufe a ideologii, aby mohli
slouzit jako ucinny nastroj fimské zahrani¢ni politiky. V dospélém véku byl Marobud
cisafem poslan zpét do Germanie, aby vlddnul svému kmeni. Jakym zpisobem se ale
chopil vlady neni dohledatelné. Nevi se ani, jestli v dobé Marobudova néavratu byl vladcem
kmene jeho otec ¢i n¢kdo zcela jiny. Historie odkryva Marobudiiv Zivot az o nékolik let
pozdéji, kdy uz jako panovnik svého kmene spolu s dalsimi soukmenovci hleda bezpecné

misto k zivotu mimo dosah Rimské fiSe pravé na uzemi dnesnich Cech.

Obrazek 17 Propagacni material s pfipravovanému snimku Marobudova fiSe

Voditkem pro ptipadnou fabulaci miize byt popsana udalost z doby, kdy se Marobud vratil
do svého kmene; nezndmy velmoz z kmene Markomanti (z kterého Marobud pochazi) se
snazil prchnout do exilu — v tomto piipadé do Rimské fige. Hrana ¢ast snimku mé tedy

moznost vyuzit oné znalosti a vyfabulovat tuto ¢ast Marobudova zivota. Naptiklad takto:

Marobud je p7i prijezdii do své rodné vesnice viele privitan. Respektovan byl jiz za svého
mladého véku, a to predevsim diky mimoradné urozenosti a velkych cinii svého otce.
Shledava se také se starymi prateli z mladi. Ne vsichni ovSem sdili nadSeni z jeho prijezdu.
Netrva dlouho a dostava se do slovni pre s nynéjSim viadcem osady. Zasluhou dosazeného
vzdélani a zkuSenostem nabytych v Rimé ziskavd ve verbalni prestielce brzy navrch.
Postupne vyprovokuje dosavadniho ndcelnika az do naprosté nepricetnosti. Viadu nad
kmenem maji rozhodnout bohové, kteri podle jejich viry stoji po boku cestnych valecnikii.
Vitézstvi jednoho nebo druhého je povazZovano za predbézné rozhodnuti. Chysta se k

osudnému duelu. Marobud v napinavem stietnuti predvede bojové schopnosti a zvitezi.
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Ackoliv Marobud souboj vyhral, rozhodl se svého soupere uSetrit. Ten ndsledné hleda

Vrve

prikaz usidleni k rynskému pobrezi. Zde se zranénou pychou vytrvale cekaji na moznost
pomsty.

Takovym zplisobem muzeme prostiednictvim této udalosti pfiblizit zivot a zvyklosti
Germana (souboj) a posunout piibeéh kupiedu. Takovy moment by mél byt adekvatné
okomentovan odborniky tak, aby bylo zfejmé, Ze ne vSechny informace, které divakovi
predkladame, jsou zalozené na piesnych historickych pramenech, ale skrze tyto fabulované
¢asti se snazime edukovat divaka o jinych aspektech t¢ doby a zaroven tim dramaticky

exponujeme Marobuduv Zivot.

4.6.3 Hrané pasaze

Rekonstruované paséaze celého dila budou hlavni a nejobsédhlejsi strukturdlni ¢asti, a jejich
stavba bude podléhat klasické tvorbé Cisté hraného dila. Tedy vyuziti dramatického a

konfliktniho vypravéni pro udrzeni divakovi pozornosti.

Ke stavbé scénaie bude pouzito i mnozstvi flashbackd. Ty poslouzi pievazné k tomu, aby

nebyl divak v n¢kterych ¢astech dila pfili§ zahlcen obsahové popisnou naraci.

vvvvvv

dalezitych milnikd Marobudova zivota — tedy ku ptikladu tak, Ze ukazeme Marobudovo
seznameni s Armeniem flashbackem aZz v ¢asti minisérie tam, kde se narativné opét

setkavaji posléze v déji.

Charakteristickym prvkem pro zpracovani narativnich ¢asti dokudramatu za ucelem
podpory autenticity bude uziti pivodniho jazyka. V piipadé Rimani se nejedna o velkou
piekazku. Latina je dobfe prozkoumany a dodnes celkem aktivn& pouzivany jazyk.>® Vé&tsi
problém nastava pfi uZziti starogermanstiny, kterou v dobé Zivota Marobuda mluvilo celé
germanské etnikum. Tento jazyk je totiz vymiely a prameny jej popisujici jsou jen velice
kusé. Nas cil je tedy co nejblize se pfiblizit predstave, jak takovy jazyk mohl znit. Na tuto
praci chceme do naSeho tymu pfizvat lingvistu specializujiciho se na vyzkum tohoto
jazyku, aby nam jej vytvofil kombinaci dochovanych zdroji a doplnil o jazykové

ekvivalenty, které se ze starogermanstiny vyvinuly.

35 https://cs.wikipedia.org/wiki/Latina
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4.6.4 Vykladové ¢asti

Paraleln¢ prostiihavané vyklady odbornikii do hranych pasdzi zase napomtizou divékovi se
v komplexnim historickém obdobi Iépe zorientovat. Tyto vykladové pasadze budou zaroven
fungovat jako eliptické zkratky dramatické casti, kterou tak nemusime opisovat tolik
dikladné ¢i nepodlozené fabulovat. Spolu s témito vyklady se nabizi moznost zobrazeni
animovanych map, dobovych nalez( ¢i textil z té doby. Pravé skrze nalezené artefakty

muze dilo zanechat v divakovi pocit “skutecnosti‘.

Naptiklad vykladova ukézka archeologickych nalezii zbrani, odévii, ¢i femeslného nacini
plynule stiihové piechdzejici do rekonstrukce uziti téchto nastroji (naptiklad formou

animace ¢i match-cutu).

Skrze celé dilo bude vyuzit i vSevidouci hlas vypravéce, ktery bude slouzit jako dal$i zdroj
informaci. Takovy hlas si mize oproti vykladim odbornikii dovolit jistou citovou
zabarvenost, naptiklad odkazovat k tématu samotného dila. Maze komentovat, v jakych
situacich se nachazi jednotlivé postavy, upfesiiovat jejich emociondlni stav, a kam jejich
ptibéhové linky sméfuji. Zaroven muze hlas vypravéce slouzit jako rekapitulace

ptedeslych dilt a tim napomoci divédkovi zorientovat se v celé¢ minisérii.

Dulezitost vykladové Casti jsem jiz rozepisoval v rozboru dila Defenestrace 1618 a jeho
Cisté hranym protéjskem Bih s ndmi. Format dokudramatu s sebou nese velky a naro¢ny
ukol shrnout komplexni historii do filmového zpracovani a pomoci dramatizace udrzet

divdkovu pozornost a zdjem o latku.

D¢jiny samy o sobé nejsou z hlediska dramatizace vypravéni pro filmové zpracovani ve
své komplexni podobé vhodné. Pokud chceme dodrzet faktograficnost dané doby, ale
zaroven dramatizovat udalosti tak, aby podléhaly filmové struktute, tak se zkratkam za
pomoci vykladi vyhnout nelze. Diky nim totiz do pévné semknuté narativni struktury
dokézeme vnést nadhled a kompenzovat subjektivnost vypravéni narativni ¢asti, kterd vzdy

nese do vetsi ¢i mensi miry autorskou licenci.

4.7 Forma

V momentélni fazi tvorby je jesté relativné brzo popisovat ucelenou formu dila. Ta bude

z velké ¢asti vychdzet z literarniho scénére.

Na zaklad€ rozboru vzniklych dokudramatickych dél vime, ze je zapotiebi dikladného

historického nastudovani pro zpracovani co nejvice autentické mizanscény, kterd je
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dalezitou slozkou formy. Pro potfeby snimku bude tfeba vytvofit vérohodné kulisy
germanskych osad a nékolika lokaci pro situace odehravajici se v Rimské ¥isi — prevazné
na cisafském dvote. Tyto kulisy budou vyuzivany ptedevsim pro ucely interiérovych scén.
V exteriérovych scénach budou tyto kulisy kombinovany a doplinovany i1 vizualnimi efekty,
které vyplni zadni plany obrazu — tedy naptiklad germanské domky v pozadi ¢i v piipadé
Rimské fiSe pozadi mésta.

Vizuélni efekty budou do jist¢ miry vyuzity i pifi nékterych celkovych zabérech

zobrazujicich vojenské stfety ¢i pochodujici armady.

Moznosti, jak vyuzit vizualni efekty je i vyuziti tzn. virtudlni produkce — tedy zptsob
natdCeni ve studiu s obrovskou zaoblenou obrazovkou =za herci. Obrazovka
zprostiedkovava obraz, ktery je vytvofen zcela digitdlné¢ ¢i redlné¢ natocen dopiedu.
V dnesni dobé stdle se rozvijejicich technologii se neda vyloucit ani vyuziti umélé
inteligence, kterda mize slouzit k doplnéni zabéri nebo mize generovat zabéry zcela. Oba
tyto zminéné technologické postupy nebyly v dobé psani této prace pouzity pro natoCeni

zadného ¢eského dokdramatu.

Dal$im dilezitym prvkem mizanscény jsou i kostymy. Ty budou vychézet z tehdejsiho
stylu odivéni, aby bylo dosazeno co nejvétsi autenticnosti. V ptipadé Marobudovy fise
bude kladen diiraz 1 na propojovani germanské a fimské mddy a stylu odivani. To je
zapfi¢inéno obchodni stezkou mezi Marobudovou a Rimskou Fisi. Tato pestrost odivéani
napomiiZe i orientaci divaka béhem sledovéni celého snimku. Detailnost kostymt pak bude
ur¢ovana vzdalenosti postav od kamery — tedy ¢im dale bude dand postava, tim méné
detailné mize byt dany kostym zpracovan (v prvnim planu uziti latek ruéné tkanych kvili
vérnému zpracovani struktury vldken tkaniny, v druhém planu mohou byt uZity latky

strojové tkané a Sité na stroji).

V ptipad¢ formalniho uchopeni kamery a snimani bude tfeba pracovat s niz8i hloubkou
ostrosti, a to hlavné v ptfipadé davovych scén nebo kvili potiebé zakryti nedokonalosti

zpisobenych umélym vytvofenim mizanscény.

Prace s hudbou se bude dat rozdélit do dvou kategorii; diegetické a nediegetické hudby.
Prvni zminéna — tedy v jednoduchosti ta, kterou miizou postavy opravdu slySet — bude
slozena a aplikovana za pomoci replik dobovych hudebnich néstrojti, aby opét navodila co
nejvetsi pocit autenticity. Nediegeticka cast hudebni skladby bude taktéz vyuZzivat téchto

nastrojii, ale uz v kombinaci s orchestrdlnim doprovodem. Timto zpisobem stéle
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zachovame jistou surovost a primitivnost tehdejsi hudby, ale zaroven bude jasné oddélena

a chapana jako néstroj dramatizace dila.

4.8 Umélecké vyjadreni a historicka presnost

Obecné autorskou licenci jsem se vice zabyval jiz v teoretické Casti této prace. V ramci
uvazovani o struktuie a psani dokudramatu Marobudova fiSe jsem si stanovil hranice
autorské licence, které maji veelku jasna pravidla, a kterych je zapotiebi se drzet skrze cely
tvaréi proces; tedy ze historickd fakta nemohou byt upozad'ovana ve prospéch
zjednoduSeni ¢i dramati¢nosti. Zastdvam nézor, ze autor je povinen z historickych fakt
vychazet a praveé v nich dramati¢nost hledat. To ovS§em nevylucuje urCitou selekci historie

ve funkci eliptickych zkratek.

A pokud je zapotiebi vyplnit historicky slepd mista fabulaci, mély by historické fakta
propojovat a navazat na casové nejblizsi krizovatku mezi autorskou fabulaci a historickym
faktem — viz kapitola 4.6.2 (Marobudovo ptfevzeti moci). Tato fabulovana mista by méla
nejlépe obsahovat pfidruzend obecnd historickéd fakta t¢ doby — ukédzka zvykl, femesla,

hierarchie apod.
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ZAVER

Zaémérem této prace byla snaha o zpracovani piehledu vyvoje zdnru dokudramatu, jeho
historickym kontextem, moznych podob a soucasnym stavem tohoto zanru jak zahranicni,
tak hlavn¢é v kontextu Ceské kinematografie. Déale analyza a komparativni analyza dvou

Ceskych dokudramat. Cilem této prace bylo tyto poznatky aplikovat a dale rozvijet v

zamysleném dokudramatu autora této prace: ,,Marobudova fise*.

V teoretické ¢asti jsem mél moznost porovnat definice nékolika akademikt 1 tvlircti napfic
svétovou 1 ¢eskou kinematografii a ctendfi tak poskytnout n€kolik névrhd, jakymi pfistupy
muze na dokudrama nahlizet. ReSersi jsem se zapficinil ozfejméni hranic dokudramatu na

ptikladech Zanrt, které se dokudramatické tvorby formou ¢i obsahem dotykaji.

Pti psani této prace jsem doSel k zavéru, Ze za dokudrama muizeme povazovat kazdé dilo,
které obsahuje rekonstrukce minulych udalosti, které se snazi obsahové i formalné co
nejlépe zprostfedkovat aktudlni obsah ovéfenych zdroji, a zaroven si mize napomoci
dramatizaci rekonstruovanych udalosti. V piipadé nutnosti fabulace je na autorovi, aby
zvéazil moznost co nejméné pretvaiet historicka fakta. Kombinace s jakoukoliv formou

dokumentarnich modt neni podminéna.

Soucasti mé prace byla nasledn¢ podrobnéjsi analyza snimkl “Defenestrace 1618” a
“Martin Fruwein — osmadvacaty odsouzeny”, skrze které jsem poukazoval na souCasné

pfistupy a principy tvorby dokudramatu v ¢eské kinematografii.

Tato analyza mi napomohla ujasnit si aktudlni stav ¢eské dokudramatické scény, jakym
smérem se Ceska dokudramata ubiraji, a jak by mél kvalitni dokudramaticky snimek
vypadat v ndvaznosti na soucasné trendy a postupy. Tim je naptiklad stale vzristajici dlraz
na dramatizaci historickych udélosti, ktery poméha divdkovi probiranou latku snaze

prijimat, anebo kombinace rekonstrukci s nejen vykladovymi dokumentarnimi mody.

Pravé tyto nabyté poznatky z rozborti dél mi jakozto autorovi pfipravovaného dokudramatu
daly pfilezitost zhodnotit ¢eskou dokudramatickou scénu vcetné jejich nedostatkd, a
napomohly mi tak dopracovat se k navrhim vyvoje (a Castecné 1 formy) mého

pfipravované¢ho dokudramatu.

Déle doufam, ze tato prace bude ptfinosnd i1 pro Ctenare, které dokudramaticka forma dila

zajima at’ na teoretické roving, ¢i jim bude prospéSnd i analyza dél a jeji shrnuti pro
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rozvinuti si ptehledu a utiibeni nazoru ku ptikladu pti vyvoji jejich vlastni dokudramatické

tvorby.
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