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ABSTRAKT

Tato bakalédiska prace se zabyva filmovou feci ceskych ptirodopisnych dokumenta.
Ptipadova studie je u¢inéna na dokumentech, které vznikly v poslednich letech — Planeta
Cesko (2017) a Planeta Praha (2022). Autor textu se snazi podpofit tento proud Geské
kinematografie uzitim stfihové dramaturgické analyzy dél. Pro uceleny obraz je analyticky
rozbor doplnén o filozofické poznatky, kontext procesu vzniku filma a praktické rady od

tvarcu.

Kli¢ova slova: piirodopisny dokumentarni film, pfiroda, stiihovéa skladba, Planeta Cesko,

Planeta Praha

ABSTRACT

The purpose of this bachelor’s thesis is to analyze film speech in Czech nature
documentaries. Recent Czech documentaries — Wilder than Wilderness (2017) and Wild
Prague (2022) — were used for the case study. Author of the text tries to support this stream
of Czech cinematography by analyzing film editing and dramaturgy. For a complete picture,
there are philosophical insights, context of the filmmaking process and practical advice from

the creators accompanying the analysis.

Keywords: nature documentaries, nature, film editing, Wilder than Wilderness, Wild Prague
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UVOD

., Lidska bytost je soucast celku, ktery nazyvame "vesmir", soucdst ohranicena v case a
prostoru. Proziva sebe sama, své myslenky a pocity, jako néco oddéleného od zbytku - je to
druh optického klamu viastniho vedomi. Tento klam pro nds predstavuje jakési vezeni,
omezuje nas na nase vlastni touhy a vztah k nékolika nejblizsim osobam. Nasim vikolem
musi byt osvobodit se z tohoto vézeni tim, Ze rozsirime okruh svého soucitu tak, aby

zahrnul vSechna Ziva stvoreni a prirodu v celé jeji krdse. !

Albert Einstein

Nase spolecnost dospéla az do toho bodu, Ze jsme se stali soucésti svéta médii. Neni
mozné z tohoto svéta médii uniknout, nebot’ jsme jeho soucdsti. Jsou ndm neustile
podsouvany urcité normy a hodnoty, které jsou ptijimany vétSinovou spolecnosti. To do
velké miry vede ke ztraté jedinecnosti a originality. Jakékoli vycnivajici stéblo travy je brzy
useknuto konzumnim davem. Jsme v podstaté aktéry z jednoho velkého filmu a média jsou
nasim reZisérem a producentem zaroven. O to vice vnimam, Ze je dilezité nezapominat na
nase koteny — pfirozenost — pfirodu. Nejen, Ze jsme jeji soucasti, ale my ji ve skutenosti
jsme. Jen jsme na to do velké miry zapomnéli a odpojili se od ni. Nechdvame se strhnout
povrchem. Rozhodné nechci tvrdit, ze bychom se vSichni méli vysvléct a rozbéhnout do lest.
Jen by mozna stalo za to se trochu utiSit a zalit pfirodé naslouchat, jak ma vSechno
propracovan¢ vymyslené. Inspirovat se ji, naucit se zit v synergii s ni, a ne jako izolované

jednotky.

Jednou ze skvélych cest, jak si tuto skute¢nost uvédomit, jsou dle mého ptirodopisné
dokumenty. Pravé ty ndm mohou pfipomenout to, na co jsme uz zapomnéli. Posilit tak
spojeni, které ve skutecnosti nikdy nezmizelo, pouze se velmi oslabilo. Tyto snahy mohou
pomoci vykompenzovat negativni vliv médii tim, Ze je uzijeme zpisobem, ktery ndm bude
uzite¢nym, a ne naopak. Jiz od mych filmatskych pocatkit mé kamerovy hledacek vzdy tahl
k natdCeni ptirody. Tehdy jsem o problematice enviromentalistiky, spolecnosti a médii
v podstaté nic nevédela. Bylo mné to ale GipIn€ jedno. Jen jsem se nechala fascinované unaset
moudrosti pfirody. Nechédpala jsem, jak vSechno miize tak hezky spole¢né fungovat,

komunikovat a jak je vSe vzajemné propojené. Miyj zdjem o dokumentaci ptirody nezmizel

U Citaty slavnych osobnosti. Online. Dostupné z: https:/citaty.net/citaty/307449-albert-einstein-lidska-bytost-
je-soucast-celku-ktery-nazyvame-ve/. [cit. 2024-02-09].



https://citaty.net/citaty/307449-albert-einstein-lidska-bytost-je-soucast-celku-ktery-nazyvame-ve/
https://citaty.net/citaty/307449-albert-einstein-lidska-bytost-je-soucast-celku-ktery-nazyvame-ve/
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a urcité se ji chei zabyvat i do budoucna. Tvorba mé nejvice bavi, pokud vnimam, Ze ma
vy$si smysl, pfesah, ktery se miize pozitivné projevit ve spolecnosti. Tteba spojeni spiritudlni
tematiky a pfirody povazuji za naprosto dokonalé, protoze se domnivam, Ze pravé v prirodé
je veskera spiritualita ukryta. A troufam si tvrdit, Ze zabéry z ptfirody plisobi na divaka
mnohem Iépe neZ sebelepsi specialni efekty priletti vesmirem. Z téchto diivodi mé vybrané
ptirodopisné dokumentarni filmy velmi zaujaly. Vzhledem k nizkému poctu vzniklych

dokumentil o ¢eské ptirode bych si ptala tento smér ceské kinematografie podpofit.

Bakalaiska prace je rozdélena na Cast teoretickou a analytickou. V teoretické Casti se
zabyvam hlavné rozborem filmové teci pfirodopisnych dokumentt, zplisoby interpretace
prezentované skuteCnosti, problematice samotného dokumentarniho filmu — hranici mezi
objektivitou/subjektivitou, fikci/realitou. A také predstavuji zvolené analytické metody,
divody volby, mozné vyhody a nevyhody, vcetné¢ nazor autort téchto teorii. Tato Cast
slouzi jako podklad stézejni ¢asti prace, analytické, ve které uvadim kontext vzniku filmi a

realizuji komparacni analyzu.

Mym hlavnim cilem je zjistit, jakymi prostfedky ke mné jako divadkovi tyto filmy
promlouvaji. Jak plisobi na emotivni, intelektudlni a etickou urovei. Zaroven chci
prozkoumat, pro¢ ve mn¢ Cisté¢ enviromentalni filmy kladné pocity pfili§ nezanechéavaji, ba
naopak mé od toho, co se mi snazi piedat, jesté vice oddaluji. Hlavni tezi je tedy otdzka, jak
nejlépe komunikovat enviromentalni myslenku divdkiim kreativnim a citlivym zptGsobem.
Vzhledem k mému studovanému oboru (stithové skladbé) se chci hlavné zaméfit na
dramaturgii, stfihovou skladbu a synergii se zvukovou slozkou. Nechci ale zapominat na
kontext, takZze zatadim stfih do komplexniho procesu vzniku. V zavéru vyhodnotim zvolené
metody, vysledna data a poznatky. Posoudim, jaké hypotézy se mi potvrdily, ¢i vyvratily.
Na zavér tvodu odcituji myslenku, kterd dle mého vystihuje hlavni podstatu uspésnych

ptirodopisnych dokumentt respektujicich etiku, realitu a hlavné ptirodu jako takovou.

¢

,, Netlac reku, tece sama. *

Neznamy autor
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I. TEORETICKA CAST
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1 PRIRODOPISNY DOKUMENTARNI FILM

V této kapitole se zam¢etuji na vymezeni Zanru ptirodopisného dokumentu. Dotknu se
nékolika témat — definice dokumentarniho filmu, hranice fikce/reality, zptisobt, kterym
k ndm divékim promlouvaji, a odliSnych druht interpretace. Tato teoreticka ¢ast bude
slouzit jako podklad pro nasledujici analytickou ¢ast. Vzhledem k tomu, ze klic¢ovou ¢asti
prace je ptipadova studie, pokladam za podstatné zasadit analyzy do $irSiho kontextu, proces
vzniku zobecnit do typické realizace ptirodopisnych dokumentti a doplnit o poznatky a

problematiku dokumentarniho filmu jako takového.

Cerpala jsem pievazné z nasledujicich knih. Uvod do dokumentdrniho filmu Billa
Nicholse, ktery mi pfibliZil principy hlasu dokumentu, praci s divdkem a rtizné mody. Jak
se dela dokument Andrey Slovdkové a Petra Kerekese, odkud jsem se dozvédéla o
praktickych postiezich ke vzniku dokumentli a zplisobech spoluprace Stabu. Kniha
Dokumentarni film, jina kinematografie Gauthiera Guye mi osvétlila hranice fikce,
dokumentu, vymezeni autorského dokumentu a duilezitost sttihové postprodukce. Zdklady
strihové skladby Josefa ValuSiaka mi pfipomenuly zdklady stfihovych postupl a cesty
pusobeni na divaka. Z anglickych titult jsem vyuzila Conservation Film-making: How to
make films that make a difference Madelaine Westwood, ktery se prevazné zaobira
praktickou realizaci piirodopisnych dokumentli a tvorbou kvalitniho sdéleni. A kniha
Writing, Directing, and Producing Documentary Films and Digital Videos Alana Rosenthala
mi pomohla Iépe definovat a pochopit princip ,,call to action®. I pfes mnozstvi prament se
ale ani jeden nevénuje tématu ptirodopisného dokumentu podrobnéji, spiSe naopak — jen
okrajové. Z toho diivodu jsem Cerpala i z mnoha publikaci, ¢lankd, videi, které mi pomohly

doplnit mezery, které se na poli ptirodopisného dokumentu nachézeji.
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1.1 VYMEZENIi ZANRU

., Dokumentdrni film neexistuje

Jan Gogola ml.

Néhledi na vymezeni dokumentdrniho filmu je mnoho. Definici dokumentarniho
filmu se zabyvaji filmaii téméf od samého pocatku jeho vzniku. Cim déle se ji zabyvaji, tim
vice zjistuji, Ze vytvorit jednoznacnou definici dokumentéarniho filmu ve své podstaté neni
mozné. Francouzsky rezisér Alain Resnais tekl: ,, Takovd uz je kinematografie, Ze je vidy
dokumentdrni.“ 3. Na druhou stranu ale esky reZisér Jan Gogola ml. doslova ,,pohibil*

dokument vétou vyse zminénou: ,, Dokumentdrni film neexistuje . Kde je tedy pravda?

Dle mého ndzoru je jakékoli Skatulkovani vnéjsi reality — vnaSem piipadé
dokumentéarniho filmu — komplikované, protoze bude vzdy ovlivnéno nasim subjektivnim
pohledem a selektivni pozornosti. Z toho ditvodu si myslim, Ze dokument nikdy nemtize byt
objektivnim a vzdy bude ovlivnén autorskym otiskem tvlrcti — kamerovym a zvukovym
vyjadienim, stfihem, dramaturgii... I v naSich zivotech vnimame pouze ur€ity vysek reality.
Tento vysek se neustale méni na zaklad¢ presvédceni a momentalniho emocniho a fyzického
rozpolozeni. Cely nas Zivot je tedy fikci i dokumentem zaroven. Otazkou tedy spise je, jaky
film chceme natocit, zda madme dostatecné produkéni zazemi, kam zamétime hledacek nasi

kamery a jakym zplsobem jej ve stfizné zpracujeme.

Tvlrci se o pfiblizeni realité¢ ve svych dokumentech pokouseji. LotySsky rezisér Herz
Frank pfirovnal zivot a jeho dokumentaci k tekouci tece: ,,Prosté to ja, autor, se v ni
odrazim, netocim jeji proud odtazité, odnékud ze strany, ale vhlizim se primo do dravosti
Jjejiho toku, ktery odndsi miij obraz spolu se viim, co jsem spatiil.“> Tato snaha je ale jiz do
velké miry pfedem prohrand, nebot’ to, co spatii v toku, je pravé tim vysekem reality, nikoli

jejim plnym obrazem.

2 Jan Gogola ml.: Dokumentarni film neexistuje. In: https://www.kinobox.cz/. Online. 2. listopadu 2009.
Dostupné z: https://www.kinobox.cz/clanky/tema/3293-jan-gogola-ml-dokumentarni-film-neexistuje. [cit.
2024-02-09].

3 P#ibéh festivalu. Online. Dostupné z: https://www.ji-hlava.cz/filmove-diskuze. [cit. 2024-02-09].

4 Jan Gogola ml.: Dokumentdrni film neexistuje. In: https://www.kinobox.cz/. Online. 2. listopadu 2009.
Dostupné z: https://www.kinobox.cz/clanky/tema/3293-jan-gogola-ml-dokumentarni-film-neexistuje. [cit.
2024-02-09].

5 HERZ, Frank. I dokumentdrni reportize museji vychdzet z néjaké Zivotni filozofie. In: Do Revue pro
dokumentarni film. Praha: JSAF, 2004. ISBN 80-903513-1-x.
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Bill Nichols fekl, Ze sice je mozné vytvorit formu definice dokumentarniho filmu, ale
také apeluje na to, ze tato definice: “Skryje toho totiz prave tolik, kolik toho odhali.
Diilezitejsi je, jak kazdy film, jenz je povazovan za dokument, prispiva k neustaléemu dialogu,
ktery je zaloZen na spolecnych vlastnostech a soucasné prejima nové a specifické formy jako
stale se ménici chameleon.”® Ptirovnani k chameleonovi je podle mého nazoru opravdu
trefné, o to vice kdyz mym hlavnim tématem je pfirodopisny dokument. Zkuste si definovat
stale se méniciho chameleona, kdyZ je nase oko schopné rozpoznat na barevnostnim spektru
az 10 miliént barev. To zkratka nelze. Proto si myslim, ze nemd smysl se definici pfilis

dlouho zaobirat, ale spiSe se zaobirat pti¢inou a prostfedkem.

Motivaci k tvorbé dokumentli je mnoho. Podle mé tim stéZejnim je urcitd touha,
potieba tvlirce obeznamit divaky, spolecnost, s n€jakym tématem. Dané téma pak tvofi stied
filmu, od kterého se vSe odviji. Toto téma se filmafi snazi predat divakiim takovym
zpusobem, aby v nich idealné i po zhlédnuti filmu stale rezonovalo. Opét ale narazime na
mantinel problematiky subjektivniho vnimani, ponévadz i interpretace divéka je velice
individudlni. Josef ValuSiak, LCudovit Labik i spousta dalSich tvrdi, Ze film nemiZze
odvypravét pouze jeden pribeh, nebot’ zpiisobil interpretace je nespocetné mnoho. Nezavisle
na mife apelu filmari urcitého tématu si divak stejné ptib¢h vylozi takovym zplisobem, ktery

se n&jak dotyka jeho vlastniho Zivota.’

Vsechny zminéné principy funguji stejné i u ptirodopisnych dokumentt. Jejich forma
je do velké miry podobnd, pticemz odchylky nalezneme hlavné v jejich obsahu. Tento typ
dokumentil je zaméfen na zobrazeni mnoha témat. Hlavni oblasti je zobrazeni fauny a flory
(rozmanité zplisoby zivota zivo€ichi a rostlin, jejich vzdjemnd synergie, pfirodni
zakonitosti, vztah k ¢lovéku...). Stejné jako u ostatnich typi dokumentt i tady se nachazi
vice podkategorii. Nékteré se pfiblizuji enviromentalistice vice, jiné mén¢€. Rozdélenim se
vénuji v kapitole 1. 2. 3. Pro zestru¢néni textu v nasledujicich kapitolach uzivam zkratku pro

dokumentarni film — DF.

6 NICHOLS, Bill. Uvod do dokumentdrniho filmu. Praha: Akademie muzickych uméni v Praze, 2010, s. 26.
ISBN 978-80-7331-181-0.

7 VALUSIAK, Josef. Zdklady stiihové skladby. 5. vydani. V Praze: Nakladatelstvi Akademie muzickych
uméni, 2017, s. 24-25. ISBN 807331455X. LABIK, LCudovit. Dramaturgia strihovej skladby: horizontdlna a
vertikdlna Struktura filmového pribehu. Zlin: VeRBuM, 2013., s. 32. ISBN 978-80-87500-30-9.
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Nejvétsim tskalim pfirodopisnych dokumenti byva nevyzpytatelnost to¢eného a s tim
spojené finanéni ndklady a cCasovd ndroCnost. Prace ve stfizné¢ je tedy jednou
ptibéh. Boris Genrichovi¢ v knize Na lovu s kamerou zminuje: ,, Nestaci, aby reZisér
popularné védeckéeho filmu jen vypozoroval a vyzvedel na prirodé jeji skryta tajemstvi a
ofotografoval je. Neméné diilezity je proces uméleckého zobrazeni toho, co videél. “®
Dulezitost stfihové postprodukce je tedy ocividna, hloubégji ji dokazeme/vyvratime

analyzami a rozhovorem se stfihac¢em obou film TomaSem Doruskou.
1.2 FILMOVA REC PRIRODOPISNYCH DF

Jak knam pfirodopisné filmy tedy vlastn¢ promlouvaji? Pfedavaji mySlenku,
presveédcuji o urcité pravde, emocné plisobi? Dovadi k zamysleni, pfehodnocenti, ¢i dokonce
akci — zméné naSeho chovani? V nasledujici kapitole se na tyto otdzky pokusime

zodpoveédét.
1.2.1 Pivod principi ,,hlasu filmu*

Jiz ve starém stfedovéku se stafi Rekové zabyvali témito otazkami. Samoziejmé ne
v ramci filmového hlasu, ale hlasu lidského — uménim rétoriky. Pravé z jejich principti do
velké miry vychazi i filmova fe€. O této spojitosti mluvi ve své praci mimo jiné i sam Bill
Nichols.  Schopnost fe¢nika oslovit divéky, udrZet jejich pozornost, piiblizit se jim, a
idealné zanechat dlouhodobgjsi stopu. Recky filozof Aristoteles, nejvyznamné&jsi zak

Platona, vytvoril teorii o tiech zplisobech presvédEovani — tzv. rétoricky trojihelnik!'°.
- Ethos — etické, moralni - divéryhodnost
- Pathos — emociondlni - pocity
- Logos — logické — argumenty, dikazy

Doporucoval, aby vprojevu byly obsaZzeny vSechny tyto tfi elementy.
Pokud jeden znich chybi, zvySuje se riziko ztraty spojeni s divaky. A to vede

k neudrZeni pozornosti, emo¢ni plochosti, ¢i nedivéfe v prezentované informace.

8 DOLIN, Boris Genrichovi¢. Na lovu s kamerou: z deniku filmového reZiséra. Praha: Orbis, 1995. s. 5.

° NICHOLS, Bill. Uvod do dokumentdrniho filmu. Praha: Akademie muzickych uméni v Praze, 2010, s. 95.
ISBN 978-80-7331-181-0.

10 Mobilizace druhych. Online. Dostupné z: https://www.podnikavamysl.cz/cz/materialy/5-klicova-
kompetence-mobilizace-druhych. [cit. 2024-02-09].
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Jako dikaz, Ze principy rétoriky funguji stejné i ve filmu, odcituji Billa Nicholse: ,,P7i
sledovani dokumentarniho filmu ocekdavame, Ze nas pouci i dojme, Ze objevime nové
moznosti ndleZejici do Zitého svéta, Ze nds o nich presvédci.”!! Tato myslenka zahrnuje
vSechny tfi kategorie — ethos — pouceni, pathos — dojeti, i logos — presvédceni. Ve
filmatskych kruzich je teorie pfesvédcovani nazvéna terminem ,,call to action* doslova

ptelozené jako ,,vyzva k akci®.

1.2.2 Call to action

Alan Rosenthal ' ve své knize Writing, Directing, and Producing Documentary Films
and Videos uvadi, ze call to action ma mnoho forem, a prostupuje film od mikrostruktury az
po makrostrukturu. Nenachazi se samoziejm¢ pouze u ptirodopisnych filmd, ale také u
reklamnich ¢i propagacnich utvart. Tyto pociny vétSinou slouzi jako prostiedek presvédceni
divdka ke konkrétnimu ¢inu. Napriklad pfihlaSeni do armady, vénovani penéz charité a

v pripad¢ ptirodopisného filmu formé enviromentalniho aktivismu.

Z hlediska postupu tvorby call to action Rosenthal doporucuje urcité kroky. Ty ale
uvadi na ptikladu industridlniho propagacniho videa, takze je pro ucel této prace prevedu na
ptirodu. Po resersich je diilezité si stanovit primarni, zdkladni sdéleni, naptiklad “Zachrarite
Willyho*, poté vytvofit logické argumenty podporujici dané sdéleni (,, Hrejivy pocit
z dobrého skutku. Stastna a volna kosatka, kterd se vrati k rodiné. Veselejsi atmosféra

v mori. “) ana zaklad¢ téchto argumentl zajimavym zpiisobem vystavét film.

Tuto problematiku hloubé&ji a detailnéji rozebird rezisérka Madelaine Westwood
v knize - Conservation film-making"®: How to make films that make a difference. Madelaine
poklada pfirodopisny dokument za jeden znejsilnéjSich nastrojli ochrany pfirody,
konstatuje: ,, Tvto dokumenty ovladaji nase emoce, inspiruji nds, rozesmavaji a vyzyvaji
k akci. Jako lidé jsme geneticky naprogramovani tak, abychom reagovali na vizualni,
hudebni a zvukové podnéty. Zasahuji totiz centra naseho vedomi, kterd jsou daleko za nasi

raciondlni mysli. “'*

" NICHOLS, Bill. Uvod do dokumentdrniho filmu. Praha: Akademie muzickych uméni v Praze, 2010, s. 56.
ISBN 978-80-7331-181-0.

12 ROSENTHAL, Alan a Ned ECKHARDT. Writing, Directing, and Producing Documentary Films and
Digital Videos. Carbondale, IL: Southern Illinois University Press, 2016, s. 330-333. ISBN 978-0-8093-3458-
13 Termin ,,conservation® Ize pielozit jako ,,ochrana piirody*. ,,Conservation filmmaking* tedy znamen4 tvorba
filmt pro ochranu pfirody.

4 WESTWOOD, Madelaine a Piers WARREN. Conservation Film-Making: How to Make Films that Make a
Difference. Pieklad Josefina Slechtova. Online. UK: Wildeye. 2015, location 3373. ISBN 978-19-05843-10-7.
[cit. 2024-02-06].
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Filmova fe¢ tedy plisobi nejen na racionalni mysl, ale i na n€kolik dal§ich urovni
percepce — emociondlni, intelektualni, a kulturni. Vzhledem k této skutecnosti zdlraziuje
autorka dulezitost porozumeéni cilové skupiny divaka. Uvadi: ,, Nestaci, abychom bezucelné
posadili libovolného divéaka pred filmové pldtno, a ocekavali, Ze v nich film néco zméni. “*>.
Je velmi dulezité se trefit do vkusu cilové skupiny. Tak abychom se trefili, tak doporucuje

filmattm klast si tyto otazky'¢:

- Jaka je kultura publika? stejny narod/odlisny — velikost bariéry sdéleni/pochopeni

— a hledani zpiisobu, jak tuto bariéru prekonat
- Hlavni cilovad vékova skupina? déti na zakladni Skole, stfedni, vysoké, dospéli

- Vyse urovné vzdeélani? laici, S$irokd vefejnost, odbornici - mira znalosti

enviromentalni problematiky, kontextu, moznych feseni problému

Na zaklad¢ odpovédi poté nalézdme ,hlas filmu®, filmovou tec. Toto hledani je
v ptipadé ptirodopisného dokumentu otazkou celé realizace filmu, nejen preprodukce, nebot’
je jeho vyvoj nevyzpytatelny. Do urcité miry tato skutecnost plati samoziejmeé i u jakéhokoli
jiného audiovizualniho pocinu, ale u tohoto typu je dle mého proménnych faktorti a

necekanych zmén podstatné vice.
1.2.3 Typy ,hlasi filmu“ u prirodopisnych DF

Existuje né¢kolik typii pfirodopisnych dokumenti rozdélenych dle miry apelu.
Extrémni typ obcas sklouzava az k apokalyptickému scénati — ve stylu: ,, Ve je ztraceno.
Pokud nezacneme jednat ihned, tak priroda piijde do zahuby, coz bude mit katastrofickée
diisledky. “ Jedna se o velmi invazivni metodu, kterd na jednu stranu mtize uspésné vydésit
lidi a probudit vysoce postavené politiky a statniky a pfinutit je k zamySleni. Ve vétSing
ptipadi to ale spis vede k tomu, Ze se divak pred takovym nepiijemnym tlakem uzavfte, a ze

svéta diegeze k nému nedoplyne viibec nic'”.

15 WESTWOOD, Madelaine a Piers WARREN. Conservation Film-Making: How to Make Films that Make a
Difference. Pieklad Josefina Slechtové. Online. UK: Wildeye. 2015, location 2395-2480. ISBN 978-19-05843-
10-7. [cit. 2024-02-06].

16 Tamtéz.

7 BANCHERO, Paola; RECTOR, Travis; VANBALLENBERGHE, Jonathan. Best Practises in climate
change communication as applied to an informal education documentary about Alaska. Online. 5. ¢ervna 2020,
s.141. Dostupné z: https://doi.org/10.1080/10899995.2020.1768003. [cit. 2024-01-10].
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Tuto skutecnost si jiz mnozi filmafi, ekologové, i aktivisté uvédomili, a proto zacali
uzivat citlivgj$i sdéleni'®. Z pohledu formy vice autenti¢nosti, méné fabulovanych scén.
Vytvoteni kvalitniho piib&éhu, se kterym se divak mulze sZzit, namisto informovaného
vykladu. Misto invazivni teze, jemnost a filmatsky um. Pestra filmova fe¢, esteticka vizualni
slozka, prostorovy zvuk, ucelujici stih, propracovana dramaturgie... Z hlediska obsahu vice
prostoru pro piirodu, nechat ji promluvit samu za sebe. Ptiblizeni ¢loveéka pfirodnim
zakonitostem. Pfipomenuti, Ze 1 on je soucasti celku, coz by logicky mélo vést k tomu, Ze ji
piestane ublizovat a za¢ne se o ni starat, bez ni by tu totiz nebyl'’.

Tak pfimocaré to ale neni, jemnéjsi sdéleni nemusi byt taktéz vyslySeno. V dnesni
dobé s neustdle vétsi Casoprostorovou kompresi pokrokem techniky, socidlnimi sitémi,
trendy, mnozstvim vznikajicitho AV materidlu se znacné zkracuje i mira a ochota sledovat
delsi formaty. Ptirodopisné dokumenty nejsou vyjimkou. O to vétsi je vyzva pro filmate,
aby na maximum vyuzili své kreativni dovednosti a dokazali vytvofit dostate¢né atraktivni

dokument, ktery zarovenl bude respektovat redlnost zobrazeni ptirody.
1.2.4 Funkéni principy prirodopisného DF

Jak vytvofit atraktivni pfirodopisny dokument respektujici etiku a realitu? Filmat
ptirodopisnych dokumenti Gregg Alexandr apeluje na filmate: ,, Ucini posouvani svych
nespoléhej se na své staré navyky. “*° Vyzyva tim tviirce, aby nad svymi filmy pfemysleli a
nesklouzavali ke stereotypiim, ¢i k jednoduchym zplisobim vypravéni — tzv. ,lazy
filmmaking*?'. Naopak je vede k tomu, aby se s kazdym novym filmem posouvali a pokusili
pfekonat sami sebe. Kuvedeni konkrétnéjSiho piikladu autor otevird problematiku

zpomalenych zabéri, na kterych poukazuje na dilezitost vyvazeni formy a obsahu.

8 DUVALL, John. The environmental documentary: cinema activism in the twenty-first century. New York:
Bloomsbury  Academic.  Online. 2017, s. 33. ISBN 9781441176110. Dostupné  z:
https://www.perlego.com/book/800903/the-environmental-documentary-cinema-activism-in-the-21st-
century-pdf. [cit. 2024-01-10].

19 ARENDT, Florian, MATTHES, Jorg. Nature Documentaries, Connectedness to Nature, and Pro-
environmental Behavior. Online. 23. prosince 2014, s. 454. Dostupné z:_ https://doi.org/10.1080/
17524032.2014.993415. [cit. 2024-01-10].

20 Youtube video GREGG, Alexander. Why Use Slow Motion In Conservation Filmmaking?. Online, video.
27. zafi 2023. Dostupné z Youtube: http://www.youtube.com/watch?v=BG1ySJPIuhA. [cit. 2024-01-10].
21V piekladu ,,lina filmafina®. Podobna problematika se vyskytuje i u hranych filmi, kde namisto kreativni
filmové feci uzivaji mnozi filmari obycejné dialogové scény, ve kterych prozradi veskeré informace. Namisto
toho, aby odvypravéli piibéh kamerou, zvukem, mizanscénou...
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https://www.perlego.com/book/800903/the-environmental-documentary-cinema-activism-in-the-21st-century-pdf
https://doi.org/10.1080/17524032.2014.993415
https://doi.org/10.1080/17524032.2014.993415
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Priklad: dostatecné odiivodnéni zpomaleni letu sovy. Chci divakiim ukézat priibéh
pohybu letu, ktery by v redlném case nestihli postfehnout, nebo se je pouze snazim ohromit?
Stejné jako u volby vSech filmovych prostredki, i tady plati védomi kontextu. Z jakého
diivodu uzivam toto vyjadieni, kam odklonim pozornost divéka, co to znamena pro cely

film...

Je skvélé tedy uzit vyhod modernich technologii — vykonnych kamer, dront,
stabilizatorti, mikrofont, efektli, — které nam poskytuji nepfeberné moznosti. Pokud ale
budeme pfili§ mnoho spoléhat na formu, velmi rychle se spalime. Vykonny producent seridlu
Planeta Zemé II (2006) Mike Gunton?* konstatuje, Ze vizual je sice tim prvnim elementem,
ktery zaujme nasi pozornost, pokud ale nebude kvalitn€ strukturovan do filmového piibéhu,

zajem divakl velmi brzy vyprcha.

Obecny trend ptirodopisnych dokumentarnich filmt nejen v ramci BBC se odklonil
filmové fe¢i*. Principy, které funguji u hranych filmi, jsou do velké miry uzivany i

v prirodopisnych dokumentech samoziejme v rdmci mezi zachovani etiky a realnosti.

Naptiklad strukturovani ptibéhu, beaty, montaze, prace s motivy, pozornosti divaka,
davkovani informaci, agogika, gradace. A nemlizeme také zapomenout na praci se zvukovou
slozkou — mluvené slovo pro raciondlni informace, vedeni piib¢hu, hudba k evokaci emoci,

vytvofeni atmosféry, ruchy pro vytvoreni dojmu reélnosti.

Mnozi dokumentaristé kladou diraz na humor. Nékteti se nad tim mohou podivovat,
dokumenty by pfece mély zobrazovat objektivni realitu, a ne si z ni délat legraci. Spisovatel
Benjamin Kuras k této problematice tekl: ,, Z ceho se neda deélat sranda, to nestoji za to brat
vdzné. “ **. Anebo komik Jan Werrich pronesl: ,, Humor je boj s lidskou hlouposti. V tomto
boji nemiizeme nikdy vyhrat. Ale nikdy v ném nesmime ustat.“? S témito nazory zcela

Vv

vice by byla skoda jej nevyuzit v dokumentarnim filmu.

22 Youtube video VOX. How the BBC makes Planet Earth look like a Hollywood movie. Online, video. 20.
unora 2017. Dostupné z Youtube: https://www.youtube.com/watch?v=qAOKOJhzY Xk&t=462s. [cit. 2024-
01-10]

23 Tamtéz.

2 Citaty slavnych osobnosti. Online. Dostupné z: https://citaty.net/citaty/278882-benjamin-kuras-z-ceho-se-
neda-delat-sranda-to-nestoji-za-to-brat/. [cit. 2024-02-09].

3 Citaty slavnych osobnosti. Online. Dostupné z: https:/citaty.net/citaty/16355-jan-werich-humor-je-boj-s-
lidskou-blbosti-v-tomto-boji-nemuz/. [cit. 2024-02-09].



https://www.youtube.com/watch?v=qAOKOJhzYXk&t=462s
https://citaty.net/citaty/278882-benjamin-kuras-z-ceho-se-neda-delat-sranda-to-nestoji-za-to-brat/
https://citaty.net/citaty/278882-benjamin-kuras-z-ceho-se-neda-delat-sranda-to-nestoji-za-to-brat/
https://citaty.net/citaty/16355-jan-werich-humor-je-boj-s-lidskou-blbosti-v-tomto-boji-nemuz/
https://citaty.net/citaty/16355-jan-werich-humor-je-boj-s-lidskou-blbosti-v-tomto-boji-nemuz/
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V souvislosti s potencialem humoru rozebird dokumentaristka Andrea Slovakova?®
dva pfistupy k filmovym postavam. Pro nase ucely pfirodopisného dokumentu si mizete za
filmovou postavou ptedstavit zviie, rostlinu ¢i pfirodu. Jednim z moznych je hluboky ponor
do postavy. To vede k velmi blizkému spojeni s divakem — vysokd mira informovanosti, a
tim padem moznost velkého porozuméni, prozivani piibéhu prostfednictvim postavy.
Druhou variantou je urcity odstup, zatajeni informace, odkryti pouze ¢asti rozméru postavy.
Divak se sice nemuze dostat k postavé tak blizko, do urcité miry ji nemusi ani chapat. Na
druhou stranu oko pozorovatele umoziuje zcela jedineCny a mnohovrstevnaty pohled.
., Neprebirdte jejich perspektivu, ale vic vrstevnaté miizete sledovat, jak se projevuji, co
Fikaji, jak interaguji.“*’ A pravé diky tomuto odstupu miZe vznikat vice humornych
situaci®®. A to at uz skrze piekvapeni, trapnost, neobvyklost jednani, situace, ¢i

charakterového rysu.

26 SLOVAKOVA, Andrea. Jak se déla dokument. Praha: Nova beseda, 2022, s. 14. ISBN 978-80-88383-33-8.
27 Tamtéz.

28 Nikdy nezapomenu na radu dokumentaristy Martina Marecka, ktery spojil aspekt humoru a pfekvapeni
dohromady. Na mij dokument o ko¢ce prochazejici se v lese mi fekl: ,,Jo, to je pékny snimek. Remesiné slusné
zvladnuty, ale chybi tam moment prekvapeni. Ted' si zkuste predstavit, ze by si ta kocka rozepla zips, vystoupila
by ze svého kozichu, a stala se krtkem. To by hned nabyl jiny rozmér! “ Jako premiantka gymnazia, kterd méla
svou mysl svazanou raciem, a popusténi otézi fantazii bylo pro meé horsi, nez se naucit celou anatomii latinsky,
jsem nad touto radou od kapacity oboru méla opravdu dlouho nad ¢im pfemyslet... Ale nic se nesmi piehanét,
a to ani s humorem, nebot’ opakovany vtip neni vtipem.



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 21

1.3 TEORETICKA VYCHODISKA K ANALYZE

V teoretické Casti prace jsem rozebrala znékolika stran Zanr piirodopisného
dokumentu. Konkrétné jak obtizné je definovat a zatradit dokumentérni film, vzhledem
k tomu Ze je naSe realita velmi individudlni a subjektivni zalezitosti. I pies to se spousta
odbornikii se o kategorizaci DF stdle pokousi. Jejich pokusy jsem uvedla na konkrétnich
piikladech. Nicméné se ukazalo, Ze definovat ,,stdle se méniciho chameleona“® je téméf
nemozné.

Poté jsem se vénovala konkrétnimu typu dokumentu — ptirodopisnému. Analyzovala
jsem nejcastéji zobrazovand témata, problematiku realizace skrze finan¢ni narocnost,
specifika filmové feci, riizné typy call to action a oblast divacké percepce. Potvrdilo se, ze
spousta principl z dokumentarnich a hranych filmi, ¢i dokonce z oblasti mimo audiovizi —
rétoriky, se do velké miry propisuje i do feci ptirodopisnych dokumentii.

V posledni ¢asti jsem se zaméfila na konkrétn&jsi oblast — funkéni principy
ptirodopisného DF. V této podkapitole jsem se pokusila zdiiraznit klicové elementy, které
by mély zajistit tuspesny vznik dokumentu. Zkoumanymi oblastmi jsem se pokusila zjistit,
jak nejlépe vytvorit komunikacni kanal mezi tviirci a divaky. Ze zaveéra bych vyzdvihla
dilezitost vyvazeni formy a obsahu, védomi kontextu, hledani kreativnich, uméleckych
zpuisobl filmové feci, uziti humoru a dostatenou rozvahu nad prostfedkem, ktery bude
slouzit pro divéka jako aspekt ztotoznéni.

Vsechny tyto postfehy vyuZziji jako pilife pro nésledujici, analytickou cast. A na

zaklade hotovych analyz vyhodnotim, které teze se mi potvrdily ¢i vyvratily.

29 NICHOLS, Bill. Uvod do dokumentdrniho filmu. Praha: Akademie muzickych uméni v Praze, 2010, s. 26.
ISBN 978-80-7331-181-0.
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2 METODIKA

., Neexistuje filmovd analyza bez pristupu. « >°

Kristin Thompson

Stejné jako neni mozné zcela objektivné zachytit v dokumentérnim filmu nezkreslenou
realitu, nejsme schopni rozebrat film cCisté objektivnim zplisobem. Pfistupid, nazord,
kategorii a moznych perspektiv je mnoho. O to dilezit&jsi je si zvolit urcité metody jiz
pfedem, diky tomu se miizeme vyhnout protichiidnym a nahodilym tvrzenim, kterd v ramci

celého konceptu nebudou davat smysl. Pfedtim nez se dostanu k metod¢, kterou jsem sama

vvvvvv

vvvvvv

znamé dokumentarni mody Billa Nicholse a jeho kniha Uvod do dokumentdrniho filmu.
Vzhledem k poctu piectenych praci, ¢lankt, publikaci rozebirajici tuto metodu je

zrekapituluji pouze stru¢né.

2.1.1 Dokumentarni mody Billa Nicholse

Nichols®! rozdéluje filmy na dvé& kategorie. Jiz existujici nonfikéni modely —
investigace/reportaz, obhajoba/podpora ptipadu, dé&jepis, vyzkum/cestopis, sveédectvi,
sociologie, vizudlni antropologie/etnografie, esej v ich-formé, poezie, denik/zapisnik,
profil/biografie jedince ¢i autobiografie. Tyto dokumenty pfejimaji prvky z jinych odvétvi —

naptiklad biografie, deniku ¢i eseje — a prezentuji své argumenty na zaklad¢ dikazu.

Druhou kategorii jsou dokumentdrni mody. Ty rozdéluji filmy do kategorii dle vybéru
audiovizualnich prostfedki. Jsou spojeny pouze s filmovym médiem, nebot pied
kinematografii neexistovaly®?. Jejich hranice se vzijemné prolinaji. Rozd&luji se do
Sesti.  typt — vykladovy, poeticky, observacni, reflexivni, participacni

a performativni. Pfirodopisné filmy se vétSinou nejvice blizi mddu observacnim.

30 Srov. THOMPSON, Kristin. Neoformalistické filmova analyza: jeden ptistup, mnoho metod. Hluminace, rog.
10, 1998, €. 1 (29), s. 5-6.

3 NICHOLS, Bill. Uvod do dokumentdrniho filmu. Praha: Akademie mizickych uméni v Praze, 2010, s. 163-
167. ISBN 978-80-7331-181-0.

32 Tamtéz, s. 168.
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Jak uvadi Gauthier rozvijejici termin observace - ,, Zistat neviden, ale stale byt pritomen
jako filmai s onou dvojakosti...“*>. Ale opravdu pouze blizi, prolinaji se totiz s mnoha
dals§imi.

Nemysleme si, Ze by Nichols na téchto kategoriich pfili$ Ipél, sam ve své knize pronesl:
., V souvislosti s dokumentarnim filmem tyto kategorie nepatii ani tak do prirodniho sveta,
Jjako spise k neustaléemu dialogu mezi institucemi, filmari, filmy a obecenstvem. Vyvijeji se,
méni, upevituji a vytraceji se zcela nepiedvidatelné. “>* 1 pies to ale vytvofil systém rozdéleni

dokumenti, jejichz vymezeni je pomérne konkrétni.

Neni jedinym, ktery se navzdory tvorbé teorii kategorizace dokumentt, dival na svou
vlastni ,,tvorbu® nekriticky. Vyznamny filmovy kritik Guy Gauthier, tviirce knihy
Dokumentdrni film, jina kinematografie, ve své knize konstatoval: , V kazdeé prilis
kategorické klasifikaci se nejrychleji vypliuji mezery. Kazdy film predstavuje urcity bod a
Jjednotlivé body jsou mezi sebou odstupiiovany “3° A tak vytvoril teorii péti os, ktera se méné

drzi konkrétnich definic a oddaluje se do abstraktna.

2.1.2 Pét os Guye Gauthiera

Pti snahach dostat dokument v uméleckych kruzich na stejnou urovei jako hrany film
byla upozadéna prosazovand objektivita zachyceni Cisté reality. Do poptedi byl opét
postaven autor a jeho zptisob interpretace reality, kterd se vyznacuje ur€itymi osobitymi
rysy>®. Vznikl tak termin ,,autorsky dokumentarni film“3’, ktery uznava, ze dokument bez

prostfednika vnéjsi realitu zachycovat nemize*®,

3% GAUTHIER, Guy. Dokumentdrni film, jind kinematografie. Praha: Akademie muzickych uméni, 2004, s.
173. ISBN 80-7331-023-6.

34 NICHOLS, Bill. Uvod do dokumentdrniho filmu. Praha: Akademie muzickych uméni v Praze, 2010, s. 159.
ISBN 978-80-7331-181-0.

35 GAUTHIER, Guy. Dokumentdrni film, jind kinematografie. Praha: Akademie muzickych uméni, 2004, s.
268. ISBN 80-7331-023-6.

36 Tamtéz, s. 265.

37 Tento termin byl dél rozvinut filmovym kritikem Jeremy Orlerbarem, ktery stejné jako Gauthier vytvoiil
typologii rozdéleni dokumentti. Autorsky dokument stavi do kontrapozice proti observa¢nimu dokumentu. To
je sice logické, protoze observacni dokument se snazi zachytit realitu jako ,,moucha na zdi“, ale ponc¢kud
paradoxni, pfirodopisné dokumenty jsou Casto pfifazovany k observa¢nimu moédu, ale zaroven obzvlaste ty
Ceské jsou siln¢ oznaCeny za autorské.

38 GAUTHIER, Guy. Dokumentdrni film, jind kinematografie. Praha: Akademie muzickych uméni, 2004, s.
336. ISBN 80-7331-023-6.
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Gauthier ve své knize zdlraziuje dilezitost dvou otdzek, které dle néj zodpovi vétSinu
autorské problematiky: ,, Jak velky je autoritv podil a jaky typ filtru predstavuje mezi divakem
a vztahem k natocené skutecnosti? >’ Na zékladé téchto otazek vytvofil celou typologii
filmu, teorii péti os, s pomoci nichZ Ize rozdélit filmy do pfislusnych kategorii. Tyto osy,

stejné jako u ptedchozi teorie, si miiZzete prohlédnout v ptiloze ¢islo II.

Jak jsem se jiz zminovala, i Gauthier se na svou praci dival kriticky. Na rozdil od Billa
Nicholse se vice smifil se skutecnosti, ze nelze roztfidit vSechny dokumentarni filmy do
kategorii, a proto jiz pfi vyvoji teorie péti os se drzel hlavnich tendenci a zékladnich
konfiguraci®’. I pfes to ale vnimam mnoho hledisek jako problematickych a piilis

subjektivnich jako naptiklad posouzeni vyznamu natdceni a stihu.

2.1.3 Ma volba analyzy

Ze své pozice studenta si viibec netroufam tvrdit, ktera teorie je lepsi ¢i horsi. Na zakladé
vlastnich zkuSenosti mam pocit, Ze je mnohem lepsi nechat promluvit film sdm za sebe, nez
se jej pokusit napasovat do néjaké kategorie. Nepifemyslet nad tim, zda jej protind tieti osa
Gauthiera, zda zapada do observacniho modu Nicholse ¢i jakékoli jiné teorie, naptiklad
filmovych znalct Jeremyho Orlerbara, Bordwella a Thompsonové ¢i McKeeho. ale poukazat
na to, jaky film doopravdy je od filmového okénka az po cely svét diegéze. Dle mého az
tehdy jsme schopni opravdu uvidét jeho jedinecnost. Samoziejme nic neni ¢ernobilé, stejné
tak je mozné ucinit komparaci oproti témto kategoriim, a tim poukézat na autorské rysy. V

této praci jsem se ale rozhodla zkoumat praci indukci — od konkrétniho k obecnému.

Pro analyzu dokumentl jsem zvolila metodu stfihové analyzy Libora Nemeskala. Sice
byla vyvinuta primarné pro hrané filmy, ale o to vice mé zajimalo, jakym zptisobem bude
fungovat u dokumentarnich filmt. Ale vzhledem k tomu, Ze: , Dokumentarni film

«4]

neexistuje dle Jana Gogoly ml., a ,Takovi uz je kinematografie, Ze je vidy

dokumentarni. “** dle Alain Resnais, se neni nutno ni¢eho obavat.

3 GAUTHIER, Guy. Dokumentdrni film, jind kinematografie. Praha: Akademie muzickych uméni, 2004, s.
265. ISBN 80-7331-023-6.

40 Tamtéz, s. 335.

4 Jan Gogola ml.: Dokumentdarni film neexistuje. In: https://www.kinobox.cz/. Online. 2. listopadu 2009.
Dostupné z: https://www.kinobox.cz/clanky/tema/3293-jan-gogola-ml-dokumentarni-film-neexistuje. [cit.
2024-02-09].

42 PFibéh festivalu. Online. Dostupné z: https://www.ji-hlava.cz/filmove-diskuze. [cit. 2024-02-09].
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2.1.4 Strihova analyza Libora Nemeskala

., Nastroj na jedné strané dostatecné komplexni, aby poskytoval prostiedky k uchopeni
celku i rozboru jednotlivosti, a na druhé strané dostatecné pochopitelny a flexibilni, aby
mohl byt uchopen a uzivan nejen teoretiky filmu, ale i v uvodu definovanym divakem-

strihacem. Tim v§im by méla metoda stiihové analyzy byt. “*

(Libor Nemeskal)

Tento typ analyzy vychézi ze strukturalismu a neoformalismu, pfi¢emz kombinuje
prostfedi evropské a americké*. Pii tvorb& se autor inspiroval mnohymi odborniky —
Josefem ValuSiakem, Jerzym Ptazewskim, Janem Kucerou. Pedagogicky vedl praci Davida
Lorenze ,, Moznosti stiihové analyzy “. Mimo to se inspiroval Davidem Bordwellem, Kristin
Thompsonovou, Gauel Chandlerem, Karlem Reiszem, studii Christophera J. Bowena a Roye

Thompsona, Waltera Murche, a v neposledni fadé Ludovitem Labikem®.

Metoda obsahuje tfi zdkladni oblasti — vertikalni, horizontdlni strukturu a percep¢ni
oblast. Vertikalni struktura ,,jako soubor prezentovanych udalosti* v libovolném poradi a
zdliraznéni*®. Horizontalni struktura jako proces vypravéni, fadici ,, uddlosti vertikdlni éasti
do urcitého poradi“*’. A percepéni oblast divéka stiihade, ktery ,, stoji na pomezi dvou svétii:
svéta divackého a svéta tviiréiho “*®. Na film je tedy nahlizeno nejen o¢ima odbornika —
stiihace, ale i1 o€ima laika — divaka. Tyto tfi uhly pohledu umoziuji komplexni pohled na

témert vSechny elementy filmového dila.

V praci je obsazen i1 doporuceny postup realizace analyzy. Krokd vedoucich
k dokonceni tohoto typli analyzy je mnoho. Na nasledujicim obrazku si miZete prohlédnout

graf popisujici postup vzniku.

 NEMESKAL, Libor. Stiihovd analyza filmii ceské nové viny: Tvorba reziséra Hynka Bocana. Online. 2015,
str. 53. Dostupné z: https://digilib.k.utb.cz/handle/10563/32131. [cit. 2024-02-06].

4 Tamtéz, str. 166.

4 Tamtéz, str. 11-23.

46 Tamtéz, str. 30.

47 Tamtéz.

48 Tamtéz, str. 46.
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APLIKACE STRIHOVE ANALYZY DO PRAXE:

CINEMETRIKA OSNOVA / PLOT LINE CELKOVY DOJEM

FOTOSKY DIAGRAM EMOCE A ATMOSFERA

KLICOVE FIGURY BEAT SHEET HODNOTICi TABULKA

q

ZPRACOVANI A INTERPRETACE ZiSKANYCH DAT

KOMPARACE, KONTEXT A VYHODNOCENI

STRIHOVA ANALYZA

Obrazek 1 Postup aplikace stiihové analyzy do praxe.

Stejné jako ostatni tvirci metod analyzy, které jsem v této praci zminovala,
neoznacuje Nemeskal svou praci za fixni. Metodu ovéfoval a doplioval v dalSich
publikacich — naptiklad v knize Ceskd Skola stiihové skladby. Oznaduje ji za ,, ramec pro

v

analytické psani i uvazovani o strihové skladbé“®. A pobizi k flexibilni aplikaci na zakladé

vlastniho uvazeni nikoli jako dogma.

Tuto metodu jsem doplnila o své vlastni poznatky a postiechy — hlavné z pohledu
filozofického — hlubsiho a laického — nadlehcenéjsiho. Myslim si, ze se tyto metody
synergicky dopliuji. Zdrojem inspirace pro mé rozhodnuti prameni od samotnych tvirct
téchto filmt. Maji podobny zamér jako ja u své prace — pieji si, aby si kazdy divak ve filmech
néco nasel. Pokud si ¢tendf mé prace najde alesponi jednu myslenku, ktera jej obohati,

vykouzli ismév na tvafi ¢i jej inspiruje k tvofeni, je millj zamér vice nez naplnén.

4 NEMESKAL, Libor. StFihova analyza filmii ceské nové viny: Tvorba reziséra Hynka Bocana. Online. 2015,
str. 52. Dostupné z: https://digilib.k.utb.cz/handle/10563/32131. [cit. 2024-02-06].
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Po dokonceni analyz jednotlivych filmt piejdu ke komparaci. V komparacni ¢asti se
zamé&fim na hledani spole¢nych prvki a odlisnosti, moznych diivodl a dopadt téchto nuanci.
Z konkrétnich postiehli vyvodim obecnéjsi teze a uvedu klicové stfihové postupy, které

pokladam za dtlezité a specifické pro naSe ¢eské prostiedi.

Komparac¢ni analyzu poté podlozim a obohatim teoretickymi podklady. U¢inim reSersi
osobnosti autort. Zrealizuji rozhovor se stfihacem obou filmit MgA. Tomasem Doruskou.
To mi umozni hloubéji proniknout do filmatrského backgroundu — autorskych zamért,
detailnich informacich o stfihu, zplGsobech vzniku filmd. Tyto informace vyuziji
k zardmovani analyz a zatazeni do kontextu procesu vyroby a tvorby autorti a zZanru

dokumentarniho filmu.
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II. ANALYTICKA CAST
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3 ANALYZA FILMU PLANETA CESKO A PLANETA PRAHA

V této analytické casti teoretické bakaldiské prace se jiz pfesuneme z teorie do praxe —
analyzy dokumentarnich film& Planeta Cesko (2017) a Planeta Praha (2022).
Prostfednictvim komparace chei poukéazat na specifické prostfedky jednoho z aktualnich

sméril Ceské kinematografie — prirodopisnych dokumentt.

Napadd mé¢ velké mnozstvi otdzek. Stejni tvirci, pouze s ¢asteéné vymeénénymi
pozicemi, podobny zamér, doba vzniku, cilova skupina... Jak je mozné, Ze je dojem z obou
filma tak odlisny? Cim toho dosahli? U analyz rozvijim témata, ktera jsem oteviela
v teoretické Casti. Zptisob filmové feci, prace s divakem — vedeni emoci, pozornosti, otisk
po zhlédnuti filmu. Kroky k dosazeni destinace — hotovych analyz — jsem rozebrala
v pfedchozi kapitole — metodice. Pfed analyzami jeSté¢ rozebiram kontext vzniku, které

umozni dovysvétleni a lepsi pochopeni vysledné podoby filmd.

V ptipad¢, ze by vam mé poznatky z analyz nestacily, v ptfiloze prace miiZzete najit
detailni tabulky, které zobrazuji a popisuji kompletni strukturu filmi. Mate tak moznost
pfimo nahlédnout do stfizny. Na strukturu filmu — linie, scény, sekvence, zvukovou slozku
— rozlozeni komentéie a hudby a divackou percepci — pocity, které ve mné filmy zanechaly.

A mozna diky tomu Iépe pochopite, jakym zplsobem tvirci o filmech premysleli.

NAZEV FILMU: PLANETA CESKO

SEKVENCE: POZNAMKY: LINIE:
Uvop JiZ od malicka fascinovaly filmare DF o ) REKA
prirodé. Divi se, pro¢ neni Zadny o | DEN/LETO JESTERKA
00:00:00 prirodé v CR. To tu Zadna neni? Co ZMIJE - NA
- kavz je to ale jinak, a nékoho pouze KAMENI
02:04:05 nenapadio divocinu u nas hledat? ZMIJE - VE
VODE
2MIN VO: “To by prece pak vié modré | RICKA RYBY
lanete, zmrzIé planeté, nebo zdzracné | DEN/LETO
planeté zbylo misto i pro Planetu Cesko,
ne? " LEDNACEK
HUDBA: ocekavani, napéti, fascinace,
zvidavost (2min)

FILMAR §

KAMEROU

HISTORICKE

ZABERY

Obrazek 2 Ukdzka tabulky struktury filmu Planeta Cesko (2017).
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3.1 KONTEXT VZNIKU FILMU

Filmati z FAMU, ktefti tihli k toceni pfirody, se jiz okolo roku 2000 snazili zrealizovat
dokument o &eské piirodé. Tvirci jiz tehdy snili o tom, Ze by v Cesku chtéli vytvofit obdobu
série BBC Planeta Zemé, ale nikdo je nebral vazng. Produkce a Ceska televize jim vzdy
nabidla jen velmi divoké podminky, za kterych by podobné filmy jen velmi obtizné
nato¢ili’’. Diky neutuchajici snaze se jim to nakonec za 20 let podafilo. Postupné ziskali
finan¢ni podporu z mnoha velkych organizaci — Norskych fondd, islandského grantu,
Lichtenstejnska, Statniho fondu kinematografie a koprodukci Ceské televize a i/o post’'.

Diky tomu vybudovali dostatecné produkéni podminky, bez kterych by filmy nemohly

vzniknout.

Nadseni tehdy nebylo pouze na strané tviirct, ale i védci v oboru filmiim zna¢né fandili.
Na projektu se podilela kvanta odbornikd, ktefi pfispéli svymi védomostmi a poznatky2.
Profesor David Storch po dokonéenti filmu Planety Cesko pronesl: ,, To, co sdéluje, je tiplné
zdsadni. A Zadny jiny film, véetné BBC, nic takového nesdéluje. “>* Jak je to mozné? Co
je hlavnim tématem, které tyto filmy sdéluji? Mlze za to jedineCnost ceského rukopisu

autoru?

Diky pozitivnim reakcim na prvni film a vysoké navstévnosti kin bylo tvirclim v roce
2022 umoznéno vytvorit dalsi snimek, Planeta Praha. 1 ten byl pro tviirce splnénym snem
a vysledkem dvacetileté snahy. Rezisér Jan HoSek tekl o filmu: ,, Uz pred vice nez dvaceti
lety jsem pro Ceskou televizi reziroval sérii dokumentii o prazské piirodé. Od té doby jsem
tohle téema zpovzdali sledoval a snil o tom, Ze se snad k néemu jednou vratim s novymi
technologickymi a produkcnimi moznostmi. “>? A stejné jako v prvnim pripadg, tak i tady se
film setkal se vielym pfijetim odbornikii. Hlavni odborny poradce filmu a biolog Ondfej
Sedlacek o ném tekl: ,, Diky filmu Planeta Praha jsme jako biologové mohli prodat to, co o

prirodé Prahy vime...“ >

50 Polostrukturovany rozhovor s Tomasem Doruskou, nahran 23. 8. 2023, v Caf¢ Tucan ve Valasskem Mezifici.
5! Presskit — Planeta Cesko. Online. S. 5. Dostupné z: https://www.aerofilms.cz/planeta-cesko/. [cit. 2024-02-
08].

52 Tamtéz. )

53 David Storch: To, co sdéluje film Planeta Cesko, je tiplné zdsadni. Revolucni. To neuvidite ani na BBC.
Online. 3. duben 2018. Dostupné z: https://dvojka.rozhlas.cz/david-storch-co-sdeluje-film-planeta-cesko-je-
uplne-zasadni-revolucni-neuvidite-7449644. [cit. 2024-02-08].

54 Presskit — Planeta Praha. Online. S. 6. Dostupné z: https://www.aerofilms.cz/planeta-praha/. [cit. 2024-02-
08].

55 Youtube video AEROFILMS. Film o filmu Planeta Praha (Jan Hosek, 2022) — Védci zvou do kina. Online,
video. 20. srpna 2022. Dostupné z Youtube: https://www.youtube.com/watch?v=_D2eO1dLzV4. [cit. 2024-
01-10].
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Pted distribuci prvniho filmu si ale producent Radim Prochédzka divackym uspéchem a
navratem investovanych financi jisty nebyl. Céstka se totiz vy$plhala az k deseti milioniim
korun. To se mize jevit jako nepochopitelné vysoka castka, ale v porovnani se zahrani¢im i
tak dosahli pouze na polovinu az tfetinu béznych vydaji zahrani¢nich piirodopisnych
filmi®. 1 pfes to — jak jsem jiz zmitovala diive — Seské produkce nebyly schopné pokryt
kompletni vydaje. Dané filmy do velké miry vznikly tedy pravé diky zahrani¢nimu

kofinancovani.

V porovnanim se socidlnimi dokumenty se ptirodopisné dostavaji do zcela jinych cifer.
U téchto konkrétnich filmi jsou pro to ve zkratce tyto divody - vysoké cile, dva roky dlouhé
nataceni, mnoho lidi snazici se zdokumentovat nezkrotitelnou silu — ptirodu, nevyzpytatelni
zviteci aktéfi, stale se ménici ptirodni podminky, spousta ujetych a nachozenych kilometrti

a k tomu az 200 dni ve stiizné.

V ptimé vypovédi mi bylo sdéleno, Ze velkym zdrojem inspirace byly dokumentarni
filmy BBC a osobnost Davida Attenborougha. On mél na rozdil od nich o dva fady vyssi
rozpocet, kameramany rozmisténé po celém svété a libovolné zabéry ze zabérovych bank.
Stiiha¢ T. D. uvedl: ,, Tocit vypravny film s Sesti korunama opravdu nejde. Takze vy chte,
nechté musite dojit k tomu, Ze to nezaplnite jenom uplné tou smetanou. A nékde tam jsou
praveé nejake veci, kdy musite vymyslet néjaky pristup, ktery je spis bézny u autorského
filmu. 7. Otazkou zlstava, zda pravé toto pfemysleni v ramci omezenych produkénich

moznosti neni tim kli¢ovym elementem pro vznik jedinecnych filmu.

Oba filmy vznikaly ve velmi podobném slozeni. Za produkci Radim Prochéazka, Kuli
Film, ptedni ¢esky filmovy a televizni producent. Stfiha¢ Tomas Doruska, vyznamny cesky
dokumentarista, pedagog na katedite FAMU. Kameraman Jifi Petr, $pickovy kameraman
toCici pro rakouské spolecnosti — Science Vision, ORF. Rezisér/scénarista’kameraman
Maridn Polék, ktery odevzdal své rezijni kieslo Planety Praha rezisérovi/scénaristovi Janu
Hogkovi“®. Tyto dokumenty jsou oznacovany jako kolektivni dila, kterd vznikala v 5-6

lidech. Kazdy znich plnil nékolik funkci od prvni mySlenky az po konecné titulky.

56 Producent filmu Planeta Cesko: Spousta véci se nam nepodarila natocit. Online. 7. dubna 2018. Dostupné
z:  https://www.i60.cz/clanek/detail/19433/producent-filmu-planeta-cesko-spousta-veci-se-nam-nepodarila-
natocit. [cit. 2024-02-06].

57 Polostrukturovany rozhovor s Toméasem Doruskou, nahran 23. 8. 2023, v Café Tucan ve Vala$ském Mezifi¢i.
8 Planeta Cesko, Informacni material pro ucitele a rodice. Online. S. 2. Dostupné z:
https://www.aerofilms.cz/planeta-cesko/. [cit. 2024-02-09].
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K nim se ptidaly na uré¢itou dobu desitky dalsich, ktefi jim pomohli s konkrétni ¢innosti>’.

Hranice jednotlivych profesi tedy nebyly v obou ptipadech jasn€¢ ohranicené, spiSe naopak.

Zcela ptirozené¢ 1 u téchto dokumentii dochazelo ke konfliktim. Stfiha¢ T. D. v
rozhovoru jemné¢ kritizoval pfistup producenta Radima Prochézky, ktery u prvniho filmu
Planety Cesko tvrdil, Ze nepotiebuji dramaturga (,, My vsichni jsme dramaturgové! ), na coz
Tomads zareagoval: ,, No prave, ze my jsme vSichni dramaturgové. Musi byt ale jeden, ktery
za to bude zodpovédny. A kdy? to nebude fungovat, tak vime, ktery za to miize. “%° I pies to
se ale film Planeta Cesko nedockal konkrétniho dramaturga, namisto toho se zucastnil
projektu DOK. Incubator a byl rozebran par odborniky. U Planety Praha se jiz ponaucili, a

k dramaturgii oslovili Andreu Prenhgyovou, vyznamnou ¢lenku DOK. Incubatoru.

Tak ¢i onak, navzdory vSem komplikacim a neshoddm vznikly dle mého nazoru dva

jedine¢né dokumenty, na které divaci jen tak nezapomenou. Pro praktickou sumarizaci, za

Obrazek 3 Tvurci filmii v terénu a na projekcich. Na obrazku vievo reZisér
Marian Polak, stiihac¢ Tomas Doruska, reZisér Jan Hosek.

%9 Polostrukturovany rozhovor s Toméasem Doruskou, nahran 23. 8. 2023, v Café Tucan ve Valasském Meziiiéi.
60 Tamté.
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3.2 Planeta Cesko (2017)

“Ceska priroda mi pripada stejné zajimava a pestra jako kdekoliv na svéte, jen se
nam jevi na prvni pohled v§edni a malo exoticka. Neni to pravda, je krasna, jedinecna
a pozoruhodna. Praveé pri nataceni v zahranici si to neustdle uvedomuji. Vsechno je jenom

uthel pohledu a nékdy staci se jen pozorné divat, co Zije za nasimi humny. "%

(Marian Polék)

DIVOCINA ZACIN” (]

ZA VASIMI DVER

Obrazek 4 Oficialni slide do kin. A reZisér Marian Polak s Janem HoSkem na expedici.

V tomto citatu je celé sdéleni filmu. Pojednava o jedinecnosti a krase nasi ceské
ptfirody — prostiednictvim piib&éhu filmare. Dle slov reZiséra Mariana: “Filmovy Stab se
vwdava na rocni dobrodruznou expedici, aby prozkoumal ,, planetu* Cesko. “**. Jedna se tedy
o urc¢itou formu road movie, ve kterém filmat na dobrodruzné vypravé zdoladva prekazky,

aby natoc€il dokumentéarni film pro své dcery.

Tvirci vyuzili osobni roviny reziséra Mariana, on sim ma dv¢ dcery a opravdu pro
né chtél natocit film, ktery jim ptiblizi ¢eskou ptirodu. Po rozvahéach Stabu si jako cilovou
skupinu definovali rodinu s détmi. Zpiisob ,,hlasu® filmu zvolili takovy, aby si kazdy ve
filmu néco nasel — od zajimavych fakt pro odborniky az po odlehéeny vtip pro détského
divaka®. Ja sama mohu potvrdit, Ze reakce mého okoli, at’ uz u déti, dospivajicich, ¢i

dospélych byly vice nez pozitivni.

! Marian Poldk: Jsem piekvapeny, pokazdé kdyz vyjdu ven do prirody. Online. 27. kvéten 2019. Dostupné z:
https://www.zlinfest.cz/266 19n-marian-polak-jsem-prekvapeny-pokazde-kdyz-vyjdu-ven-do-prirody. [cit.
2024-02-08].

2 Planeta Cesko, Informacni material pro ucitele a rodice. Online. S. 3. Dostupné z:
https://www.aerofilms.cz/planeta-cesko/. [cit. 2024-02-09].

83 Polostrukturovany rozhovor s Toméasem Doruskou, nahran 23. 8. 2023, v Café Tucan ve Vala$ském Mezifici.
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Problematice hledéni ,filmového hlasu“ a poméru preprodukce/produkce/
postprodukce jsem se dotkla v teoretické casti prace pfi rozboru call to action.
Po rozhovoru se stiihatem T. D. mi byla potvrzena teze, Ze v podstaté cely prirodopisny
dokumentarni film je jednim velkym stfihovym konstruktem. ,,Cely ten konstrukt, zZe to bude
vypravec, castecné fikcni, inspirovany skutecnymi pribéhy... a twist v pribéhu, Ze nejdriv
nataci obecné Cesko, a pak tzv. Cesko za humny, vznikl ve stiizné. “* Natadeni a st¥ihova
postprodukce probihala paralelné. Plany, kterym ,,se bith vysmal“, se postupné ménily a
vymyslely se alternativy. Pfedem sice méli napsané klicové pilite, zvifata, kterym by se
chtéli vénovat, lokace, ale vzhledem k tomu, ze se chtéli na rozdil od zahrani¢ni inspirace
drzet redlnosti a nepracovat s ocho¢enymi zvifaty, byli nuceni své stanoviska proméiovat.
Jak tik4 sdm producent Radim Prochézka: ,, Pfiroda bere kazdou krizi jako novy zacatek. “%°
Mozna se nechali inspirovat moudrosti to¢eného? Nebo jim spi§ nezbylo nic jiného? Jako
trénink improvizace, schopnosti nemit spoustu véci pod kontrolou to ale jisté bylo skvélé

tréninkové bojiste.

Témat, kterych se tento film dotyka, je mnoho — od disturbance, fragmentace,
mozaiky, ptes kulturni step, vetielce, mésta, aZ k nové divo¢ing®®. Dle mého ale ani nejde o
jednotliva témata jako spiS o klicovou myslenku, ktera je za nimi — a to, ze si nev§imame
krasy, kterou mame pied o¢ima, nebot’ ,, divocina pritom zacind hned za vasimi dveimi“®’.

Tato myslenka prostupuje vétSinu prostiedki horizontalni i vertikalni struktury dila.

Z pohledu odborné kritiky mam potiebu fict, Ze nesouhlasim s ur€itymi tvrzenimi
kritik. Naptiklad s recenzi o prvnich dojmech Mirky Spacilové, ktera kritizovala linii
filmate a ,,Skolometské* sd€leni informaci. Uvadi: ,,Zkratka pasuje sam sebe do role
hlavniho hrdiny. % Jak jsem se dozvéd&la z n&kolika rozhovori, se Maridn urcité nikam
nepasoval, ba naopak, on byl tim, ktery proti tomuto rozhodnuti zuby nehty bojoval. Sdm
Marian na to tekl: “Vymysleli jsme pribeh filmare, a mela to byt tak trochu komedie,

kterd vychazela z nasich viastnich prihod. To, Ze jsem se tam ocitl ja, je tim, Ze jsme tam

84 Polostrukturovany rozhovor s Toméasem Doruskou, nahran 23. 8. 2023, v Café Tucan ve Vala$ském Mezifici.
%5 Producent filmu Planeta Cesko: Spousta véci se nam nepodarila natocit. Online. 7. dubna 2018. Dostupné
z:  https://www.i60.cz/clanek/detail/19433/producent-filmu-planeta-cesko-spousta-veci-se-nam-nepodarila-
natocit. [cit. 2024-02-06].

%  Planeta Cesko, Informacni material pro ucitele a rodice. Online. S. 3. Dostupné z:
https://www.aerofilms.cz/planeta-cesko/. [cit. 2024-02-09].

67 Presskit — Planeta Cesko. Online. S. 3. Dostupné z: https://www.aerofilms.cz/planeta-cesko/. [cit. 2024-02-
08].

68 PRVNI DOJMY: Cim se lisi Planeta Cesko od Zizracné planety? Vypravécem. Online. 3. duben 2018.
Dostupné Z: https://www.idnes.cz/kultura/film-televize/prvni-dojmy-planeta-cesko-marian-polak.
A171027 154627 filmvideo spm. [cit. 2024-02-08].
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potirebovali néjakou filmovou postavu, aby tahla film. ... "% Nezbylo jim zkratka nic jiného,
na hrané scény s hercem totiz nemé¢li prostiedky. Takze uzili 1 zabéry, které tocili pro film o
filmu. Toto rozhodnuti se dle mého trochu podepsalo na obrazové i dramaturgické kvalité.

Mozna si toho laik nevSimne, a ja jsem pouze deformovana studiem stiihu.

A takovych rozport mezi tvrzenimi filmait vs. kritikli bych jisté nasla nespocet. Na
nich ale, stejn¢ jako na mém subjektivnim nazoru, az tak nezélezi. Je dulezité, aby si kazdy
sam za sebe uvédomil, jaky na né udélal film dojem, jaké prostiedky s nim zarezonovaly,
co mu brnklo o struny nelibosti. A proto v nésledujici ¢asti textu ucinim stfihovou analyzu,
doplnénou o své vlastni tivahy. Jako prvni budete moci nahlédnout na tabulky a grafy, které

podrobnéji rozeberu v komparacni ¢asti analyzy.

Na nasledujicim obrazku mizete vidét celou strukturu projektu Planety Cesko
v Adobe Premiere Pro. Cely film jsem kompletné rozestiihala na jednotlivé zabéry, rozdélila

a roztfidila do jednotlivych linii, scén, sekvenci.
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Obrazek 5 Timeline projektu Planety Cesko (2017) v Adobe Premiere Pro.

69 BIC, Jindfich. DIVOCINA péar metrii od vasich dvefi... Nedé&Ini blesk. Praha: Czech News Center, 22. duben
2018. S. 24. ISSN 1210-8774.
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Obrazek 6 Cinemetrika filmu Planeta Cesko (2017, R: Marian Polék). Délka filmu:
81:35:01, pocet zaberu: 889, prumeérna délka zaberu: 5,2s, stredni hodnota délky
zaberu: 4,2s, nejdelsi zaber: 56,9s, nejkratsi zaber: 0,6s, koeficient variace: 0,76.

STUPNOVANI

VRCHOL KRIZE

Nedomyslivost a kratkozrakost
zésahu lidi ve snaze pomoci
ptirodg.

Planeta Cesko
(2017)
R: Marian Polak

zasahu, synergii...

Polemika o principech pfirody, lidském

Jednotlivé piibehy zvitat/rostlin.

Filmafr celi prekdzkam u nataceni.

\ KONFLIKT

~_ 7

EXPOZICE

Filmat se rozhodne natocit film
pro dcery, ktery by jim pfiblizil
kréasu a podstatu ptirody
v Cesku.

OBRAT - KLESANI
Uzavirani déjovych linek se zviraty.
Filmar zacina postupné chapat principy
ptirody a fakt, ze za divokou pfirodou
nemusi jezdit na druhy konec republiky,
neb ji ma doma.

ROZUZLENI

PROTAGONISTA X
ANTAGONISTA

presvédCeni, ze divokou piirodu

doma nenalezne X realita

Filmar nato€il film pro dcery.
Uveédomil si, ze divokou ptirodu
ma pfimo za prahem dvefi.

TEMA: hledani ptirody a zvifat hned za prahem naSich dvefi/na
mistech ovlivnénych lidskou ¢innosti

Obrazek 7 Planeta Cesko (2017). Pribéhovy diagram.
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BEAT SHEET
NAZEV FILMU: Planeta Cesko DELKA: 80 min
: ] CAS (min.)
BEAT | NAZEV POZNAMKY - > - >
- IDEALNI | REALNY
1 Uvodni obraz Nay eZ(,l na rekvu, kterd 1. min. 0,5. min
proudi uprostied lesa.
VO — monolog filmare:
Poi L s ,,Asi tu divokou
ojmenovani tematu o , « . .
2 (+twist, ivodni hadek) ptirodu nemame... 4. min. 2. min
’ Twist: ,, Ale co kdyz je
to jinak?
Filmatovy pocatky
v toceni pfirody.
Nezajem lidi o pfirodu
Expozice a dokumenty. 0.5. 4
3 (tzapletka/tvaha o Nestastné pokusy o 1.—8. min. ’rr.lin '
moznostech) zachranu pfirody.
Rozhodnuti, Ze natoci
film, ktery by jeho
dcery zaujal...
Filmart divokou
6 1. bod zvrerltu - prlrod’u ’dorna’ ’ 21, min. 4 min
rozhodnuti konat nenaléza, vydava se
dal.
Zacatek vedlejsiho Pr1’lv)ehy ) edpot.h\./.ych )
7 o x zvitat, rostlin, jejich 25. min.
ptibchu i .
vztahtl, synergie.
Mnoho momentti
a myslenek (napf.
: y , VO ,,Niceni 25.-45.
8 Situace prekvapeni I min.
ptirodé
poméhé?é‘). 4. _.70.
min
(Cas ne
jasn¢
definova
) Nest'astné chovani lidi efinovan)
Charakterizace . . .
o pfi snaze zachranit
antagonistu o
ptirodu.
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Filmar doufa, Ze
ohrozené druhy
ptezivaji i v jeho

12 Situace (bez)nadéje? domoving, a Ze jeho
dcery snimkem zaujal a
ptiblizil podstatu
ptirody.

Filmaf si uvédomi, ze
je divocina hned za

2. bod zvratu — hrdina | dvefmi. VO: , . KaZdy

se vzpira osudu vlastné mame takovou
malou Planetu Cesko
primo za humny.
Polemika o proZzitém,
shrnuti hlavnich
mysSlenek. Predani

14 Finale dceram. VO: “Divokd 70'f91' 70. . 76.
priroda Planety Cesko
zacina hned za prahem
nasich dveri... "

62.-70.
min.

13 70. min. 70. min

min. min

Kamerov4 jizda na

i 91. min. 76. min
strom v ranni mlze.

15 ZaveéreCny obraz

Od tabulek a grafl se presouvame k ¢asti rozboru jednotlivych figur s uzitim fotosek.
Zapo¢nu na urovni jednotlivych zabérii a postupnymi kroky vystoupame az do vySin

vzéjemnych proporci aktli a motivi.

‘h . | .
- ey | - 3 s
ey s 2

Obrazek 8 Planeta Cesko (2017). Zpomalené zabéry jako ponor do hlubin béznych
okamziki.

Vnimam, ze akcentuji pribéh pohybu — let, souboj, pad, stékani kapky... Vyskytuji
se v n€kolika zabérech po sobé nebo v kontrastu s rychlym pohybem. Zpomaluji vnitini
temporytmus, celkovou agogiku i tep pulzujici v nasich t€lech. Divak diky nim mlze ocenit

krasu drobnych detailt, kterych by si v bézné realit¢ nevsiml.
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Obrazek 10 Planeta Cesko (2017). Casosbéry jako motiv nezastavitelného proudu
uddalosti, vykreslujici cyklicnosti prirody.

Zachycuji delsi pfirodni jev v kondenzovaném case — zapad/vychod slunce,
hvézdnou oblohu, pfichod boute, vysychani kaluze, kli¢eni rostliny, lihnuti pulcd...
Umistény uprostied scény/mezi scénami k poskytnuti plynulého pfechodu a zvolnéni mezi
akci. Divak ma moznost zazit zhlédnuté a ptipravit se na dalsi d¢€j. Prostor pro nadech a
dlouhy vydech. Podobné jako u zpomalenych zabéri — umozni divdkovi jiny vhled na
vniméni vnéj$i reality. V obou ptipadech neméam pocit, Ze by tento prostiedek byl naduzivan
—jak bylo doporuc¢ovano v teoretické casti prace — aby forma nepievazila obsah. Ba naopak,

mam dojem, Ze tento prostiedek tvirci uzili velmi citlive.

Obrazek 9 Planeta Cesko (2017). Piechod mezi scénami v podobé zobrazeni

elementii prostredi k navozeni klidu.

Podobné jako u Casosbérti slouzi k oddechu mezi akci a citlivému naladéni se na
pfitomnou atmosféru daného mista. V rdmci této scény je pfedznamendn hlavni subjekt

scény nasledujici — kulisek — a tot” v podobé POV letu. Jako divici mame moznost se
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,proletét v pefi kuliska®“. A kdo by odmitl moznost se na chvili vznést? Prvek POV je uzit

ve filmu opakované, nejedna se tedy o laciny efekt, ale opodstatnény prvek ke zpestfeni

vizualna.

Obrazek 11 Planeta Cesko (2017). Ostry stiih jako prechod mezi scénami
s elementem prekvapeni.

Scéna ve 4/5 filmu. Prvek uZit ke zdiraznéni kontrastu rozdilnych prostiedi. Slouzi
jako dalsi diikaz sily ptfirody. Ptirozena skala v divocing vs. zdéné sténa v tovarni oblasti.
Naléz4d mezi nimi ohrozeny zedniCek skalni né&jaky rozdil? Nebo je Skatulkovani slovy
pouhou iluzi a ve skuteCnosti tam zadna odliSnost neni? Ostry stiih se vyskytuje taktéz

opakované, nejcastéji prave k prechodu mezi prostiedim. Byva doprovdzen zvukovym

beatem.

Obrazek 12 Planeta Cesko (2017). Rapidmontdz s jump-cuty ke vciténi se do role
subjektu.
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Vrcholna ¢ast scény v 1/5 filmu. Obsahuje nejkratSi zabér z celého filmu. Rychly
gradujici sled zabéra tukani strakapouda vykresluje silné usili a touhu po nalezeni potravy.
Divak tak muze na ,,vlastni pefi* zazivat emoce strakapouda — nervozitu, hledani uspokojeni.
V moment¢ dosazeni cile dochézi k doslovnému pochutnani si na vitézstvi — sezrani larvy —

a nasledné ulevé.

Obrazek 13 Planeta Cesko (2017). Zviieci pozorovatel jako prostiedek vedeni
pozornosti a rozeznéni/doznéni emoci divdka.

Scéna s ledinackem v ramci uvodni sekvence, kterd slouzi jako tivodni hacek.
Pozorovatel — uzovka — ptipravi divdka na akci. Lediiacek vyhlizi rybu. Uzovka pozoruje.
Ryby pluji ve vod¢. ,,Ticho pfed boufi“. Vizudlni beat - uloveni kofisti je doprovazen
zvukovym beatem. Doznéni — uzovka se schové do vody. Kromé temporytmicého zpomaleni

,potopi i evokované emoce.

Obrazek 14 Planeta Cesko (2017). Prodluzované napéti vede k ,, prilivu*“ emoci,
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Scéna ve 4/5 filmu. Rozdé€lend do dvou bloki — prvni ¢ast scény je o dve scény pred.
V prvni scéné je divak obeznamen se skuteCnosti, Ze jsou vlastovky zavislé na lidech,
potiebuji pomoc od lidi - oteviit automatické dvete - aby se dostaly k mlad’atim. V druhé
¢asti dojde ke zvratu, nebot’ 1idé zjisti, Ze si vlaStovky umi otevfit dvetfe samy. Na pocatku
je napéti kumulovéano neuspésnymi pokusy o otevieni. Realny Cas je uzitim nékolika zabéra
prodluzovan. Vizualni, zvukovy beat — veseld, emotivni hudba — dvefe se oteviou. Gradace.

Radost. Ptivitani rodice s mlad’aty. Krmeni. Let z budovy ven.

Obrazek 15 Planeta Cesko (2017). Po emocné vygradované scéné je diilezité adekvatni
uvolneni.
Scéna s vlastovkami je ukoncena letem z budovy a naslednym ptesunem do jiného
Casu a mista. Podvecer nad hladinou jezera. Aby emoce divéka ,,nepoletovaly vzduchem,
jsou rozptyleny letem vlaStovek na vodni hladinu. Znazoriiuji motiv svobody a opét sily

ptirody.

Obrazek 16 Planeta Cesko (2017). Scény s riiznymi zpiisoby zapracovani studentského
filmu M. Poldka, Jaro v Baziné.
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Ptechod vytvotfen ndvaznosti obsahu, match-cutem, nebo je ptimou soucésti scény —
napf. promitani filmu na sténu. Z pohledu struktury celého filmu nemaji tyto scény jasny rad
rozlozeni a umisténi. Tvilrci s nimi pracovali dle mého spiSe intuitivné. I pfes to mam pocit,

Ze se stavaji prirozenou soucasti filmu.

Obrazek 17 Planeta Cesko (2017). Filmova sebereflexivita - posilnéni toku pribéhu.

Tato scéna slouzi jako druhy bod zvratu — filmat si uvédomi, ze za ptirodou nemusi
nikam jezdit, ji ma pfimo pted ofima, ve své domoving. Dochdzi v ni k vyraznému odkryti
procesu vyroby filmu. Divak ma tedy moznost se dostat do jeho role a prozit s nim dany

zazitek a uvédomnéni.

Obrazek 18 Obr. Planeta Cesko (2017). Sympatizace s hrdinou, rozmér charakteru.
Role otce.

Filmat vede své dcery k lasce k ptirodé. Snazi se je dovést k lepSimu porozumeéni
ptirodnich zakonitosti. A ukazuje jim, jakym zplsobem ji zachycovat okem kamery. Scény
s nimi se nachazi na pocatku a konci filmu, ¢imz dodavaji ptibéhu ramcovou kompozici.
Divak s nimi zlstava v kontaktu i v pribéhu filmu, neb filmat k nim skrze VO obcas

promlouva v podob¢ né€jakého ptani, ¢i prosby.
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Obrazek 19 Planeta Cesko (2017). Sympatizace s hrdinou, rozmér charakteru — role
nezlomného filmare.

Odvaha, usilovnost v Usili, nebezpeci vyplyvajici ze situace — zdolavani piekéazek a
tézkych podminek na cesté za natocenim filmu pro své dcery. Nespravedlnost vii¢i hrdinovi
— délali si zn¢ho ve Skole legraci, ze toci filmy o pfirod¢, jeho zapal ziistal nepochopen.
Dobromyslnost — chce piedat zkuSenosti dcerdm, a osvétlit jim principy ptirody. Chyby

hrdiny — nedati se mu natocit zvife na poprvé.

Linie filmafte je objektem chvaly, i ostré kritiky. Jedni ji opévuji jako unikétni Cesky
kumstyisky projev, na ktery nema ani BBC, a druzi ji zametaji pod préh jako nestastny
pokus se pasovat do role hrdiny. O tom jste si ale mohli pfecist jiz v ivodu této analyzy. Mé

subjektivni hodnoceni si mizete prohlédnout na nasledujici - posledni strance této analyzy.
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NAZEV FIGURY / FILMU: Planeta Cesko (2017)
TYP FIGURY (sekvence, film, zanr...): dokumentarni film
PRVNI CELKOVY DOJEM (max. 100 bodi): 77 bodi
VERTIKALNi | HORIZONTALNI %
5 , PROSTOR PROSTOR ==t
STRIHOVA - HODNOCENI
ANALYZA: , s
DIVACKA REFLEXE| FORMA VYVOJV CASE| v vERTIK +
(FIGURY A (SYZET, FABULE A HORIZONT ) /9
CHARAKT.) STYL) ’
I. CELKOVY DOJEM 76 74 75
II. HODNOCENI
DILCiCH KRITERII
1) Pochopitelnost 8 7,5
2) Komplexnost 7 6 6,5
3) Vnitini soudrznost
6 5 55
4) Emoce/cit 6 7 6,5
5) Intenzita
pisobeni 6 6 6
6) Estetika
C 8 6 7
ztvarneni
a) Realismus 8 8 8
b) Stylizace 2 2 2
7) Uvétitelnost 6 7 6,5
8) Originalita 7 7 7
9) Filozofie 7 8 7,5
10) Moralni a eticka
kritéria 8 9 8.5
II. SOUCET
HODNOCENI 79 78 78,5
DILCiCH KRITERII
KOEFICIENT DIVACKE ANALYZY: 3,5
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3.3 Planeta Praha (2022)

., Nechci divakiim vnucovat nejaka poselstvi. Idealni by bylo, kdyby si je tam kazdy nasel
sam. Pro nékoho ten film bude, aspon doufam, hezka podivana, pro jiného zase blizsi
pohled na to jak fascinujici miize byt priroda a kolik ma riznych podob. Uplné nejlepsi

bude, kdyz se divak po zhlédnuti filmu zacne p7i prochdzce Prahou vic divat pod nohy a

«70

nad hlavu a vsimat si bohatstvi, ktera kolem nds je.

(Jan Hosek)

Od tvarct filmu Planeta Cesko, vypravi Jifi Macha&ek

PLANETA P=AHA

Dobrodruzna vy‘prava do mé gtske’ dZungle: ¥

V KINECH OD 4. SRPNA

Obrazek 20 Oficialni slide do kin. ReZisér Jan Hosek ve slaméném
klobouku — sugegasa.
Nemohu si pomoci, ale mam dojem, Ze se tento klidny a smiflivy postoj reziséra Jana
Hoska znac¢né otiskl do vysledného snimku. Jak se fika v teorii Zakonu ptitazlivosti, to, co
ma ¢loveék uvnitt, se mu zrcadli ven. A tim padem si do Zivota ptitahuje takové ¢i onaké lidi
a udalosti. Jinymi slovy, mozna bliz§imi pro opefené aktéry filmu, vrana k vran¢ sedd, rovny
sirovného hleda. A€ je slozeni Stabu do velké miry podobné — za produkci Radim Prochazka,
stiiha¢ Tomas Doruska, kameraman Jii Petr, spoluautor scénafe Maridn Polak’! — stejné
jako cilova skupina, a piivodni zdmér, i malé nuance v podobé jinych energii spolutviircti, a

mozné pouceni se z chyb z prvniho snimku, pfinesla filmu néco navic.

Dokonce i kriticka Mirka Spacilova vzala tento film na milost se 70 %, a napsala o
ném: ,, Také tady plati, Ze obecné ladeny komentar pokulhava za unikatnimi zabery, kdezto

tam, kde se vypraveji konkrétni zvireci mikropribehy, je priuvodni slovo v podani

70 Snimek Planeta Praha ukazuje, Ze priroda si svou cestu vidy najde. Online. 4. srpna 2022. Dostupné z:
https://www.idnes.cz/praha/zpravy/film-planeta-praha-kino-zvirata-rozhovor.A220803 676572 praha-
zpravy_baky. [cit. 2024-02-06].

" Planeta Cesko, Informacni material pro ucitele a rodice. Online. S. 6. Dostupné z:
https://www.aerofilms.cz/planeta-cesko/. [cit. 2024-02-09].



https://www.idnes.cz/praha/zpravy/film-planeta-praha-kino-zvirata-rozhovor.A220803_676572_praha-zpravy_baky
https://www.idnes.cz/praha/zpravy/film-planeta-praha-kino-zvirata-rozhovor.A220803_676572_praha-zpravy_baky
https://www.aerofilms.cz/planeta-cesko/
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Jirtho Machdcka milé, vtipné a s obrazy ladi. “’* 1 z ostatnich recenzi jsem se dozvédéla, ze
VO v podani Jifiho Machacka filmu znacné prospél a dodal mu potiebnou lehkost a humor.
V jednom zrozhovorti herec prozradil, Ze nadabovani ptirodopisného dokumentu bylo

jednim z jeho détskych snti’>.

Pojd'me ale zpét od snt k védomé realité. Co je tieba jist¢ vyzdvihnout je skutecnost,
ze nam tvurci nechtéji za kazdou cenu néco revolu¢niho sdélit, ale spiSe se nam pokousi
rozlepit o¢i, abychom uvidéli krdsu a moudrost pfirody, kterou mame vSude kolem sebe.
Témat, kterych se film dotyka, je opravdu mnoho. Casovost. Antropocentrismus. Praha
ofima zvifat. Mésto — pftilezitost, ¢i nebezpeci? Schopnost adaptace. Sila pfirody.

Nenavratné zmény evoluce. A spoustu dalsiho...

Mimo to je uctyhodné, ze se rezisér rozhodl jit o krok dal z hlediska vypravéci
struktury. Odevzdal pomocnou ,,berlicku® v podob¢ linie filmafe a nahradil ji riskem —
odvypravénim pifibéhu piimo perspektivou zvifeci, coz vzhledem k produkénim
podminkam, financim, omezeném ¢asu, nemuselo dopadnout vitbec dobfe’. Dokonce i trval
na tom, ze odmitd uzivat ochocena zvirata, na rozdil od zahrani¢nich snimka — napt. film
Wild Amsterdam, nebo Paris, a Wild Story — a v maximalni mife chce zaznamenat divokou

nezinscenovanou piirodu’.

Toto rozhodnuti se neobeslo bez diisledkti a nutnosti zvyseného usili v nasledujicich
fazich, nataceni a postprodukci. A aby to tviirci neméli pfilis jednoduché, ptisel druhy bod
zvratu v podobé& lockdownu. Nékteti 1idé si sice mohou fict, inu, to je idedlni moznost pro
filmate zachytit vylidnénou Prahu, do které se za¢ne navracet zvét. Opak byl ale pravdou.
Zvitata byla jeSté vice ostrazitd, protoze si v§imla zmény v chovéni lidi a rytmu mésta.

Hladovi holubi zoufale sedali na ramena kolemjdoucich’®...

2 RECENZE: U2 i zvifata Fesi typicky problém Prahy, totiz bydleni. Online. 5. srpna 2022. Dostupné z:

https://www.idnes.cz/kultura/film-televize/planeta-praha-jiri-machacek-dokument-zvirata recenze.A220803
151207 _filmvideo_jgo. [cit. 2024-02-06].

3Youtube video AEROFILMS. Planeta Praha (Jan Hosek, 2022) — Rozhovor s vypravécem Jirim Machdckem.

Online, video. 26. Cervence 2022. Dostupné z Youtube: https:/www.youtube.com/watch?v=xs9eefTdgl 4. [cit.

2024-01-10].

" Lidé jsou k piirodé nevsimavi. Praha ocima zvirat je uiplné jing, iika reZisér Hosek. Online. 11. 8. 2022.

Dostupné z: https://magazin.aktualne.cz/kultura/film/lide-jsou-k-prirode-nevsimavi-planeta-praha-jan-hosek/

~430e2e84199¢1 ledb1f50cc47ab5f122/ [cit. 2024-02-06].

75 Polostrukturovany rozhovor s Toméasem Doruskou, nahran 23. 8. 2023, v Café Tucan ve Vala$ském Mezifici.

76 Presskit — Planeta Praha. Online. S. 6. Dostupné z: https://www.aerofilms.cz/planeta-praha/. [cit. 2024-02-

08].



https://www.idnes.cz/kultura/film-televize/planeta-praha-jiri-machacek-dokument-zvirata%20recenze.A220803_151207_filmvideo_jgo
https://www.idnes.cz/kultura/film-televize/planeta-praha-jiri-machacek-dokument-zvirata%20recenze.A220803_151207_filmvideo_jgo
https://www.youtube.com/watch?v=xs9eefTdgL4
https://magazin.aktualne.cz/kultura/film/lide-jsou-k-prirode-nevsimavi-planeta-praha-jan-hosek/r%7E430e2e84199e11edb1f50cc47ab5f122/
https://magazin.aktualne.cz/kultura/film/lide-jsou-k-prirode-nevsimavi-planeta-praha-jan-hosek/r%7E430e2e84199e11edb1f50cc47ab5f122/
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Ani stfih se neobesel bez ostrého koteni této doby. Stiiha¢ onemocnél covidem, a tak
se nebyl schopen dopravovat do stfizny. Oslovil tedy asistentku Elenu Malou, ktera mu
poméhala stifhat zab&ry uvnitt sekvenci’’. Postprodukce musela byt celkové prodlouZzena, a
film se tim pédem dokon¢il pozdéji. Stiih celkové zabral 200 dni. Co se ty¢e samotného
tezke, aby samotna zvirata vedla pozornost v celovecernim filmu. Takze cokoliv, co by mohlo
film néjak obzvlastnit, nebo dlouhodobéji udrzet pozornost, a vytvaret néjaka ocekavani, tak
Jsme tam vkladali. Takze to bylo podle mé nejtézsi, téz5i nez u Planety Cesko. “”® Na zakladg
toho usuzuji, ze v tomto ptipadé faze ,,pokus omyl“ preskladani udalosti, scén, sekvenci
trvala jeSté podstatné déle nez v prvnim piipadé. Vyjdéme ale uz ze stfizny a ne-vidi a

vstupme na chvili do ptib¢hu filmu.

Do hlavnich roli vybrali ¢tyfi hlavni hrdiny — muflona, slipku, kosa a plcha. Casting
byl nekompromisni... museli svym Zivotnim piibéhem poukézat na urcitou formu adaptace,
spadat do odlisné kategorie zivociSného druhu, byt tak akordt velci... Ve filmu jsou
odvypravény jejich kazdodenni strasti i slasti v pribehu celého roku, naptic¢ vSemi obdobimi.

Tato dramata jsou doplnéna o kratsi ptib¢hy ostatnich ,,nezvanych zvifecich souseda

vSechny pfib&hy jsou zaramovany do jesté SirSiho kontextu linii orloje a kyvadla.

Stejné€ jako v prvni analyze, i nyni u Planety Praha muzete nahlédnout do ptilohy
prace, kde naleznete podrobnou tabulku ukazujici kompletni strukturu projektu. A taktéz vas
v nasledujici ¢asti ¢ekd nekolik tabulek a grafii analyzujici vertikalni a horizontalni strukturu

dila.
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Obrazek 21 Timeline projektu Planety Praha (2022) v Adobe Premiere Pro.

7 Presskit — Planeta Praha. Online. S. 6. Dostupné z: https://www.aerofilms.cz/planeta-praha/. [cit. 2024-02-
08].
78 Polostrukturovany rozhovor s Toméasem Doruskou, nahran 23. 8. 2023, v Café Tucan ve Vala$ském Mezifici.
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Obrazek 22 Obr. 3.11: Cinemetrika filmu Planeta Praha (2022, R: Jan Hosek). Délka
filmu: 84:09:22, pocet zaberu: 1098, primeérna délka zaberu: 4,4s, stredni hodnota délky
zaberu: 3,8s, nejdelsi zaber: 30,6s, nejkratsi zaber: 0,6s, koeficient variace: 0,6.

VRCHOL KRIZE Planeta Praha
(2022)
Jednotvarnost ptirody za méstem. R: Jan HoSek
» T, Mg¢l by se z Prahy stat narodni
STUPNOVANI park?

Prostfedi Prahy, polemika o tématech...

OBRAT - KLESANI

Uzavirani déjovych linek se zvitaty —
zodpovézeni na vyicené otazky,
dokonceni piibéhu. Dokonceni linky
s orlojem. Postupna formulace
uvédoméni o piirode.

Jednotlivé piibchy zvifat, rostlin.
Orloj — znazornéni ¢asovosti a obdobi.

Orloj — zndzornéni ¢asovosti.

\ KONFLIKT

~ 7 ROZUZLENI
EXPOZICE
0ZIC PROTAGONISTA X Mgsto je prilezitost. Pfiroda si dél4
. . . N o AN:I AGONISTA L co chee, jeji snaha — na rozdil od
Predstaveni vzniku mésta, divoka zvitata x rychle se ménici lidské — nikdy nepolevi
lidské snahy ovladnout cely lidské prostiedi ’

Vesmir. Nezvani zvifeci

sousedé — divoka zvitata. Co je - o i vy 1e
vlastné Praha? TEMA: nezlomna sila piirody — schopnost Zivogichii se adaptovat

v nehostinném lidském prostiedi — vyvraceni antropocentrismu

Obrézek 23 Planeta Praha (2022). Pribehovy diagram.
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BEAT SHEET
NAZEV FILMU: Planeta Praha DELKA: 85 min
, , CAS (min.)
BEAT NAZEV POZNAMKY IDEAL REALNY
Ni
, , Jizd les, ktery je obemknut fek . .
1 Uvodni obraz | (oo hales, KIELy )¢ Obeminutieion 1. min. 1. min
Vltavou. Les se zméni v mé&sto — Prahu.
Pojmenovani
témat VO: ,,Co je tedy viastné Praha? Maji tu
e u rv . v . , v . .
2(5) ‘vah zvifata a rostliny Sanci? Jak vypadd mésto | 4. min. 2. min
(+avaha o Jjejich ocima? Jak se divaji na lidi?
moznostech)
VO: ,, Klidné udoli reky se tisice let
. nemeénilo a pak behem okamziku jej
3 (4) Expozice pohltilo mésto... Starocesky orloj - 1.-8. l.-4.
(+zapletka) pomaha lidem spoutat nejen cely Vesmir, min. min
ale dokonce i ¢as. Nezvani sousedé —
divoka zvirata — i oni by si prali tu byt
doma.”
1. bod zvratu | yq. ., Pojd'me se spolu podivat, jak 21
6 —rozhodnuti | zvifata a rostliny bojuji o Zivobyti v misté, . 4. min
konat kteremu lidé hrdeé rikaji matka mést. min.
Zacétek Nekolik piibéht b cely film j 25
7 vedlejitho CRuT IR e e PRI > X
o poskladan z mozaiky ptib&hu. min.
ptibéhu
Nékolik momenti se zvifaty —
. ka s muflonem, volavk
Situace stra ’ Y 25.-45.
8 fek i kradouci Zradlo ze ZOO, . X
e plch v zrcadlové sini, slipka na ot
strom¢, roha¢ v restauraci. ..
Pfiroda za méstem je kvuli ¢loveku velmi
jednotvarna. Neni nakonec nejzajimavéjsi
pfiroda ve méstech? Kde se vSe neustale 45
v &ni? g at na i . .
9 Stred filmu men{) Nemél by se z Prahy stat narodni ‘ 37. min
park? min.
VO: “Ale co to vlastné je, ta opravdova
priroda?”’
Charakterizac 45.-62.
10 C Chovani lidi. . X
€ antagonistu min.
Vse je . 2. .
11 J Prichod kruté zimy. Unrti ptaki. 6: 71. min
ztraceno? min.
Situace Krutéz’ vzima;v Sli[’)ka” proklina pfedky. | g2 _7(). 70. — 72.
12 . Netusi, ze miize utéct jinam. . )
(bez)nad¢je min. min




UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 51

VO: “Slipka se ale vylihla v Praze, a
netusi, ze je jesté nekde tam venku. Je tu tak
trochu v pasti.

2. bod zvratu | Eyoluce — kos se adaptuje na méstské 70
13 — hrdina se podminky — netdhne na jih, zkracuji se mu ) 74. min
vzpira osudu ktidla. Mozna vznikne i novy druh. min.

Kazda zima jednou skonéi — ptichod jara.

VO: ,,Co je viastné muflon? To co se mu
pravé hodi. Clovéka obcas vyuzije, ale 70.-91. | 74.-179.
docela dobre se obejde i bez néj.” Shrnuti |  min. min
myslenek filmu — mésto je prilezitost, lidska
touha kontrolovat, priroda si déla co chce,
jeji snaha — na rozdil od lidské — nikdy
nepolevi. *

14 Finale

Pfeména Prahy v les. VO: ,,VSechny nase
snahy, nase mésta, nas boj, ktery
nemiizeme vyhrdat. Co kdyz je to jen epizoda 91
mnohem vétsiho a delsiho piibéhu? Pohled . 79. min
plcha. min.

Zavérecny

15 obraz

VO: ,, Tak co, jaky bude tenhle rok?*

V této Casti - stejné jako u analyzy predchoziho filmu — se podivame na analyzu

zasadnich figuralnich prvkt. U figur, které jsou pro oba filmy stejné/podobné, jsem

Obrazek 24 Planeta Praha (2022). Zpomalené zabery.

Let ptaka, skok plcha, souboj muflont, nabirani pady, chiize lidi... Uvnitf scény ke
zdiiraznéni pribéhu pohybu, dramatizaci. Mezi scénami pro vydechnuti pied dalsi akci.
Neékdy doprovazené zvukovymi efekty, pfirozenymi (mévani kiidel), nebo umélymi

(vyrazny ton/diiraz v hudbg).
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Obréazek 25 Planeta Praha (2022). Casosbéry.

Riist bukvic, lihnuti pulcii, vysychéni ptidy, proudéni mésta... Podobna funkce jako

zpomalené zabéry — zachyceni jevu/oddech mezi akci.

Obrézek 26 Planeta Praha (2022). Linedrni montaz pavoukii se zrychlenymi zabery a
Jumpcutem.

Cast scény v 2/5 filmu. Temnou, mysteriézni atmosféru podporuji atypické stfihy —

jumpcut, tajemnd hudba a detailni zabéry s mihotajicimi se svétly tramvaji v pozadi.

Obrézek 27 Planeta Praha (2022). Zvireci pozorovatel — pustik se sykorou — jako
svedek vzpoury muflonil.

Scéna v 1/5 filmu, ve které¢ se mufloni stddo ptesune z lesa do aredlu nemocnice.

Obraz s postupné gradujici hudbou a temporytmem je okofenén pohledem pozorovatele,
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se kterym se divak miiZze ztotoznit a 1épe akci procitit. Takovych mezidruhovych zvitecich

interakci ale ve filmu mnoho neni.

Obrézek 28 Planeta Praha (2022). Linedarni montadz prechodu mysice pres cestu.

r

Zavere€na Cast scény ve 4/5 filmu. Vystavéna velmi subjektivné — Zabi perspektiva
a POV piebéhnuti cesty. Hranice mezi nami a mySici zmizi - jako divéci si s ni ,,pfeska¢eme

prechod® za tonl rytmické hudby.

o

-~
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[ AN

Obrazek 29 Planeta Praha (2022). Kiizova montaz boje mladeéte o Zivot,
snaha matky o zachranu.
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Emocné velmi vygradovana scéna se nachazi ve 4/5 filmu. Podpotfena dramatickou
hudbou a zoufalym piskanim matky. Ve VO se dozvidame, ze matka nechd mlad¢ osudu a
rozhodne se zachranit alespon zbyla mlad’ata. Divdkovi je zatajena informace, zda unesené

mlade zije, nebo ne. Pozornost je vedena k péci o prezivsi mlad’ata.

Obrazek 30 Planeta Praha (2022). Zatajeni informace a nasledné odkryti ma silnéjsi
dopad, nez kdyz se vsechny informace prozradi hned.

Po nekolika zabérech péce o mlad’ata se zpoza kete objevi ztracené mladé. Nastupuje
i“

pozitivni hudba. Emoce radosti se uvoliiuji, napeti mizi. Ve zpomaleném zabéru se ,,batol

mladé smeérem k matce. Potvrzeni principu zatajeni informace a momentu prekvapeni.

Obrézek 31 Planeta Praha (2022). Diilezitost stridani emoci a temporytmu v po sobé
Jjdoucich scéndach.

Napéti, gradace — zklidnéni, zpomaleni. Tento obraz navazuje na scénu se slipkou a
mladétem. Prelet Spackli u zapadajiciho slunce. Klidna, pozitivni, osvézujici hudba. Teplé
barvy zapadu. Pomaly temporytmus stfihu. Pocity svobody, klidu, volnosti, tlevy. Vice po
sobé jdoucich emocné vypjatych scén by mohlo divaka odpudit, proto je dilezité emoce

stiidat.
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Obréazek 33 Planeta Praha (2022). Rozdeleni scény do 2 blokii — s jednou vloZenou

scénou mezi — podporuje tvorbu napéti a zvidavost.

Cihajici roha¢ v restauraci prekvapi hosty restaurace. VO: A ted’ ji nezbyva nez
cekat, zda si ji nevyhlédne néjaky samec...“ Druhé ¢ésti bloku piedchazi zabéry z Petiina,
kde samec ,,vyhlizi“ samici. Napéti se kumuluje. Rohac ,,startuje kiidlovy motor* a leti smér
restaurace. POV zdbér je obohacen diegetickou vaSnivou hudbou s tony harmoniky. Pfichazi
moment pristdni a nasleduje hlasité vyjeknuti Zeny v restauraci. Scéna poté pokracuje
soubojem dvou samct rohacl, kteti bojuji o samici. Princip zatajeni, moment piekvapeni
nefunguje pouze v ramci jedné scény, ale i v ramci sekvence. Tim, Ze tvlrci vlozili mezi
nedofecenou scénu jesté dalsi, tak podpofili zvidavost v divakovi, ktery se ptd — a jak to
dopadne? Kdyby ale byly scény od sebe moc daleko, divdk na nezodpovézené otazky

zapomene a bude zmaten.

Obrézek 32 Planeta Praha (2022). Slipka — priklad sympatizace s hrdinou, rozmérem
charakteru.

Role — obéti (nikdo na ni nebere ohledy), bojovnice (vzdoruje nutriim, pstim, lidskym

zasahim), matky (stard se o mlad’ata, partnera). Vlastnosti — vyjimecnost a odvaha
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(vzdoruje nepratelim, adaptuje se), chyby hrdiny (v korunach stroml se nemotorné
pohybuje), nespravedlnost (lidi na ni neberou ohledy), zabavnost (mldd’ata neohrabané
padaji z hnizda), dobromyslnost (stara se o rodinu), nebezpeci vyplyvajici ze situace (proud
feky, nutrie, psi, zima), usilovnost v usili (slipka jde proti své pfirozenosti — za¢ne hnizdit
na strom¢)... Divak se vSemi témito Ciny a vlastnostmi muize vcitit do jeji role a prozivat
emoce — soucitit, radovat se, obavat, nastvat se. Podobn¢ jsou vystavéné i ostatni linie

s hlavnimi zvifecimi hrdiny — kosem, muflonem, a plchem.
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Obrazek 34 Planeta Praha (2022). Perspektiva Prahy ocima zvirat.

Jeden z prostiedkli popirajici antropocentrismus. Lidé jsou na zébérech k vidéni
velmi ziidka. Ve vétSin€ pripadiit mtizeme vidét pouze jejich nohy, ¢i jiné ¢asti téla / jsou
rozmazani v pozadi / za sklem... Tento prvek sméruje pozornost divaka k zvifecim a

rostlinnym hrdinlim. A pfiblizi nds jejich perspektivé, s jakou vidi mésto.

Obrézek 35 Planeta Praha (2022). Prima interakce ,,mésta Prahy“ se
zviraty.
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Tento prvek je v riznych podobéch — vice i mén¢ zietelnych — rozprostien do celého
filmu. Symbolicky kontakt mezi ¢eskou minulosti a soucasnym zivotem. Na divaky miize
pusobit dojmem, Ze dochézi k urcité neverbalni komunikaci. A ani neni tfeba fici jediné

slovo... Ze by genius loci?

3 : @A \
Obrazek 36 Planeta Praha (2022). Matchcut Zivych zvirat a soch jako
symbolické vyjadrent touhy lidi ovladat cely Vesmir.

Soucasti scén v uvodu a zavéru filmu. Motiv strnulosti, povrchnosti lidi - v pohledu
na pfirodu a zivot sam. Podvédoma touha vysvobozeni se z ,,pout™ pevného obalu sochy,

touha zit.

Obrazek 37 Planeta Praha (2022). Staroméstsky orloj — motiv casovosti.

Rozdélen do 4 scén — v uvodni sekvenci, 22. a 28. minuté, a ke konci filmu — v 70.
minuté. Skrze VO v expozici dochazi k predstaveni orloje, jeho vyznamu, nastoli se hlavni

téma filmu. Ve stiedni ¢asti popise dulezité faze pribéhu roku — letni slunovrat, obraceni
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severniho polu, pfichod nejkrat§ich dnii roku a také schopnost hodin zobrazit babylonsky
Cas, ktery se fidi sluncem. A v zavéru zapoc¢ne sekvenci s tuhou zimou. Z pohledu neverbalni
komunikace sdéluje mnohé. Hodiny na neustalé plynuti casu, cykli¢nost a fad ptirody. Sochy
lidi na orloji — smrtka, aposStolové a dal$i — nesou dal$si mnohé vyznamy. Jako nejsilnéjsi
vnimam smrtku, kterd zvoni na zvonecek a kyva hlavou. Mimo to dle mého pomaha
kompaktnosti celé¢ho filmu, jako divaci méme diky nim pojem o fazi ptirodniho cyklu a

hlavné mame misto, znamou scénu, ke které se navracime.

Obrazek 38 Planeta Praha (2022). Vyjadreni myslenky celého filmu ve
dvou zaberech.

Uvodni a zavéreény obraz. VFX — pfeména lesa ve mésto — Prahu — a zase zpét.
Dtkaz sily vizudlu a miry dilezitosti prvniho a posledniho zabéru filmu. V uvodu —
doprovazeno VO, hudbou. V zavéru polozeni zavérecné otazky, ticho, pad budov mésta,
zvuky ptirody. Motiv sily, nezlomnosti ptirody. Vyvraceni antropocentrismu — lidstvo a jeho
usili je mozna pouhou érou, kterd jednou pomine, zatimco pfiroda tu bude navzdy. Vyznam

je jesté posilnén nésledujicimi zébéry (viz nasledujici fotosky).

Obrézek 39 Planeta Praha (2022). Poruseni ctvrté steny k zesileni sdéleni a
zintenzivneni kontaktu s divikem.
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V zavérecné sekvenci, ve sledu Ctyf po sobé jdoucich zabérech, si jako divaci
muizeme uzit v tichu pfimy kontakt s hlavnimi hrdiny — kosem, slipkou, muflonem a plchem.
Jak jsem jiz psala v Gvodni ¢asti analyzy, kazdy ze zvifecich hrdint pfedstavuje urcity
zpusob adaptace na méstské prostredi a priklad evoluce. Muflon — ¢lovéka rad vyuzije, ale
velmi dobie si poradi i bez néj. Plch — Zije si dal ve svém pivodnim lese — Petfin€ — obc¢as
si zaloupezi v lidskych obydlich, ale vystaci si s bukvicemi. Slipka — miiZete ji stale klacky
pod nohy hézet, ale ona se nikdy nevzda a jeste klaciky vyuzije pro sviij tcel. Kos — evolucné
se adaptuje na mésto — zkrati si kiidla, netdhne na jih, pafi se dfiv. Jejich pohled mize na
divaka pisobit velmi silné, az uhrancive. V poslednim zébéru celého filmu — s plchem —

zazni do ticha otazka: ,, Tak co, jaky bude tento rok?*

S poslednim zébérem jsme jiz soucdsti posledniho odstavce této analyzy. Na
nasledujici strance se opét muizete podivat na mé subjektivni hodnoceni z pohledu divaka.
Abych netvotila pfedcasné ¢i ukvapené zavéry, zavéry a shrnuti poznatkl u€inim az

v komparacni ¢asti prace.
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NAZEV FIGURY / FILMU:

Planeta Praha (2022)

TYP FIGURY (sekvence, film, Zanr...):

dokumentarni film

PRVNI CELKOVY DOJEM (max. 100 bodi): 86 bodii
VERTIKALNI| HORIZONTALNI %
. i PROSTOR PROSTOR —_—
STRIHOVA - — HODNOCENI
ANALYZA: FORMA VYVOJ V
DIVACKA REFLEXE (FIGURY A CASE > (VERTIK.+
CHARAKT.) (SYZET, FABULE A | HORIZONT.) /2
' STYL)
I. CELKOVY DOJEM 81 79 80
II. HODNOCENI
DILCICH KRITERIQ
1) Pochopitelnost 8 8 8
2) Komplexnost 7 8 7,5
3) Vnitini soudrznost
7 6 6,5
4) Emoce/cit 8 7 7,5
5) Intenzita
pusobeni 6 5 3,3
6) Estetika
ztvarnéni 8 9 9
a) Realismus 6 6 6,5
b) Stylizace 4 3 3,5
7) Uvétitelnost 7 6 6,5
8) Originalita 7 7 7
9) Filozofie 10 9 9,5
10) Moralni a eticka
kritéria 8 § 9,5
II. SOUCET
HODNOCENI 86 82 84
DILCICH KRITERII

KOEFICIENT DIVACKE ANALYZY: 2
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3.4 KOMPARACE FILMU

V piedchozich kapitolach jsem na dokumentarni filmy Planeta Cesko a Planeta Praha
uzila metodu stfihové analyzy, kterou jsem doplnila o své vlastni postupy a postiehy. Obdrzena
data jsem zpracovala, interpretovala a vyvodila obecnési tvrzeni. V této Casti oba filmy

porovnam, a shrnu zasadni stfihové a dramaturgické postupy.

3.4.1 Cinemetrické méreni, vertikalni struktura

Jako prvni pfedstavuji poznatky a méfeni zanalyzy vertikdlniho prostoru — pro

detailnéjsi specifikaci — komparaci grafli cinemetrického méfeni.
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Obrazek 40 Pribéh cinemetriky filmii Planeta Cesko, Planeta Praha.

Z grafii cinemetriky mlzeme vidét, Ze kiivky analyzovanych filmi jsou vizudlné
velmi podobné. U obou dochézi k obdobnému stiidani temporytmu a celkovému vyvoji
agogiky. Gradace, rostouci napéti, zkracovani stfihi. Vrchol, pozastaveni, bod prézdna.
Antiklimax, uvolnéni, zpomalovani stfihti. A znovu... Tuto pulzaci nalézame i v naSich

kazdodennich zivotech, moznd proto i nejen v téchto filmech tak dobfe funguje.



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 62

U druhého filmu, Planeta Praha, jsou vykyvy cinemetrické kiivky ztetelnéjsi nez

vvvvvv

vvvvvv

pozvolnéjsimi, klidnéjsimi. S vykyvy agogiky jsem citila i silnéjsi ,,vIny* emoci — radosti,

smutku, vzteku...

Toto métfeni a mé subjektivni pocity z pozice divaka dokazuji, ze si tvlrci v druhém
filmu dovolili vice. Tim ale urcité nechci vyvolat faleSnou domnénku, Ze by proménlivéjsi
temporytmus filmu byl pifimo umérny vétsimu tspéchu u divdka. Jen poukazuji na rtizné
ptistupy k vystavbé vertikalniho prostoru filmu. Podrobnéji se vysledkiim ze cinemetrického

méfeni vénuji v nasledujici tabulce.

Tabulka 1 Porovnani cinemetrickych méteni analyzovanych filmi.

NAZEV FILMU Planeta Cesko Planeta Praha
DELKA FILMU 81:35:01 84:09:22
POCET ZABERU 889 1098
PRUMERNA DELKA
;o 5,28 4.4s
ZABERU
STREDNI HODNOTA
, ;o 4,2s 3,8s
DELKY ZABERU
NEJDELSI ZABER 56,9s 30,6s
NEJKRATSI ZABER 0,6s 0,6s
KOEFICIENT
0,76 0,6
VARIACE

Tato tabulka potvrzuje vizualni dojem z pozvolnéjsi kiivky a subjektivné pomale;jsi
tempo filmu Planeta Cesko. Aspekti ovliviiujici toto divacké vnimani je samoziejmé
mnohem vice, tim se podrobnéji zabyvam az v ¢asti porovnani divacké reflexe. Rozdily
délky zabért sice nejsou az tak velké — praméernd délka zabéru se lisi o 0,6s, stfedni hodnota

délky zébéru o 0,4s. U poctu zabért je ale tento rozdil ponékud vétsi — o 209.
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3.4.2 Mikrostruktura

Na trovni mikrostruktury a mezostruktury maji snimky mnoho spole¢ného. Nejdiive
tedy par bodl k mikrostruktufe a shrnuti zasadnich stfihovych postupt. Jako prvni bych
zminila zabéry se zménénou rychlosti ¢asu — zpomalené zabéry a Casosbéry, které se ve
filmech vyskytuji hojné, v podstaté v kazdé scén€. Divakiim umoznuji prinik do zcela jiné
perspektivy vnimani reality. Dovoluji si citovat slova vyznamného duchovniho mistra
Eckharta Tolleho: ,, Mnozi lidé jsou natolik uvézneni ve své mysli, Ze pro né krasa prirody
vithec neexistuje.“’” V bé&mém kazdodennim shonu jsme malokdy opravdu piitomni
v nasich télech a v tom, co se d¢je okolo néas. Az diky zpomaleni jsme schopni proniknout
do krasy detailli béznych okamziki — let ptaka, mihotajici se listky ve vétru, pad rosy. A

pfesné to ndm zpomalené zabéry v téchto filmech mohou poskytnout.

Casosbéry maji podobny efekt. Ty nam diky zrychleni dlouhého useku ¢asu mohou
pomoci rozkliCovat spojitosti mezi jednotlivymi udalostmi a zaroven poukéazat na neustaly a
nezastavitelny proud udélosti. Z pohledu stiihu, na urovni scén a sekvenci, poskytuji
divakovi prostor k ,,naddechu a vydechu® — pted dalsi akci, a to at’ uz v rdmci jedné scény, ¢i
mezi scénami. Na druhou stranu neni dobré prostfedky zmény rychlosti zabéru naduzivat,
do velké miry totiz zkresluji realitu. Navic mohou ptespfili§ odvést pozornost od obsahu
k formé — vizualu. TakZe je dobré se drzet pravidla, ze je pouzijeme v ptipadé, kdy bychom

dany jev v realném case nepostiehli.

Z pohledu vazby dvou zabéri se ve filmech frekventované objevuji jump-cuty.
Z technického hlediska jsou dle mého voleny kvili nedostatku materidlu. Tvirci
pravdépodobné uptednostnili kontinualnost akce pted technickou Ccistotou, naptiklad
respektovanim pravidla osy, coz je pro dokumentarni filmy typické. Je dobré pfinejmenSim
dbat na navaznost plynulosti pohybu, kterd cistéji spoji zdbéry dohromady. V urcitych
ptipadech slouzi ke gradaci akce, ktera by za normdlnich okolnosti vygradovana nebyla.
Naptiklad v ptipad¢ strakapouda t'ukajiciho do kmene stromu pfi ,,honu* na kirovce. S jeho
usilim a opakovanymi pokusy jsou gradovany i stfihy. Tim dochazi ke kondenzaci akce az

do momentu klimaxu.

" Citaty slavnych osobnosti. Online. Dostupné z: https:/citaty.net/citaty/282902-eckhart-tolle-mnozi-lide-
jsou-tak-uvezneni-ve-sve-mysli-ze-pro/. [cit. 2024-02-09].



https://citaty.net/citaty/282902-eckhart-tolle-mnozi-lide-jsou-tak-uvezneni-ve-sve-mysli-ze-pro/
https://citaty.net/citaty/282902-eckhart-tolle-mnozi-lide-jsou-tak-uvezneni-ve-sve-mysli-ze-pro/
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POV — aneb prolétnuti se v kiidlech kuliska, kozichu plcha, modrych pirek
vlastovky... Ponékud Casty prvek ke zpestieni, lepsiho vciténi do role zvifat. Nemam dojem,

ze by byl naduzivan, ba naopak mé¢ vzdy ptijemné piekvapil.

K dodéni hlub§iho vyznamu mezi zdbéry jsou uzity match-cuty. V prvnim filmu —
Planeté Cesko — poukazuje na mista v minulosti, filmafovy pocatky a soucasnosti,
momentalni tvorbu filmate. V druhém ptipad¢ — Planeté Praha — taktéz slouzi jako most
mezi minulosti a soucasnosti, zaroven ale 1 vyviji motiv, ktery prostupuje cely film. Jako
kontrast zivého, pohyblivého zvitete a nezivé, nepohyblivé sochy — metaforické zndzornéni

ustrnulosti lidi a touze v$e kontrolovat.

Zviteci pozorovatel — prostfedek vedeni pozornosti, rozeznéni a doznéni emoci
divadka. A¢ bychom mohli pfimo pozorovat akci hlavniho subjektu, vniméni skrze druhého
pozorovatele nam zprostiedkovava mnohem bliz§i prozitek. Zvifeci pozorovatel tedy ve
filmech slouzi podobné jako reakéni zabér kolemjdoucich u hranych filmt. I tady plati, Ze
neni dobré tento prostfedek naduzivat, ptili§ velké mnozstvi zvifecich interakci by nemuselo
pusobit pfirozené. Mikrostrukturalnich prvki bychom samoziejmé& naSli mnohem vice,

chtéla jsem ale shrnout ty klicové. Pfesuneme se tedy k zdsadnim figuram mezostruktury.

3.4.3 Mezostruktura

Rozd¢leni scén do dvou ¢i tii blokll. Zatajenim ¢i postupnym odkryvanim informaci
vytvaii v divdkovi otazky, podporuji jeho zvédavost, zvySuji napéti a ,,rozproudi* celkovy
tah filmu. Jak jsem jiz zmifovala u jednotlivych analyz — je dulezité dat pozor, aby scény
nebyly pfili§ daleko od sebe, jinak divak mize na nezodpovézené otdzky zapomenout, a tim

padem nepochopit pointu.

Stiidani scén dle emoci. Znamé réeni — opakovany vtip neni vtipem — to dokazuje.
Pokud by umistili za sebe dvé stejné¢ vtipné scény nebo emocné vypjata dramata, s nejveétsi
pravdépodobnosti se minou u¢inkem, nebot’ je divak nebude schopen vstiebat. Je tedy velmi
vhodné tuto skutecnost respektovat a emoce stfidat. Napiiklad po emo¢né vygradované
scéné poskytnout divakovi adekvatni zvolnéni, aby se mentaln¢ vyprazdnil a pfipravil na

dalsi akci.
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3.4.4 Vsuvka mezi filmovymi okénky — zvukova slozka

AC v této praci rozebiram primarné stiihové postupy, dovolim si malou vsuvku,
klicovou a neoddélitelnou soucasti stfihové skladby je totiz prace se zvukovou slozkou.
V nasledujicich grafech porovnavdm pomér tfech zakladnich slozek zvuku — hudby,
atmosférického ticha a komentare. Jeste predtim si ale mtizete prohlédnout osobnosti dabéru,
dle jejich vyrazu v akci.

PLANETA
PRAHA

V KINEGH OD 4. SRPNA

P

=
A ‘ ‘
Ale pak,v'jeho%to byl jen okamZik,

Obrazek 41 Dabéri v akci - Krystof Hadek, Jiri Machacek.

PLANETA CESKO (2017) PLANETA PRAHA (2022)
VO Vo)
35% 38%
(33min) (40min)
HUDBA HUDBA
43% 56%
(41min) (60min)

Obrazek 42 Porovnani grafii - poméru zvukové slozky u analyzovanych filmii.

Oba filmy jsou si i zvukovou skladbou pomérné podobné. K vedeni piibéhu a predani
informaci uzivaji komentar, ktery tvori velké procento stopaze. V podani riznych dabérii je
vystaveén trochu jinym zpiisobem. Jeho podoba byla jisté ovlivnéna otiskem autorti — jinym

rezisérem a dabérem, a také jinym pfistupem k vypravéci struktuie.

V Planeté Cesko je vypravéé hlavni postavou, psan v ich-formé, kdezto v Planeté
Praha nas provazi samotna fakta v er-formé. Diky osobnosti dabéra u druhého filmu, Jifiho
Machééka, je ve filmu vice lehkosti. U Planety Cesko, kterou daboval Krystof Hadek, musim
do urcité miry souhlasit s ponékud ostrou recenzi kriticky Mirky Spacilové. ,, Rodinny motiv

sice posouva Planetu Cesko k upovidanosti snimku Aldabra: Byl jednou jeden ostrov,
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ale to by vadilo méné nez sam obsah komentdre, kde se opakuji zbytecna klisé o nezdolné
sile pirody. “ % Na druhou stranu se ale jedna o rodinny film, takZe ur¢itad mira akcentu na

sdéleni je v rdmci mezi v poradku.

Jak mizeme vycist z grafti, je hudba v obou filmech uzivana opravdu hojné. Coz asi
neni ptili§ ptekvapivé vzhledem k tomu, ze se jedna o ptirodopisny dokument, ktery je uréen
pro Sirokou vetejnost. Hudbu tviirci uzivaji ve scénach k naladéni urcité atmosféry, akcentu
akce, gradace/zklidiiovani temporytmu. Z pohledu divdka nam do velké miry nafizuje, jak

bychom se méli citit.

Jak jsem jiz zmiflovala u analyz jednotlivych filmt, vizudlni beat — vyrazna akce ve
scéné — je velmi Casto doprovazena zvukovym beatem, vyraznym tonem, ktery se Casto
proméni v hudbu. V urcitych momentech bych radé¢ji uvitala ticho ¢i alespon jemné;jsi praci
s tony, protoze se citim pfili§ tlacena do prozitki. ,,Tichu” je poskytnut pomérné¢ maly
prostor v porovnani s ostatnimi slozkami. Jedna se ale o miij subjektivni dojem, kazdy mize

situaci vnimat jinak.
3.4.5 Makrostruktura, horizontalni struktura

Nyni se jiz presuneme zpét ke stiihu - na horizontalni strukturu dila a makrostrukturu.
Oba snimky se inspirovaly trojaktovou strukturou. Do urcité miry je mozné je roz¢lenit dle
Beat Sheetu Blakea Snydera. Coz je pon¢kud piekvapivé vzhledem k tomu, Ze se nejednd o

hran¢ filmy, ale o dokumenty.

Tabulka potvrzuje a dokresluje slova stiihac¢e Tomase Dorusky: ,,U obou je prolog,
navnadeni, které nemusi nutné souviset se zbytkem filmu. Pak je tam u obou budovana
expozice, kdy se ukdze vypravéci styl, vsechny postavy, a téma, které se bude resit. Pak ten
prostiedek je takovy divoky. “®! A& poklada prostiedek za ,,divoky*, i v ném se mi podafilo
nalézt téméf vSechny beaty. Nékteré tam jsou jen opravdu velmi slabé€, nebo rozptylené, ale

je mozné je definovat.

80 RECENZE: Kdyby sel v kiné vypnout zvuk. Krasné Planeté Cesko chybi ticho. Online. 20. biezna 2018 [cit.
2024-02-06]. Dostupné Z: https://www.idnes.cz/kultura/film-televize/planeta-cesko-marian-polak-
recenze.A180320 102000_filmvideo _ts. [cit. 2024-02-06].

81 Polostrukturovany rozhovor s Tomasem Doruskou, nahrén 23. 8. 2023, v Café Tucan ve Vala$ském Meziti¢i.
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Tabulka 2 Porovnani beat sheetl analyzovanych filmii.

0 Planeta Cesko Planeta Praha
BEAT NAZEV (2017) (2022)
1 Uvodni obraz 0,5. min 1. min
Pojmenovani 2 2. min
2 . (+ twist, tivodni .
tématu hagek) (+ beat 5)
3 Expozice
1.—4. min
4 Zapletka 0,5. min — 4. min
5 Uvaha o moZnostech 2. min
1. bod zvratu — . .
6 rozhodnuti konat 4. min 4. min
7 Zﬁc%tek vedlej$iho X min
ptibéhu
: . , X. min
8 Situace prekvapeni
9 Stred filmu 4. —70. minuta 37. min
i - beat 11
10 Charakt.erlozace (- beaty 9, 11) X min
antagonistu
11 Vse je ztraceno 71. min
12 Situace (bez)nadé&je 70. —72. min
2. bod zvratu —
13 hrdina se vzpira 70. min 74. min
osudu
14 Finale 70. —76. min 74. —79. min
15 Zavérecny obraz 76. min 79. min

Kromé beatl jsem v obou filmech nalezla ramcovou kompozici ptibéhu. U Planety
Cesko v podobé€ scén filmate s jeho dcerami. A u Planety Praha zobrazenim zmé&ny lesa ve
meésto a naopak. Tento ramec pfipravi divdka na pribch filmu a v zavéru k doznéni a

vstfebani vidéného.
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Tabulka 3 Porovnani piibéhovych diagrami analyzovanych filma.

NAZEV FILMU Planeta Cesko (2017) Planeta Praha (2022)
PROTAGONISTA filmar divoka zvirata (muflon, plch,
slipka, kos)
ANTAGONISTA piekazky stojici v cesté za
natocenim dokumentu rychle se ménici lidské prostredi

KONFLIKT tézké podminky natdceni —

pocasi, nespolupracujici zvirata neustalé lidské zasahy

X X
touha natoCit dokument a vratit se touha zvifat se adaptovat
za rodinou

VRCHOL KRIZE nedomyslivost a kratkozrakost
zéasahu lidi ve snaze pomoci
ptirodé

lidské slepost v konani —
jednotvarnost ptirody za méstem

TEMA o - nikdy nekon¢ici usili ptirody,
nezlomna sila ptirody, hledani g e o g
s o w odkryti divo€iny ptimo pied
divociny za prahem naSich dveti oy o
nasima o¢ima

Jak miizeme z tabulky vidét, co se ty¢e hlavniho tématu filmu a vrcholu krize, hovofi
do velké miry o tom stejném. O to vice nam analyza dramaturgickych a stithovych postupt
muze poukazat na vice a mén¢ funkéni prostfedky komunikace, nebot’ se nam snazi sdélit

velmi podobnou myslenku.

V obou filmech je zastoupen protagonista a antagonista, coz vede ke vzniku
konfliktu. U kazdého je ale feSen jinym zpiisobem. Jak jsem jiz zminovala v kapitolach o
analyzach jednotlivych film@i, v Planeté Cesko je piib&h vypravén filmafem, ktery se
pokousi natocit dokumentarni film o Ceské ptirod¢ pro své dcery, kdezto Planeta Praha je
odvypraveéna ptimo perspektivou zvifat — mozaikou pfibéht — slozenou z kazdodennich
bojti, které museji zvifata ve mésté kazdodenné podstupovat. Toto rozhodnuti tvirci

ovliviiuje nékolik aspektl, které v nésledujicich odstavcich shrnu.

U Planety Cesko je sympatizace shrdinou a rozmér charakteru budovan
prostiednictvim filmate, zatimco u Planety Praha ptimo zvifecim protagonistou (slipka,
muflon, kos a plch). Prvni film se tedy vyznacuje zna¢nou mirou filmové sebereflexivity,
samotny pribeh je charakteristicky odhalenim procesu vzniku filmu. S filmafem zazivame
strasti a uspéchy natadCeni, jeho kontakt s dcerami a spolecné snim prochazime
mySlenkovym procesem, ktery vede k uvédoméni si hlavniho sd€leni filmu — divocina za¢ina
pfimo za prahem nasSich dvefi. U Planety Praha se dle mého podatilo jit jesté dal nebo spise

bliz ptirod¢ a zvitatim. Spolecné s nimi prozivime emoce, Zijeme jejich piib¢hy a vidime
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nas — lidi — jejich perspektivou. Na druhou stranu se piibéh filmate v prvnim filmu miize
priblizit k détskym divaklim, samotny reZisér nejen ve filmu, ale i ve skutecnosti tocil dany
dokument pro své dcery, a skrze VO k nim opakované promlouva. Navic odkryti procesu
vzniku filmu mtze zazehnout jiskru vedouci k touze déti stat se filmari, ktefi to¢i snimky o

ptirodé€, coz by pro Ceskou kinematografii a pfirodu mohlo byt jisté velmi prospésné.

Z pohledu prace s motivy — u Planety Cesko nejsou az tak zietelné, odividné,
slysitelné jako u druhého filmu. Pro kratké shrnuti: v Planeté Cesko se objevuji motivy
neobycejnosti v obycejnosti, sily ptirody a myslenky, Ze je vSe se v§im propojené. Ptib¢h je

vypraven skrze VO, obraz.

Naproti tomu Planeta Praha — orloj jako motiv Casovosti, lidské strnulosti, touhy
ovladat. Hlavni mésto Praha s bujnou historii, divoci zvifeci sousedé, kontakt souc¢asného
zivota s ¢eskou minulosti. A popieni antropocentrismu mnoha rliznymi zplsoby od
mikrostruktury (VFX pifeména lesa ve mésto a naopak) az po makrostrukturu (celkové
sdéleni filmu). Jasng&j$i kontury motivli druhého filmu pfispivaji k tomu, Ze vytvari
ucelengj$i dojem a silngj$i podméty k hlubSimu zamysleni. Nyni se jiz pfesuneme dale —
k pohledu na filmy zperspektivy divdka a porovnani tabulek divackého hodnoceni

analyzovanych filmu.

3.4.6 Divacké hodnoceni

Tabulka 4 Porovnani divackého hodnoceni analyzovanych filmii.

, , Planeta Planeta
DIVACKA REFLEXE Cosko Praha
PRVNI CELKOVY DOJEM 77 86
I. CELKOVY DOJEM 75 80
II. HODNOCENI]
DILCICH
KRITERI{
1) Pochopitelnost 7,5 8
2) Komplexnost 6,5 7.5
3) Vnitini soudrznost 5,5 6,5
4) Emoce/cit 6,5 7,5
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5) Intenzita piisobeni 6 55
6) Estetika ztvarnéni 7 9
a) Realismus 8 6,5
b) Stylizace 2 3,5
7) Uvétitelnost 6,5 6,5
8) Originalita 7 7
9) Filozofie 7,5 95
10) Moralni a eticka kritéria 8,5 95
II. SOUCET
HODNOCENI
DIiLCICH 8.5 84
KRITERII
KOEFICIENT
DIVACKE 3,5 2
ANALYZY

Prvni pocity z filmt ptevazily kone¢ny celkovy dojem z filmi. Koeficient divacké
analyzy u filmu Planeta Cesko vysel ve vysi 3,5 au Planety Praha 2. ,,Celkovym vitézem*
je pro mé tedy, jak je vam jiz z predchozich kapitol jasné, film Planeta Praha. Tento

vysledek je ale velmi subjektivni, kazdy mame vnimani nastavené jinak. O zplsobech

vvvvvv
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3.5 SHRNUTI ANALYTICKE CASTI

K sumarizaci analytické ¢asti prace nejdrive v nékolika slovech zhodnotim efektivnost
aplikace metody stfihové analyzy na dokumentérni film. Tato metoda mi pomohla k lepsimu
sjednoceni myslenek a dosazeni komplexniho pohledu na filmy. Postup od mikrostruktury
po makrostrukturu mi zprostfedkoval lepsi pochopeni volby danych filmovych prostiedki.
Uvédomuyji si, Ze bez ni bych sklouzla k jednostrannéj$im postojiim. V urcitych fazich jsem
méla témét dojem, ze film sama stitham. O to vice, kdyz jsem si film v Adobe Premiere
opravdu rozstiihala a roztfidila. Nemam pocit, Ze bych pfili§ nardZela na limity analyzy
s ohledem na to, Ze rozebiram dokumentarni film, a¢ je metoda vyvinuta primarn¢ pro hrané
filmy. Co se ty¢e hlavné horizontalni struktury, zde se urcité prvky od hranych filma
odliSovaly. Nemam ale dojem, Ze by to analyze néjak skodilo, ba naopak umoznilo mi to
porovnat dokument vici piibéhovym strukturam hranych filmt. A mozna tim i potvrdit tezi

Jana Gogoly ml., Ze: ,, Dokumentdrni film neexistuje. “**.

Naésledné doplnéni stfihové analyzy o mé vlastni poznatky, tabulky a rozbor postavy
prostiednictvim teorii sympatizace Ludovita Labika sice wucinilo rozbor jeste
komplexné&jSim, na druhou stranu si uvédomuji, ze pro nekteré Ctenaie je komplexnim az
mozna prespftilis. V pfistich analyzach bych tedy pfistupovala k filmim Gspornéji a rad&ji se

zaméfila na akcent stéZzejnich prostredkti filmové feci.

Tato komplexnost vSak prameni z mé touhy objevit souvislosti mezi jednotlivostmi,
aneb jak fekl uznavany psychiatr Dr. Thomas Verny v knize Mysl celého téla: ,, Vse je se
v§im propojené. “% Stejné jako stiiha¢ by mél mit na mysli kontext celku a ptat se: ,,Co mi
tika tento zabér? Jak funguje se zabérem nasledujicim, v rdmei scény, sekvence, aktu, celého
filmu?*, velmi podobné vnimdm i proces vzniku filmu — spoluprace sttihu, zvuku, rezie —
jedno bez druhého nemuze byt. A kdyz jsem si jiz zvolila tento komplexni pfistup a mou
cilovou ¢tendiskou skupinou jsou hlavné stdvajici/budouci filmafti, ktefi chtéji tvofit
obdobné, v nasledujicich odstavcich zatadim stfihové postupy do kontextu celkové vyroby

filmu.

82 Jan Gogola ml.: Dokumentdarni film neexistuje. In: https://www.kinobox.cz/. Online. 2. listopadu 2009.
Dostupné z: https://www.kinobox.cz/clanky/tema/3293-jan-gogola-ml-dokumentarni-film-neexistuje. [cit.
2024-02-09].

8 VERNY, Thomas R. Mysl celého téla: blize k tajemstvi bunécné paméti, védomi a role epigenetiky. Pielozil
Petr SUMCOV. Praha: Bohemica Books, 2023, s. 1. ISBN 978-80-908763-1-6.
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Z klicovych autorskych ptistupt typickych pro naSe Ceské prosttedi bych u Planety
Cesko vyzdvihla praci s archivnimi ¢ernobilymi zabéry ze studentského filmu z FAMU,
které ve snimku vytvareji most mezi minulosti a pfitomnosti, a v Planeté Praha préci se
slavnymi misty, orlojem, kyvadlem, sochami, které zprostiedkovavaji kontakt ceské historie
a souGasnosti. Oba tyto prvky tedy ve filmech funguji jako propojeni mezi tim, co v Cesku

bylo a co je nyni.

Z pohledu produkéni stranky Ceské podminky nejsou dostate¢né hojné, aby pokryly
naklady pro vznik celovecerniho ptfirodopisného dokumentarniho filmu — je tedy dilezité

spolupracovat se zahrani¢im a nechat se kofinancovat.

Cesky ptirodopisny dokument je velmi Casto kolektivnim dilem — vysledkem prace
hlavnich ¢lent §tdbu — coZ obnasi velké mnoZstvi angaZzovanosti a obétovani ¢asu, a to i na
ukor svého osobniho volna. A velmi Casto se pracuje v extrémnich podminkach, proto

ptirodopisné dokumenty rozhodné¢ nejsou pro kazdého.

Je diilezité mit jednoho Elovéka, ktery bude zodpovédny za dramaturgii. V Cesku
existuje sice né€kolik spolecnosti — jako naptiklad DOC. Incubator — které pomadhaji
s vyvojem filmu. I presto je ale dulezité mit jednoho konkrétniho, ktery pod filmem bude

podepsany.

Omezené finan¢ni prostiedky jsou skvélou ,,pidou k rastu kvétin improvizace a
kreativity. To nasledné vede ke vzniku originalnich filmi, protoze se svymi prostfedky blizi
autorskému filmu. Tvlrci tim padem hledaji v podstaté cokoli, co by mohlo vzbudit
v divacich ocekdvani, emoce, vytvorit otazky. Jak ftika stfiha¢ Tomas$ Doruska: , My
nechodime do kina kviili faktiim, ale kviili emocim, pribéhu, ktery vzbuzuje ocekavani a
tésime se na to, jak to dopadne. Neni mozné za sebe pouze stroze seradit fakta. V knizce by
to stacilo, ale do kina chodime kviili emociondlnim zdZitkiim. “** TakZe je opravdu dilezité

byt maximalné kreativni a pokusit se tyto elementy ve filmu vytvofit.

Zaroven je ale diilezité myslet na miru realnosti. Dle rozhovort s tvilirci vyplyva, ze
upiednostnili opravdovost filmi pfed moznosti kontroly, nechtéli jit proti samotnému
sdéleni filmu — , Snaha zorganmizovat chaos je smésnd z dlouhodobého hlediska. %
Na rozdil od zahrani¢ni inspirace nepracovali s ochoenymi zvitaty a snazili se 0 minimum

fabulovanych scén.

84 Polostrukturovany rozhovor s Tomasem Doruskou, nahrén 23. 8. 2023, v Café Tucan ve Vala$ském Meziti¢i.
85 Tamtéz.
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Mens$i mnozstvi kontroly a predvidatelnosti testuje schopnost improvizace a reakce.
V procesu vzniku je dilezité se nebat uzit metodu pokus—omyl. Abych byla konkrétni,
v prub¢ehu stiihové postprodukce zkouset, jak mezi sebou jednotlivé zabéry, scény, sekvence
komunikuji, rizné je preskladavat. Diky tomu mohou vznikat nové kombinace, které vytvari
dal$i vyznamy, nesou informaci, vyvolaji emoci, otazku, oc¢ekavani. Naptiklad spojeni
zab&éri matchcutem, gradace jumpcutem, akcent na akci tietim pozorovatelem, rozdéleni

scény na dvé kratsi, dal od sebe, usporadani sekvenci dle emoci, tvorba motivi.

Vseho moc je prilis. Sice je dobré zkouset a vytvaret v divakovi emoce, otazky, napéti,
ale nesmi se to prehanct, divak je pak ptilis uméle tlaten do prozitki, které tieba ani citit
nechce. A to at’ uz sttihem, hudbou, ¢i komentéfem (napiiklad vytvafenim pfili§ umélych
dramat, jakymi jsou ztrata mladéte, souboj samcti). Divék se pak stane koc¢kou v kout¢, ktera

jezi chlupy pted prozitim zbytku scény, v hor§im ptipadé celého filmu.

Na zavér této Casti zminim postieh, parafrazi sloganu jedné nejmenované sladkosti.
Kontext — vice nez tisic slov. Nefecend teze a hlavni myslenka filmu, vyplynuti z kontextu,
méa mnohem silnéj$i dopad, nez kdyz se dana véc jasné fekne. Viz VO — castéjsi apel
v Planeté Cesko filmu spise piidal dojem ,patriotismu, nez ze aby dovedl diviky

k zamysleni.
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ZAVER

,, Podivej se hluboko do prirody a pak viechno lépe pochopis. “%

Albert Einstein

V ramci teoretické ¢asti prace jsem si doplnila védomosti o riiznych typech filmové
fe¢i v prirodopisnych dokumentech a rozmanitych zpiisobech divacké interpretace.
Prekvapilo mé zjisténi, ze mnoho principt filmové feci vychazi z rétoriky. Uvédomila jsem
si, ze hranice mezi hranym filmem/dokumentem, subjektivitou/objektivitou a obecné
fikci/realitou jsou velmi tenké. O to vice mé tato zjiSténi vedou k postoji, Ze namisto
kategorizace je mnohem lepsi zkoumat jedinecné zptisoby filmového vyjadieni konkrétniho

dila, bez ohledu na vn¢jsi kategorii/Zanr.

V analytické ¢asti jsem aplikovala metodu stfihové analyzy a prozkoumala jeji limity
pfi analyzovani dokumentdrniho filmu. Diky této metodé¢, kterou jsem doplnila o své
poznatky, jsem mohla na film nahlédnout z nékolika uhla a dikladné zanalyzovat film od
jeho mikrostruktury az po makrostrukturu. Velka ¢ast hypotéz, zminénych v tvodu, se mi

potvrdila. A témét vSechny polozené otazky mi byly postupem casu zodpovézeny.

Vétsina vysledkt méfeni, poznatkli, tvah a mych subjektivné silnéjsich dojmi z filmu
Planeta Praha dle mého potvrzuje to, o ¢em hovofil nejen stitha¢ Tomas Doruska, kdyz
jsme fesili téma, jak nejlépe komunikovat myslenku filmu divékam. ,, VZdycky, kdyz je tady
néco o prirodeé... Dejme tomu, Nedej se, nebo ruzné jiné formaty, tak to vetsinou konci
predvidatelnym apelem. Podivejte se, jak je to krdsné, tak to nenicme. “*” Dle ngj to ale pak
nefunguje, tyto vS§eobecné pravdy kazdy moc dobie zna. Tou nejlepsi cestou, kterou miizeme
zvolit, je, nechat za sebe promluvit film samotny. Diky tomu si divak mlze domyslet sdéleni

z kontextu a neciti se nikam tlacen, je mu ponechdna svoboda mysleni.

Tedy nejlepsi call to action je film bez call to action? Tak vyhranéné to urcité neni. Uz
jen kdyz se podivdme na samotné slovo — vyhranéné — hrana, napovida ndm to, ze néco
nesedi. V pfirod¢ pfece zadné ostré hrany nenajdeme. A kdyz ano, jen na chvili. Proud feky,

Sum vétru, padajici pisek je po urcité dobé vyhladi.

8 Citaty slavnych osobnosti. Online. Dostupné z: https://citaty.net/citaty/1972008-albert-einstein-podivej-se-
hluboko-do-prirody-a-pak-vsechno-lepe-p/. [cit. 2024-02-09].
87 Polostrukturovany rozhovor s Tomasem Doruskou, nahrén 23. 8. 2023, v Café Tucan ve Vala$ském Meziti¢i.
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V nasi prestimulované, uspéchané, kiec¢¢i dobé bych se inspirovala myslenkou ,,mén¢ je
vice*. M¢éné fecCenych tezi, méné¢ efektd, osliujicich zabért, montdzi, mén¢ snah
za kazdou cenu néco spasného sdélit. Jak fika Marian Polak: ,, Casto v nds previada pocit,
e ji musime pomdhat, a pritom mame jen sedét a pozorovat, jak to md vymyslené. “ 3¢ Velmi
podobné to tak dle mého funguje u filmu a jeho stiihu — a to zvlasté u ptirodopisného
dokumentu. Ano, je velmi dalezité mit jasny zameér, sty¢né body, peclivou pfipravu na
nataCeni a domluvu se Stabem. Pak je ale podle mé nejlepsi nechat film plynout a on ndm

sam o sobé néco zacne sdélovat a formovat se do uréitého tvaru.

K vytvoreni raimcové kompozice bych rada svou praci zakoncila myslenkou, kterou jsem
zminila v vodu, protoze dle mého bylo v této praci potvrzeno, ze celou podstatu

problematiky krasné¢ vystihuje.

,, Netlac reku, tece sama. “

Neznamy autor

88 I za humny vaseho domu cekd néco zajimavého, Fika reZisér Planety Cesko. Online. 27. biezna 2018.
Dostupné z: https://www.idnes.cz/pardubice/zpravy/planeta-cesko-marian-polak-krystof-hadek-opatov.
A180327 391899 pardubice-zpravy_jah. [cit. 2024-02-08].
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PRILOHA P I: TABULKA DOKUMENTARNICH MODU BILLA
NICHOLSE

Tabulka 5 Dokumentarni mody Billa Nicholse.

, , promlouva k divakovi pfimo prostiednictvim
VYKLADOVY
komentate

, klade diraz na obrazovy a zvukovy rytmus,
POETICKY
strukturu, i celkovou formu filmu

. diva se na socialni herce, jak se zabyvaji svym
OBSERVACNI ' .
zivotem, jako by kamera nebyla pfitomna

upozoriiuje na konvence dokumentérni tvorby i
REFLEXIVNI metodologické postupy, jako naptiklad prace

v terénu nebo rozhovor

filmaft a socialni herci na sebe vzadjemné reaguji,
PARTICIPACNI tvlirce se ucastni toho, co se déje pred kamerou —

hlavnim ptikladem jsou rozhovory

, | zdlraznuje vyrazovy aspekt tvliircova zaujeti
PERFORMATIVNI '
namétem filmu, ptimé osloveni publika




PRILOHA P II: TABULKA PETI OS GUYE GAUTHIERA

Tabulka 6 P&t os Guye Gauthiera.

Autor a jeho namét

OSA 1: vzdalenost v prostoru / vztah k prostoru
A: blizkost (popisovana osoba, nebo urcité misto)
Aa: izemni vymezeni (jednotlivd, riiznd mista)
OSA 2: vzdalenost v ¢ase / vztah viici ¢asu nataceni
B: pritomnost (akce a nataceni v soucasnosti)

Ba: minulost (stopy a svédectvi)

Autor a jeho volby

OSA 3: technické postupy
C: pfevaZuje vyznam nataceni
Ca: pfevazuje vyznam stiihu
OSA 4: verbalni slozka / zpiisob pFitomnosti mluveného slova
D: autor pracuje s kontaktnim zvukem
Da: autor pracuje s komentaiem
OSA 5: struktura filmu
E: princip posloupnosti

Ea: princip ptibuznosti




PRILOHA P III: TABULKA STRUKTURY FILMU, PLANETA CESKO
(2017)

Tabulka 7 Tabulka struktury filmu Planeta Cesko (2017).

NAZEV FILMU: PLANETA CESKO

SEKVENCE:

POZNAMKY:

UvoD Jiz od malicka fascinovaly filmare DF o | REKA

prirodé. Divi se, pro¢ neni Zddny o | DEN/LETO JESTERKA
00:00:00 prirodée v CR. To tu %ddnd neni? Co ZMIJE - NA
- kdyz je to ale jinak, a nékoho pouze KAMENI
02:04:05 nenapadlo divocinu u nas hledat? ZMILJE - VE

VODE

2MIN VO: “To by prece pak vté modré | RICKA RYBY

planeté, zmrzlé planeté, nebo zdzracné | DEN/LETO

planeté zbylo misto i pro Planetu Cesko,

ne?” LEDNACEK

HUDBA: ocekdvani, napéti, fascinace,

zvidavost (2min)

FILMAR S

KAMEROU

HISTORICKE

ZABERY
STUDENTSKEH
O FILMU
MARIAN

S DCERAMI
RYBNIK -V
SOUCASNOSTI

LES

FILMAR




RYBNIK

TURISTI -
JAPONCI

TROJSKE Cloveék casto prehlédne, co md primo PRAZSKA VNITRNI
STRANE pred oc¢ima — predstaveni Zivota za Z00 EXPOZICE -
ohradou — zmiji. Shihaji se k pdreni. DEN/JARO GORILA
10:03:11 Pari se. Utikaji pryc. Filmar je toci.
- Z00 ZA Z00 ZA
13:09:09 VO: “Setkdni s prazskymi uzovkami OHRADOU OHRADOU
méni mé plany. Od ted’ se pokusim DEN/JARO FILMAR
3MIN hledat divoka zvirata nejen ZMILJE
v ndrodnich parcich, ale taky na
mistech, kde bychom je necekali. Casto
je pritom mame na dosah ruky.”
HUDBA.: Zivouct, odlehéend (1min)
6 | SIDLISTE Zvirata uzivaji lidské vymozenosti —u | SIDLISTE SIDLISTE
sidlisté se usadili ohrozeni sysli. Na DEN/JARO
13:09:09 lidi si zvykli. Filmar u toceni zahlédne FILMAR
= ptacka u parkoviste. Utika mu. LIDE
17:08:11 Nakonec se mu podari natocit krmeni | PARKOVISTE | CHOCHOLOUS
mladat. DEN/JARO OBECNY
4MIN SOJKA

VO: “Prece jen tu je dost rusno.”

HUDBA_: pozdvizeni, pozitivni, drama
(1,5min)

POLE

MOTORKARI
ZEMEDELCI

STRELCI

TANKY

KRAJINA

TATROVKY,
J7(0)10)7.94




HISTORICKE
ZABERY —
RYBNIK V
BOURI
FILMAR

STEPY V LETE

FILMAR

RICNI

MEANDRY

kritériem...”

ZREGULO- Ty zregulovane si stejné priroda REGULOVAN | {5€einels
VANE TOKY pretvori k obrazu svéemu. Filmari se E TOKY TOKY
podari konecné natocit bobry. DEN/JARO
32:37:03 Predstaveni zatopenych ploch. POTOK POTOK
- Retrospektiva. Mokradni ptdci. DEN/JARO
37:14:16 POTOK BOBR
NOC/JARO EVROPSKY
4,5MIN VOLAVKY
POPELAVE
VO: “Dneska bych to svoje Jaro FILMAR
v baziné asi tocil prave tady. éejky, ani | ZATOPENE ZATOPENE
rackove, tehdy docela bézni, uz u PLOCHY PLOCHY
naseho rybnika nehnizdi...” DEN/JARO MOKRADNI
HUDBA: smutnd, emotivni (Imin), HISTORICKE
dramaticka, nadejna (1,5min) 7ABERY NA
PTAKY
12 | KAMENICE Znovu-vysazeni ryb je problematicke. RICKA RICKA
Jedno ohrozené zvire Zere druhé DEN/JARO )20):3¢:104
37:14:16 ohrozené zvire. Bylo by lepsi chranit FILMAR
= oblast a zbytek nechat na prirode. HNIZDISTE | DOSPELI
41:51:00 NAD LOSOSI
KAMENICI | HNIZDISTE
4,5MIN DEN/JARO NAD KAMENICI
SOKOL
VO: “Zvirata ctou nasi krajinu jinak STEHOVAVY
nez my. Neridi se estetickymi CAP CERNY

KOMIN
ELEKTRARNY




FILMAR

MOKRADNI
OBLAST

HI;’TORICKE
ZABERY V
MOKRADECH

NADRAZIV
SUCHDOLE

56:40:04
57:40:00

IMIN

zahynula hlady.”

K filmari doputuje novinka — viastovky
si samy otevrely dvere. Vyleti ven a
poletuji nad hladinou jezera.

VO: “Veétsinou si uz nepamatuji, jak
maji spravne na fotoburiku naletet, aby
se dvere otevrely, a tak se to uci kazde
jaro znova.”

HUDBA: radostnd, epicka (1min)

NADRAZI

14 | BEZDEZ Stabilita krajiny je nutna. Zachyceni VYSTAVA
ohrozeného druhu, ktery je ohrozen — DEN/LETO
47:10:22 tesarika. Zabéry z vystavy. Zivy tesarik. | BEZDEZ
- Utok vosy. Tesarik klade vajicka. DEN/LETO TESARIK
50:37:00 Lumek do nich klade své larvy. HMYZ — VOSA,
MOTYL
3,5MIN VO: “Jeho larvy parazituji na LUMEK
ponravdch tesarika, a casem je zabiji.” OBROVSKY
HUDBA: tiziva, dramaticka (3, 5min)
15 | NADRAZIV Viastovky sedi na draté a cekaji na lidi, | NADRAZI NADRAZI
SUCHDOLE az oteviou automatické dvere, aby DEN/LETO
mohly za svymi mladaty.
50:37:00
- VO: “ Jeste ze tu je dostatek cestujicich, VLASTOVKY
52:37:10 kteri vilastovkam bezdecne automaticke
dvere oteviou. Jinak by mladata
2MIN

PREHRADNI
HRAZ

FILMAR
NADRAZI

DEN/LETO

VLASTOVKY
JEZERO VLASTOVKY
DEN-
VECER/LETO




18 | KAMENICE Navrat k lososim — jiz jsou dospeli — KRAJINA KRAJINA
ale jen malému procentu z nich se DEN/PODZIM
57:40:00 povede prezit. RICKA DOSPELI
- DEN/PODZIM | LOSOSI
58:54:23
VO: “Sance, e se k nam vrati natrvalo
IMIN presto o malicko vzrostla.”
19 | PALAVA Divoky a ohrozeny zZivocich si oblibi KRAJINA
tovarni oblast, nebot mu zdi DEN/ZIMA
58:54:23 pripominaji skalu. TOVARNA ZEDNICEK
= V ZAPADNIC | SKALNI
59:57:05 VO: “Jeho kolega, stejne jako sokoli, H CECHACH
neni zadny estét, a zimuje i v tovdarné DEN/ZIMA
IMIN v Zdapadnich Cechdch.”
20 | KRAJINAV Filmar je jiz pres rok na cesté. Doufd, | ZASNEZENA
ZIME Ze jeho dcery pochopily krdsu prirody, | KRAJINA
ac na prvni pohled oc¢im nelahodi. DEN/ZIMA DIVOCACI
59:57:05 Snazi se dokazat, Ze i zvirata, kteri lide ZUBRI
— oznacuji za Skiidce maji v prirode silny | SMETISTE RACCI
1:02:21:02 vyznam — k udrzeni rovnovahy. DEN/ZIMA
LES DATLIK
2,5MIN DEN/ZIMA TRIPRSTY
VO: “Na jejich koristi se rada pFizivii | 1 oUKA PONIK
kanata, nebo orli morsti.” DEN/ZIMA
REKA VYDRA
HUDBA: melancholicka, tiziva DEN/ZIMA VOLAVKA
(2. 5min) KANE LESNI
ORLI MORSTI




22 | LUZNI LESY Tesarik se objevil i v blizké oblasti — ze | LUZNI LES
by preci nevyhynuli? Filmar by se rad | DEN/LETO
01:07:30:24 dozil navratu.
— TESARIK
01:09:17:04 ALPSKY
2MIN VO: “Kdo vi? Treba jeste skryte
prezivaji i tady, za nasi vesnici.
Nebo se sem jednou vrati. Rad bych se
toho dozil.”
HUDBA: melancholicka (0,5min)
23 | CYKLOVYLET | Filmar jede na kole, zahlédne velmi | LOUKA/U
vzdcneho ptika. Jede pro kameru. Toci | DOMOVA
01:09:17:04 ho. Divocina je opravdu hned za DEN/LETO CHRASTAL
= dveimi! OBECNY
01:10:45:04
VO: ,, Kazdy viastné mame takovou
1,5MIN malou Planetu Cesko pitmo za
humny.
24 | ZA DOMEM | Bobr vs. lidé. Pod hraizi rybnika najde | RICKA
ledndcky. Filmar se ptd, v cem je tedy | DEN/LETO FILMAR
01:10:45:04 bohatstvi prirody v CR? Kazdd krajina | POD HRAZI ~ |NEIAIL0):3(0)4
— nemusi znamenat pestrou prirodu. A RYBNIKA ZABERY — POD
01:13:57:11 naopak — mista, kterd nam na prvni V MINULOST |V:id¥4i
pohled nelahodi jsou domovem 1 DEN/LETO RYBNIKA
3MIN obrovského mnozstvi rostlinnych a POD HRAZI | LEDNACEK
Zivocisnych druhii. RYBNIKAV | KULISEK — VE
SOUCASNOS | ZDI
VO: “V lese za nasi vesnici, no vzdyt TI KUN — NA
vidite sami, Sumava, jak vysitd. Stacilo | DEN/LETO SIDLISTI
zapiskat, a samec kuliska mi prozradil, KULISEK — NA
kde ma svoji rodinu.” VETVI
FILMAR
HUDBA: emotivni, nadéjna, pozitivni
(2 min)
25 | ZAVER Filmar vede své dcery do blizkého lesa. | ZA DOMEM — WalByiA:E
Vysvétluje jim, jak pracovat s fotikem. | DEN/LETO DCERAMI
01:13:57:11 Doufa, e priroda CR je stejné krasnd, | LES VE DNE | CAPI CERNI
- Jjako ta na druhém konci svéta. Zacinda | DEN/LETO
01:20:35:01 totiz hned za prahem nasich dveri... VECERNI/NO
CNI
3MIN VO: “Tak holky, tohle je ten muyj film KRAJINA
pro Vas. Nevim, jestli se Vam bude DEN-
libit, ale snad z néj pochopite, ze nase | NOC/LETO

divoka zvirata jsou stejné krdsnd,
Jjako ta na druhém konci sveta. I kdyz
ty prirodni kulisy, ve kterych Ziji,
nejsou tak exoticke, a nekdy nam spise
pripominaji hrichy, kterych jsme se
na prirode dopustily. A navic to ma
doma jednu vyhodu, divoka priroda
Planety Cesko totiz zacind hned za
prahem nasich dveri..."

HUDBA: zpivana, klidna (1,5min),
pohodova, pozitivni (2min)




SEKVENCE:

ZVIRATA

FILMAR

HISTORICKE ZABERY
LIDI




PRILOHA P IV: TABULKA STRUKTURY FILMU, PLANETA PRAHA
(2022)

Tabulka 8 Tabulky struktury filmu Planeta Praha (2022).

NAZEV FILMU: PLANETA PRAHA

SEKVENCE: POZNAMKY:

MESTO
NEMOCNICE

ZDRAVOTNICI




4 KOS -1 Namluvy kosii. Pdr na cely Zivot. Plasi | ODLEHLA SAMICKA
zivocichoveé -> 2 stoleti jiz ve méstech. | ZAHRADA KOSA
00:08:54:00 Straky — necekane nebezpeci. Zmena DEN/JARO S
= zvyku k ziskani bezpeci. MLADATAMA
00:11:01:13
2MIN KOS
VO: ,, Doufaji, Ze zde se straka STRAKA
neodvazi... ZAHRADA KOS
L V BLiZKOSTI | SAMICKA
HUDBA: radostnd, osvezujici -> LIDi KOSA
dramatickd (2min) DEN/JARO ML A]V)’ ATA
5 PLCH Petfin — ostrov uprostied historického | PETRIN
VELKY -1 Jjadra mesta. Plachého plcha si nikdo DEN- —
nevsimd. Plsice béhd v korundch NOC/JARO PETRIN

00:11:01:13 stromit, premysli jakd bude vroda
bukvic, nebot na zakladeé toho se

00:12:56:01 rozhoduje, zda obrezne — myslenka o PLSICE
intuici zvirat. Hledad vhodné misto pro
2MIN mladata.

VO: "No, mohl by to byt dobry rok."

HUDBA: tajemnd, mysteriozni,
strasidelna (2min)

6 VOLAVKA Volavka popelava — krouzi kolem mésta, | CENTRUM MESTO

POPELAVA - | pristane do jednoho z 80 hnizd, které si | PRAHY VOLAVKA
1 volavky vytvorily u zoologicke zahrady. | NOC-
Kradou tam pelikaniim potravu — ryby — | DEN/JARO
00:12:56:01 a krmi jimi mladata. OKOLI VOLAVKY
- PRAZSKE
00:16:09:15 VO: "Nejspis to nebude takova nahoda, | ZOO PELIKANI
ze si volavky postavily hnizda prave DEN/JARO
3MIN tady, v zoologické zahrade. * STRAKA

HUDBA: svezi, ocekavani (Imin), LIDE
hrava, loupeziva (1,75min)

MESTO

LIDE

Z TECHNIC-
KYCH SLUZEB
LIDE




KOS CERNY

-2

V CR zije 10 milonii kosii, ale neni kos
Jjako kos. Drobna geneticka odchylka —

MESTO
DEN/JARO

STAVENISTE

BAGR

2

az po setmeni, si bude muset pospisit.

HUDBA: mysteriozni, tajemnd (1min)

bily kos — v prirodé by prezil, ve mésté | KLIDNA KOSI
00:20:25:15 ano. Neni tu zdaleka tak moc predatorii. | ULICE BILY KOS
— Pro mladata si nasel idealni hnizdo ve | DEN/JARO STRAKA
00:22:02:22 stromé. MLADATA
KOSA
1,5MIN VO: “A tak se tu strakaty kos, diky ULICE
vyhodam meésta, zatim ukryva dal.”
10 | ORLOJ-2 Prazsky orloj — ukazuje babylonsky ¢as | CENTRUM SOCHY
— meni se dle slunce — kazdy den je jinak | PRAHY
00:22:02:22 dlouhy. Lide to neresi, ale zvirata se DEN- HODINY
- také Fidi sluncem. NOC/LETO
00:23:07:12
VO: “Dnes je letni slunovrat, nejkratsi
1MIN den v celém roce. Takze ten, kdo oziva

HOSTE V
RESTAURACI




12 KRIZAIg
MOSTNI - 1

00:24:23:05
00:26:51:04

2,SMIN

Stmiva se, hmyz se kumuluje kolem
svetel. Krizaci se dennimu svétlu po
milion let vyhybali, nyni ale vyuzivaji
poulicnich svetel k lovu hmyzu.

VO: "Site jsou hotove, a krizaci mostni
cekaji na prvni ulovek.

HUDBA: strasSidelnd, dramaticka,
disharmonicka (2min)

VLTAVA
VECER —
NOC/LETO

RACCI

KRIZAQI
MOSTNI

HOSTE V
RESTAURACI

hodin. “

HUDBA: pozitivni, radostna (0,25 min
+ Imin)

14 | ORLOJ-3 Severni pol se zacina odklanet od ORLOJ SOCHY
slunce. Dny se krati. NOC/LETO
00:28:47:18
00:29:28:12 VO: “Zima je ¢im dal bliz.” HODINY
1MIN HUDBA: mysteriozni (1min)

15 | VECERNI Lidé spi, zatimco se spousta nocnich CENTRUM
ZIVOT zvirat probouzi — napr. potkani. PRAHY POTKANI
ZVIRAT Odklizeji zbytky uplynulého dne. V NOC/LETO KOSI

nocnim meste neni nikdy zcela klid a LABUTE
00:29:28:12 tma. Plete to nekteré zivocichy — kosi KRIZACI
- zpivaji v noci.
00:30:48:06 Pavoukiim se lov vydaril. Skiizi své sité.

Chystaji se na novy lov.
1,5MIN

VO: “Aminokyseliny z lepkavych vidken

Jim poslouzi zase pristi vecer.”

HUDBA: tajemna, strasidelna (1,5min)

16 | VLASTOVKY | Prichdzi den. Nejdelsi den zacind. MESTO

-1 Viastovky spojily osud s ¢lovekem. NOC-
Cekaji na metro — udélaly si hnizda DEN/LETO
00:30:48:06 uvniti* nadrazni haly — létaji pod NADRAZI VLASTOVKY
- automatickymi dvermi. DEN/LETO
00:32:37:08
VO: 'V Praze miizou ale dnes viastovky LIDE
2MIN lovit potravu pro mladata celych 16 METRO

MLADATA
VLASTOVEK




18

1IN GY0):3%
OKOLI MESTA
ULICE

20

PLCH
VELKY -2

00:34:45:19
00:37:24:10

2,SMIN

ROPUCHA
ZELENA -2

00:39:07:11
00:42:11:07

3MIN

Plsice porodila mladata. Do budky
prijde i jeji dcera, kterd tam ma taky sva
mladata. Proroctvi plsSice se naplnilo —
bukvic je dostatek. Mlad'ata vylézaji

z budky, ji bukvice. Musi nabrat
trojnasobek vahy, aby prezili.

VO: “Sotva odstavenym middatiim
zacal souboj s casem. *

HUDBA: radostna, jemna (1,25min)

Prichazi bourka. Ropuchy cely rok
cekaly na dest, aby se mohly rozmnozit.
Ve méstech se voda nikde nekumuluje,
na skladce se ale par kaluzi vytvorilo.
Ropuchy se vabi, mnozi. Vajicka jsou
nakladena — jsou jich tisice, prezije ale
pouze velmi malda cast...

VO: “To zdanlivé plytvani ma ditvod. Je
to jedind moznost, jak predat své geny
dal...”

HUDBA: dramaticka, tajemna
(0,25min), mysteriozni, jemna (1,5 min)

PETRIN

PLSICE

NOC/LETO DCERA PLSICE
MLADATA
BUKVICE
PETRIN MLADATA
DEN/LETO

LIDE

SKLADKA BREHULE

DEN- SAMCI

NOC/LETO ROPUCH
SAMICE
ROPUCH

CENTRUM

PRAHY

NOC-

DEN/LETO

ULICE,
BARAKY

VLAKY,
KOLEJE, LIDI




pozitivni (Imin)

ROPUCHY - | Lihnou se pulci. Extréemni teploty SKLADKA
3 vysusuji louze a zabiji pulce. DEN/LETO
00:44:32:15 ROPUCHY
- VO: “Je jeste treba vydrzet par tydmit.”
00:45:51:21
HUDBA: temnd, pozitivni (0,5min), PULCI
1MIN optimistickd, jemnd (0,5min)
23 V]{PRAHL]:] Nedostatek vody. Centrum vyprahlé jak | CENTRUM MESTO
MESTO poust. Ptaci maji dokonale zmapovany PRAH¥ VRANY
zdroj vody. DEN/LETO STRAKY
00:45:51:21 LIDE
00:46:40:02 VO: "I ptaci tu maji dokonale HOLUBI
zmapovany kazdy zdroj. A i ten nejmensi
1,5MIN tu ma mimorddnou cenu.
24 | MRAVENCI | Pro n€koho je horko pozehnanim. CENTRUM MESTO
STEPNI - 1 Amazonky si zotro¢ili mravence stepni, | PRAHY VCELY
od kterych piijimaji potravu. Amazonky | DEN/LETO CMELACI
00:46:40:02 napadnou hnizdo mravenct stepnich. SIDLISTE AMAZONKY
- Odnesou jim larvy, které jim napusti DEN/LETO
00:52:09:08 jedem a stanou se z nich dalsi otroci.
5,SMIN VO: “Cely Zivot budou starostlivé
pecovat o své pany, amazonky. MRAVENCI
HUDBA: pokojna -> dramaticka,
napinava (5,5min)
25 | ROPUCHY - | Z mnoha tisicii vajicek nedokonci vyvoj SKLADKA BAGRY
3 casto ani jedno. Nekteri jedinci meli DEN/LETO ROPUCHY
Stesti a preZzili.
00:52:09:08
- VO: “Kazdy rok budou cekat na vini
00:52:51:14 desté a hledat nove kaluze.”
1MIN HUDBA: tiziva, dramaticka ->




SPACCI
00:56:45:21
00:58:05:22

1,SMIN

MYSICE )
KROVINNA -
1

01:02:38:08
01:04:42:01

2MIN

Od konce prazdnin do Prahy priléta
stovky tisic ptakii. Rakosiny na brehu
umeélé nadrze jsou idedalnim mistem pro
Spacky ze sirokého okoli.

VO: “Uz za par tydnii odleti do teplych
krajin.”

HUDBA: optimisticka, neézna (1,5min)

Samec mysice se rozhodne najit lepsi
teritorium, kde bude vice jidla. Pokusi
se probehnout mestem do dalsiho
ostrova. Risk se vyplaci.

VO: “Zda se, ze tento ostrov je
mnohem, mnohem veétsi. Ale najde tu
opravdu vsechno, co potrebuje?”

HUDBA: tajemna, strasidelna (Imin),
odlehcena, napinava (Imin)

UMELA
NADRZ
DEN/PODZIM

HRBITOV

I:IDE NA
SLAPADLECH

SPACCI

STROMY
HRBITOV

BUDOVY

NOC/PODZIM | SAMEC
MYSICE
OSTATNI
MYSICE
CENTRUM SAMEC
PRAHY MYSICE
NOC/PODZIM  [R:¥NVAYNIE

AUTA
SEMAFOR




31

PLCH
VELKY -3

01:04:42:01
01:06:32:06

1,SMIN

MYSICE

Mladi plsi opustili svou rodnou budku a
musi se o sebe postarat sami. Nabrat
dostatecnou vahu, aby prezili. Jeden
plch se vyda do sklepa. Ve spizi nalezne
Jjidlo.

VO: “Plch se ale, na rozdil od mysice,
dal nez k sousednim domii neodvadzi.
Mesto je pro néj neprekonatelnou
prekazkou. Jak se tedy na Petrine
ocitl?”

Samec mysice ucinil dobre. Obzvlast

CENTRUM MESTO
PRAHY MLADI PLSI
NOC/PODZIM

SKLEP PLCH
NOC/PODZIM

OLSANSKY

KROVINNA - | ted’ na dusicky se velmi dobre uzivi. HRBITOV
2 DEN-
NOC/PODZIM
01:07:16:18 CENTRUM
= PRAHY
01:08:45:13 VO: Je rad, ze konvertoval. NOC/PODZIM
1,SMIN HUDBA: tajemna, mysteriozni (Imin)
34 | PLCH Plchovi se podarilo pripravit na zimu. ZRCADLOVY |PLCH
VELKY - 4 Hleda misto, kde by mohl preckat zimu. | LABYRINT
Ocitne se v zrcadlovém labyrintu, NOC/PODZIM
01:08:45:13 nemiize najit vychod. Nakonec dorazil
- az k cili - usadi se v krabici ve sklade. SKLAD
01:10:11:12 NOC/PODZIM
VO: “Tady je jeho stroj casu, ve kterém
1,5MIN se presune do jara.”
HUDBA: hrava (1min)
35 | ORLOJ4 Prichod nejkratsich dnii roku. ORLOJ SOCHY
NOC- HODINY
01:10:11:12 DEN/ZIMA
01:10:30:22
0,SMIN VO: "Prichdzeji nejkratsi dny roku.
36 ZIMNi V Praze je o néco tepleji, nez v okoli. VLTAVA
MESTO Reka tu nezamrzd. Racci zde miizou DEN/ZIMA RACCI
v bezpeci preckat. Teplota ale LIDE
01:10:30:22 nebezpecné klesd na minus 20 stupiii. | RUSNA CESTA | DIVOCACI
- NOC/ZIMA AUTA




01:12:20:08

2MIN

Takovy mraz je tu raritne, pak jde ale o
Zivot. Nejhiiv jsou na tom ptaci. Lide jim
mohou pomoci krmenim.

VO: "V posledni chvili nekteré z nich

zachrani lide. Dnes miize kazdé sousto
znamenat rozdil mezi Zivotem a smrti. “

HUDBA: tizivad, temna (2min)

ZIMNI PRAHA

DEN/ZIMA
ZAMRZLI
PTACCI

VLTAVA RACCI

DEN/ZIMA KACENY
HOLUBI

38 | KOS CERNY | Kosové ve mésté své piibuzné z lesa jiz | MESTO KOSI
-4 nepotkaji. Ztratili své prirozené DEN/ZIMA BILY KOS
instinkty — podzimni tah. Hormony se
01:13:22:18 Jim vyplavuji driv. Zkracuji se jim
— kridla. VSechny zmeny jsou dedicné —
01:14:41:05 deje se evoluce.
1,SMIN VO: “Mozna se jednou vyvinou v novy
druh. A kdo vi, treba budou strakati.”
HUDBA: mysteriozni, melancholicka
(1,5min)
39 | JARNI I nevyzpytatelné mésto ma par jistot — MESTO
MESTO kazda zima jednou skonci. Jaro vita DEN/ZIMA- HOLUBI
kazdy s radosti. Beran se na to ale diva | JARO SLIPKA
01:14:41:05 s klidem, jiz to md za sebou. Mozky se ROHACI
— vylécily, vasne vyprchaly. V porodnici je VOLAVKA
01:16:49:18 vrchol sezony. Rodi jedna mufloni 7ZAJICI
samice za druhou.
2MIN
THOMAYERO | MUFLONI
VA STRAKA
NEMOCNICE | SAMICE
DEN/JARO S MLADATY

VO: “Co je viasmeé muflon? To co se
mu prave hodi. Cloveka obcas vyuzije,
ale docela dobre se obejde i bez nej.”

HUDBA: pozitivni, radostnd (2min)




delstho pribehu? Tak co, jaky bude
tento rok?”

HUDBA: radostnad, emotivni (2min),
vsechny hudebni motivy (5,5min)

SEKVENCE:
SCENY:

LINIE:

ZVIRATA
ORLOJ
LIDI

40 |ZAVER Mesto je pro své obyvatele mistem MESTO MESTO
prekvapent — prijemnych i DEN/JARO DETI
01:16:49:18 neprijemnych. Mesto je prileZitost. Lidé ROSTLINY
- by chteli kontrolovat cely svet, ale
01:24:09:22 priroda si stale dela co chce. A jeji BUDOVY
snaha, na rozdil od té lidske, nikdy KYVADLO
7,SMIN nepolevi. Mésto se promeéni zpatky
v divocinu. Zvirata v klidu prezvykuji a \
koukaji do kamery. SLIPKA
MUFLONI
VO: “Vsechny nase snahy, nase mésta, KOS
nas boj, ktery nemiizeme vyhrat. Co
kdyz je to jen epizoda mnohem veétsiho a PLcs

ANY 0N
TITULKY



PRILOHA P V: ROZHOVOR S TOMASEM DORUSKOU,
STRIHACEM FILMU PLANETA CESKO A PLANETA PRAHA

Jak jste se k takovym projektiim dostal?

Tim, ze pochdzim z Roznova pod Radhostém, tak jsem v ptfirod¢ vyristal. A nékdy v roce
96 jsme d¢lali prvni ekologicky film, ktery byl na podporu environmentalniho hnuti, tady ve
Frenstate pod Radhostém. TakZe to zacalo pted davnou dobou. A samoziejmé i béhem skoly
jsem se seznamil s lidmi, ktefi tihli k tomu vytvéftet ptirodopisné filmy. Nebylo jich moc,
spiSe vyraznd menS$ina. VéEtSina lidi chee totiz tocit bud’ hrané filmy, anebo se zabyvat

néjakymi socidlnimi tématy z lidského svéta, a ne né€kde tocit ptirodu.

A pak po skole, kolem roku 2000, jsme hledali zpisob, jak rozjet néco jako BBC — sérii
Planeta Zemé¢ - kterd by mapovala Ceské prostiedi. A to se nam strasné dlouho nedatilo. Za
prvé nés nebrali vazne€. A za druhé ndm vzdycky nabidli podminky, které byly o dva fady

horsi, nez tieba ted’, kdyZ se podafilo prosadit Planetu Cesko, nebo Planetu Praha.

Vétsinou za projekty, které se tykaji prirody, stoji vefejnopravni televize. Ty komercni to
vétSinou nezajima. A i ti nabizi taky jenom spi§ takové partyzanské podminky. Takze je
mozné natocit napiiklad velky celek hor, nebo bézici, ale ne jit vice do hloubky. Ja uZz to
ted’ka nesleduji, ale kdysi na pilhodinovy dokument bylo tieba 200 000 K& od Ceské
televize. A to bylo dfiv, kdy za t&ch 200 000 $lo n&jak fungovat.

KdyZ jsme u danych filmi zadali o penize, a oni vidéli, Ze to je pfirodopisné, tak fikali...
Tak nemusite platit vystupujicim, navic je to mensinovy zanr, takze Vam tolik neddme. No
ale ve skutecnosti potfebujete na ptirodopisny dokument desetkrat vic nez na socialni, kde s
n¢kym sedite, pozorujete. Potfebujete néjakych 10 - 20 dni na natoceni. Na ptirodu péti, az
desetindsobek. Jeden den se nemusi podafit natocit nic. Ten clovek si ale musi udé€lat volno,
sedét s technikou. Pokud ji nema celou, tak si ji musi vyptjc¢it. Musi tam né€kde pfespat... A
nema nic. To se malo kdy stane v socidlnim dokumentu. Takze tam je diilezité, aby to bylo

kofinancované ze zahrani¢i. V Cesku se v soucasnosti nenajde nékdo, kdo je ochotny tohle
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Dle ceho jste volili nazvy filmii?

Je to samoziejm¢ urcitou parafrazi Planety Zemé, se kterou se tam néjakym zplsobem

vyrovnavame. Pouze ale do urcité miry, spise jako takovy inspira¢ni zdroj.

To Cesko... Ten nazev je do velké miry konstrukt. Nebot' podle mé je podobné ptiroda v
kusu Rakouska, hned za hranicemi s Némeckem, Cast Polska... TakZe to vymezeni je trosku

takové na vodé¢, ale rozumime tomu, Ze to je o nasi sttedoevropské ptirodé.

Kdezto ta Planeta Praha je zacilena na jedno misto. A nemély by tam byt zabéry, které jsou

mimo konkrétni lokaci, dejme tomu, do 20 km od Prahy.

Proc jste nezvolili tradicnéjsi - call to action - enviromentalni sdéleni - jako ma vetsina

prirodopisnych dokumentii?

Odpovéd ma dvé vrstvy. BBC dokumenty s Attenboroughem jsou rozhodné¢ nasim vzorem.
Poustéli jsme si je, divali se na né... Jenomze ty maji o fad, nebo o dva vétsi rozpocet. To
znamend, Ze oni si mizou dovolit opravdu vypravny film. A to€it vypravny film s Sesti
korunama opravdu nejde. Takze vy chté, nechté musite dojit k tomu, Ze film nezaplnite
jenom Uplné tou smetanou. A nékde tam jsou prave néjaké véci, kdy musite vymyslet n&jaky

ptistup, ktery je spi§ bézny u autorského filmu.

A jinak bych tekl, ze jak jsem vidél ty Attenboroughovi véci, za kterymi je podepsany, tak
ony se to¢i tak, Ze mu rizné Staby po celém svété nataci materidl. ReSerséti z obrazovych
zabérovych bank navybiraji to, co je uz natocené, a to ve velmi dobré kvalité. A
Attenborough pak jezdi po danych mistech, a jenom dopliiuje vystupy. A vytvoii tam

né¢jakou situaci se zvitaty, které jsou okolo né;.

Ta environmentalni nota je tam dle mého v tom... Podivejte se na ptirodu, je paradni. A
vibec jsme netusili, co se tam vSecko déje. Na druhou stranu to neni takové to prvoplanové.

Nehazejte obal od Coca Coly v lese.

Attenborough udé¢lal jednu vyjimku, kde ud¢€lal autorsky film, kde on vystupuje. Ja jsem byl
takhle mlady, a tam jsem jezdil. Ted jsem stary a vidim, jak to jde do haje. Jedna se o hodné

jiny rukopis nez zbytek. On timto filmem uzavira, nebo néjak pointuje svoji kariéru. Ja jsem



vyrustal v osmdesatych letech na jeho filmech, tfeba Planeta zemé&. Ale tam to pravée takhle

prvoplanovée environmentalni neni.

A druha &ast je v tom, Ze vlastng vzdycky, kdyZ je tady v Cesku néco o piirodé... Dejme
tomu, Nedej se, nebo rizné jiné formaty, tak to vétSinou konci takovym predvidatelnym
apelem. Tak podivejte se, jak je to krasné, tak to neni¢me. V pfipad€ zejména Planety Praha
se jde hodné¢ za néjaké antropocentrické sledovani. Myslenkou, ze pfiroda tady néjak bude,
je velmi silna. A ted’ je otazka, jestli my toho chceme byt soucasti, nebo ne. Ale nikdo to ve

filmu nefekne. Domyslime si to z kontextu.

Myslim si, ze pravé kdyz se sdéleni fekne jenom jako teze, tak to prosté nefunguje. Nikoho
to nezajima, neb to kazdy vi. Dle mého je pravé potieba hledat zplisoby, jak o téchto
tématech mluvit, ale ne prvoplanové. Jit do hloubky, od lesa. Pfedpoklada se, ze kdyz je to
o ptirod¢, tak lidi chté&ji, abychom ji chranili. No, ale v obou filmech se toto dogma vyvraci.
Naprtiklad — tématem o disturbancich. Pravé ty jsou prilezitosti pro organismy, které je
kolonizuji. Louka sice vypada upravené, ale kdyz ji projede tank, tak v ni vznikne najednou

desetinasobek druhu.

Filmu o prirodé ve méstech je vice, u kterych jste se inspirovali?

Wild Amsterdam, Zivot v Pafizi... dost z nich jsme vidéli. Rezisér nad tim ohrnoval nos, Ze
ptilis moc pouzivaji ochofend zvirata k tomu, aby néco predvadéla pied kamerou. Divoky
Amsterdam provazi kocour. Chodi, uvidi husu, podivuje se nad potkany... A ze zabéru je

Citelné, ze ho nékde na néco vabili. Je z toho az moc vidét, Ze ta zvitata byla vycvicena.

My jsme trvali na tom, Ze chceme pracovat s divokymi zvifaty. Neni to vzdycky a vSude, ale
je to prevazujici mnozstvi. TakZe jsme si dovolili méné fabulovanych scén, které maji pfesny
storyboard. V Planet¢ Praha by to bylo proti smyslu... Nebot’ jsme filmem chtéli fict, Ze

snaha zorganizovat chaos je smé$na z dlouhodobého hlediska.

V cem vidite specificnost téchto dokumentii z pohledu cesstvi?

Planeta Cesko je autorsky film uz jen tim, Ze se tam pouZije Gernobily film z FAMU,
natoceny v prvaku na Sestnactku. On v tom filmu organicky funguje. KdyZ za¢ne prset, tak

najednou prsi Cernobile. A ani mi neptijde, Ze to vypada cizorod¢.



U Planety Praha jsme méli obrovské moznosti. Mohli jsme pouzivat archiv Ceské televize,
nebo i v néjaké mire archiv Narodniho filmového archivu. Napadlo nas, Ze bychom v rdmci
motivu Casovosti ukézali, jak byla zamrzlad Vltava, kde se fezaly ledy, bruslilo se...
Opakované jsme méli pokuSeni tam ukdzat néjakou historii. Pak jsme si ale z velké ¢asti
vystacili se zabéry, které jsme natocili sami v soucasnosti, takze jsme od této myslenky

opustili.

Jakym zpusobem vas vedli reziseri? Zvolil byste jiné prostiedky, kdybyste filmy sam

reziroval?

U obou jsem piisobil pfevazné jako striha¢. Nicméné bych tekl, Ze filmy vznikaly zhruba v
péti, Sesti lidech, ktefi na tom intenzivné pracovali. A k ndm byly jest¢ desitky lidi, kteti v
uréitou chvili n&jak konkrétng pomohli. Cili je to skuteéné kolektivni dilo. J4 jsem byl v téch

Sesti, od zacatku, od prvotniho ndmétu az po grafiku titulkt.

Uspéch filmu jde Casto za rezisérem, ale i netispéch. Cili v tom je vyhodna pozice stfihace,

ze je to takové jako kdyby neviditelné femeslo.

No a kdybych to reziroval ja, tak by to urcité bylo jiné. Podle m¢ by to ani nemuselo byt
lepsi. J4 mam zalibu v kombinaci dokumentu a animace. Je to takovy menSinovy zanr. A je
mozné, 7e by se to tolik tieba nelibilo. Planeta Cesko pomérné hodné apeluje na city a
patriotismus. Z tohoto ja bych trochu slevil, neb mi to neni tolik vlastni, a mozna bych vic

experimentoval s formou.

Jak jste pracovali s dramaturgem?

U Planety Cesko jsem fikal, at’ je dramaturgem nékdo, kdo udé&lal uz hodné& piirodopisnych
filmd, nebot’ uz rutinné bude veédét, které véci funguji, a které ne. A my se mizeme bud’
rozhodnout, Ze to udélame v tom smyslu, jak to obvykle funguje, anebo si najdeme né&jaky

jiny zptsob.

To se bohuzel u prvniho nepovedlo. Planeta Cesko nema aktivniho dramaturga, ktery by v
textu a prub¢hu stiihu radil. J4 jsem fikal. My potfebujeme dramaturga. Producent na to. My
vSichni jsme dramaturgové. Coz je pravda, Ze z téch Sesti lidi kazdy néco dramaturgoval. ..
Ale ja jsem fikal. No prave, ze my vSichni jsme dramaturgové. MéEl by byt ale jeden, ktery

za to bude zodpovédny. A kdyz to nebude fungovat, tak vime, ktery za to miZze.



Nicméné tady v Cesku existuje spousta riiznych dramaturgickych mezinarodnich programal,
které pomahaji rozestithanym filmiim. V naSem piipadé to byl DOK.Incubator. Jsem rad, ze
jsme se toho zucastnili. Byla tam spousta dramaturgti, kterd nam film dikladné rozebrala.
Pak jsme méli na pomoc s dramaturgii i némeckého stfihace, ktery za nami jezdil do Prahy.

Cili dramaturgie byla, ale ne pfedem, a ne pfipravena.

U Planety Praha jsme se poucili. Respektive, ja uz jsem to védél, ale producent se poucil.
Pod dramaturgii tam je ted podepsand Andrea Prenghyovd, coz je koordinatorka
DOK.Incubatoru. A ta skute¢né pii par momentech v textu, a findln&jSich verzich sttihu,

m¢éla vliv na to, jak se odviji ptibéh, nebo vypravéci styl.

Casting hlavnich hrdinii v Planeté Praha probihal podle ¢eho?

Myslim si, ze rezisér mluvil o tomto tématu v rozhovorech velmi oteviené, tak to jenom tak

volné parafrazuji.

Zvitata by méla byt dostatecné velkd. Existuje urcité pravidlo, Ze kdyz ma Zivocich pod Sest

kilo, tak se do nich Spatn¢ vzivame.

Pozorované subjekty nesmi byt pouze ptéci, ale i savci, plazi a obojzivelnici. Snazili jsme se

tam dat i kytky. To se nam ale moc nepodafilo, neb je tézké souznit s kytkou.

Dalsi byl, ze na nich musi byt ukdzan néjaky zplisob adaptace. Napftiklad u plcha adaptace
nulova, protoze on si zije paralelné v plivodnim pralese — Petfin¢, ktery nikdy nebyl
vykaceny. Muflon — ochoceny, nebo divoky? Slipka, ¢loveék ji pokazdé néco zméni a ona se
neustale musi adaptovat. Coz je typické pro ta zvitata, kterd jsou uspésna ve meésté, ze maji

velmi dobrou schopnost adaptace.

Casting tedy probihal ve vice kolech, ale shrnuto podtrzeno. Musi byt dostate¢né velky, musi

vvvvvv

byt moznost odvypravét néjakou formu adaptace ve méste.

A u Planety Cesko?

U Planety Cesko jsme méli roztodené riizné druhy a nékteré se podatilo dotahnout, jiné ne.

Zase ten vybér byl taky at’ jsou co nejvetsi, co nejvice rozmanité. Marian Polak je ornitolog,



takze ten ma tendenci ukazovat vic ptakti nez ostatnich druhti. Oni jsou sice fascinujici a toc¢i

se 1épe nez ostatni druhy, ale ex post bylo nutné vybér zvirat zrevidovat.

Dalsi kritérium bylo, aby §lo zvife ukdzat v hezkém prosttedi, za humny, a pak v hor§im
prostiedi, blizko. Jako Ze to je tfeba za bardkem. Z 90% to je poskladané dle skutecnosti.
Samoziejmé, ze v uréitych momentech jsem si vzal zabér z jiného prostredi. KdyZ je zabér

v detailu, tak to totiz nejde poznat...

Na jake spektrum divakii jste se zamerili?

Rikali jsme si, Ze to neni pro odborniky, neb o tom vi vic, nez my jsme schopni natogit. A
také jsme veédeli, Ze tplné ignoranty do kina nedostaneme. Takze nase definice byla rodina
s détmi. A to se nakonec i podatilo. Do kina chodili nasi kamaradi s détma, i s malyma, coz
je ptekvapivé. Nékteré véci se nam pro né zdaly slozité, ale diky vizudlu to byly schopné
vstiebat. Zaroveit se nam tam podafilo dostat nékolik zajimavosti, které mohou byt
ptekvapivé i1 pro odborniky. Zkratka vnimam, ze tyto filmy maji mnoho vrstev, ve které si

kazdy néco najde.

Drzeli jste se nejakého konkrétniho dokumentarniho modu, anebo zpiisobu vypraveni?

U obou je prolog, navnadéni, které nemusi nutné souviset se zbytkem filmu. Pak je tam u
obou budované expozice, kdy se ukdze vypravéci styl, vSechny postavy, a téma, které se
bude fesit. Pak ten prostiedek je takovy divoky. V ném je tfeba mit twist, a pointu.
A potom zavér, kde se zacnou uzavirat jednotlivé vypravéci linky. Ale je to té¢zké roubovat
na tuhle strukturu. Takze néjak jsme o té tfiaktové struktufe uvazovali. V nékterych

momentech tam je, a nékde jsme ji nedokézali aplikovat.

Planeta Cesko je vlastné takovy road movie. Filmat cestuje a to, Cemu musi celit, se stava
po cesté za zvifaty. A pravé u road movie neni tak jasn€ dana tfi-aktova struktura. Kdyz se

tam objevi n¢jaké postavy, tak uz se nemusi objevit znovu.

Ur¢ité jsme védéli, 7e nechceme takovy... Ja tomu fikdm Vachkova kola. Ze by se ten
clovek potad motal pied kamerou a byl hlavnim hrdinou filmu, se v§im vSudy. A ostatni by
slouzili jako pouhé rosti, které mu asistuje. Pfestoze producent Radim Prochazka produkoval
Vachkovy filmy, tak si myslim, ze spole¢n¢ s Marianem Poldkem, i Honzou Hoskem, maji

urcity distanc k této metodé€, kterd se vyucuje na FAMU. Kazdy student se k zesnulému,



legendarnimu vedoucimu Katedry dokumentu musi néjak postavit. Bud’ negovat, tpln¢ ho
adorovat, nebo néco mezitim. A myslim si, Ze u téchto filmi nesel producent s reziséry timto

smérem védome.

Pamatujete si konkrétni casti filmu, které vznikly cisté ve strizné jako konstrukt?

V podstaté cely ten film. M¢li jsme napsané druhy, které¢ se maji sledovat, ale v pritbé¢hu
filmovani se postupné ménily. Cely ten konstrukt, Ze to bude vypravée, ¢asteéné fikeni,
inspirovany skuteénymi piibéhy... a twist v piibéhu, ze nejdiiv nataéi obecné Cesko, a pak
tzv. Cesko za humny, vznikl ve stfiznd. Tim ale netvrdim, Ze jsem na to pfisel ja. To je

opravdu skupinova dynamika producenta, reziséra, scendristy, a dalsiho kameramana.

Nezapomenme taky na to, Ze hlavni kameru zastaval Jirka Petr, ktery to¢i pro ORF, nebo
pro rakouské Spickové spolecnosti. Pllku zabért tedy natocil on a jeho autorsky styl se ve

filmu hodné otiskl.

Nékdo si mozna miize myslet, Ze se to da sestfihat za 14 dni, nebo za mésic. Ze se to prosté
n&jak sloZi, a je to venku... Planeta Cesko se stithala 130 dni a Planeta Praha 200 dni. A
neni to tak, Ze bychom jenom lepili obrazky k sob€. Spis je to opravdu o vypravéci strukture.
Nebo o tom, jak to udélat, aby to porad n¢jakym zplisobem vzbuzovalo otazky, ocekéavani,
a nebylo piili§ vysvétlujici, nebo piili§ obycejné. Takze Planeta Cesko ve velké mife

vznikala v priitbéhu nataceni a stiihani. Natacelo se a stfihalo naraz.

Planeta Praha mé pevné;jsi strukturu, ale straSn€ moc véci vzniklo také ve stiizné. Nevite, jak
pfesné se vam to zvife podaii natocit, a co nastane, kdyz se naptiklad potkaji dvé sekvence.
Az teprve potom, co je date k sob¢, tak miiZzete znovu zacit evaluovat a promyslet, jestli tam

neni n¢jaka lepsi moznost to odvypravét.

S ¢im jste meli nejveétsi obtize ve strizne?

U Planety Praha s covidem. J4 jsem mél néjaky long covid, takze ve findle jsem musel
poprosit jesté svoji byvalou studentku, a i reziséra, aby mé pomadhali, a ¢astecné stiihali
nékteré scény, nebo staveli sekvence. I kdyZ jsem v té stfizné€ byl, tak jak jsem byl nemocny,
tak jsem tieba nemohl sedét, nebo chodit. Bylo to §ilené. TakZe jsme film dodali pozdéji,
nez jsme méli. Stithacka Elona Mala nebyla pro mé pouze asistentka, spiSe druha stfihacka.

V Cestiné se to blbé fik4, ale anglickymi terminy bych to nazval - junior editor a senior editor.



Spis jsem ji nechal stiihat, co se d¢je uvnitt sekvenci. A ja jsem pak spi§ vnimal to, jak ty

sekvence spolu komunikuji, a na celkovou strukturu.

U Planety Cesko taky hodné stiihal rezisér a kameramani si piedvybirali z natoceného
materialu. Nedali me¢ vSechno, ale ud¢lali zacisténou vybérku. Coz se v zahranici déje bézné,

ale u nés to béZné neni.

ve filmu vystupoval i jako filmova postava, a nejenom zpoza kamery. A u Planety Praha
bylo tézké, aby samotnd zvitata vedla pozornost v celovecernim filmu. Takze cokoliv, co by
mohlo film n&jak obzvlastnit, nebo dlouhodobéji udrzet pozornost, a vytvaret néjaka

v Vv

A 1 proto se Planeta Praha stfihala podstatné déle...

Jakym zpiisobem je vystavena linie filmare a sympatizace s jeho postavou?

Kdyz si odpatete zabery s hlavni postavou, tak ten film pfestane existovat. I kdyz je jich
tieba 5 - 10% z celkové stopaze. To je ta vypraveci struktura a vy, kdyz ji oddélate, tak tam

zbude jenom popis zvitat, a to nestaci.

Jak jste staveli jednotlivé scény, sekvence, proporce aktit...?

Kdyz se urcity druh objevil pouze jednou, tak slouzil pouze jako takova perlicka. Velké
bloky, které piivodné byly pohromad¢, jsme rozdelili na dvé. Naptiklad vlastovky, jak
oteviraji fotobuiiku. Do poloviny filmu jsme ukézali, kym jsou, jak Ziji, a jaky maji problém.
A v druhé pllce jsme odkryli feSeni problému a pointu. Timto zpisobem jsme roztrhli
n¢kolik jednorazovych vsuvek. Kdyz by se ukazaly v celku, tak samy o sob& jsou
pochopitelnéjsi. Ale tim, Ze vy pracujete s celkem filmu, tak i za cenu, ze se tfeba oslabi tim

rozpilenim, tak prospéch celku toto pievazi.

DalSim principem bylo rozdéleni lokace — naexponovani jednim druhem a vypravéni skrze
jiného zivoc€icha. Naptiklad u scény s biehulemi, bagrem, a zabami.

Nékteré scény jsme rozdélili i do tfech ¢asti — tfeba scénu se Zaby a obojzivelniky. Coz ndm
umoznilo zasadit dany druh do $ir§iho kontextu — k ostatnim druhtim, a prostiedi — a dodat

motiv plynuti casu.



Dle ceho jste stiidali emoce a temporytmus?

Metodou pokus, omyl. Zkouseli jsme, co ta scéna fekne, jaké nese emoce, a podle toho jsme
ji umistili. Zhruba v ptlce stiihové postprodukce jsme méli hotové scény, plus minus
nahrubo, a druhou ptlku zabralo potadi. Porad jsme hledali, a téch parametrii je strasné moc.
Pravé nejenom stiidani pomalych a rychlych, ale i ptadki a jinych organismu, den a noc, a

jesté rocni obdobi.

Roc¢ni obdobi jsme se snazili respektovat. V obou filmech je ukazan cely rok a jaro, nebot’
na jafe se toho déje nejvic a radi se do n¢j vratime. Napfiklad chceme védét, jak to je s
mladyma, nebo jak to ten konkrétni druh vytesil. Takze ten rok a ctvrt se ndm osvedcil.

Ohledné vtipnych scén — mate na vybér, bud’ za vtipnou scénu muizete dat jesté vtipnéjsi,
neutrdlni, nebo néjaky propad protikladu. Ale kdyz date jenom dvé vtipné za sebe, tak film

negraduje, a je tam riziko, Ze divak bude ztracet pozornost.

S jakymi motivy pracuje film Planeta Praha?

Planeta Praha, hlavnim motivem je Casovost, jak se véci vyviji v ¢ase. To znamena, co bylo

predtim, nez byla postavena Praha. A co bude potom, az bude né€kde v ruinach.

Dalsi motiv byl tfeba vztah ¢lovéka ke zvifatim. Ve chvili, kdy si je ¢cloveék snazi podmanit,
tak je to vytrvala snaha, ktera ale neni mozna. Clovék si sice podmani ovci, ale ta znovu
utece. Naptiklad muflon je zdivoceld domaci ovce, ktera Zije v divocing. Ale z ni¢eho nic se
rozhodné a za¢ne vyuzivat omitku v nemocnici, protoze si ji dopliiuje mineraly. Nebo lidé
se neustale snazi stiihat travu. Letos a pfisti rok tam moZzna nebude, ale za 10 000 let tam
vyroste stoprocentné. Jsou to jasné dikazy toho, ze urcity prvek piirody je

nekontrolovatelny. Zkratka marna snaha organizovani chaosu, ktery je kolem.

Mimo to se ve filmu objevuje téma antropocentrismu, ktery je jako smésny. Kdyz se
podivate bézny filmovy zébér z ulic, tak bude ve vySce nasich o¢i a uvidime tam spoustu
lidi. Jeden parkuje auto. Dé&ti si hraji u vodotrysku... Ale v Planeté Praha v podstaté zadny
takovy zabér neni. Lidé v ném zastdvaji pouhou funkci pohyblivého pozadi. Hlavnim
sdélenim zabéru jsou ta zvirata. A zabéry jsou tocené z jejich perspektivy, ¢asto z podhledu.
Naptiklad n€kdo zady nese kelimek od piva, projde kolem praminku vody, kde pfileti ptak,

ktery se tam umyva a pije. Takze dilezit&jsi je ten ptak ve sdéleni zabéru, nez ten clovek. Je
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z perspektivy zvifat a clovék v ném hraje podruznou roli. Obcas vyhodi néco do popelnice,
ze kterého muze straka néco snist, ale kdyz tam nic nehodi, tak se straka zaopatii nékde
jinde. Takze to je taky takovy motiv, ktery by se mél prokopirovat v podstaté¢ do kazdého
zab&ru, nebo tam byt pfitomny. Pro kameramany to upln¢ lehky ukol nebyl, nebot’ jsou

zvykli tocit lidi klasickym zpiisobem, ale urcit€ bylo z ¢eho vybirat...

A motivy v Planeté Cesko?

U Planety Cesko je silné zachycena myslenka, Ze ,,pod lampou je nejvétsi tma®. Porad
sledujeme néjaké filmy z Afriky a zirafy se lvy. A nevidime tu krésu, co je tady okolo nas.
Tak jsme si fekli. Pojd’'me natocit vrabce tak, aby byl opravdu zajimavy. I ten vrabec je velmi
zajimavy. Jenom se na né¢ho nikdo nezaméfil, protoze si vSichni mysli, Ze je pfili§ obecny,
blizky, jednoduchy... Tak to je jeden, hodné diilezity motiv, ktery tam je i verbalizovany.

DalSim tématem jsou vztahy mezi zvifaty a jejich mezidruhovd komunikace. VSe je se v§im
propojené. Lidé maji tendenci nazirat skrz jeden druh, ale zapominadme na to, Ze ma vzdy

spojitost se spoustou dalSich elementl ptirody.

V ¢em se dle vas filmy Planeta Praha a Planeta Cesko hlavné lisi a podobaji?

Filmy jsou si pomérn€¢ hodné podobné. Oboji vzniklo za podobnych podminek, s velmi
podobnym Stabem. Takova spolecnd idea téchto filmi je, Ze se tady okolo nds d&ji velmi

zajimavé véci a my je nevidime.

Spolecné je taky zahrani¢ni financovani z Norskych fondu, které velkou mérou pfispélo k
tomu, ze ta realizace je, feknéme, velkorysa, oproti podobnym vécem, které tfeba tady uz
byly v minulosti. Planeta Cesko je prvni celoveéerni film o eské ptirodé pro kina. TakZe to
byl takovy krok, ktery se podafilo zdolat. Jak jsem fikal, tak my jsme se o néco podobného
snazili jiz skoro dv¢ desetileti. A tohle je vyusténi dlouhodobégjsich snah. Byli jsme mile
prekvapeni, jak moc lidi $lo do kina, a jak na to divaci pozitivné reagovali. Tak jsme si fekli,

ze bychom v tomhletom nastaveni mohli zrealizovat jesté néco. A tak vznikla Planeta Praha.

Z pohledu vypravéci struktury je mezi filmy nékolik zasadnich rozdilti. V Planeté Cesko je
vypravée hlavni postava. Vidime tam hrdinu, kterého jsme ur¢itym zptisobem vymodelovali.
Postava je ¢astecné fikeni, inspirovand realitou. Historky jsme slySeli od vice lidi a spojili

jsme je do jedné postavy.



Prvni verze dabingu byla nahrana pfimo s rezisérem, ale on nemé Skoleny hlas, takze pak
ten komentart piecetl Krystof Hadek. Ve filmu slySime hlas herce, ale chapeme, Ze patii k

hlavni postavé.

Naopak je tomu v Planeté Praha. Honza Hos$ek trval na tom, Ze tam nebude tzv. berlicka
(podptrna struktura vypravéce, ktery je vidét v obraze). I kdyz se tam nabizely rtzné
zajimavé alternativy, kdo by mohl provézet Prahu, tfeba pan Sadlo, nebo néjaky jeho zak.
Ale teklo se, Ze ne, neb ta samotna fakta jsou natolik zajimava, Ze nas sama budou provazet
filmem. Coz ale neni Uplné€ snadné, protoze my nechodime do kina kvili faktim, ale kvli
emocim, pfib¢hu, ktery vzbuzuje o¢ekavani a tésime se na to, jak to dopadne. Neni mozné
za sebe pouze stroze sefadit fakta. V knizce by to stacilo, ale do kina chodime kvuli

emocionalnim zazitkam.

Nase prvni idea - ohledné volby dabéra na VO - byla, Ze by komentai cetl Kaiser.
Charismaticky hlas, ktery ma uz n¢jakou historii, a uz si pod nim néco piedstavime. Bohuzel
byl Kaiser v obdobi Zivota, kdy s nim neslo spolupracovat, takze se hledala ndhrada. Myslim
si, Ze je dustojné, Ze nakonec padla volba na Machéacka. S nim se pak ¢aste¢né trochu ménil
ten mod... On se v prub¢hu vlastné hledal, jestli ma byt familiarni, plést se. Nebo byt v roviné
huli¢e, vyhulence. Nakonec jsme navnimali, Ze by nemél moc piehravat, a byt takovy
neutralnéjsi. Nevyuzil se sice tolik jeho komedialni potencial, ale myslim si, Ze je to pravé
tak akorat. Netlaci se na pilu. Neni to n€jakd Gplné groteska. Tu a tam je n&jaky vtip, zadrhel,
ktery je schvalné vytvoteny, aby sed¢€l do role, kterou si spojujeme s Machackem.

Dle mého se v Planeté Praha podatila vytvoftit pospolitéjsi struktura ptibéhu tim, Ze je do néj
v€lenéna ¢asovost. Pfed Prahou byla néjaka krajina. Miize to trvat 100 let,10 000 let... Ale
jednou Praha zmizi a piiroda se navrati do pivodniho stavu. Cili ta Easovost, ktera byla
uvnitt filmu reprezentovana orlojem, na zacatku casosbéry, a na konci 3D animacemi,

utvofila rdmec, ktery naznacuje, Ze se ten film uzavira.

Jak probihala spoluprace se zvukovou slozkou?

Hudbu d¢lal Acher, coz je takovy hodné velky pankac, alternativni hudebnik, ktery je ale
zaroven velmi uznavany a profesiondlni. Byt  se ob¢as n¢kdo ze Stabu bal, ze to bude az moc,
neb casto pouziva disharmonické tony, tak on fikal, ne, ne. Tak si poslechnéte napiiklad

Harryho Pottera, tam jsou tyhle ty tony zcela b&zné. V dnesni dob¢ jsou tyto hudebni



experimenty ¢asté i v mainstreamovych filmech. Kdyby se to pustilo jenom na poslech, tak

je to velmi odvazné, ale s tim vizualem to néjakym zpisobem funguje.

V piipadé Planety Cesko bych fekl, Ze ta hudba je to nejhorsi z celého filmu. Tedka
nemluvim do novin, to bych netekl, mluvim k akademickému publiku. Tak tam je to tak, Ze
ten Clovek nestudoval nic. Predtim pracoval jako asistent letu. A pak si fekl, jo, vzdyt mé
docela bavi hudba, tak zacal skladat. Pro drobné véci to nevadi, ale myslim si, Ze na
celovederni film nemél. Cili tam ta hudba popravdé vznikala tak, Ze jsme méli n&jaké
reference, a on se k tém referencim bliZil. Ale bohuzel v elektronické hudbé bez kvalitnich
samplt to zni opravdu levné. V ur¢itych momentech splnil zadani, vystupfiovat napéti, nebo

vytvofit n¢jaky pocit, ale ten dojem z toho neni dobry.

A jakym zpusobem probihalo ruchovani?

Pravé tim se taky lisi... kdyz natocite levné néjaky piirodopisny film, tak nemate vétSinou
na oruchovani. Tam se nalepi néco z archivu, ale takovy ten plnohodnotny zvuk biografu
neméte. Tady v obou piipadech byla koprodukce Ceska televize. Ta poskytuje n&jaké plnéni,
v ramci kterého jsou i ruchafi, ktefi jsou bezvadni. Ruchy u obou filmi vytvarel Vasek
Flego, coz je mimofadné talentovany zvukaf. Myslim si, Ze obecné mame v Cesku

nadstandardni kvalitu ruchafa.

Mate v planu jeste nejake dalsi podobné projekty?

Jo, urcité. Ted’ mame rozdélany, jmenuje se to Farsky rybnik. Je zatim v plenkéch, ve stadiu
redersi. Planeta Cesko byla na celou republiku. Planeta Praha mésto s n&jakym okolim
20 km. A Farsky rybnik je jenom jedna oblast. Podobné, jak ted’ byl francouzsky film Srdce
Dubu. Je to na jednom mist¢, svazané jedinou lokaci, coz je strasny zavazek, ale na druhou
stranu to mlze byt velmi zajimavé. Myslim si, Ze to Srdce Dubu, i kdyZ nemél Zadny VO,

se dal v kin¢ prezit.

Farsky rybnik je rybnik z jiznich Cech, kde se za¢ina aplikovat jiny zptisob péée. V dnesni
dobé jsou rybniky hodné pietizené. Hodné se krmi ryby a soustiedi na kapry. Takze ta voda
je presycend a téch ryb je tam pfili§ mnoho. Existuje n€jaky management, ktery umozni, aby
tam op¢t nastala funk¢ni rovnovéaha. A ta zména managementu bude to, co budeme sledovat.

Zase to bude hezky natocené, se sdélenim, co méme na jiznich Cechéch radi. Budeme se



moct i vic podivat pod vodu, protoZe se ta voda progisti a nebude tak zakalend. Cili tohle to

je projekt, se kterym chceme ve Stabu pokracovat.

K tomu jsem si pofidil film, mém ho v ledni¢ce, n¢jakou Sestnactku. Chtél bych si néco
natocit tady z toho regionu, ale vylozené jako podle sebe. Neorientovat se na divacky vkus.
Nepodléhat tak moc tomu, jestli tomu n€kdo porozumi, nebo ne. Spis si to natocit nejlip, jak
umim. 20 - 30minutovy film. A mozna bych to chtél ud¢lat jako skupinovy projekt. Oslovit
nékolik lidi tady z regionu, jestli by do toho se mnou §li. Sleduji néjaké fotografy, kteti hezky

foti, nebo dokadzou vstat ve dvé hodiny a ve ¢tyfi hodiny uz jsou nékde na rozhledné.
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