
 

MOBILNĉ, MULTIFUNKĻNĉ SC£NA PRO POULIĻNĉ DIVADLO  

 

Tereza Z§meļn²kov§ 

 

Tereza Z§meļn²kov§ 

 

  
Bakal§Śsk§ pr§ce 

2024  

  
 



 

 

 

 

 



 

 

 

 

 

 

 



 

ABSTRAKT 

Bakal§rska pr§ca sa zaober§ tvorbou multifunkļnej a mobilnej divadelnej sc®ny, ktor§ by mala sl¼ģiŠ pre 

pouliļn® divadlo ļinohernĨm hercom z Jan§ļkovej akad®mie m¼zickĨch umen² v Brne. V pr§ci je 

zachytenĨ proces od sk¼mania verejn®ho priestoru a divadelnĨch te·ri²  cez ich  vizualizovanie a vyuģitie 

pri n§vrhu ako inġpiraļn®ho zdroja pr§ce s divadlom v priestore. Pr§ca zahŘŔa vĨvoj tvorby sc®ny a jej 

n§sledn® zrealizovanie a experiment§lne divadeln® sk¼ġky.  

 

Kl²ļov§ slova: pouliļn® divadlo, divadeln§ sc®na, JAMU 

 

ABSTRACT 

This bachelor's thesis delves into the conceptualization and realization of a versatile and mobile theatrical 

stage, specifically engineered to facilitate street theater productions by drama actors from the Jan§ļek 

Academy of Music and Performing Arts in Brno. The document meticulously traces the progression from 

an initial examination of public spaces and theatrical frameworks to their sophisticated visualization and 

strategic utilization in the stage design process, serving as a foundational inspirational resource for spatial 

theatrical expression. The narrative extends to include the detailed development of the stage, its 

subsequent construction, and the conduct of pioneering experimental theater rehearsals. 

Keywords: street theatre, theatre scene, JAMU 
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ĐVOD 

 

Bakal§rska pr§ca sa zaober§  n§vrhom a realiz§ciou divadelnej sc®ny pouliļn®ho divadla. CieŎom 

bolo  vytvoriŠ sc®nu mobiln¼ a multifunkļn¼.  

Projekt vznikol v spolupr§ci s Ateli®rom ļinohern®ho herectva Josefa  Mor§vka Jan§ļkovej 

akad®mie m¼zickĨch umen² v Brne. Ġtudenti tohoto odboru maj¼ moģnosŠ prezentovaŠ nadobudnut® 

hereck® schopnosti poļas ġkolsk®ho roku. Avġak ļastokr§t iba pred ¼zkym kruhom div§kov zloģenĨch 

zo spoluģiakov a pedag·gov. Vznikla tak myġlienka, aby uģ poļas tohoto obdobia mohli vystupovaŠ so 

svojou doterajġou pr§cou skrz divadlo vo verejnom priestore, z²skaŠ pr²leģitosŠ experimentovaŠ a sk¼maŠ 

hranice puliļn®ho divadla z perspekt²vy ļinohern®ho herectva.  

VŅaka otvorenosti zadania vznikol celĨ rad moģnost², ako k sc®ne pristupovaŠ. Bolo potrebn® 

zadefinovaŠ si priestor, v ktorom divadlo vznik§, ļo vlastne jeho vznik podmieŔuje a  ļo chcem sc®nou 

dosiahnuŠ. Z tohto d¹vodu sa stali predmetom b§dania a hlavnĨm inġpiraļnĨm zdrojom teoretick® state 

o verejnom priestore a divadle. V nich som hŎadala odpovede a nov® podnety, ako k zadaniu pristupovaŠ.  

ńaŎġ²m d¹leģitĨm faktorom, ktorĨ ovplyvnil vĨvoj m¹jho n§vrhu, boli stretnutia so zad§vateŎom 

a ġtudentmi herctva. Na z§klade spoloļne str§ven®ho ļasu mohol byŠ n§vrh prisp¹sobenĨ typu 

predstaven², na ktorĨch ġtudenti poļas semestra pracovali.  

Pr§ca teda zahŘŔa proces reġerġe, vhŎad do historick®ho kontextu a divadelnĨch te·ri². Jej 

s¼ļasŠou je i samotnĨ postup tvorby, ktorĨ zachyt§va vĨvoj od prvotn®ho n§vrhu aģ po jeho realiz§ciu.   

Pr§ca tieģ obsahuje technick¼ dokument§ciu projektu a fotografie zo sk¼ġok v Zl²ne a Hodon²ne.   
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                                                                                                        Obr. 1  Skica -  VerejnĨ priestor 
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1.      PROBLEMATIKA PROJEKTU  

 

1.1. Zadanie 

Zadanie pre tento projekt znelo: ĂChceli by sme hraŠ so ġtudentmi divadlo v meste a na festivaloch. 

Navrhnite a zhotovte n§m sc®nu, my s Ŕou budeme hraŠ.ò Nejednalo sa teda spolupr§cu na konkr®tnej 

inscen§cii. Preto bola od n§vrhu poģadovan§ multifunkļnosŠ a mobilnosŠ. Zad§vateŎ vych§dzal                    

z predstavy inġpirovanej divadlom Bauhausu. Ako pr²klad uviedol kostĨm Oskara Schlemmera 

vytvorenĨ z tyļ², ktor® predlģovali  konļatiny taneļn²ka. Zad§vateŎovi sa Ŕom p§ļila myġlienka 

z§mern®ho limitovania herca v pohybe, ktor® vn²mal ako kret²vne obmedzenie.  

 Za touto poģiadavkou o vytvorenie divadelenej sc®ny do verejn®ho priestoru vid²m t¼ģbu po 

preģ²van² novej sk¼senosti reality. Herci postaven² pred Ŏud² tr§viacich ļas vo verejnom priestore, maj¼ 

moģnosŠ overiŠ si svoje schopnosti, zaujaŠ, improvizovaŠ a nauļiŠ sa budovaŠ dynamiku predstavenia 

tak, aby si udrģali publikum. Vn²mam t¼to spolupr§cu ako pokus o hŎadanie novĨch vizu§lnych moģnost² 

a sp¹sobov prezent§cie ļinohern®ho divadla v kontexte pouliļnej sc®ny mimo jednotv§rnosŠ priestoru     

a usporiadanosŠ divadelnej budovy. 

 

1.2.  VerejnĨ priestor 

Tak ako divadeln§ budova m§ svoje ġpecifik§, priestorov® a technick® moģnosti, ktor® mus²  sc®nograf 

poznaŠ a ovl§daŠ, aby ich vedel pri n§vrhu vyuģiŠ, bolo pre mŔa d¹leģit® pochopiŠ, ako funguje verejnĨ 

priestor. V tejto kapitole sa zamĨġŎam nad procesmi, ktor® sa vo verejnom priestore odohr§vaj¼                     

a nach§dzam v ich fungovan² priame prepojenie s divadlom.  

VerejnĨ priestor je vn²manĨ ako fyzickĨ priestor, ktorĨ je pr²stupnĨ verejnosti, kaģd®mu 

jedincovi bez obmedzenia. Jeho slobodn® uģ²vanie vġak stoj² v medziach sluġn®ho spr§vania. ĂV tom 

najbeģnejġom slova zmysle pod verejnĨmi priestormi ļasto rozumieme najmª n§mestia, ale patria sem aj 

ulice, parky, verejn® z§hrady, cintor²ny, gal®rie pod voŎnĨm nebom, n§breģia a promen§dy, trhovisk§ ļi 

ihrisk§ a vstupn® Ăpredpriestoryñ are§lov a budov.ñ [1, s. 9]  

Tento priestor preġiel v hist·rii znaļnĨmi zmenami (prestavby miest, striedanie politickĨch 

reģimov a s nimi s¼visiace zmeny ļi zmena dopravy a s Ŕou spojen§ potreba parkovac²ch miest). Dnes 

tieto premeny nie s¼ aģ tak radik§lne, ide sk¹r o reakciu na potreby obyvateŎov, ich z§ujmy a formu 

tr§venia ļasu vo verejnom priestore. [2] 

 

Funkciu verejn®ho priestoru nepln² hocijak§ urb§nna plocha. Charakter a zmysel jej d§va 

verejnosŠ ï Ŏudia, kaģdodenn² n§vġtevn²ci, ktor² tu tr§via ļas oddychom, nakupovan²m, prech§dzaj¼c 

n²m za pr§cou ļi z§bavou. T¼to ģiv¼ pr¼diacu masu sa dennodenne snaģia zl§kaŠ k n§kupu tis²ce 

reklamnĨch p¼taļov. Reklama, ļi uģ printov§ alebo audiovizu§lna, tvor² vĨraznĨ prvok verejn®ho 

priestoru. Uģ²vatelia verejn®ho priestoru s¼ neust§le atakovan² (audio)vizu§lnymi impulzmi v podobe 

n§pisov, svietiacich vĨkladov a cel®ho s¼kolia marketingu. S¼ n¼ten², hoci len podvedome, prij²maŠ tieto 

podnety a reagovaŠ na ne. Nab§daj¼ ich k n§kupu, vyuģitiu sluģieb ļi poģaduj¼ zastaŠ n§zor alebo urļiŠ 

svoje stanovisko. Tento proces komunik§cie ¼ļastn²ka s priestorom je veŎmi podobnĨ sc®nickosti 

divadla, konkr®tne ch®mii medzi javiskom a hŎadiskom. 

 

1.3. Sc®nickosŠ verejn®ho priestoru 

Sc®nickosŠ verejn®ho priestoru nepriamo popisuje Peter Kratochv²l v publik§cii VerejnĨ priestor mesta. 

Poukazuje v nej na princ²py dialogickosti, ku ktorej doch§dza vo verejnom priestore medzi hist·riou a 

s¼ļastnosŠou, ļlovekom a architekt¼rou a medzi jednotlivĨmi uģivateŎmi navz§jom. [3] Neust§ly 

podvedomĨ dial·g podnecuje k umeleckej tvorbe r¹zneho druhu. VĨslednĨ umeleckĨ (sc®nickĨ) akt sa 

st§va s¼ļasŠou verejn®ho priestoru a provokuje jeho ostatn® zloģky  ku vz§jomnej konfront§cii. KeŅģe 

ide o dial·g, tento akt neust§le prij²ma spªtn¼ vªzbu od okolia, z§roveŔ naŔ reaguje a premieŔa sa.  

To s¼vis² s Ņalġ²m pr²ŠaģlivĨm aspektom fungovania verejn®ho priestoru - princ²pom n§hody. Je 

logickĨm d¹sledkom mnoģstva soci§lnĨch interakci², ktor® vo verejnom priestore vznikaj¼. Publikum je 

zloģen® z n§hodnĨch okoloid¼cich, ktor² m¹ģu a nemusia maŠ s divadlom ļi inĨmi umeleck²mi formami 

bohat¼ sk¼senosŠ. Reakcie publika na umeleck® akty, s ktorĨmi je konfrontovan® (z§merne alebo 

n§hodou), s¼ nepredv²dateŎn®. Viac, neģ inde sa n§hodnĨ div§k/pozorovateŎ podieŎa na spoluvytv§ran² 

atmosf®ry ļi na samotnom dian² v r§mci umeleck®ho aktu. Hranica medzi publikom a umelcom je na 

rozdiel od klasickĨch divadielnĨch priestorov menej jasn§, nem§ presn¼ l²niu, je poruġovan§ ako zo 

strany publika, tak umelcov. A pr§ve zvĨġen§ priestupnosŠ medzi svetom vn¼tri a mimo umeleck®ho 

aktu (rolou div§ka a rolou herca) vytv§ra priestor pre vznik mnoģstva zauj²mavĨch soci§lnych javov            

a experimentov. Napr²klad v pr§ci ļeskej umelkyne KateŚiny Ġedej m¹ģme ļastokr§t sledovaŠ z§mern® 

vytv§ranie situ§ci², pri ktorĨch doch§dza k vyuģitiu vyġġie spom²nanĨch princ²pov soci§lnej interakcie. 

(Projekt Bezuliļn² Busking, BRONX, UNES-CO...) 
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2. DIVADLO VO VEREJNOM PRIESTORE 

 

Okrem divadelnĨch budov, ktor® s¼ s¼ļasŠou skoro kaģd®ho mesta, dnes vznikaj¼ r¹zne doļasn®  i st§le 

plochy pod holĨm nebom, na ktorĨch sa hlavne v letnĨch mesiacoch s¼streŅuje kult¼rne dianie. M¹ģeme 

sa tak stretn¼Š s letnĨmi sc®nami na n§mestiach, ġapit·m ļi open air vyst¼pen²m v priestoroch modernĨch 

vonkajġ²ch amfite§trov alebo parkov. Tieto plochy urļen® na vyst¼penia vyuģ²vaj¼  ochotn²cke divadl§, 

hudobn²ci, taneļn²ci, cirkus ļi dokonca opera.  

V zadan² tejto pr§ce nebolo uveden®, pre akĨ typ verejn®ho priestoru m§ byŠ sc®na urļen§. Preto 

som si ako zdroj inġpir§cie vybrala pouliļn® divadlo, ktor® nie je viazan® na konkr®tny priestor. S tĨmto 

rozhodnut²m sa men² aj postavenie samotnej sc®ny. V pouliļnom divadle sc®na v klasickom slova zmysle 

zvªļġa absentuje  a st§vaj¼ sa Ŕou ulica samotn§. To, ak® moģnosti mi t§to divadeln§ forma v tvorbe 

pon¼ka, zisŠujem v n§sleduj¼cich kapitol§ch.  

 

2.1. Pouliļn® divadlo 

 ñDivadlo nemus² existovat jen v uzavŚen®m prostoru. Kdyģ divadlo vznikalo, ģ§dn® budovy nebyly, 

divadlo mŢģe existovat a existuje i bez nich. Jedin®, co je opravdu tŚeba, je herec a div§k. Pouliļn² 

divadlo, nejsou jen akrobat®, ģongl®Śi, velk® loutky, chŢdaŚi a ohniv® show, pouliļn² divadlo propojuje 

celou Śadu forem ï novĨ cirkus, tanec i ļinohern² divadlo. Hlubok® emoce, pŚ²valy energie, opravdovost 

a znaļn§ m²ra improvizace je to, co je pŚi hran² na ulici nutn®. Div§ka nesvazujeme pŚedem zakoupenou 

ļ²slovanou vstupenkou, nech§v§me mu svobodu kdykoli pŚij²t a odej²t.ò [4] 

 Takto popisuj¼ svoju pr§cu umelci a organiz§tori  festivalu pouliļn®ho divadla Za dveŚmi. Ide teda 

o bohat¼ divadeln¼ formu, ktor§ pouģ²va ako svoje javisko verejn® priestranstv§ - parky, ulice, 

n§mestia ļi opusten® budovy.  V tomto priestore sa str§ca rozdelenie na javisko a hŎadisko. Inscen§cie 

s¼ upraven® pre hru na ulici. Pouliļn® divadlo m§ moģnosŠ priamej komunik§cie s div§kom. Mus² ho 

zaujaŠ a z²skaŠ. Ļastokr§t pr§ve pomocou zapojenia div§ka do predstavenia nadob¼da  na popularite          

a sledovanosti. Pon¼ka Ŏudom tr§viacim ļas vo verejnom priestore nevġednĨ z§ģitok, ktorĨ by oni sami 

moģno  nevyhŎad§vali alebo sa z r¹znych d¹vodov (finanļnĨch, soci§lnych) na divadeln® predstavenie. 

Pouliļn® divadlo m§ r¹zne formy. M¹ģe byŠ statick®, ļo znamen§, ģe je fixovan® na jedno miesto, 

alebo mobiln®, pri ktorom sa div§k pohybuje medzi s®riou odohr§vaj¼cich sa sc®nok. Procesia je tieģ 

druhom mobiln®ho pouliļn®ho divadla, v ktorom div§k sleduje ubiehaj¼ci obraz.  

NosnĨm prvkom pouliļn®ho divadla je nesporne herec, ktorĨ podŎa druhu vyst¼penia zast§va r¹zne 

polohy. Scherhaufer v publik²ci² Takzvan® pouliļn® divadlo rozdeŎuje herca pouliļn®ho divadla na tieto 

typy: 1. baviļ,  ktorĨ bav² publikum slovom alebo predv§dzan²m nevġednĨch cirkusovĨch k¼skov;             

2. anim§tor - stavia svoje vyst¼penie na pr§ci s div§kom; 3. provokat®r - otv§ra spoloļensk® tabu, pracuje 

komedi§lne s negat²vnymi vlastnosŠami Ŏud²; 4. komunik§tor - predstavuje kritika spoloļnosti, ktorĨ sa 

snaģ² publikum vychovaŠ ļi v Ŕom presadiŠ/upevniŠ nejak® presvedļenie; a napokon 5. performer, ktorĨ 

cieli svoj²m vĨstupom na vizualitu. [5] 

 

2.2. VĨvoj pouliļn®ho divadla 

VĨvoj pouliļn®ho divadla ¼zko s¼vis²  nielen s hist·riou divadla, ale aj s vĨvojom Ŏudskej spoloļnosti. 

Preto som z takto obġ²rnej t®my vybrala do tejto pr§ce len p§r m²Ŏnikov. Pomocou nich chcem pouk§zaŠ 

na vrstevnatosŠ, silu a d¹leģitosŠ pouliļn®ho divadla pre Ŏud² a spoloļnosŠ. ZachytiŠ zrod a niektor® 

vĨrazn® premeny jeho postavenia, ¼ļelu i rieġenia sc®ny.  

Korene dneġn®ho pouliļn®ho divadla m¹ģeme hŎadaŠ v stredovekĨch kresŠanskĨch obradoch. Iġlo 

o r¹zne kv§zi divadeln® javy ako napr. jasliļkov® ļi paġijov® sc®nky alebo procesie napr. pri pr²leģitosti 

sviatku Boģieho Tela. Spoļiatku jednoduch® ġtylizovan® sc®ny odohr§vaj¼ce sa pri olt§ri sa s ļoraz 

podrobnejġ²m zn§zornen²m Ădej²n sp§syñ presunuli do verejn®ho priestoru. Pred kostolmi ļi v uliciach 

miest sa vyuģ²vali mal®, niekedy pohybliv® javisk§ urļen® pre konkr®tny ¼sek zn§zorŔovan®ho pr²behu. 

Vo vrcholnom stredoveku boli v mest§ch pri pr²leģitosti tĨchto sviatkov vytvoren® sc®ny, na ktorĨch sa 

mohli odohraŠ cel® biblick® dejiny. Okrem spiritu§lneho vĨznamu nadob¼dali tieto sc®nick® udalosti aj 

funkciu sprostredkovania tajomstiev viery beģn®mu Ŏudu neznal®mu liturgickĨch jazykov.  ńalġ²m 

fenom®nom verejn®ho ģivota v stredoveku bola karnevalov§ kult¼ra, ktor§ v ļase od knca vianoļnĨch 

sviatkov do zaļiatku predveŎkonoļn®ho p¹stu vytv§rala akĨsi protip·l beģn®mu vn²maniu sveta. Poļas 

faġiangov sa organizovali opileck® sprievody mestom, sl¼ģili sa parodick® omġe... divadelnosŠ tam  bola 

pr²tomn§ viac, neģ inokedy. Bol to ļas obr§tenia zauģ²vanĨch pravidiel ģivota, ktor® napom§hali jeho 

opªtovnej obnove. [6] 

Zauj²mavĨ zlom v postaven² pouliļn®ho divadla sa udial v obdob² renesancie, kedy sa zrodila 

divadeln§ budova tak, ako ju pozn§me dnes. Divadlo pod strechou sa stalo z§leģitosŠou vyġġ²ch vrstiev, 

pouliļn® divadlo patrilo tĨm niģġ²m. V tomto obdob² vznik§ commedia dellôarte, pouliļn® divadlo 

postaven® na vĨraznĨch kostĨmoch a ust§lenĨch typoch post§v hran® profesion§lnymi hercami. Tieto 

predstavenia, resp. to, ļo sa n§m z nich vŅaka neskorġ²m z§pisom zachovalo, s¼ dodnes zdrojom 
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inġpir§cie pre pouliļnĨch umelcov. Artisti so svojimi predstaveniami koļovali po celej Eur·pe a okrem 

miest ļasto hosŠovali aj v s²dlach ġŎachty, ktor§ si ich na nejak¼ dobu brala pod svoju z§ġtitu. KoļovnĨ 

sp¹sob ģivota predurļoval aj podobu ich javiska, ktor® vznikalo z vozov. Stavali si taktieģ p·dia 

z jednoduchej drevenej konġtrukcie. [7] 

Tak, ako sa pouliļn® divadlo pouģ²valo k ġ²reniu viery, poskytovalo z§bavu ļi  zosmieġŔovalo, 

sl¼ģilo i ako n§stroj politickej propagandy. Vl§dnuca vrstva na podporu svojej ideol·gie alebo upevnenie 

moci usporad¼vala veŎk® sl§venosti pri pr²leģitosti ġt§tnych sviatkov ļi osl§v vojnovĨch ¼spechov, kde 

sa divadelnĨm sp¹sobom - pomocov cerem·ni², propagovala politika ġt§tu [5, s. 59-63]   

Na prelome 17. a 18. storoļia vznikla filozofia osvietenstva, ktor§ ovplyvnila filozofick®, kult¼rne, 

ale tieģ politick® a hospod§rsk® smerovanie spoloļnosti. Tento smer vyzdvihuj¼ci racionalitu a em·cie 

ovl§dan® rozumom sa dostal do konfliktu s pouliļnĨm divadlom funguj¼cim na jednoduchom aģ 

obsc®nnom humore a improviz§cii. V tejto dobe taktieģ st¼pla prest²ģ divadla, bola vyzdvihovan§ jeho 

potenci§lna vzdel§vacia funkcia. To viedlo k ¼padku pouliļn®ho umenia ktorĨ bol  podporenĨ jeho 

z§kazmi a obmedzeniami zo strany ġt§tu ako neģiad¼ceho mravnosŠ podlamuj¼ceho vplyvu. [8, s. 28] 

ĂV lednu roku 1709 vydaly ¼Śady z§kaz mluvit a zp²vat dialogy v jarmareļn²ch divadlech. Podnikatel®-

loutk§Śi odpovŊdŊli na tento ¼der ¼nikem a zavedli nov® zpŢsoby komunikace mezi hercem a publikem. 

Herci pouģ²vali Ăģargon ", tj. pouģ²vali slova bez vĨznamu, ale s vĨraznou intonac², hr§li hry na nŊmo, 

i s pouģit²m rytin ...ò [5, s. 63-65]   Je teda zjavn® ģe pouliļn® divadlo bolo napriek vġetkĨm obmedzeniam 

kedysi d¹leģitĨm a ģivĨm prvkom ģivota miest. Svojou spont§nnosŠou a ġirokĨm poŎom p¹sobenia na 

vġetky soci§lne vrstvy si aj nadaŎej zachov§va vĨznamn® miesto vo verejnom priestore.  

Prv§ divadeln§ reforma, ktor§ prebehla na prelome 19. a 20. storoļia sa vzŠahovala ku priestoru 

a dianiu v divadelnej budove. Po skonļen² druhej svetovej vojny  nastala Ņalġia vĨrazn§ zmena, ktor§ 

vy¼stila v druh¼ divadeln¼ reformu. Herci op¼ġŠali budovy a zaļali obnovovaŠ vyprahnut® vzŠahy: 

umelec ï miesto, umelec ï div§k, umelec ï telo. [9, s. 6-8] T§to zmena vn²mania viedla k vzniku novĨch 

foriem umeleckĨch akci² nach§dzaj¼cich sa na hrane medzi divadlom a vizu§lnym umen²m.  V kr§tkosti 

si predstav²me tri z nich v kontexte priestor-herec-div§k.  

2.2.1.  Happening 

 Anglick® ñto happenò- odohr§vaŠ sa, z ktor®ho sa n§zov tejto divadelnej formy odvodzuje, je kr§snym 

pr²kladom toho, ģe predstavenie je postaven® na aktu§lnom momente reality a naplno vyuģ²va  n§hodu. 

Herec a div§k s¼ spoluakt®rmi. [10] Ako pr²klad happeningu dnes m¹ģme uviesŠ tzv. pochod ġvihl® 

chŢze. Pri tomto pochode traja herci v kostĨmoch prech§dzaj¼ mestom s tabuŎou, ktor§ vyzĨva 

okoloid¼cich zapojiŠ sa do pochodu. Div§k m§ moģnosŠ byŠ div§kom, ale slobodne sa m¹ģe staŠ akt®rom 

tĨm, ģe sa zarad² a prijme pravidl§ hry. V tomto pr²pade zaļne ñġvihloñ chodiŠ podŎa vzoru hercov.  

2.2.2. Performance  

Vyst¼penie pouģ²va ļasto spojenie viacerĨch vnemov. V performance sa mieġa vizu§lno s hudbou, 

tancom, videom, filmom ļi po®ziou. Ide o takzvan® Ădivadlo vizu§lnych umen²ñ. Zauj²mavĨm rozdielom 

oproti divadlu klasick®mu je, ģe hlavnĨ akt®r nie je herec, ale performer. Performer nevytv§ra fikt²vnu 

postavu, ale vystupuje s§m za seba. Rola div§ka a rola performera je jasne rozdelen§ na jednaj¼ceho          

a sleduj¼ceho. [10] 

2.2.3.  Site-Specific 

Dalo by sa povedaŠ, ģe ide o prepojenie happeningu, peformance a land artu. Podstatou je vyuģitie 

konkr®tneho priestoru. Predstavenia tohoto druhu pracuj¼ s d¹kladne zvolenĨm priestorom                              

a s premyslenĨm z§merom priebehu predstavenia. Miestna architekt¼ra, historicky ļi vizu§lne vĨznamn® 

miesto nezost§va kulisou, ale st§va sa hlavnĨm akt®rom s hlbġ²m presahom.  Div§k v tomto druhu 

predstaven² m¹ģe figurovaŠ ako pozorovateŎ, ale i akt®r. Site specific  predstavenie sa snaģ² nadviazaŠ 

na miesto a jeho mentalitu, pouk§zaŠ na jeho zabudnutĨ vĨznam a pracovaŠ s atmosf®rou prostredia. [11]   

 

                                                                                 ...                                                                                                                                                                                                               

Na z§ver by som rada odcitovala zhrnutie situ§cie na p¹de ļesk®ho verejn®ho priestoru, ktor¼ vĨstiģne 

pop²sal vo svojej bakal§rskej pr§ci Luk§ġ V²deŔskĨ v roku 2007 a je citeŎn§ dodnes.  

ñTento boom pouliļn²ho divadla, spojenĨ s politickĨm pŚevratem a nabyt²m svobody v listopadu 

1989, z§hy ochabl a veŚejn§ prostranstv² jiģ divadeln²ci v 90. letech, aģ na vĨjimky, neatakovali. Snad po 

zkuġenosti s reakcemi ļeskĨch kolemjdouc²ch ztratili divadeln²ci o takov®to publikum z§jem a vr§tili se 

pŚev§ģnŊ do svĨch kamennĨch budov, kam za nimi chod² lid® chtiv² pŚedstaven² zhl®dnout, neboŠ vŊtġina 

kolemjdouc²ch musela bĨt tehdy jeġtŊ tŊsnŊji sv§z§na pŚedchoz²m reģimem, neģ je tomu dnes, kdy i po 

v²ce neģ patn§cti letech je patrn® napŊt² v postoji vŢļi snaze k otevŚen® pouliļn² komunikaci pŚekraļuj²c² 

hranice kaģdodennosti.ò [12] 

Dnes podobn§ neochota akt²vne sa zapojiŠ do diania s¼vis² taktieģ s rast¼cim individualizmom 

a budovan²m identity skrz socialne siete. Ļastokr§t s¼ pouliļn² umelci a nielen oni nach§dzaj¼ 

v rovnakom postaven² ako zvierat v zologickej z§hrade, ktor® si div§ci nat§ļaj¼ ako atrakciu na mobiln® 

telef·ny a t²m nar¼ġaj¼ prirodzenĨ vzŠah herca s div§kom.                



UTB ve Zl²nŊ, Fakulta multimedi§ln²ch komunikac² 11 

 

2.3. JAMU vo vzŠahu k pouliļn®mu divadlu  

V r§mci osl§v pªŠdesiatich rokov od zaloģenia Jan§ļkovej akad®mie m¼zickĨch umen² v Brne vzniklo 

pouliļn® predstavenie "Sto panien zachraŔuje Brno pred zlĨm drakom" odohran® vo forme sprievodu s 

veŎkou b§bkou draka. Tento poļin ġtudentov a pedag·gov naġtartoval pouliļn¼ tvorbu na p¹de 

Akad®mie. ńalġ²mi projektmi pouliļn®ho divadla boli "Ubu reģ²ruje v meste Brne" a "Commedia dell' 

arte". [5]  

Dnes ġtudenti JAMU pravidelne vych§dzaj¼ do ul²c a v sprievode prech§dzaj¼ mestom pri 

pr²leģitosti zah§jenia  ġkolsk®ho roka. JAMU taktieģ pon¼ka moģnosŠ ġtudovaŠ odbor fyzick® 

divadlo, ktor® ļerp§ z umenia cirkusu a mimu. Vzniknut® inscen§cie m¹ģu byŠ uveden® na r¹znych 

divadelnĨch festivaloch naprieļ Ļeskom (Ecounter/Setk§n², Divadlo na prknech, dlaģbŊ i tr§vŊ, 

Divadeln² svŊt Brno, atŅ.).  

 

 

 

 

 

 

 

                         Obr. 2 a 3 Herci Divadelnej fakuty JAMU v uliciach Brna. [13], [14] 
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3.  TEATROLOGICK£ ĠTĐDIE  

 

Pre veŎk¼ abstraktnosŠ zadania som hŎadala inġpir§ciu v hlbġom pochopen² divadla. Kedy vznik§ 

divadlo?  Ļ²m sa  zaober§? Ako ch§pe priestor? A akĨ je jeho vzŠah k div§kovi? Odpovede na tieto 

ot§zky som ļerpala z publik§ci² od nemeckej divadelnej teoretiļky Eriky Fischer-Lichte Estetika 

performativity, Anal²za divadeln®ho predstavenia od Patrica Pavisa a z ¼vodnej publik§cia od kolekt²vu 

autorov k novovzniknut®mu bakal§rsk®mu programu na AMU v Prahe:  Divadlo v꜡netradiļnĨch 

priestoroch. V kapitole bliģġie popisujem tri teoretick® koncepty, s ktorĨmi v mojom n§vrhu pracujem.  

 

3.1. Autopoetick§ spetnovªzobn§ sluļka 

Ako vlastne klasifikujeme divadeln® predstavenie, kedy vznik§? Nemeck§ divadeln§ teoretiļka Erika 

Fischerl-Lichte cituje vo svojej knihe Estetika Performativity vĨrok Maxa Hermanna ĂPredstavenie 

vznik§ fyzickou spolupr²tomnosŠou akt®rov a div§kov.ò [15, s. 51-54] Tento vĨrok hovor² o 

nutnosti  vzŠahu dvoch skup²n jednaj¼cich a prizeraj¼cich sa na jednom mieste v rovnakom ļase. Martin 

Kukuļka to popisuje ako ģivĨ vzŠah hereca a div§ka. [16, s. 154-175]  

FyzickosŠ divadla, pr²tomnosŠ ģivĨch organizmov ï Ŏud², predpoklad§ vġetky s tĨm s¼visiace 

Ŏudsk® prejavy .Fischer-Lichte vymen¼va celĨ rad prejavov ģiv®ho publika: smiech, plaļ, hojdanie 

nohami, pozeranie sa na hodinky, potlesk, ġepot atŅ., ktor® ovplyvŔuj¼ nielen ostatnĨch div§kov, ale aj 

hercov, ba dokonca m¹ģu meniŠ vyznenie, ļi pomyseln® libreto cel®ho predstavenia. Tento proces sa 

nazĨva autopoetick§ spªtnovªzobn§ sluļka. Samozrejme funguje aj naopak. Vġetko, ļo urob² akt®r, m§ 

rovnako silnĨ vplyv na div§ka.  

Tieto prirodzen® reakcie povaģovan® v 19. storoļ² za ruġiv® sa radik§lne pok¼sil z priebehu 

divadeln®ho pedstavenia vytesniŠ Richard Wagner. TechnologickĨ pokrok v oblasti osvetlenia mu 

dovolil hŎadisko ñponoriŠ do tmyò. TĨmto sa viditeŎn® aj poļuteŎn® prejavy mali odohr§vaŠ vo 

vn¼tornom svete div§ka, ļo vġak aj napriek tmefungovalo len do istej miery. In® rieġenie tohto 

Ăprobl®muñ pon¼kli reģis®ri v 20. storoļ², ktor² sa snaģili spªtnovªzobn¼ sluļku z§merne vyuģ²vaŠ                     

a organizovaŠ. V 60. rokoch  sa vytv§rali experimenty zaloģen® na n§hode a teda toto vz§jomn® sa 

ovplyvŔovanie bolo v²tan® a podporovan®. [15, s. 51-54] 

 

 

3.1.1.  Z§mena rol²  

PrirodzenĨm fungovan²m autopoetickej sluļky doch§dza v istĨch situ§ci§ch pri predstaven² (vªļġinou 

ide o tvorivĨ z§mer) ku takzvanej z§mene rol² div§ka s akt®rom. [15, s. 51-54] Ġpecificky v pouliļnom 

divadle zohr§va z§mena rol² vĨznamn¼ ¼lohu v budovan² pozornosti div§ka a m§ vplyv na intenzitu jeho 

z§ģitku. Vstup neherca na sc®nu je pre ostatnĨch div§kov pr²ŠaģlivĨ, ak ide o komick® vyst¼penie. Vo 

v§ģnych situ§ci§ch s moģnostou zastaŠ stanovisko ļi n§zor, je ¼ļasŠ pre vªļġinu publika vyst¼pen²m zo 

svojej komfortnej z·ny.  

T§to z§mena je ļastĨm prvkom divadelnĨch experimentov, v ktorĨch umelci z§merne hŎadaj¼ 

cestu k div§kovi ļi sk¼maj¼ nov® formy ich vz§jomn®ho vzŠahu. Zauj²mav® vyuģitie prin§ġa vo svojej 

pr²ruļke nemeckĨ pouliļnĨ mim a k¼zeln²k Radalou, ktorĨ z§menu rol² vyuģ²va na ñpotrestanieò Ŏud² 

bezohŎadne nar¼ġaj¼cich jeho predstavenie. ĂJ§ povaģuji za nejlepġ² Śeġen², kaģd®ho, kdo vejde do m®ho 

kruhu, zapojit do hry. Pro mnŊ je na sc®nŊ a st§va se akt®rem... Proch§zej²c² se tak na chvilku ocitne ve 

stŚedu dŊn²... Skoro nikdo se nechce nepŚipravenĨ st§t stŚedem pozornosti publika. Takto mŢģete svŢj 

prostor br§nit pŚed neģ§douc²m naruġitelem.ñ [17] 

 

3.2.  UġŎachtilosŠ priestoru ï vstupenka 

Pre vªļġinu Ŏud², ktor² sa  rozhodn¼ ²sŠ do divadla je to veŎk§ udalosŠ, ļastokr§t s veŎmi podobnĨm 

scen§rom: manģel zak¼pi  l²stky, aby ģene urobil radosŠ,  vytiahnu zo skr²Ŕ najlepġie k¼sky obleļenia, 

z§jdu si na veļeru a potom sl§vnostne vch§dzaj¼ do divadlnej budovy. ñId¼ na kult¼ru.ò Divadeln§ 

budova pre nich  predstavuje ġpeci§lne ñposvªtn®ò miesto, vstup do ktor®ho je zvl§ġtnou pr²leģitosŠou. 

Priestor  m§ atmosf®ru obradiska. Zak¼pen§ vstupenka ich opr§vŔuje vojsŠ, d§va pr§vo sa pozeraŠ, ļak§ 

na nich presne urļen® miesto. Vstupenka sa st§va hmatateŎnĨm d¹kazom nieļoho vĨnimoļn®ho, ļo sa 

bl²ģi. Podvedome men² uhol pohŎadu a vġetko, ļo sa deje okolo, sa st§va s¼ļasŠou divadla. V ġatni sa 

odloģia kab§ty a s nimi kaģdodennosŠ, pri bare sa zab¼da na starosti. Malo by to tak byŠ. Martin Kukuļka 

tvrd², ģe  tak®to vn²manie divadla a jeho priestoru je potrebn® oģivovaŠ, aj keŅ sa jedn§ o verejn® 

priestory. Ako vġak preniesŠ tento ġpecifickĨ pocit vĨnimoļnosti, obradnosti a uġŎachtilosti mimo 

divadeln¼ budovu? Kuļera p²ġe, ģe sa t§to situ§cia d§ vytvoriŠ, ak je divadeln® predstavenie nieļ²m 

nev²danĨm, neļakanĨm, novĨm a jeho div§kom je ļlovek, ktorĨ nem§ s divadelnĨm umen²m bohat¼ 

alebo ģiadnu sk¼senosŠ. TĨm p§dom samotnĨ fakt, ģe sa m¹ģe na umenie pozeraŠ, je preŔho vĨnimoļn®. 

[16, s. 154-175] 
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3.3. Ļasopriestor predstavenia vs. Ļasopriestor reality 

Zauj²mavou t®mou je pr§ca s ļasopriestorom predstavenia, realitou a ich prepojen²m. Patrice Pavis vo 

svojej publik§cii AnalĨza divaden²ho  pŚedstaven² rozdeŎuje vn²manie ļasu do troch rov²n: vonkajġ² 

objekt²vny ļas - teda objekt²vny ļas reality, subjekt²vny vn¼tornĨ ļas ï kedy Pavise opisuje, ģe kaģdĨ 

jedinec m§ subjekt²vne vn²manie plynutia ļasu a dramatickĨ/javiskovĨ ļas - ktorĨ sa odohr§va vo vn¼tri 

predstavenia a vych§dza zo syģetu. Toto rozdelenie plat² aj pre vn²manie priestoru. Realita v ktorej div§k 

stoj² na ulici, jeho subjekt²vne vn²manie tohoto priestoru a priestoru zn§zorŔovan®ho umeleckĨm aktom. 

[18, s. 239-263]  

Z inej perspekt²vy sa na ļasopriestor pozer§ Martin Kukuļka. Ten sa zameriava na ļasopriestor 

v predstaven².  RozdeŎuje ho na rovinu dramatickej osoby a jej subjekt²vneho psychick®ho preģ²vania, 

ktor§ je v tesnom vzŠahu s druhou rovinou - ļasopriestorom fikļn®ho sveta. K obom sa eġte vzŠahuje 

div§k, ktorĨ ich vn²ma v tretej rovine re§lneho sveta a tieģ v rovine svojho subjekt²vneho preģ²vania 

predstavenia. [16, s. 154-175] Vġetky tieto roviny sa m¹ģu navz§jom prel²naŠ, ļ²m sa vytv§ra priestor 

pre ich r¹znorod® kombinovanie. Vn²manie tĨchto rov²n div§kom ako vysvetŎuje Pavis, z§vis² od 

kaģd®ho osobnĨch predispoz²ci² a moģnost². Z§leģ² aj od toho, ako umelci k tejto ļasopriestorovej 

priestupnosti pristupuj¼ a akĨmi prvkami ju v predstaven² buduj¼ a vyuģ²vaj¼.  

T§to te·ria ma inġpirovala k jej vizualiz§cii (obr.4) a k zadefinovaniu si, akĨm sp¹sobom chcem 

pracovaŠ s navrhovanou divadelnou sc®nou - ļasopriestor predstavenia vļlenenĨ do ļasopriestoru reality 

mesta sa pre mŔa stal pevne ohraniļenĨm priestorom, v ktorom sa odohr§va nieļo vĨnimoļn®. 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                Obr. 4  Skica -Ļasopriestoru predstavenia v realite  
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4. KONCEPT 

 

4.1. Myġlienka 

Mojou hlavnou myġlienkou bolo vytvoriŠ divadeln¼ sc®nu - nen§roļn¼, mobil¼ a hlavne 

multifunkļn¼.  Chcela som, aby ju bolo moģn® pouģiŠ opªtovne pre ģ§nrovo alebo priestorovo r¹zne 

inscen§cie. Ļinohern² herci, pre ktorĨch bola sc®na navrhovan§ nemaj¼ hereckĨ prejav postavenĨ na tak 

vĨraznej audio-vizu§lnej zloģke, ako to bĨva u pouliļnĨch divadeln²kov a buskerov (hudbon²ci, klauni, 

akrobati...). Preto som v n§vrhu premĨġŎala nad tĨm, ako vybudovaŠ t¼to vizu§lnu pr²ŠaģlivosŠ pomocou 

sc®ny tak, aby som hercov podporila a pomohla im vynikn¼Š a vizu§lne zjednotiŠ. 

 

4.2. Met·dy pr§ce 

S navrhovan²m divadelnej sc®ny som nemala ģiadnu sk¼senosŠ. Pre pochopenie ġirġ²ch vzŠahov  som pri 

tvorbe n§vrhu zaļ²nala najprv ġt¼diom divadelnej te·rie. ńalġ²m krokom bola n§vġteva zad§vateŎa a t²mu 

hercov, pre ktorĨch mala sc®na vznikn¼Š. Po z²skan² rinform§ci² o problematike              a o situ§cii  

v ter®ne, som prist¼pila k samotn®mu navrhovaniu. N§vrhy boli poļas pr§ce priebeģne konzultovan® a 

ich vĨvoj prezentovanĨ zad§vateŎovi. CelĨ proces pr§ce bol postavenĨ na snahe ļo najviac otestovaŠ 

funkļnosŠ myġlienky v re§lnom svete pomocou prototypov n§vrhu a experiment§lnych predstaven².  

 

4.3. CieŎ pr§ce 

CieŎom tejto pr§ce bolo  navrhn¼Š sc®nu a n§sledne zhotoviŠ funkļnĨ prototyp v mierke 1:1, zmapovaŠ 

jeho moģnosti vyuģitia a daŠ tak do r¼k hercov materi§l pre ich ŅaŎġiu realiz§ciu. 

 

4.4. Prv§ n§vġteva JAMU 

Pre komplexn® pochopenie zadania, predst§v zad§vateŎa a moģnost² hercov, sme boli pozvan² (spolu 

s ostatnĨmi ġtudentmi, ktor² sa zapojili do tejto spolupr§ce ) na  stretnutie v r§mci vyuļovania v Ateli®ri 

ļinohern®ho herectva Josefa Mor§vka na brnenskej JAMU. Tam  sme str§vili spolu ļasŠ dŔa a  z¼ļastnili 

sme sa hodiny hereckej pohybovej vĨchovy a ļinoherneho divadla. 

4.4.1.  Hereck§ pohybov§ vĨchova   

ĂC²lem pŚedmŊtu je z²sk§n² z§kladn²ch pohybovĨch dovednost², zlepġen² koordinace, posilov§n² 

dŢleģitĨch svalovĨch parti². D§le osvojen² terminologie, zlepġen² pohybov® pamŊti a zaŚazen² 

pohybovĨch aktivit do civiln²ho i profesn²ho ģivota. Odbour§n² strachu z vyjadŚov§n² prostŚednictv²m 

pohybu, zlepġen² rytmick®ho c²tŊn² a z²sk§n² pŚehledu v oblasti pohybu na jeviġti.ñ [19] 

Ġtudenti pod veden²m Igora Dost§lka na hodine spracov§vali zadanie, v ktorom sa navz§jom 

pozorovali pri ch¹dzi. Sledovali pohyby tela, konļat²n a n§sledne sa snaģili odpozorovan® pohyby 

totoģne predviesŠ tak, aby pohybom vystihovali zobrazovan¼ osobu. Ak sa im to podarilo, pok¼sili sa 

vytvoriŠ jej karikat¼ru zveliļenĨm pre Ŕu ġpecifick®ho znaku. Nasledoval trojhodinovĨ blok ateli®ru 

ļinohern®ho herectva. 

4.4.2. Ļinohern® herectvo 

Jaroslav Etl²k ļinohru popisuje nasledovne: ĂĻinohru lze struļnŊ charakterizovat jako divadlo pŚev§ģnŊ 

dramatick®ho typu, jehoģ hereckĨ komponent je vytv§Śen pouze psychosomatickou totalitou ļlovŊka a pŚi 

nŊmģ v akustickĨch sloģk§ch hercovy hry zŚetelnŊ dominuje mluven® slovo.ò [20, s. 57-62] 

Etl²kovu defin²ciu ļinohern®ho divadla ch§pem ako divadelnĨ akt, ktorĨ tvor² herec za pomoci 

svojho tela, duġe a hovoren®ho slova. To s¼ hercove n§stroje, ktor® sa uļ² ovl§daŠ a pouģ²vaŠ.  

My sme mali moģnosŠ sledovaŠ rozpracovan® etudy podŎa met·dy hereckej pr§ce  K. S. 

Stanislavsk®ho. Kr§tke etudy sa zaoberali takzvanĨm morfovan²m. Ġtudenti si vybrali jedno zviera, 

naġtudovali si jeho spr§vanie a sk¼ġali ho napodobŔovaŠ ñobliecŠ si jeho koģuñ. N§sledne celĨ vĨstup 

kombinovali s recit§ciou japonskĨch bojovĨch b§sn². V Ņalġ²ch blokoch pracovali na etude, ktorej 

cieŎom bolo zn§zorniŠ dve protichodn® vlastnosti v jednej osobe.  

Z tejto n§vġtevy sme si odniesli inform§cie o tom, ako funguje ateli®r poļas roku, dozvedeli sme 

sa o ich vĨstupoch, ļasovĨch moģnostiach a dohodli sa na Ņalġom smerovan² naġej  spolupr§ce. Ġtudenti 

poļas semestra vytv§raj¼ vyġġie spom²nan® kr§tke hereck® etudy a pracuj¼ na jednej spoloļnej 

inscen§cii. Taktieģ maj¼ moģnosŠ sa v r§mci ġt¼dia z¼ļastniŠ r¹znych workshopov a podujat², buŅ ako 

div§ci, alebo ako ¼ļastn²ci. V tomto pr²pade bolo zapojenie sa ġtudentov do naġej spolupr§ce 

zadefinovan® ako dobrovoŎn®, ļo nesk¹r zapr²ļinilo, ģe spolupr§ca a komunik§cia so zad§vateŎom 

a ġtudentmi prebiehala veŎmi Šaģkop§dne, aģ nakoniec ¼plne ustala.  
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4.5. PrvotnĨ n§vrh 

 Z tohto stretnutia som si odn§ġala prv¼ int²mnu sk¼senosŠ s ñroden²m saò hercov a divadla. Mala som 

moģnosŠ zbl²zka vidieŠ mladĨch Ŏud², ako si buduj¼ svoju bud¼cnosŠ ovl§dan²m tela, pr§cou s  vĨrazom 

tv§re a t·nom hlasu.  Na z§klade tohoto z§ģitku vznikla moja prv§ predstava, ako by som chcela pracovaŠ 

so zadan²m. N§metom sa mi stala cesta. Cesta mlad®ho herca za vysn²vanĨm miestom v divadle ved¼ca 

zo ġkoly cez ulice mesta aģ k onomu uznaniu spoloļnosŠou na dosk§ch divadeln®ho javiska.(Obr. 5)   

PrvotnĨ n§vrh spoļ²val v moģnosti vytvoriŠ mobiln® predstavenie na princ²pe p¼te, ktor® by vġak 

za sebou zanech§valo st§lu vizu§lnu stopu. T§ by mimovoŎne komunikovala s n§hodnĨm div§kom v 

priestore. Fungovalo by to presne ako cesta v skutoļnom svete, ale pomyselne: herci by na nej 

predstavovali rovnako dominantnĨ prvok, akĨm s¼ na cest§ch aut§. Aut§ (v mojej predstave herci)               

z cesty vyjsŠ nem¹ģu, ale chodci, v tomto pr²pade div§ci, toto obmedzenie nemaj¼, alebo pre nich platia 

nejak® pravidl§ a s nimi spojen® reġtrikcie. Toto ohraniļenie hercovho priestoru   vn²mam ako kreat²vne 

obmedzenie, ktor® zad§vateŎ chcel do sc®ny zakomponovaŠ. 

 

 

 

 

 

 

 

                                             Obr. 5 Skica prvotnej myġlienky - hercova cesta 

 

Pouliļn® predstavenia, ktor® m§me moģnosŠ beģne vidieŠ v mest§ch vªļġinou nemaj¼ konkr®tne 

rieġen¼ sc®nu, zameriavaj¼ sa sk¹r na zauj²mav¼ a p¼tav¼ rekvizitu ļi vĨstrednĨ kostĨm, ktorĨm by sa 

zviditeŎnili. Hranice svojho hracieho priestoru si vyznaļuj¼ kriedou, lanom, vodou ļi rozsypan²m m¼ky. 

Pomocou tĨchto jednoduchĨch pom¹cok si stanovia veŎkosŠ a tvar svojej hracej plochy, ktorĨ je moģn® 

poļas hry upravovaŠ podŎa poļtu div§kov na udrģanie  ich pozornosti. Najļastejġie sa pouģ²va kruh, 

polkruh alebo elipsa. VŅaka tomuto vymedzeniu priestoru d§va umelec div§kovi n§vod, odkiaŎ sa m¹ģe 

na predstavenie pozeraŠ.(Obr.6)[17]  Taktieģ m¹ģe sl¼ģiŠ ako hranica bezpeļnej z·ny div§ka pri 

akrobatickĨch ļi inĨch, pre herca fyzicky a priestorovo n§roļnĨch predstaveniach. V takĨchto pr²padoch  

 

pouliļn² akrobati alebo aj taneļn²ci street dancu  ļastokr§t potrebuj¼ vyrovnaŠ a zjednotiŠ cel¼ plochu, 

na ktorej vystupuj¼. Pomocou ġpeci§lnej podloģky alebo aj z kusov vlnitej lepenky zlepenej k sebe, si 

vytv§raj¼ bezpeļn¼ plochu pre vyst¼penie.(Obr.7)           

 

 

    

 

    

      Obr.6  Pouģitie lana na ohraniļenie javiska [21]  Obr.7 Ohraniļenie priestoru vlnitou lepenkou [22] 

Pre m¹j n§vrh Ăcestyñ bolo potrebn® dosiahnuŠ vªļġieho kontrastu a trv§cnosti vyznaļenia, ktor® 

lano alebo voda nem¹ģu poskytn¼Š. Zamerala som sa teda na rieġenie vyuģ²van® taneļn²kmi. Taneļn® 

podlahy sa pred§vaj¼ ako modul§rny syst®m do seba zapadaj¼cich ġtvorcov vyrobenĨch z PVC. 

Jednoducho sa daj¼ zloģiŠ do  r¹znych tvarov, s¼ vhodn® do kaģd®ho poļasia a Ŏahk® na ¼drģbu.(Obr.8) 

Avġak z hŎadiska ļasu na inġtal§ciu a deinġtal§ciu plochy mi t§to varianta priġla pre m¹j n§vrh nevhodn§. 

Ako jednoduchġiu verziu pouģ²vaj¼ baletizol - podlahov¼ gumu pred§van¼ v r¹znych hr¼bkach a farb§ch. 

Je relat²vne Šaģk§, avġak dobre priŎnav§ k povrchom, ļo zabraŔuje jej pos¼vaniu.(Obr.9) Pred§va sa v 

n§vinoch. Po rozbalen² je kv¹li pamªti materi§lu nutn® prilepiŠ ju k podkladu p§skou.        

 

 

 

 

  

 

                      Obr.8 Skladacia taneļn§ podlaha [23]      Obr.9 F·lia pouģ²vna pri na street dance [24] 

Z tohto hŎadiska je vhodnejġie, jednoduchġie a rĨchlejġie na inġtal§ciu a deinġtal§ciu sc®ny vyuģiŠ 

rozv²anie n§vinu. Tento princ²p sa teda stal nosnĨm prvkom mojej pr§ce. D§ sa pomocou neho 

manipulovaŠ s veŎkou ġk§lou materi§lov, ako s¼ farebn® l§tky r¹znych druhov, f·lie, koberec, papier. 

JednoduchĨm sp¹sobom sa d§ v kr§tkom ļas zmeniŠ tv§r veŎkej plochy.  
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4.5.1. MobilnosŠ   

PostupnĨm rozpracov§van²m myġlienky cesty utv§ranej rozv²jan²m n§vinu vznikol n§vrh voz²ka, ktorĨ 

by uŎahļil manipul§ciu s materi§lom. Rola papiera, f·lie ļi koberca, ktor§ v mojej megalomanskej 

predstave prech§dza niekoŎkĨmi ulicami, mus² byŠ pomerne Šaģk§, a preto bolo potrebn® navrhn¼Š voz²k, 

ktorĨ by umoģnil prepravu a plynul® rozv²janie sc®ny.  

Tento prvĨ n§vrh voz²ku (Obr.10) sa skladal z dvoch do seba zas¼vaj¼cich sa okr¼hlych profilov, 

aby sa dala zmeniŠ jeho dŌģka, a tĨm p§dom sedel na r¹znu ġ²rku n§vinu. Na konci kaģd®ho profilu sa 

nach§dzalo koliesko a ġpeci§lne navrhnut§ vystuģen§ p§sovina s dr§ģkami pre uchytenie n§vinu. Voz²k 

disponoval r¼ļkou, ktor§ umoģŔovala pohybovaŠ voz²kom z§roveŔ s odv²jan²m n§vinu. Po zhotoven² 

prototypu z dostupnĨch materi§lov sa uk§zalo, ģe navrhnut§ konġtrukcia je pr²liġ nestabiln§ a n§chyln§ k 

prekl§paniu. Taktieģ pri premiestŔovan² ġirok®ho n§vinu vo verejnĨch priestranstv§ch bol n§vrh 

absol¼tne nepraktickĨ ð na ¼zkych chodn²koch by vytv§ral prek§ģku pre ostatnĨch uģ²vateŎov verejn®ho 

priestoru.  

Vznikol preto druhĨ variant (Obr.11) so ġtyrmi kolieskami pre vªļġiu stabilitu. T§to zmena umoģnila 

voz²k za sebou ŠahaŠ ako klasickĨ voz²k a neobmedzovaŠ tak plynulĨ pohyb chodcov. Voz²k bolo moģn® 

vŅaka ot§ļaj¼cim sa kolieskam pouģiŠ aj na odv²janie n§vinu. Ani tento n§vrh sa nakoniec nestal 

fin§lnym rieġen²m kv¹li stredovej konġtrukcii, ktor§ sp¹sobovala posadenie Šaģkej roly zbytoļne vysoko 

nad zemou, ļ²m vznikla veŎk§ pravdepodobnosŠ preklopenia voz²ka na nerovnom povrchu. Z§roveŔ bolo 

manipulovanie s n§vinom fyzicky n§roļnejġie. 

  

 

 

 

 

 

 

 

   Obr.10 PrvĨ variant voz²ka                                                         Obr.11 DruhĨ variant voz²ka 

4.5.2. MultifunkļnosŠ 

Na oba spom²nan® varianty voz²ku bol navrhnutĨ jednoduchĨ syst®m umoģŔuj¼ci meniŠ veŎkosŠ voz²ka 

pomocou do seba sa zas¼vaj¼cich dutĨch profilov a skrutkovacieho motĨlika na zaistenie. To zaruļovalo 

jeho komfortn® pouģ²vanie s n§vinom r¹znej ġ²rky. Ako prv® som si zadefinovala maxim§lnu ġ²rku 

n§vinu, ktor¼ chcem v n§vrhu pouģ²vaŠ. Aby mohlo na sc®ne hraŠ naraz aj viac hercov, zvolila som ġ²rku 

1,5 m. PodŎa typu vyst¼penia, pouģit®ho materi§lu n§vinu a poļtu hercov, sa d§ s ġ²rkou n§vinu kreat²vne 

pracovaŠ. Zadefinovan²m maxim§lneho rozmeru, m¹ģe byŠ pouģitĨ akĨkoŎvek inĨ menġ² rozmer.   

KeŅģe t§to sc®na m§ za cieŎ multifunkļnosŠ, je len na konkr®tnej inscen§cii a jej potreb§ch, akĨ 

materi§l sa pouģije. Pre t¼to konkr®tnu pr§cu som si zvolila koberec, a to hneŅ z viacerĨch d¹vodov. 

Ako materi§l je pred§vanĨ v ġirkej farebnej ġk§le, v r¹znych vzoroch, a technickĨch prevedeniach. Je 

relat²vne finanļne dostupnĨ. Rozhoduj¼cim d¹vodom pre m¹j vĨber sa stala jeho vlastnosŠ kontrastnosti 

s verejnĨm priestorom, ktor§ nes¼vis² iba s pouģit²m vĨraznej farebnosti: uģ samotnĨ materi§l koberca 

v kontraste s dlaģbou ļi asfaltom podvedome zaujme.   

V n§vrhu pracujem s moģnosŠou kombinovaŠ v jednom n§vine, r¹zne druhy materi§lov, 

farebnĨch prevden² atŅ. pomocou such®ho zipsu. Taktieģ sk¼ġam vizualizovaŠ moģn¼ ģ§nrov¼ nadstavbu 

sc®ny. 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                        

                                                            Obr.12 Moģnosti pr§ce so sc®nou 
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4.5.3. UdrģateŎnosŠ  

Vo svojom osobnom aj profesnom ģivote sa snaģ²m o recykl§ciu materi§lov. Pouģitie koberca ako 

prim§rneho materi§lu navrhovanej sc®ny, predstavuje moģnosŠ, ako tvoriŠ umenie pomocou vec² z druhej 

ruky. V baz§roch je moģn® n§jsŠ veŎk® mnoģstvo vec² za vĨhodn¼ cenu.  

             Koberec nie je  materi§lom prim§rne urļenĨm do exteri®ru, preto s n²m v pr§ci poļ²tam ako so 

spotrebnĨm materi§lom. Po ļase sa zniļ², nen§vratne zaġpin² a jeho ļistenie a oprava by st§la viac ako 

jeho k¼pna cena.  

             V pouģit² vec² z druhej ruky vn²mam silnĨ divadelnĨ potenci§l. Ich minulĨ ģivot m¹ģe taktieģ 

sl¼ģiŠ ako predloha inscen§cie a tak z²skaŠ novĨ rozmer.  

             V tomto bode vġak prest§va byŠ re§lna (aspoŔ pre t¼to konkr®tnu pr§cu) moja predstava cesty 

hercov cez mesto ako jednej nepreruġovanej l²nie, na ktorej sa odohr§vaj¼ sc®nky. Tak dlhĨ koberec je 

predsa len nere§lny z praktickej (hmotnosŠ) i finanļnej str§nky. V mojej situ§ci² si vġak neviem 

predstaviŠ inĨ materi§l. Preto som ot§zku dŌģky koberca na istĨ ļas dala bokom a zaoberala sa myġlienku, 

ako by mal vo verejnom priestore p¹sobiŠ a ako by sa dal inġtalovaŠ. 
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5.      VħVOJ NĆVRHU 

 

5. 1.   Koberec vo verejnom priestore  

Asi kaģd®ho pri tomto slovnom spojen² napadne s¼vislosŠ s ļervenĨm kobercom, na ktorom sl§vne 

osobnosti ģn¼ obdiv spoloļnosti za svoje ¼spechy. Pouģitie koberca v exteri®ri tak predstavuje prenesenie 

nieļoho luxusn®ho do priestoru mesta, ulice. Pouģit²m koberca priestor naber§ na v§he a d¹leģitosti. 

St§va sa centrom pozornosti a predv²da, ģe sa bude diaŠ nieļo nev²dan®, sl§vnostn®.   

Pouģitie koberca ako divadelnej sc®ny pre pouliļn® divadlo, nem§ len praktickĨ rozmer 

(dostupnosŠ, udrģateŎnosŠ a recykl§cia), ale tieģ sa snaģ² zap¹sobiŠ na potenci§lneho div§ka svojou 

vĨnimoļnosŠou a nepatriļnosŠou v kontexte verejn®ho priestoru.  Jeho pouģitie v exteri®ri (okrem 

ļerven®ho koberca pri eventoch) je ojedinel® a kreat²vne. Ako pr²klad m¹ģme uviesŠ inġtal§ciu 60 

kobercov na n§mestie v Barcel·ne vr§mci osl§v vĨroļia firmy na vĨrobu kobercov Namariquana 

(obr.12). ńalġ²m zauj²mavĨm ñpouģit²mò koberca vo verejnom priestore je projekt Murals magic Carpet 

z roku 2016, kde skupina umelcov vytvorila v Charlotte v Severnej Karol²ne na chodn²ku pri ģelezniļnej 

trati tri maŎby farebnĨch kobercov, aby tak spr²jemnila obļanom mesta prech§dzky a obnovila 

pouģ²vanie tohoto chodn²ka. (obr.13) 

 

                               

                

 

 

 

 

    Obr.13 Oslavy vĨroļia firmi Namariquana  [25]  Obr.14 Projekt Magic Carpet [26] 

V pouliļnom divadle koberec ļastokr§t zohr§va rolu nejak®ho bezpreļnostn®ho prvku. Tento 

rozmer koberca sa vyskytol v  predstaveniach  britsk®ho s¼boru Totaal Theater ð Nebula Swing.  V Ŕom 

sa taneļnice uzavret® v zorbing guli, v r§mci choreografie pohybuj¼ po priestore vytĨļenom kobercom, 

aby sa nafukovacie gule nepoġkodili. Tento ļisto technickĨ z§mer pouģitia koberca na sc®ne pouģil aj 

komik Joe Dieffenbacher vo svojom predstaven² The Trap (obr.14 ), aby tak eliminoval moģn® nerovnosti 

ter®nu pre kolieska svojho rebr²ku, ktorĨ pri predstaven² nepredv²dateŎne pos¼val.  

 ĻervenĨ koberec vyuģ²va taktieģ britsk§ skupina 16rpm vo svojom vyst¼pen² The Carpeters. 

(obr.15) Cel® predstavenie je postaven® na transform§cii n§hodn®ho div§ka v akt®ra. KomickĨm 

sp¹sobom prech§dzaj¼ ulicami mesta a na r¹znych miestach rozv²jaj¼ rolu ļerven®ho koberca, na ktorĨ 

n§sledne l§kaj¼ okoloid¼cich a prihliadaj¼cich Ŏud², aby sa po Ŕom preġli a zaģiarili. Svoju pr§cu s 

kobercom popisuj¼ ako ñOdv§ģnu ļerven¼ ļiaru, ktor§ na okamih pretransformujeme beģnĨ deŔ.ò29  

 

                

 

 

 

 

   Obr.15 Koberec ako vyrovnanie povrchu [27]    Obr.16 ĻervenĨ koberec skupiny 16rpm[28] 

 

5.1.1. Peter Brook 

Pri spracov§van² tejto t®my som narazila na pr§cu britsk®ho dramatika, reģis®ra, scen§ristu a herca  Petra 

Brooka, ktorĨ je od  60. rokov 20. Stor. zn§my svoj²m vĨskumom divadla. Literat¼ra zachyt§vaj¼ca jeho 

ģivot a konkr®tnu tvorbu nie je u n§s dostupn§, preto ļerp§m inform§cie z dizertaļnej pr§ce Negina 

Djavaheriana: Not nothingness: Peter Brook's "empty space" and its architecture.  

Peter Brook vo svojej tvorbe op¼ġŠal tradiļn® kulisy a vytv§ral te·riu o pr§zdnom priestore. 

Zameriaval sa na herca a jeho vzŠah s div§kom. V r§mci svojho vĨskumu divadla podnikal cesty na 

StrednĨ vĨchod a do Afriky , kde spolu so svoj²m t²mom vytv§ral r¹zne experiment§lne improvizaļn® 

predstavenia mimo konvenļnĨ divadelnĨ priestor. [29] 

Pre t¼to pr§cu je podstatn® zistenie, ģe Brook poļas svojej vĨskumnej cesty po Afrike pouģ²val 

ako divadeln¼ sc®nu koberec. Afrika nepoznaļen§ eur·pskou hist·riou divadelnĨch foriem, ale s ģivĨm 

a priestupnĨm vn²man²m reality a fikcie, bola pre Brooka a jeho t²m nekoneļnĨm divadelnĨm 

priestorom, ktorĨ si potrebovali ohraniļiŠ. RozvinutĨ koberec prijal rolu miesta v priestore, stal sa 

javiskom, architekt¼rou, okolo ktorej sa zhromaģdili zvedav² div§ci. Takto vznikol pr§zdny priestor, na 

ktorom sa st§va dominantou herec a jeho priamy kontakt s publikom. (obr.16 ) [29] 
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                                    Obr.17 Improvz§cia s top§nkami na koberci v Afrike [30] 

                                                                              ...  

Brookovi funguje koberec rozvinutĨ na saharskom prachu ako magnet na domorod® publikum. 

TĨmto ritu§lnym rozvinut²m biely muģ sŎubuje, ģe sa bude nieļo konaŠ, div§ci prich§dzaj¼, us§dzaj¼ sa, 

spolupracuj¼... Tento scen§r si  v dneġnej dobe neviem predstaviŠ. PodobnĨ z§ujem publika by sa dal 

u n§s vybudovaŠ asi iba v k¼peŎoch, kde maj¼ Ŏudia ļas, oddychuj¼ a bud¼ sa na predstavenie pozeraŠ, 

lebo nemusia robiŠ niļ in®. Naopak verejn® priestranstv§ s¼ dnes chaotick®, pln® Ŏud² , dom§cich 

i turistov. Ļastokr§t maj¼ turisti tak nabitĨ program, ģe ich z§ujem o pouliļn® umenie sa obmedzuje na 

vyhotovenie kr§tkeho videa. Preto v mojom pouģit² nejde o ritu§lne rozv²janie skoro obradn®ho 

priestoru, ale sk¹r o vytvorenie prek§ģky, ktor§ sa v priestore n§hle objav² a  premen² prekvapen®ho  

chodca, ktorĨ zrazu musel zastaŠ na  div§ka ļi dokonca akt®ra.  

 

5.2.  Prostredie ð Vyuģitie mestsk®ho mobili§ru 

 Moje pouliļn® divadlo by malo pretv§raŠ kaģdodennosŠ Ŏud², prekvapiŠ ļloveka kr§ļaj¼ceho z pr§ce a 

pon¼knuŠ mu nevġednĨ z§ģitok alebo otvoriŠ palļiv¼ t®mu, nad ktorou sa bude musieŠ zamyslieŠ. 

Koberec na chodn²ku ļi n§mest² je s§m o sebe predmetom, ktorĨ vyvol§va ot§zky a p¼ta pozornosŠ, 

pretoģe do tohto prostredia prim§rne nepatr². T§to vlastnosŠ koberca meniŠ atmosf®ru miesta sa d§ 

cielene vyuģiŠ v pr§ci s div§kom. NavodiŠ  mu r¹zne pocity a v neposlednom rade obohatiŠ predstavenie 

o Ņalġie interpretaļn® roviny.  

Na t¼to t®mu vznikla v Ņalġej f§ze pr§ce sk¼ġka vo verejnom priestore (obr.19,20,21) VerejnĨ 

priestor mesta obsahuje r¹zne komponenty: mestskĨ mobili§r, ddopravn® znaļky, mal¼ architekt¼ru, 

pamªtn²ky atŅ. KaģdĨ objekt, ktorĨ koberec do seba pojme, ļi uģ obal² alebo sa cezeŔ prehod²,  sa stane 

s¼ļasŠou sc®ny. Pomocou laviļky, auta ļi pamªtn²ku, z²ska doteraz ploġn§ sc®na tvar a objem. TĨmto 

vļlenen²m objektov z verejn®ho priestoru, s nimi sc®na nadvªzuje dial·g, ktorĨ sa d§ r¹zne 

variovaŠ.  Tieto objekty maj¼ z§roveŔ  potenci§l vytv§raŠ nov® vĨznamov® vrstvy predstavenia. 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                     Obr.18 Kol§ģ sk²c - varianty pouģitia koberca vo verejnom priestore 
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5.3.   Jednotn§ identita - KOBEřEC 

Pri vytv§ran² tejto sc®ny sa na myġlienku koberca na voz²ku zaļalo nabaŎovaŠ veŎk® mnoģstvo moģnost², 

ako s n²m v priestore pracovaŠ. Bolo potrebn® tomuto kreat²vnemu bal²ku vytvoriŠ identitu, ktor§ by 

koberec s voz²kom spojila do jedn®ho celku.  

N§zov ñKobeŚecò bol vytvorenĨ z ļesk®ho archaizmu pre slovo koberec, ktorĨ je hlavnĨm 

prvkom sc®ny. Pri  tvorbe som bola viac, neģ inokedy svedkom toho, ģe vġetko uģ niekto niekedy 

vymyslel, a ja m¹ģem pracovaŠ iba s moj²m aktu§lnym prostred²m, situ§ciou a ŎuŅmi. Taktieģ vyuģ²vam 

starĨ materi§l z druhej ruky, preto tento uģ nepouģ²vanĨ tvar slova najlepġie vystihuje moju divadeln¼ 

sc®nu.   

 

  

 

 

 

 

 

                                 Obr.19 N§vrh loga vizu§lnej identity pr§ce- KobeŚca 

 

5.4.  Druh§ n§vġteva JAMU 

Poļas tejto n§vġtevy som ġtudentom a zad§vateŎovi predstavila m¹j n§vrh, jeho vĨvoj, moģnosti  KobeŚca 

z hŎadiska priestoru a konceptu pr§ce s div§kom. Po prezent§cii nasledoval brainstorming s hercami. 

Ġtudenti h§dzali na papier n§vrhy, ako by pracovali s KobeŚcom. So zad§vateŎom sa dohodol Ņalġ² 

postup spolupr§ce.  

Zozbieran® asoci§cie hercov ku KobeŚcu :  

ĂVyuģit² jako kostĨm nebo i kombinovanŊ. Na koberci jsme v jin® roli/jin®m svŊte; pŚipravuji se mimo 

koberec, vstoup²m ð hraju. Symbolika barev, materi§lu, podpoŚen²/vyvr§cen² metafory. Klauni§dy ð 

hled§n² nŊkoho v kobeŚci, podtrh§v§n². Koberec pŚes ulici ð komunikace s kolemjdouc²mi. Splynut² 

koberce se zem² ð mrtvola v koberci. Molo. Navalen² na lidi a vŊci ð vyj§dŚen² jejich vztahu  ð zakryt® 

vŊci, lidi ð moment odhalen². Pohyb a pŚesun, z§pletka s kobercemñ 
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6. VħSKUM 

V tejto kapitole sa nach§dza s¼bor experimentov s kobercom vo verejnom priestore. Popisujem v nej 

priebeh troch akci², ktor® prebehli v r§mci  vĨvoja tejto pr§ce. Okrem priebehu priklad§m aj zhodnotenie 

toho, ļo sme danĨm projektom sk¼ġali a ļo bolo vĨsledkom. K jednotlivĨm udalostiam je priloģen§ 

obrazov§ dokument§cia. 

 

6.1. Koberec vs. verejnĨ priestor  

V tejto sk¼ġke som sa zamerala na to, ako ovplyvŔuje umiestnenie koberca v priestore mesta jeho 

atmosf®ru a kde vġade a ako kreat²vne by sa s n²m dalo pracovaŠ. Koberec som niesla v ruk§ch 

a rozt§ļala ho na pr²hodnĨch miestach a fotila ho. Pre lepġiu predstavu boli tieto forografie 

v postprodukci² dotvoren® o staf§ģ alebo som zmenila farbu koberca a sledovala, ako sa vŅaka tejto 

zmene men² aj prostredie okolo. Sledovala som taktieģ pocit, ktorĨ vo mne vyvol§val pohŎad na koberec 

v r¹znych ļastiach verejn®ho priestoru.   

Zhodnotenie akcie: Na ļ²m ñġpinavġieò miesto bol koberec umiestnenĨ, tĨm vªļġ² kontras vznikol, a to 

aj napriek tomu, ģe sk¼ġobnĨ koberec nemal vĨrazn¼ farbu. Bolo zauj²mav® sledovaŠ, ako sa s 

umiestnen²m v priestore men² jeho kontext/moģn§ myġlienka alebo dokonca aj vyuģitie. S§m o 

sebe  fungoval koberec ako nezvyļajnĨ prvok v priestore. V spojen² s jednĨm hercom bola plocha 5 

metrov n§vinu pr²liġ priestorn§, ale je moģn®, ģe pre sk¼sen®ho herca by bola primerane veŎk§.   

V postprodukci² som sa pohrala s utopickĨmi n§vrhmi pre sad Komensk®ho v centre Zl²na  

                                                                     ...  

Ļas str§venĨ choden²m s meter a pol dlhou rolou koberca po meste mi dotvrdil potrebu voz²ka. 

Taktieģ som si vŅaka tejto sk¼ġke uvedomila, ģe m¹j prvĨ n§vrh voz²ka nebude vo verejnom priestore 

fungovaŠ, v d¹sledku ļoho vznikol druhĨ variant (obr.10 a 11). 
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                                                                     Obr.20  Fotografick§ kol§ģ koberec vs verejnĨ priestor 1 
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                                                                     Obr.21  Fotografick§ kol§ģ koberec vs verejnĨ priestor 2 


















