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ABSTRAKT

Bakalatskd prace se zabyva analyzou dokumentarniho filmu Muj neznamy vojin (2018)
ukrajinské rezisérky Anny Kryvenko. Prace piredev§im zkouma jeho druh, formu vypravéni
a etické otazky found footage filmu pti praci s archivnim materidlem. Diky citacim z
rozhovori s rezisérkou umoziuje nahlédnout i do tviir¢iho procesu tvorby filmu, rezijniho
pristupu a zamért autorky. Cilem prace je poskytnout komplexni pohled na dokumentarni
film, vysvétlit jeho etické aspekty a dalsi dulezité aspekty na piikladu konkrétniho

dokumentarniho dila.

Kli¢ové slova: dokumentarni film, dokument, audiovizudlni dilo, filmova analyza, Anna

Kryvenko, found footage film, sklizeny film

ABSTRACT

This bachelor's thesis analyses the documentary film My Unknown Soldier (2018) by the
Ukrainian director Anna Kryvenko. This work primarily examines its type, form of
narration, and ethical issues of found footage filmmaking when working with archival
material. Through quotations from interviews with the director, it also provides insight into
the creative process of filmmaking, the directorial approach, and the author's intentions. This
thesis aims to provide a comprehensive view of documentary filmmaking, explaining its

ethical aspects, and other important aspects using a specific documentary film as an example.

Keywords: documentary film, documentary, audiovisual work, film analysis, Anna

Kryvenko, found footage film
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UvVOD

Béhem hledani tématu pro svou bakalaiskou praci bylo mym cilem najit néco, co by mé
zajimalo a co bych chtéla hloubé¢ji prozkoumat. Nakonec jsem se rozhodla pro analyzu filmu
Muj neznamy vojin (2018) ukrajinské rezisérky Anny Kryvenko. Jedna se o dokumentarni
snimek, ktery m¢ zaujal nejen svou formou a stylem vypravéni, ale i tématem, které ve mné
silné€ rezonovalo. Ve filmu rezisérka vypravi docela osobni piibéh o vojakovi, ktery se v roce
1968 tcastnil okupace Ceskoslovenska sovétskymi vojsky. Autorka zkouma osobni témata
na pozadi historickych udalosti. Nuti divdka zamyslet se nad vyznamem rodinnych vazeb,
kolektivni vinou a vlivem valky na lidské duse. Se samotnym pojmem dokumentarni film
jsem nebyla pfili§ obezndmena, proto vnimam tuto bakaldiskou praci jako pfiileZitost se s

nim blize seznadmit a prohloubit své znalosti v tomto Zanru kinematografie.

V prvni kapitole této prace strucné predstavim film Miij neznamy vojin, povim o jeho vzniku,
zanalyzuji jeho formu a styl vypravéni. V druhé kapitole ptiblizim samotnou definici pojmu
dokumentarni film: co to je, jakeé cile sleduje, jak ho Ize kategorizovat. Cilem této kapitoly
je také charakterizovat snimek Miij nezndmy vojin podle t€chto parametrii. Ve tfeti kapitole
zanalyzuji film z hlediska jeho druhu a zamé&fim se na rezijni pfistup k nataceni tohoto typu
filmu. Ctvrta kapitola bude obecn& vénovana tak dilezitému aspektu, jako je eticky piistup
pfi tvorbé dokumentarniho filmu. Budu povidat o etickém pfistupu v préci s archivnim
materidlem a zobrazovani citlivych témat v dokumentarnim filmu. V paté kapitole uvedu
citace z rozhovorit s Annou Kryvenko pro ziskdni vétSiho porozuméni jejiho rezijniho
pristupu, skuteénych autorskych zamérii a predstavy o tom, jak se forma filmu ménila béhem

vyvoje. Diky tomu bude moZzné ziskat komplexnéjsi a hlubsi pochopeni dila.

Mym cilem v této praci je zanalyzovat film Mij neznamy vojin a prostfednictvim této

analyzy poskytnout c¢tendfi komplexni pochopeni dokumentarniho filmu a jeho

vvvvvv
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I. TEORETICKA CAST
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1 O FILMU

Muij nezndmy vojin je dokumentarni film koprodukce Ceska, Loty$ska a Slovenska z roku
2018. Je to celovecerni debut rezisérky ukrajinského piivodu Anny Kryvenko. Centralni
vypraveci linii snimku je pfibéh o ,,neznamém* vojakovi, ktery se v roce 1968 ucastnil
okupace Ceskoslovenska. Neni to totiz jen vojak, nybrz je vzdalenym ptibuznym samotné
rezisérky. Film proto neni jen vypravénim piibehu, ale odhalenim rodinného tajemstvi, o

kterém se sama autorka dozvédéla nahodou.

Rezisérka ve svém dile odhaluje témata ztraty a hledani identity ¢lovéka v podminkéch
vale¢ného konfliktu, ,,zdédéné* viny, vlivu minulych rozhodnuti na budoucnost potomkii a
mnoho dal$ich. V pribéhu vypravéni si autorka také klade otdzky, které jsou pro mé nyni
aktualni. V souvislosti s invazi Ruska na izemi Ukrajiny si kladu otazky naptiklad o principu
kolektivni odpoveédnosti a o vlivu probihajicich udéalosti na budoucnost jak mou, tak celého

naroda.

1.1 Vznik filmu a jeho déj

Anna Kryvenko ve filmu Miij neznamy vojin vypravi ptibeh o tom, jak se dozvédéla pravdu
o svém prastryci. Nikdy ho osobn¢ neznala a o jeho osudu se dozvéd¢la zcela ndhodou. Pri
prohlizeni starého rodinného fotoalba s maminkou doma si vSimla, Ze z nckterych
skupinovych fotografii byl vysttizen clovék. Na misté, kde dfive stal, ziistala jen prazdna
silueta. Tak se dozvédéla o pfibuzném, o kterém nikdy predtim neslySela a jehoZ ptibéh se
star$i ¢lenové rodiny snazili utajit. Jeji prastryc se jako sovétsky vojak z Ukrajiny zGc¢astnil
okupace Ceskoslovenska v roce 1968, béhem invaze vojsk Varsavské smlouvy. Rodina se
dozvédéla o tom, Ze se nachazi na izemi Ceskoslovenska z dopisu, ktery poslal pies jiného
vojaka. Po navratu domt se s nikym nebavil a po né€kolika mésicich spachal sebevrazdu.
Tato improvizovana cenzura fotografii byla symbolem rodinného mlc¢eni. Vyjadiuje stud a

snahu zapomenout na tuto ostudnou epizodu v historii jejich rodiny.

Nasledné ji tento ptibéh inspiroval k vytvoteni filmu Miij neznamy vojin, poslouzil jako
zaklad a hlavni narativni linie snimku. D4 se tedy fict, Ze nejde jenom o dokumentéarni film,
v némz si autorka klade za cil vypravét o n¢jaké udalosti, ale zeyjména o upfimny a osobni
ptibeh, ve kterém rezisérka odhaluje divakim tajemstvi své rodiny a zamysli se nad povahou

pam¢éti, rodinnymi vazbami a jejich vlivem na nasi soucasnost.
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1.2 Forma vypravéni filmu

Dale se chci zaméfit na formu a zplisob vypraveéni snimku, ktery autorka zvolila. Rezisérka
ve filmu vypravi, jak se ji postupné odhalovala pravda o jejim prastryci. Pfibéh je vypravén
takovym zptsobem, jako by si autorka psala denik a my z n¢j jen poslouchdme tryvky. Diky

této forme vypravéni ma divak pocit, Ze se s nim rezisérka déli o néco tajného.

Cely film je doprovazen mluvenym komentafem samotné Anny Kryvenko a herci
voiceoveru. Rezisérka povida sviij ptibeh o prastryci, sdili své myslenky a dotyka se i dalSich
osobnich témat. Ostatni hlasy vypravéji ptibéhy tcastnikli a svédku téch udalosti z pohledu
obyvatel Ceskoslovenska, do kterého jednoho dne vtrhli vojaci v tancich. Jsou tam p¥itomny

1 archivni zvukové zdznamy z doby okupace.

Obrazové 1ze film rozdélit na dvé roviny, které se stfidaji. Prvni nés vraci do minulosti, ktera
je slozena z archivnich videomaterialli, fotografii a fragmentii Casopisti té doby. Tyto
archivni materialy poskytly audiovizualni fondy z celé Evropy (naptiklad Néarodni filmovy
archiv Praha, Slovensky filmovy ustav, Statni audiovizuélni archiv v LotySsku a dalsi) a
nikdy dosud nebyly zvetejnény. Kromé toho se ve filmu pouzivaji i fragmenty z historickych
filma. Tato rovina slouzi ve filmu k zobrazeni hroznych historickych udalosti minulych let
a ponofeni divdka do atmosféry ptibéhu. Na zakladé vyse uveden¢ho je mozné fict, Ze film
patii do skupiny tak zvanych skliZenych filmii a konkrétné do proudu found footage filmii

[1], tomuto bude vénovana tieti kapitola této prace.

Druha rovina je piedstavena zabéry natoCenymi v soucasnosti. Anna Kryvenko sedi u stolu
a prohlizi si fotoalbum s fotografiemi, z nichzZ jsou vystfiZzeny siluety. Ukazuji se nam také
fotografie ze soukromych rodinnych archivili, kdyZ byla Anna jest¢ mala. Do této roviny
fadim 1 zabéry, které jsou jakoby natocené z pohledu néjakého muze. BEzi kamsi temnym
lesem, téZce dycha a na konci filmu dorazi do opusSténé budovy na biehu mofte. Vidime, jak
lesem ptichdzi i Anna. Muz se schovava a sleduje ji. Na bfehu tohoto mofe Anna v pisku

nachazi siluety vysttizené z rodinnych fotografii.

Druhé rovina filmu propojuje minulost s pfitomnosti. Jednim z hlavnich témat filmu je totiz
vliv rozhodnuti a ¢int nasich pfedkl na nés v budoucnosti. Autorka se objevuje ve filmu
nejen jako hlas voiceoveru, ale ukazuje se 1 v zdb&ru a tim jakoby osobné vypravi publiku
ptib¢h své rodiny, coz pfispiva k zesileni emoci u divédka. Druh4 rovina ndm proto odkryva
autorku jako Zivého clovéka s vlastnimi pocity, a divakovi se tak stdva snadngj$im s ni

soucitit a ponofit se do jejich emoci.
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1.2.1 Vyznam filmu

Autorka filmem nastoluje mnoho dulezitych otdzek a zamysli se nad riznymi problémy.
Centrem je vSak jeji ptibeh o prastryci. Pfi rozboru jakéhokoli dila mi piipadé dalezité urcit
hlavni vyznam, které se v ném skryva. Proto se tady rdda zaméefim na hlavni myslenku, o

kterou se, jak se mi zd4, rezisérka snimku chtéla podélit s divaky.

Podle mého nazoru se hlavni vyznam skryva v zabérech nato¢enych z pohledu ,,bloudiciho®
muze. Po celou dobu filmu jsem si myslela, ze metaforicky symbolizuji ,,ztraceného*
prastryce, ktery hleda cestu zpét. Na konci, kdyz muz na biehu najde Annu, jsem ale dosla
k zavéru, ze ve skuteCnosti symbolizuje pravdu neboli minulost, ktera nakonec ,,najde*

rezisérku.

Premysli, jestli nelituje toho, ze se o tomto rodinném tajemstvi dozvédé€la, a presto poté
symbolicky vraci nalezené v pisku vystfiZzené siluety na jejich mista ve fotoalbu. Na konci
filmu také ,,zapise do deniku‘ jméno svého prastryce, aby na néj nikdy nezapomnéla. Z toho
jsem usoudila, ze hlavni myslenkou rezisérky je, Ze minulost, i kdyz je jakkoli ostudna a

hrozna, nelze zapomenout.

1.3 Miij osobni dojem z filmu

RezZisérka sledovaného filmu Anna Kryvenko nastoluje témata, kterd jsou mi blizka.
Naptiklad uvazuje a sdili své zkusenosti o postoji soucasnych Cechii a Slovéki k rusky a
ukrajinsky mluvicim cizincim. Po absolvovani univerzity v Kyjevé se reZisérka
prestéhovala do Ceska a nastoupila na Akademii muzickych uméni v Praze. B&hem svého
zivota v hlavnim mésté se osobn¢ setkala s nasledky okupace roku 1968. Jako ptiklad uvadi
ptibeh, kdy ji jednou v tramvaji zacal nadavat a urdzet cestujici, kdyZ mluvila s n€kym v
ukrajinstiné. Muz si myslel, Ze mluvi rusky, a to poslouZilo jako diivod k urdzkédm a jeho

agresivnimu chovani. Pro mé jako pro Rusku Zijici v Cesku, je toto téma aktualni. Nastésti

se mi takové piibéhy dosud nestaly.

Ve filmu také sdili své vzpominky na Euromajdan (2013-2014) a anexi Krymu (2014). Jeji
pfibéhy ze Zivota ve mn¢ silné rezonovaly. Na konci filmu se dotyka i tématu ruské
propagandy. Jeji teta nepfijela z Ruska na pohieb své vlastni sestry, protoze se v televizi
naposlouchala straSnych ptibéht o Ukrajin€. Problém propagandy v Rusku je bohuzel i dnes

stale aktualni.
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Kromé toho je mi blizka i hlavni narativni linie snimku o okupaci. V souvislosti s ruskou
invazi na Ukrajinu v roce 2022 ¢asto pfemyslim naptiklad o kolektivni vin¢ a odpovédnosti.
Mam se citit vinna za to, co déla vlada mé rodné zemé? Ani ja, ani moje rodina
nepodporujeme to, co se d¢je, ale presto za to musime nést odpovédnost? Jak soucasné
udalosti a nyni ptijimana rozhodnuti ovlivni nds a nasi budoucnost? Podobné otazky si klade

ve filmu i Anna Kryvenko.
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2 O DOKUMENTU OBECNE

Vzhledem k tomu, Ze je moje prace zaméfena na dokumentéarni film, povazuji za nezbytné
si ujasnit, co obecn¢ piedstavuje tato forma filmového uméni. Mohla bych tady sepsat
obecnou stru¢nou definici dokumentu, ale ta bohuzel nezachyti vSechny jeho aspekty a
vyznamy. ,,Skryje toho totiz pravé tolik, kolik toho odhali* [2, s. 26]. Proto je obtizné
zformulovat naprosto piesnou definici dokumentarniho filmu. Tato forma kinematografie je
spojena se vznikem kinematografie samotné (napiiklad prvni filmy bratii Lumicra
zachycovaly realné udalosti) a v pritbéhu své dlouhé historie podléha neustalym zménam |2,
kap. 1]. I kdyz vychazi z obecnych charakteristik, ale neustale nabyva novych podob, ziskava
nové rysy, zac¢ina pouzivat novou filmovou fe¢ a zpisoby vyjadieni (historické rekonstrukce,

animace atd.).

Avsak, mozna nejptesnéjsi verzi definice zformuloval skotsky filmat John Grierson v 30.
letech 20. stoleti. Definuje dokumentarni film jako ,,tvlir¢i zpracovani skute¢nosti* [2, kap.
1]. Tato definice sice je popularni, ale také vzbuzuje otdzky. Neodporuji si ,tvlrci
zpracovani“ a ,,skute¢nost*? ,,Tvlr¢i zpracovani“ odkazuje na fikci a fantazii, zatimco
»skutecnost” znamena realitu. Nicmén¢ dokumentérni film neni ani vymyslem, ani zaroven
predvadénim skute¢nosti. Dokument vychdzi z historické reality, ale zaroven ji prezentuje z
urcitého uhlu pohledu [2, kap. 1]. Proto v tomto pfipadé€ nelze fict, Ze odrazi celou realitu

takovou, jaka ve skutecnosti je.

Vzhledem k tomu, Ze neni moZné pfesné a strucné definovat dokumentarni film, je pro
pochopeni jeho podstaty nutné charakterizovat nckteré obecné aspekty této formy

kinematografie.

2.1 Obecné predstavy o dokumentu

Bill Nichols ve své knize Uvod do dokumentdrniho filmu [2, kap. 1] pise, ze abychom
pochopili, co je dokumentarni film, stoji za to zacit se tfemi obecnymi piedstavami o

dokumentech:

e Dokumenty vypovidaji o realité, o tom, co se ve skutecnosti stalo

Toto tvrzeni Ize interpretovat tak, ze dokumentéarni film zobrazuje pouze skutecné
udalosti a nikdy nepiedkladd neovétend fakta. Dale zde taky lze fict, Ze dokument
nepouziva alegorie. Alegorie vyuzivaji hrané filmy a diky niZ vytvareji nové svéty.

Autofi dokumentarniho filmu se naopak snazi ukazat prave nas svét.
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o  Dokumenty vypraveji o skutecnych lidech

Herci dokumentéarniho a hraného filmu maji riizné ukoly. Herec hraného filmu musi
ztvarnit postavu, kterou vymyslel tviirce, zatimco herec dokumentu musi ztvarnit
skute¢ného Clovéka. To znamena, Ze nebude ,,hrat*, ale musi jen jinak ,,prezentovat™
sebe pred kamerou. I kdyz této ,,sebeprezentaci® pred kamerou se jako i1 ve fikénim

filmu fika ,,hra®.
o  Dokumenty vypraveji pribéhy o tom, co se déje ve skutecném svete

Je nutné zdiraznit, ze pro dokument je dilezité zobrazovat ptibeh, ktery je
reprezentaci skutecného svéta, nikoliv interpretaci nazoru jakéhokoli subjektu nebo

fantazie filmate o tom, co by se mohlo stat.

2.2 Ctyfi cile dokumentu

Pro hlubsi pochopeni pojmu dokumentarni film je podle mé nutné mluvit i o cilech, které
dokumentarni kinematografie sleduje. Je tfeba zdlraznit, Ze podobné jako mnoho dalSich
véci se tento aspekt dokumentu v pribéhu historie mnohokrat zménil a jeho jednotlivé body
byly v rlznych obdobich podceiiovany nebo naopak ptrecenovany. Nicmén¢ hlavni cile
dokumentu je mozné identifikovat. Zde rada uvedu cile, které v textu K poetice dokumentu
v Casopisu DOK.REVUE rozliSuje filmovy teoretik Michael Renov [3]. Autor je nazyva i

jako ,.funkce dokumentéarniho diskurzu* [3].
e zaznamenat, odhalit ¢i zachovat

Pravdépodobné hlavni a nejdiive zformovany cil dokumentu. Odkazuje nas na filmy

bratii Lumieért, které se snazi zachytit realitu na kameru.
e presvédcovat ¢i propagovat

Film mutzZe slouzit k piesvédCovani divdka o ur¢itém tématu nebo k propagaci ideologie,
socidlniho hnuti nebo produktu. Je stile silnym podnétem pro tvlirce k vytvofeni

dokumentu.
e analyzovat ¢i zkoumat

Tento cil vznikl kvili neustalé lidské potiebé shromazd’ovat a zpracovavat informace.
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o Dbyt expresivni

Dokument, jako kazdé umélecké dilo, ma za cil vyvolat v divakovi emoce. Patii sem 1

esteticka funkce kina.

2.2.1 Cile filmu Miij neznamy vojin

Zde rada rozeberu film Miij neznamy vojin na zakladé Ctyt cili dle Michaela Renova [3].
Kazdy cil ma vétsi ¢i mensi vyznam nez ostatni. Zde je také nutné vzit v uvahu, Ze tyto cile

jsou zaroven povazovany za funkce dokumentu.

Stejné jako u vétSiny filmu je i u tohoto filmu dle mého ndzoru nejdilezitéjsi cil zaznamenat,
odhalit ¢i zachovat. Film se snazi odhalit urcitd témata a sdilet piib&h s divaky. Autorka také
chtéla zachovat ptibch, historicky dilezity pro jeji rodinu. K tomuto zévéru jsem dospéla,
protoze na konci filmu autorka vyslovuje jméno svého prastryce a fikd, ze ho nechce

zapomenout.

Dale chci zdlraznit cil analyzovat ¢i zkoumat. Podle mého nazoru mél film za cil provést
analyzu, prozkoumat kontroverzni témata a podnitit divdka k zamysleni nad nimi. Pfi tvorbé
filmu bylo nutné zpracovat rozsahlé mnozstvi informaci. To se tyké jak materialti z archivi,

tak 1 naptiklad vybéru ptibéht, které budou ve filmu vypravény.

Film mé vyraznou vizudlni a zvukovou slozku. Ptibéh je zprostfedkovan nejen mluvenym
komentafem, ale i1 vizudlnimi obrazy, které mohou obsahovat dal$i vyznamy a podtexty.
Jako ptiklad mohu zminit linii s ,,bloudicim® muzem, o které jsem podrobné&ji psala v
kapitole 1.2.1. Vyznam filmu. Pomoci vizualnich a zvukovych prostiedkii jsou v divakovi
vyvolany silné emoce. Rekla bych, Ze nejsilngjsi emoce vyvolavaji archivni materialy z doby
okupace (videa a zvukové zaznamy), samoziejmé v kombinaci s vypravénym piibéhem. Na

tomto zakladé¢ usuzuji, ze cil byt expresivni je pro tento snimek také vyznamny.

Domnivam se, ze cil prresvédcovat ¢i propagovat 1ze spatiovat v tom, ze film vyzyva divaky
k zamysleni nad otdzkami, které v ném jsou nastoleny. Snimek si klade za cil presvédcit
divdka o dileZitosti nastolenych kontroverznich témat. Neposkytuje pifimé odpovédi na
otazky polozené v priabéhu vypravéni, ale podnécuje divdka k zamySleni a vyvozeni

vlastniho zavéru.
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2.3 Dokumentarni mody

Dale chci uvést jeden ze zptusobu kategorizace dokumenti — dokumentarni mody dle Billa
Nicholse [2, kap. 6]. Kazdy z modi klade diiraz na riizné kinematografické vlastnosti a ma
sveé odlisné rysy. Je ale nutné podotknout, Ze médy se prolinaji. Neni tedy mozné piesné
rozdélit filmy podle téchto kategorii a vétSina filma patii do nekolika modii soucasné. Toto

rozdéleni taky usnadnuje analyzu dokumenti a pfispiva k jejich hlubSimu pochopeni:
o ykladovy

Je doprovazen mluvenym komentdfem vypravéce, ktery vysvétluje, co se d&e na
obrazovce. Charakteristické je vyuziti zinscenovanych scén, hranych rekonstrukci a také
archivnich fotografii a videomaterialt.

e Observacni

Cilem je ukazat, jak se tato udalost skute¢né¢ odehrava. Filmaf neni pfitomen v zabéru,
neni mluveny komentai a ¢asto nejsou ani mezititulky. Zabéry jsou dlouhé, Casto se
nataceji z ruky. Filmaft ovlivituje film az v postprodukci.

e Participacni

Vyznacuje se aktivnim zapojenim tvlirce do procesu nataceni. Filmat casto dé€la rozhovor

s hercem a mize byt sdm pritomen v zabéru.
e Poeticky

Nejvétsi vyznam ma vizualni a zvukova slozka filmu. Vypravéci slozka miiZze byt zcela
absentujici. Charakteristické je vyuziti metafor a poetickych prvkd.

e Performativni

Duraz na vyrazovou a poetickou slozku. Charakteristické je vyuziti exprese a stylizace.
Divék je vyprovokovan k proZivani emoci. Vytvari atmosféru typickou pro fikéni film.

o Reflexivni

Zameétuje se na formalni konvence dokumentéarni tvorby a demonstruje proces vzniku
samotného filmu. Piedstavuje spise subjektivni pohled nez objektivni, a proto zamérné

porusuje jedno z hlavnich pravidel dokumentarniho filmu.
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2.3.1 Mod filmu Miij neznamy vojin

Podle dokumentarnich modu dle Billa Nicholse [2, kap. 6], bych film Mij neznamy vojin
jednoznacné zaradila k vykladovému dokumentu. Film obsahuje mluveny komentas a k jeho
vytvoieni byly také pouzity materidly z archivl. Vykladovy mod byl hojné zastoupeny v
pocate¢nim obdobi dokumentéarniho filmu a dodnes ziistava nejvice vyuzivany.

Také bych tekla, ze film obsahuje i rysy poetického modu. Jelikoz diilezitou soucasti tohoto

snimku je vizualni a zvukova slozka. Nékteré scény pouzivaji metafory (naptiklad néavrat

siluety do fotoalba), obsahuji podtexty a skryté vyznamy.
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3 O DRUHU FILMU

Film Miij neznamy vojin, jak jsem jiz zminila v prvni kapitole, se sklada ze dvou stiidajicich
se obrazovych rovin. Jedna z nich je sloZena z archivnich materiala. Filmy, které zahrnuji
takové materidly, maji svou zvlastnost. Pristup k jejich vytvofeni se miize zna¢né liSit. V
této kapitole se zaméfim na rozbor tohoto druhu filmu s dirazem na préci s archivnim

materialem.

3.1 SkliZeny film

Jak jsem jiz zminila v prvni kapitole, film Miij neznamy vojin patii do skupiny tak zvanych
sklizenych filmii [1, kap. 4], jelikoz je slozen z archivnich materiali. Hlavnim principem
sklizeného filmu je ,,davat novy vyznam pouzitym (a ¢asto nalezenym) fragmentim [1, kap.
4]. Fragmenty jsou napiiklad staré¢ materidly, at’ uz vlastni, nebo ziskané z jinych zdroju,
koléaze z fotografii a podobné. Material, ktery byl jiz diive nékde pouzit, je vnimén jako zcela
novy. Autor pomoci piefilmovani a stfihu skldda z riznych ¢asti celek a kompletné méni
puvodni smysl materidlu. Znacna ¢ast prace tedy spociva v postprodukci. Jaky material si
autor vybere, jaké jeho konkrétni ¢asti se rozhodne pouzit a jak je usporada, ovliviiuje smysl

finélniho dila, emoce ptredavané divakovi a dalsi aspekty.

3.1.1 Found footage film

Miij neznamy vojin patii do proudu sklizeného filmu zvaného found footage film [1, kap. 4].
Pro tento proud je charakteristicka prace s ,,nalezenym materidlem®. V analyzovaném filmu
se jedna o videa, fotografie, fragmenty ¢asopisti a zvukové zaznamy, které byly ziskany
prostfednictvim riznych audiovizualnich fondl. Snimek taky obsahuje fragmenty z jinych
filmu, tedy jiz dfive n€kym pouZzity materidl. Diky urcitému uspofadani fragmentl ziskava
stary material novy smysl, nabyva podtext a miize sdélovat novou mysSlenku, kterd v ném
puvodné nebyla obsazena. Mluveny doprovod ,,spojuje vSechny fragmenty dohromady a
dava nam vétsi pochopeni déni na platné. Zaroven materidly slouzi k ilustraci mluveného
komentafe. To znamend, ze komentdf vypravi piib¢h, zatimco na platn€ se promitaji
uspotadané fragmenty s cilem ukazat divakovi realitu, kterou pravdépodobné¢ zazival hrdina
ptibéhu. To divaka ponofi do vypravéného ptibéhu a pomlze mu jej 1€pe procitit. Zaroven
to m4 1 informativni funkci, jelikoZ umoziiuje divakovi spatfit, jak tyto historické udalosti

vypadaly ve skutecnosti.
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3.2 Pristup k praci s materidlem a nataceni

Vyhledavani a vybér materialii je dlouhy a peclivy proces. Materialy, které budou vybrany

a nasledné pouzity v dile, zavisi na tcelu, zvolené formé filmu a mnoha dalSich faktorech.

Pro film Miij neznamy vojin byly vybrany materidly spojené s udalostmi v ném vypravénymi
(invaze sovétskych vojsk na tuzemi Ceskoslovenska). Jak jsem jiz zminila vyse, protoze
cilem bylo ukazat realitu, ktera obklopovala hrdinu pfibéhu, a zaroven vtahnout divaka do
jeho atmosféry. Chronologické potradi materidli ve filmu neni v tomto piipad¢ dilezité.
Dulezit¢ bylo usporadat zabéry tak, aby odrazely vypravény piibéh (s ohledem na
dramatickou i estetickou slozky). Chtéla bych také podotknout, ze autorka se rozhodla
neoddélovat material z jednoho archivu od materialu z jiného archivu. Informace o zdrojich
zabérl proto divak ziskava az v zavérecnych titulcich.

V tomto filmu se krom¢ archivnich materiald objevuji i souc¢asné natocené scény. Ackoli
found footage film [1] klade vétsi diraz na postprodukéni fazi vyroby, vzhledem k
ptitomnosti druhé obrazové roviny bylo nutné vénovat pozornost 1 procesu nataceni a s nim
souvisejicim aspektim (jako je psani scénafe, hledani kameramana, potfebné techniky a

nasledny stfih).
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4 OETICKYCH OTAZKACH DOKUMENTARNIHO FILMU

Etika v kinematografii je velmi diilezité a rozsahlé téma, které se dotyka mnoha otdzek. V
fikénich. To se tyka predevsim problematiky prace s herci, protoZze v dokumentarnim filmu
tvlrci pracuji s realnymi pocity a emocemi skutecnych lidi, které nataceji. Otazky etické
povahy jsou dulezité¢ i u dokumentl pracujicich s prevzatym materidlem. Témto otdzkam

bude vénovana tato kapitola.

4.1 Etické otazky pri praci s prevzatym materialem

Mezi prvni otazky, které bych rada zduraznila, patii respekt ke zdrojliim a autorim materiali
[4]. Pro pouziti cizich materiali ve vasem dile je nutné ziskat svoleni, respektive licenci (jak
to upravuje autorsky zakon). V titulcich hotového filmu musi byt uveden autor, jehoz
materialy byly pouzity. Pokud autor materidlu neni zndmy (coz se u starych materiala stava
pomérné Casto) a tvlirce ho ziskal prostfednictvim filmového archivu, v tomto pfipadé v
titulcich je nutné uvést pouze archiv. Film Miij neznamy vojin obsahuje v titulcich informace
o zdrojich materiald. Jsou uvedeny nazvy fondi a organizaci, které poskytly materialy
(videa, fotografie, vysttizky z asopist a zvukové zdznamy) a také osobni rodinné archivy.
Autofi a roky jsou uvedeny tam, kde jsou znamy. V piipadé€ pouzitych fragmentt z filmt

jsou uvedeny udaje o nich (nazev, rok vyroby a rezisér snimku).

Dalsi dilezita eticka otazka se tyka respektu viici zobrazenym osobam, které jsou zachyceny
na archivnich materialech [4]. Tito lidé casto nedali sviij souhlas k nato¢eni a pouziti jejich
obrazu a to zvlasté v pfipad¢, Ze se jedna o materidly staré n€kolik desitek let. Proto pfi
pouzivani takovych materiald do jisté miry jde o poruSovani prav osob na nich zachycenych.
V tomto piipadé se vSak setkavame s ,,praktickymi limity* [4], které umoznuji tyto materialy
se zachycenymi osobami pouzivat. VySe uvedené se piimo tyka filmu Muj neznamy vojin,
protoze na historickych fragmentech jsou zachyceny osoby, které nemohou dat sviij souhlas

k jejich zobrazeni ve filmu.

4.1.1 Zpracovani prevzatého materialu

Dulezité je také zminit respekt autorti k samotnym materialim [4]. Tato etickd otdzka, na
rozdil od piedchozich, je plné v zodpovédnosti tvlirce a neni upravena zdkonem. Respekt

autora k materialim se tykd zpracovani téchto materialii. Pii pouziti fragmentd ve svém dile
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autor ovliviiuje jeho vyznéni a vnimani divdkem. Existuje n€kolik zptsobi, jak ovlivnit

pfevzaty material:

e Rekontextualizace: naptiklad uspotadani zabérq, titulky, zvuk (komentat, hudba) a

tak dale;

e Upravy materialu: zmény samotného zabéru (barveni, pfevraceni, animace), rytmus

zabéra a tak dale;
e Rekonstrukce: napiiklad vyuziti rekonstrukce udalosti;

Kazdym z téchto zplsobl lze materidl upravit jak ,,neSkodné* (naptiklad udélat zabér
jasnéjsi a ostejsi, zmeénit jeho emociondlni vyznéni), tak i zcela prevratit jeho ptivodni smysl
na opacny. Respekt k materidlu znamend, jakym zptisobem ho tviirce upravi, aby vyhovoval
jeho potiebam. Patii sem i zachovani integrity materialu. To znamen4, Ze pokud se jedna
napiiklad o fragment z filmu, pak je lepsi pouzit celou scénu nebo zabér, nez bychom ho
»rozsekali“ na kusy a podobné. Je to velmi individuélni otdzka, kterd z&visi na potfebach

tvurce a ucelu kone¢ného dila.

V dokumentu Miij neznamy vojin se mi zda, ze se k prevzatym materialim piistupovalo
velmi ohleduplné. Z vySe uvedenych zplsobl ovlivnéni, kromé& uspotfddani zabéri
materialu, byly pouZity i dalsi (které 1ze urcit pti sledovani), jako je zvuk (komentat, hudba)
pro zvysSeni emocionality a mohly byt pouzity 1 Gpravy samotného zédbéru (barevna korekce,
jas, ostrost). Na internetovém portalu Narodniho filmového archivu o ¢eském filmu Filmovy
prehled 5] se také piSe, ze ,,rezisérka brilantné pracuje s ,,na svétlo vynesenymi‘* nezndmymi
audiovizualnimi archivaliemi a ,,manipulaci® s nimi vyuziva k subjektivni interpretaci i1 k
naznaceni pocitll ,,druhé strany* (viz detailni zabéry na udalostmi zaskofené a zmatené
okupanty).*“ Na zaklad¢ vySe uvedeného dochazim k zavéru, Ze s pfevzatym materidlem bylo
zachazeno velmi ohleduplné, byly pouzity ,,Setrné* zptsoby uprav a material nakonec ptilis

Lheutrpél®.

4.2 Pristup dokumentarnich filmi k socialnim a politickym tématim

Jakymi tématy se dokument zabyva? MizZe byt vénovan piibéhu o urcitém jednotlivci, aby
ukazal napiiklad jeho vyjimeény Zivot. Bill Nichols ve své knize Uvod do dokumentdrniho
filmu nazyva takovy dokument ,,osobni portrétni dokument* [2, kap. 8]. U tohoto typu
dokumentu vyvstavaji etické otazky, jako naptiklad: Je piijatelné zobrazovat ve filmu

situace, které mohou byt pro herce kompromitujici? Je piipustné, aby komentar obsahoval
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nelichotiva slova o osobach zobrazenych na platng? Cast&ji se viak divaci zajimaji o
spolecensky dtilezita témata, protoze jsou mnohohranné a vyvolavaji rozpory a diskuse. Jiz
od pocatki dokumentarniho filmu se natacely snimky na tato témata, napiiklad o Zivoté
rolnikii a d€éInikt, revolucich a valkach (Zemé bez chleba (1933) [6], Noc a mlha (1956) [7]).
Proto ptedevsim ,,se dokumentarni filmy zabyvaji diskutabilnimi pojmy a spornymi tématy*
[2]. Bill Nichols ve své knize nazyva takovy dokument jako ,,dokument se socialni
tematikou‘ [2, kap. 8]. Jednim z nejpopularnéjSich a nejcastéji pouzivanych témat je prave
politika. Je to nejvice kontroverzni a mnohohranné téma ve spole¢nosti, které vzdycky
zustava aktudlni. Pfi tvorbé filml na kontroverzni témata musi autor také zohlednovat

etickou stranku a ukazovat situaci objektivné, bez ohledu na to, jaky nazor osobné zastava.

Muj neznamy vojin je dokumentem se socialni tematikou [2, kap. 8], zaméfenym na téma
politiky a valky. Zaroven mé i rysy osobniho portrétniho dokumentu [2, kap. 8], jelikoz
rezisérka vypravi svij vlastni piib¢h, popisuje své zkusenosti a pocity v souvislosti s
riznymi udalostmi. Cilem filma neni ptedat faktickou informaci, ale spiSe dopracovat, nebo
dokonce pozménit nase chapani reality ¢i urcitych témat. Proto tvlirce mize do filmu vlozit
svij vlastni nazor za ticelem ukdzat divakovi jinou stranku daného tématu. Anna Kryvenko
ve svém snimku vypravi o valce skrze svij vlastni pribéh. Ukazuje valku a jeji disledky z
jiné stranky, nad kterou se divak mozna dfive ani nezamyslel. Nehodnoti pfedvedené situace

ani neprosazuje urcity nazor, pouze piredklada publiku tvahy nad témito tématy.
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5 REZISERKA O SVEM FILMU

Pti rozboru jakéhokoli dila je smysluplné vyslechnout si komentai ze strany jeho tvirce.
Dozvédét se o skuteCnych zamérech autora ¢i autorky a o historii vzniku filmu pomuize v
komplexnéj§im pochopeni dila. Bez toho miize byt analyza nelGplnd nebo povrchni.
Prostfednictvim citaci z rozhovorti s Annou Kryvenko chci prozkoumat, jak vznikal film
Miij neznamy vojin, jak se ménil ptistup autorky v procesu tvorby a analyzovat jeji slova v
kontextu vyroku vyjadienych v této praci. Budu citovat z rozhovort pro portal Filmovy
prehled Anna Kryvenko: Zajimd mé téma osobni a historické pameti zemé [8] a Anna
Kryvenko: Cil mého nataceni byl splnén ve chvili, kdy jsem do filmu dostala zabery tvari

vojakii okupacnich armad pro Ceskou televizi [9].

Podoba filmu Miij neznamy vojin se v prubéhu vyvoje neustale ménila. Anna Kryvenko o
tom hovoti v rozhovoru pro Filmovy prehled [8]: ,,...Pivodn¢ jsem si naptiklad nedokazala
predstavit, ze budu ve filmu i sama vystupovat. Chtéla jsem se tomu vyhnout, ale uvédomila
jsem si, ze kdyz pracuji s formatem rodinného filmu, Ze bych tam méla sama vystoupit,
protoze ten piibéh se bez toho nedéd vypravét.” Zmenil se i pfistup k archivnim materialim
ve filmu. Pro Ceskou televizi [9] rezisérka fika: ,,...ve filmu jsem nechtéla mit mé osobni
fotky, nebo dokonce ztvarnovat moji ptitomnost. Film je asi z 60-70 % slozen z archivnich
materidld — ceskych, slovenskych, ruskych, belgickych, americkych, oficialnich, ale
nakonec i soukromych.* Rozhodnuti Anny Kryvenko vystupovat ve filmu a ukazovat sviij
rodinny archiv u€inilo film emocionaln€ hlubSim a pfispélo k lepSimu vnimani ptibéhu
divéky. Jak jsem jiz zminila v prvni kapitole této prace, jelikoZ je vypravéni ve filmu vedeno
jménem rezisérky, bez jeji osobniho vystupovani by se divaci nedokézali plné ponofit do

ptib¢hu a procitit jeji emoce.

Film Muj neznamy vojin je postaven na piibéhu, ktery divakovi vypravi mluveny doprovod.
Obrazova slozka slouzi jako pomocny nastroj pro jeho hlubsi pochopeni a vnimani.
Naptiklad o svém filmu Potichu jako kometa [10], ktery vypravi o revoluci na ukrajinském
Majdanu (2013-2014), na portalu Filmovy prehled [8] tiké nasledujici: ,,...tak jsem zacala
shromazd’ovat vSemozné¢ archivy a videa, které jsem kolem toho na internetu nasla. Pivodné
jsem neméla potiebu z toho d¢€lat film, ale jak jsem to sbirala a stahovala, tak mi doslo, ze
které pak rozvijim skrze asociace, jak obrazové, tak i zvukové. Neda se proto fict, Ze bych
méla néjakou jasnou metodu prace. U filmu Miij neznamy vojin to uz samoziejmé bylo jiné,

protoze jsem nepracovala sama, ale méla jsem stfihacku 1 zvukate, se kterymi jsme film
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tvarovali spole¢né.* Ve filmu Potichu jako kometa [10] neni mluveny komentat, ptibéh neni
vypravén ustné, ale vizualn€. To znamena, Ze v tomto piipad¢ je film zalozen na materialu,
zatimco film Miij neznamy vojin je zalozen pravé na piibéhu. Archivni materidly zde odrazeji
prib¢h, ktery pomaha divaka vtahnout a zprostfedkovat mu myslenky, které chtéla autorka

sdélit.

Dokumentérni film, jak jsem jiz psala ve druhé kapitole této prace, je zachycenim urcité
historické reality, ktera je vSak prezentovana z ur¢itého uhlu pohledu. Autor mize do snimku
vlozit svlij nazor, je zde vSak nutné zohlednit 1 eticky aspekt. Anna Kryvenko na portalu
Filmovy prehled [8] tika: ,,...Pro m¢ je vzdycky otazka, jak pracovat s archivem a viibec s
témi tématy, kterd nejsou Upln¢ piijemna eticky. Zaroven tam nechci vkladat sviij politicky
nazor, 1 kdyz se tam vzdy né&jakym zptisobem dostane. KdyZ ¢loveék pracuje s tak velkymi
tématy, tak je potieba zaujmout néjaké stanovisko. Ja se spiS zaméfuji na jednotlivé lidské
osudy. Hlavni otazka je, jak zachovat ty pocitové véci, malé lidské déjiny, bez toho, aniz by
tam byl pfili§ vyrazny politicky nazor.” Autorka nechtéla do filmu Miij neznamy vojin
vkladat sviij politicky nazor, ale bylo sloZité se tomu vyhnout. Jeji postoj 1ze vysledovat v
emocich, které proziva pfi vypraveéni ptibehu. Tento film nemél za cil nic propagovat, proto
v ném neni vyjadien zadny urcity politicky postoj. O cili filmu Anna Kryvenko fika v
rozhovoru pro Ceskou televizi [9] nasledujici: ,,Cil mého nata¢eni byl splnén ve chvili, kdy
jsem do filmu dostala zabéry tvaii vojaka, kteti si evidentné uvédomuji, Ze se kolem nich
déje néco uplné jiného, nez jim bylo feCeno. Pravé tyto zabéry jsou pro mé naladovym
méfitkem celého filmu.“ To znamena, Ze reZisérka zkoumala osobni témata na pozadi
historickych udalosti. Jejim cilem bylo prozkoumat okupanty: jejich postoje, Ciny a emoce.
Z toho se pak rozvinula dalsi témata. V témze rozhovoru reZisérka mluvi o poselstvi svého
filmu: ,,Dllezité pro mé bylo ukézat, ze vzdy, v jakékoliv Zivotni situaci, existuje opacna
strana. A neni to vZdy tak, Ze je to absolutni opozice a protipdl — dobro nebo zlo, obét’ nebo
vrah, Vychod nebo Zéapad. Uvnitt konstrukce existuji Zivi lidé, ktefi trpi. Nevi, co d¢lat.
Vnitin€ bojuji. Tyto teze se vlastné staly jednim z hlavnich vychodisek pro film Mz

neznamy vojin.
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ZAVER

Svou praci nabizim pohled do svéta dokumentéarniho filmu prostiednictvim analyzy snimku
Miij neznamy vojin (2018) od ukrajinské rezisérky Anny Kryvenko. Tento film nejenze
oslovuje historické udalosti, ale také pronikd do osobnich pfibéhti a emoci svych hrdini,
¢imz piinési divaktim hlubsi porozumeéni lidskym osudiim v kontextu valky. Autorka v ném
sdili sviij osobni ptibéh a pocity 1 ze souc¢asného politického déni. Jeji dilo nabada divaky k
zamysleni nad mnoha otazkami, vCetn¢ otazky kolektivni viny a odpovédnosti, a také vlivu

¢ind na budoucnost celé rodiny.

Prace zkouma rtzné aspekty tohoto filmu, vcetné jeho druhu, formy vypravéni, rezijniho
ptistupu a etickych otdzek spojenych s praci s archivnim materidlem. Zahrnuti rozhovort s
rezisérkou mi poskytlo hlubsi vhled do tviréiho procesu, motivaci k tvorbé tohoto filmu a
jeho poselstvi. Celkové moje prace poskytuje komplexni pohled na dokumentarni film,
povida o jeho etickych aspektech pii praci s nalezenym materidlem, vysvétluje pojem
sklizeny film a found footage film a dalsi dulezité véci prostfednictvim rozboru konkrétniho

dila.

Cilem mé prace bylo, aby se analyza tohoto dokumentu stala pro ¢tenare zakladem pro
pochopeni dokumentarniho zanru a jeho specifickych ryst. Diky tomu by mohli v budoucnu
lépe porozumét nejen tomuto filmu, ale i dal§im diliim tohoto Zzanru. Chtéla bych, aby se
tento rozbor stal uzitecnym nastrojem pro ty, ktefi se chtéji ponofit do této oblasti

kinematografie.
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