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ABSTRAKT

Tato prace se zabyva analyzou, technickym feSenim sniméni kontaktniho zvuku a vyuzitou
technikou ve filmu Jojo Rabbit zvukaie Petra Forejta. Prvni ¢ast se zabyva zvukovou
technikou a metodami jejiho vyuziti v pribéhu natadceni. Druhd ¢ast pak samotnou analyzu

zvuku v tomto filmu.

Klicova slova: filmovy analyza, kontaktni snimani zvuku, zvukova dramaturgie, Jojo Rabbit,

Petr Forejt

ABSTRACT

This thesis deals with the analysis, technical solution of contact sound capture and the
technic used in the film Jojo Rabbit by sound engineer Petr Forejt. The first part deals with
the sound technic and methods of its use during the filming. The second part deals with the

sound analysis in this film.

Keywords: film analysis, field sound recording, sound dramaturgy, Jojo Rabbit, Petr Fore;jt



Réd bych vyjadfil své upfimné podékovani MgA. Pavlovi Hrudovi za cenné rady, podnétné
naméty, trpélivost a skvélé vedeni, které pro mé byly velkym piinosem a pomohly mi
nasmérovat praci tim spravnym smérem. Pravé diky nému jsem béhem studia pochopil, Ze
filmovy zvuk skytd mnohd odvétvi a Ze se nemusim bat prozkoumavat i dalSi moznosti
vyuziti zvuku mimo obor.

Velké podekovani patii také Petrovi Forejtovi za moznost staZe na nataceni, kde jsem mél
prilezitost se pfiucit femeslu a nasbirat cenné zkuSenosti. Velmi si vazim jeho kolegiality,
vstiicnosti a ochoty sdilet své know-how.

V neposledni fad¢ dékuji vSem svym blizkym za neochvéjnou podporu, motivaci a dodavani

energie nejen pii psani této prace, ale pfedevsim béhem celého studia.



UV ODuuuiiiiiiineicnicinsncssissssssecssissssssnsssissssssssssesssssssssssssssssssssesssssssssssssssssassssssssssssssssssssns 13
I TEORETICKA CAST .oiureerenneenseensessssessssesssssssssssssssssssssssssssssssssassssssssssssssssasss 15
1  PRISTUP K ANALYZE ZVUKU FILMOVEHO DILA ....coveuereeereuecnnecnsneenes 16
1.1 ZAKLADNI SLOZKY FILMOVEHO ZVUKU A JEJICH FUNKCE ......ccceeveriiniienienrenienn. 16
L.1.1 MIUVENE SLOVO ...cuiiiiiieiieiie ettt ettt ettt et eaae b 16
L1200 RUCKY oot ettt ettt et 16
1.1.3 FilmovA hudba.......coouiiiiiiiiiiiee e e 17
1.2 ZAKLADNI SLOZKY FILMOVEHO ZVUKU, VYJADROVACI PROSTREDKY A
JEJICH FUNKCE. ... ittt ettt et e e e s et st e st e saensananes 17
1.3 TECHNIKA PRO ZAZNAM KONTAKTNIHO FILMOVEHO ZVUKU......ccccecuereenrenrennenn. 18
L1.3.1 MIKIOTONY ..ottt s 19
1.3.2  FilmOoVY 1€KOTAET....c..eiiiieiiieiiee e 19
1.3.3  Synchronizace (fimecode).........ccueevuierieriiieniieiieeie ettt 19
1.3.4  PrisluSenstvi a dalsi technika ...........cccccooiiiiiiiiiiii 20
1.3.5  Vycet techniky pouzivané Petrem Forejtem ...........ccceeveiieiiiiiiinienieeenne, 20
1.4 PRISTUP K ANALYZE FILMU JOJO RABBIT .....cccutriiiiiiiniienieeieeeeieeee st 20
141 Metodickd pravidla.........ccceeoieiiiiiiieeieeiee e 20
142 VYZKUMNEG OtAZKY...c.oiiiiiiiiiiieie ettt 20
II PRAKTICKA CASTcuuiureenrenneensesnsseensessssessssssssssssssssssssssssssssssssssssssassssssssssssssssssss 22
2 ANALYZA ZVUKU VE FILMU JOJO RABBIT .......cccoeerrererrererensenssessesessessene 23
2.1 DEJFILMU ..ottt ettt sttt ettt et et st saeeb ettt a e aesaesnesae s 23
2,11 UVOd dO PHDENU. ... 23
2.1.2  Vycvikovy tabor Hitlerjugend...........cccoeviiriieiieniiiieniieieceee e 23
2.1.3  Incident s KTAICKEM .......cooviiiiiiiiiiiiecieceeeeee e 23
2.1.4  Nehoda s Granatemi...........cceeiiiieiieiieniieieeieeiee ettt seae b 24
2.1.5  Setkani § EISOU ..cccueiiiiiiiieiieiiecie ettt 24
2.1.6  Oslabeni ideologiCKE VITY .....ceevvuiiriiiriieiieeiieieecte e 24
2.1.7  NAVSIEVA ZESTAPA .cueiiiiiiieiiiieeiie ettt ettt ettt e et e st e e st e e e bee e 24
2.1.8 SNt MALKY .c.tiiiiiiieiieiecte ettt ettt neenaen 24
2.1.9  PAd tHEtl FISC..ueiieirieiieiecieeie ettt ettt ettt ettt ettt neenaan 24
2.2 CHRONOLOGICKA ANALYZA ZVUKU....cc.truiruiemreieienienienienieeteeieeseeressensessessesnennens 25
2.2.1  Uvodni scéna a nastavené zvukového Prostory ..............ceceveveeeeeereeenneeens 25
2.2.2  Vycvik a gradace absurdity .........cccceeecueerieiiiienienieeie e 25
2.2.3  Zménéné vnimani po VYDUCHU ......cc.eiiiiiiiiiiieiee e 25
2.2.4  Zvukova autenticita méstského prostredi..........cceevveevieriiiiniiniiieiieeiiee 25
2.2.5  Hudebni vrstva a pfechody mezi dietetickym a nediegetickym zvukem.....26
2.2.6  Dialogy v exteriéru a technické naroky pfi snimani ...........ccccevevviervenennene 26
2.2.7  Dynamika a konzistence dialogll ...........ccceevuierieriiinieniieiieeieeee e 26
2.2.8  Hudba a zvuk jako dramaturgicky nastroj ..........cccceeveerciieniencieenienieeeeene 26
2.2.9  Scény valené viavy a prostorové zpracovani ZvuKu .........ccccecceevereenuennnene 26

2.2.10  Zvuk jako nositel emoci v z&veru filmu..........ccceovviiiiiiiiiniiiiieieee 26



2.3 ANALYZA JEDNOTLIVYCH SLOZEK ZVUKU ....ccottiiiiieieieeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeaeen 27

2.3, 1 RUCKY oo et 27

2.3.2  DIAIOZY curieeiiieiieee ettt e bt e sbeeneeas 27

233 HUADA e e e e e e e e e e e e aaaaa 28

2.3.4  ZVUKOVE €fEKLY ....viiniiiiieiieee e 28

2.3.5  Prace S ProStOTEIM ....cccueeeriiieiiiieeiieesiee ettt ettt et e st e et e e saaeeesanee s 29

3  POSTUPY A TECHNIKY NAHRAVANBI ZVUKU PETRA FOREJTA......... 30
3.1 PROFESNI PROFIL PETRA FOREITA ...cooiiiiiiiiii 30
3.2 ORGANIZACE ZVUKOVEHO TYMU et eeeeeeeeeeeeeeaeaeaeaeseaeseseseseseseaenaaanns 30
33 TECHNICKE ZAZEMI TYMU ...oiiiiiiiieieeeeee e 30
34 PRUBEH PRACE NA NATACENT ..ottt 31
3.4.1  Prace MiKtOfONIStY....cccueeiuiiiiieiieeie ettt 31

3.4.2  Prace druhého asiStenta ZVUKU ......ooueeeeeeeeeeeeeeeeee e e e e e eeeaeeeeee s 31

3.4.3 PraAce MISIIA ZVUKU ...t e e ee e e e e e e eaeeeaaaeeas 32

3.5 HLEDANI PROBLEMU A JEJICH RESENT...cciiiiiiiiiiiiiiei 32
3.6 SYNCHRONIZACE ZVUKU A POSTPRODUKCNI WORKFLOW ....evvvvveeeeeeeeeeeeeeeeeeaeeeenes 33
ZAVER ceeeeeereeeeeeeesessassesesesssssssssssssassssesssssasassssssssssassssesssssssassssssssssasassesssssssasssssssssssssssss 34



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 13

UVOD

Duvodii, pro¢ jsem si vybral pro svou bakalarskou préaci pravé zvukového mistra Petra
Forejta je hned n¢kolik. Nejzasadnéj$im je ale fakt, ze bych se ve své praxi rad specializoval
na nahravani kontaktniho zvuku, stejné€ jako on. Odjakziva mé fascinoval filmovy zvuk. Na
mysl mi pfichazelo stale vice otazek. Jak se ktery zvuk nahrava? Cim se nahrava? Jak se fesi
jednotlivé problémy pii natdceni? Které zvuky jsou nahrané pii nataCeni a které byly dodané
postprodukéné ve studiu? Pfi patrani po odpovédich na tyto otdzky mé cesta zavedla na
fakultu multimedidlnich komunikaci a tato Skola mé zase ptivedla k Petrovi Forejtovi, se
kterym jsem se diky ni mohl sezndmit, provést rozhovor a nasledné absolvovat dvoumésicni

praxi.

Petr Forejt je obrovskou inspiraci nejenom diky své povaze, ale predev§im diky své
kariéfe. Ve filmovém primyslu plisobi uz desitky let. Zacinal jako asistent zvuku, pozdéji
pusobil 10 let jako mikrofonista a nakonec se rozhodl povysit na pozici samotného mistra
zvuku. Specializuje se vyhradné na zahrani¢ni produkce, vétSinou americké, ale zna postupy
prace na tuzemské 1 zahrani¢ni filmové scéné. Pracoval na mnohych cenénych
hollywoodskych filmech jako naptiklad: Vettelec vs Predator, Kletba bratfi Grimma, Rudy

Baron nebo Van Helsing.

Za svou kariéru ziskal mnohd ocenéni a nominace. Tou nejvétsi poctou byla ale urcité
nominace na Oskara (Best Achievement in Sound Mixing) za film Wanted (2009) spole¢né

s Chrisem Jenkinsem a Frankem A. Montafio. Tyto uspéchy z né&j délaji jednoho z

vvvvvv

V poslednich letech z jeho projektii jasn€ nejvice ve spolecnosti rezonoval jeden. Film
reziséra Taika Waititi s nazvem Kralicek Jojo (Jojo Rabbit). Satirickd komedie z roku 2019
zasazena do prostredi valecného Némecka v pozdni fazi druhé svétové valky. Film, tedy i
Petr Forejt, ziskal za toto dilo nominaci na cenu AMPS Feature Film Award v kategorii
Excellence in Sound for a Feature Film. Pravé toto dilo jsem se rozhodl podrobit zvukové

analyze a demonstrovat na ném umeéni Petra Forejta a jeho kolegi.

Prvni ¢ast mé prace vymezuje zakladni slozky filmového zvuku, jejich funkce, techniky
prace s nimi a pouziti ve filmu obecné. Dale ptfedstavuje zakladni druhy z&dznamové
techniky, kterou Ize kontaktni zvuk nahrat. Soucésti je také vycet konkrétni techniky, se
kterou Petr Forejt s kolegy pracuji. Zavérem této Casti je nastoleni postupu pii analyze

zvukové slozky filmu a jeji struktura.
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Druhé ¢ést obsahuje analyzu samotnou. Pokousim se v ni zanalyzovat vSechny zvukové
slozky v urcitych momentech filmu, popsat pouzité nahravaci techniky a prozkoumat
dramaturgii. Analyza obsahuje ptiklady pouziti jednotlivych slozek zvuku a jejich funkci.

Snazim se poodhalit a co nejlépe popsat, jakym zplisobem tyto momenty vznikly.
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I TEORETICKA CAST
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1 PRISTUP K ANALYZE ZVUKU FILMOVEHO DILA

Filmové dilo jako celek je slozeno ze ¢tyfech zédkladnich slozek: mizanscéna (zahrnuje vse,
co vidime v obraze pohledem kamery), kamera (urcuje Sifku zabérti, pohyb obrazu, ostrost
obrazu), stiih (slozeni a poradi jednotlivych obrazll) a zvuk (Kokes, 2015). Pro analyzu
zvukové slozky je tfeba si vydefinovat, z ¢eho se skladé a jaké maji jednotlivé prvky zvuku

funkce a vyuziti.

Filmovy zvuk se skldd4d z nasledujicich prvkii — mluvené slovo, ruchy a filmova
hudba. Kazdy z téchto prvk mé ve filmu jinou funkci a dalezitost. Prace s nimi je zasadni.
Muzeme je libovoln¢ kombinovat a prolinat dle potieby. Spravné pouziti téchto prvkia vede
k pfirozenosti a uvéfitelnosti audiovizualniho dila. Tyto prvky lze také vyuzit pro nastoleni

ur¢ité emoce nebo pocitu divaka (Blaha, 2014).

1.1 Zakladni slozky filmového zvuku a jejich funkce

Tento vycet zahrnuje veskeré prvky, ze kterych je slozeny zvuk audiovizudlniho dila (Blaha,

2014).

1.1.1 Mluvené slovo

Mluvené slovo je vyuZzivano k pfedani informace mezi postavami, pfipadné divakem. Slouzi
stejné jako v bézném zivoté. RozliSujeme dva zdkladni druhy mluveného slova — dialog a
komentat. Dialog je rozhovor postav uvnitf d¢je filmu, komentar (voiceover) je promluva
zevnéjSku déje, tzv. nad obrazem, kde popisuje, pridava informace nebo komentuje (Kokes,

2015).

1.1.2  Ruchy

Tento prvek oznacuje vSechny ostatni zvuky ve filmu. Ruchy zdkladné délime dle jejich
puvodu na prirozené (odsnimané pii natiCeni) a uméle vytvorené (uméle dodané v
postprodukei). Dale je d€lime na ruchy realné (pfimo spjaté s obrazem, ve snaze o maximalni
autenticitu) a ruchy stylizované (méni realitu, fiktivni). Diilezitou soucésti prace s ruchy je
jejich synchronizace s obrazem — ruchy synchronni, asynchronni, postsynchronni a

archivni (Bléha, 2014).
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1.1.3 Filmova hudba

Filmova hudba je hudba pouzita v audiovizudlnim dile. Mtize nést néjakou informaci, udavat
temporytmus, zdsadné ovliviiuje emoce divaka (Blaha, 2014). Casto se vyuziva jako nastroj
dramaturgie. Hudbu dale délime dle vztahu k obrazu na diegetickou a nediegetickou

(Chion, 1994).

1.2 Zakladni slozky filmového zvuku, vyjadrovaci prostredky a jejich

funkce

Abych mohl provést ditkladnou analyzu audiovizuélniho dila, musim zhodnotit také pouziti
a vlastnosti jednotlivych pouzitych zvukd, které v ném najdu (Bléha, 2014). Filmovy zvuk
jako celek je dimyslné vystavéna skladacka z mnoha zvuki riznych kategorii. Tyto zvuky

jsou peclivé vybirany a upravovany do potfebné formy, aby vznikl funkéni celek.

Na vyrobé audiovizudlniho dila se podili mnohac¢lenny $tab. Prvni, kdo zvukovou
slozku ovliviiuje, je mistr zvuku pifimo na natd¢eni. Ten se snazi nahrat kontaktni zvuk s
co mozna nejlepsi kvalitou a charakterem. Provadi také zdkladni zvukovy mix uz pfi

nataCeni a nahrava i atmosféry a specifické ruchy (Viers, 2012).

Druhym z4sadnim ¢lovékem je postprodukéni mistr zvuku, ktery obdrzi hruby stiih a
stard se o sestaveni kompletni zvukové stopy (Bldha, 2014). Souhrnné se tento proces
oznacuje jako zvukova dramaturgie. Vybér a stylizace jednotlivych slozek zvuku (mluvené
slovo, ruchy, atmosféry a hudba) jsou kli¢ové kroky vedouci k vyslednému efektu. Hudba
ma nejsilngj$i emocionalni dopad na divéka (Chion, 1994). Ruchy a atmosféry naopak

ovlivilyji realistinost prostiedi, orientaci v ¢ase a prostoru (Kokes, 2015).

Mistr zvuku mize ve své praci vyuzivat také filmové ticho. Filmové ticho je specificky
dramaturgicky prvek, kdy v dané ¢asti filmu neslysi divak zaddny zvuk. I kdyz se tento
prostiedek pouziva pomérné ziidka, jeho ucinek byva silny, protoze dokaze vyrazné ovlivnit

divakovu pozornost, emocionalni odezvu i celkovou atmosféru scény (Blaha, 2014).

Zvukovy mix predstavuje zasadni proces zvukové postprodukce, pti kterém se

jednotlivé zvukové slozky skladaji do vysledné zvukové stopy audiovizualniho dila. Ukolem
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mistra zvuku je nejen vybrat vhodné zvuky, ale také nastavit jejich vzajemné poméry, aby
byl vysledny zvuk vyvazeny, aby zadny prvek neptehlusoval jiny, nebo naopak nezanikal.
Soucasti mixu jsou i Upravy pomoci efekti a zvukovych procesorti, které pomahaji

zdokonalit prostorové a akustické vlastnosti zdznamu (Viers, 2012).

Dulezitym parametrem zvukového mixu je panorama, které urcuje pomeér hlasitosti
urcitého zvuku v zavislosti na tom, ve kterém kanalu je reprodukovan. V praxi pak divak
napiiklad slySi konkrétni zvuk pouze z pravého nebo levého reproduktoru. Panorama
vyrazné podporuje orientaci divdka v ramci filmového prostoru, a to piedevSim u

vicekanalového zvuku (Blaha, 2014).

Prostorovou iluzivnost zvuku lze dale rozvijet pomoci efektli, naptiklad reverb
(dozvuk), ktery simuluje charakter akustického prostfedi, nebo delay (ozvéna), ktera zvuku

dodéava dojem vzdalenosti ¢i specifického prostoru (Blaha, 2014).

Konec¢ny vystup zvukového mixu musi odpovidat technickym pozadavkiim, které jsou
stanoveny jak samotnym formatem audiovizudlniho dila, tak i platformou, na které bude film
uveden. Vysledna zvukova stopa proto prochazi zavérecnou zvukovou normalizaci, kterd
zajistuje spravnou uroven hlasitosti v souladu s normami danymi pro konkrétni distribu¢ni

kanal (Viers, 2012).

1.3 Technika pro zaznam kontaktniho filmového zvuku

Tato kapitola se zaméfuje na predstaveni technického vybaveni, které je nezbytné pro
zaznam kontaktniho zvuku béhem nataceni filmu. Kontaktni zvuk pfedstavuje zékladni a
nejautentictéjsi vrstvu filmové zvukové slozky, kterd vznika piimo na place pii pofizovani
obrazového zdznamu. Jeho kvalita a srozumitelnost do zna¢né miry ovliviiuje vysledny
dojem z filmu, a proto je pfi jeho zaznamu kladen velky diiraz na vybér vhodné techniky a
zpiisob jejiho pouziti.

V této ¢asti prace je popsan soubor nastroji, které zvukovy mistr a jeho tym vyuzivaji
k dosazeni co nejcistSiho zaznamu. Kapitola pfedstavuje zakladni prvky zvukového fetézcee,
mezi které patii mikrofony, filmové rekordéry, zatfizeni pro synchronizaci obrazu a zvuku
(timecode) i Siroka Skala doplitkového piislusenstvi, jeZ poméha eliminovat rusivé elementy

a technicky stabilizovat zdznam.
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Zaveretna podkapitola této Casti obsahuje konkrétni vycet profesiondlni techniky,
kterou pfi své praci vyuziva zvukovy mistr Petr Forejt, jenZ zodpovidal za nahravani zvuku

filmu Jojo Rabbit.

1.3.1 Mikrofony

Mikrofony jsou zafizeni urcena k pfevodu zvuku na analogovy audiosignal. Tento signal je
dale distribuovan pomoci kabelu, nebo prostiednictvim transmitteru (bezdratového
vysilace) do filmového rekordéru, potazmo receiveru (bezdratového piijimace). Ve
filmovém pramyslu se mikrofony zpravidla rozdéluji podle principu fungovani na
kondenzatorové a dynamické. DalSim dalezitym kritériem je smérova charakteristika, ktera
urcuje, jak intenzivné mikrofon pfijima zvuk v zavislosti na poloze zdroje vii¢i mikrofonu.
Mezi bé€zné pouzivané smérové charakteristiky patii kulova, kardioidni, superkardioidni,

hyperkardioidni, osmi¢kova a Gizce smérova charakteristika (Viers, 2012).

Zvlastni skupinu tvofi mikroporty — miniaturni mikrofony, které se vétSinou umist'uji
do kostymu herct. Tyto mikrofony jsou propojené s bezdratovym vysilaCem signalu a

umoziuji flexibilni a nendpadny zdznam dialogu i pii pohybu postav (Viers, 2012).

1.3.2 Filmovy rekordér

Filmovy rekordér je zatizeni, které pfijima analogovy audiosignal, ndsledné ho prevadi do
digitalni podoby a ukladd na pamét'ové médium, nejcastéji na SD kartu, a to v pozadovaném
formatu. Pfi nataceni se zpravidla vyuzivaji alesponi dva filmové rekordéry - jeden mobilni,
snadno pfenosny, vhodny pro zdznam v naro¢ném terénu, a druhy vétsi, Casto umistény ve

voziku zvukového mistra, s roz§ifenymi moznostmi a vyssi kvalitou zdznamu (Viers, 2012).

1.3.3 Synchronizace (timecode)

Pro synchronizaci zvukového zaznamu s obrazem se pouziva timecode. Synchroniza¢ni
zafizeni obsahuje interni hodiny, které vysilaji casovou znacku do filmového rekordéru i do
kamery. Diky tomu oba zaznamy sdileji shodnou ¢asovou informaci, coz umoziuje presnou
synchronizaci béhem postprodukce. Kromé toho se Casto vyuziva digitalni klapka, ktera
rovnéz disponuje synchronizaci a zajistuje tak pfesnost propojeni obrazu a zvuku (Viers,

2012).
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1.3.4 PrisluSenstvi a dalsi technika

Zvukovy mistr vyuziva pii své praci Sirokou skalu pfislusenstvi. Mezi bézné vybaveni patii
mikrofonni teleskopické tyc€e, protivétrné ndvleky na mikrofony, sady pro upevnéni
mikroportt, protihlukové pfikryvky, koberce a dalsi prvky, které pomahaji zlepsit kvalitu

zaznamu a minimalizovat nezaddouci hluky v prostiedi nataceni (Viers, 2012).

1.3.5 Vycet techniky pouZivané Petrem Forejtem

Filmové rekordéry: Sound Devices SCORPIO, Sound Devices MixPre 10 Mikrofony:
Sennheiser MZS 20-, Sennheiser MKH418-S, Sennheiser MKH70-1, Schoeps CMC-5 s
kapsli MK41, Schoeps CMIT 5, Neumann KMR81 I mt Mikroporty: Audio Limited 2040,
Audio Limited A10, Sound Devices A20-mini, Lectrosonics DBu, Lectrosonics DPR-A,
Sound Devices A10-TX, DPA kapsle Receivery: Sound Devices A20-NEXUS, Shure
UA844+SWB-LCE, Lectrosonics R400A Dalsi: Betso CPAA-18 (antény), Betso TCX-2
(timecode), Blackmagic Design SmartView Duo (monitor), Sound Devices CL-16

(mixpult), Remote Audio Speak Easy R1 (audio rozhrani)

1.4 Pristup k analyze filmu Jojo Rabbit

Analyzu filmu Jojo Rabbit se pokusim provést peclivym vybérem scén, které jsou zvukové
nééim vyjimeéné a komplexni. Sefadim je chronologicky tak, jak jsou postupné fazeny ve
filmu. Kazdou vybranou scénu peclivé popiSu a rozeberu z dramaturgického hlediska. Poté
se pokusim analyzovat, jakymi prostfedky, technikou a zptsoby byla nahrana. Vysledkem
bude komplexni analyza audiovizuédlniho dila Jojo Rabbit jako celku s vyétem a popisem
nejcasteji pouzivanych prostredki a technik.

1.4.1 Metodicka pravidla

1) Vybér zvukove hodnotnych a komplexnich scén vhodnych k rozboru.

2) Poslech s obrazem a nasledné bez obrazu. Nasledny kontrolni poslech s obrazem.

3) Popis vnimaného zvuku (asociace).

4) Konfrontace s rozhovorem a zkuSenostmi z natd¢eni s Petrem Forejtem.

1.4.2 Vyzkumné otazky
1) Jaké vyjadiovaci prvky se ve filmu objevuji a jakou maji funkci?

2) Jakou roli ve filmu hraje hudba?
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3) Které ruchy a atmosféry jsou natocené kontaktné a které ptidané v postprodukci?
4) Jaké techniky mikrofonniho sniméni byly pouzity?
5) Jaké zvukova technika byla vyuzita na jednotlivé scény?

6) Jaky je vysledny dojem ze zvuku filmu?
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2 ANALYZA ZVUKU VE FILMU JOJO RABBIT

Tato analyza se zamé&fuje na d¢€j filmu, klicové aspekty zvuku a jejich uspotadani. Cilem je
prozkoumat, jak zvukové vrstvy pfispivaji k celkové atmosféte filmu a jakym zplsobem

ovliviluji vnimani postav a udalosti.

2.1 Déj filmu

Film Jojo Rabbit (2019) reziséra Taiky Waititiho nabizi netradi¢ni pohled na udalosti konce
druhé svétové valky ocima desetiletého chlapce. Vypravéni kombinuje prvky satiry, dramatu

a komedie, pfi¢emz klade dliraz na vnitini vyvoj hlavni postavy.

2.1.1 Uvod do p¥ibéhu

Film zacina znélkou studia Fox Searchlight Pictures, kterou doprovazi motivacni pisen s
némeckym textem, bubny a sborovym zpévem. Jiz tato uvodni sekvence atmosférou

naznacuje prostiedi nacistického Némecka.

Prvni scéna pfedstavuje hlavniho hrdinu, chlapce jménem Jojo Betzler, ktery se chysta
na pripravny tabor Hitlerjugend. Ve chvilich nejistoty mu dodava odvahu imagindrni ptitel
Adolf Hitler. Jejich dialogy i spole¢ny zpév ,,Heil Hitler* vrcholi ve scéné, kdy Jojo v euforii

bézi na slavnostni zahjeni vycviku.

2.1.2 Vycvikovy tabor Hitlerjugend

Po ptichodu do tabora jsou Jojo a jeho kamarad Yorki uvedeni do programu, ktery vede

kapitan Klenzendorf. Slavnostné obdrzi ¢lenské noze a seznamuji se s naplni vycviku.

V nasledujicich sekvencich divdk sleduje sérii absurdnich aktivit, jako naptiklad
nacvicovani pohybt pfipominajicich svastiku, paleni knih a indoktrina¢ni hry, které maji za

cil upevnit nacistickou ideologii v détech.

2.1.3 Incident s kralickem

Vyznamnym okamzikem je scéna, kdy déti dostanou za ukol usmrtit kralicka, coz ma
symbolizovat piechod od détstvi k bezcitné loajalité rezimu. Jojo vSak odmitne kralicka
zabit, ¢imz si vyslouzi posmésnou prezdivku ,,Kralicek Jojo*. Nasledné utikd do lesa, kde

ho opét utésuje jeho imaginarni spojenec Hitler.
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2.1.4 Nehoda s granatem

Jojo se rozhodne svou ,,slabost* piekonat a prokdzat odvahu béhem nacviku hodu
grandtem. Granat mu vSak exploduje pfili§ blizko a vazn¢ ho zrani. Po této udélosti

sledujeme jeho 1é¢bu v nemocnici, kde o néj pecuje jeho matka Rosie.

2.1.5 Setkani s Elsou

Po zotaveni se Jojo zacne podilet na propagandistickych ¢innostech namisto bojového
vycviku. Jednoho dne pfi navratu domt ndhodné odhali, Ze v jejich domé se skryva Zidovska
divka Elsa. Prvni setkani je provazeno napétim a zvukové i obrazové budovanou atmosférou
strachu. Postupné se mezi Jojem a Elsou rozvine zvlastni forma vztahu zaloZzeného na

vyjednavani a vzajemném poznavani.

2.1.6 Oslabeni ideologické viry

S postupem casu Jojo poznava, Ze Elsa neni ,,monstrum®, jak mu vstipila propaganda, ale
obycejny clovek. Jejich vztah je slozité protkan dialogy, do nichz zasahuje i Hitler jako

ztélesnéni Jojovy vnitini rozpolcenosti mezi ideologii a realitou.

2.1.7 Navstéva gestapa

Napéti vrcholi pfi prohlidce domu gestapem. Elsa musi pfedstirat jinou identitu. Kapitan
Klenzendorf, ktery se prohlidky ucastni, ji pomize tim, Ze gestapu zamérné poskytne
falesnou informaci. Tim Jojo poprvé zazivd moment, kdy autorita upfednostni lidskost pied

slepou poslusnosti rezimu.

2.1.8 Smrt Matky

Po této udalosti ptichazi klicovy zlom v Jojové dosavadnim vnimani svéta. Na namésti
nachazi t€lo své popravené matky. Tato scéna symbolizuje definitivni konfrontaci s realitou

valky a konec jeho détstvi.

2.1.9 Pad treti FiSe

V zavérecné fazi filmu se mésto pfipravuje na piichod spojeneckych vojsk. Probiha
chaoticky boj, pti kterém Jojo pfihlizi zkaze. Ve vypjaté scéné kapitan Klenzendorf obétuje

svou svobodu, aby zachranil Jojo Zivot, a je popraven.

V samotném zavéru Jojo a Elsa vyjdou ven a pochopi, Ze valka skoncila. Zistavaji

spolu, ¢eli novému svétu a po obdobi strachu a nenavisti nachazeji nadéji.
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2.2 Chronologicka analyza zvuku

Analyza zvukové dramaturgie a technického zpracovani ve vybranych scéndch, ktera
podrobné rozebira zvukové vrstvy filmu v €asové posloupnosti a zamétuje se na jejich funkci

1 technické zvladnuti.

2.2.1 Uvodni scéna a nastavené zvukového prostoru

V prvni scéné filmu je patrnd vysoké kvalita zvukové slozky. Detailni ruchy oblékani a
pohybt chlapce vytvareji realistickou piedstavu prostoru, zatimco atmosféra s ptaky, ulici a
vzdalenymi zvuky prostfedi jasné naznacuje letni den. Zvukovd scéna plsobi
minimalisticky, ale zdrovei poskytuje mnozstvi akustickych voditek o prostredi.
Vyznamnou roli zde sehravaji dynamické a technicky kvalitni dialogy, které plynule
ptechézeji az do kiiku bez ztraty srozumitelnosti ¢i vyskytu zkresleni. Jak uvedl mistr zvuku

Petr Forejt, pravé zvladnuti dynamiky bylo jednim z hlavnich uskali (Forejt, 2023).

2.2.2 Vycvik a gradace absurdity

Scéna vycviku je podpoiena motivacni nediegetickou hudbou, kterd postupné graduje az do
momentu smrti kralicka. Absurdni charakter filmu je zvukové podtrzen i dozvuky stielby a
specifickymi ruchy, které vytvateji satiricky podton. Vyraznym prvkem je pouziti reverbu
posméchu déti jako spojovaciho prvku mezi obrazy a zvyraznéni véty ,,.Be The Rabbit™
pomoci jemného cinknuti Cinelu. Zvukové efekty vyrazné podporuji emociondlni dopad

scény s explozi granatu.

2.2.3 Zménéné vnimani po vybuchu

Bezprostfedné po vybuchu granatu piechdzi zvukova stopa do subjektivniho vniméni
hlavniho hrdiny. Zde dochézi ke kombinaci efekti jako delay, reverb a frekvencni upravy,

které divaka vtahuji do prozitku postavy a podporuji jeho zmatenost.

2.2.4 Zvukova autenticita méstského prostiedi

Dalsi scénou je namésti, kde se prolinaji ruchy davu, dopravy, vétru a kostelniho zvonu.
Atmosféra je realistickd, a dialogy opét plynule pfechazeji z tichého hovoru az po kiik, aniz
by ztratily na srozumitelnosti. Vyzvou bylo také nataceni scény v prostiedi bazénu, které se
vyznacuje ozvénou a parazitnimi zvuky. Tyto nedostatky byly vyfeSeny vhodnym snimanim

a postproduk¢ni upravou.
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2.2.5 Hudebni vrstva a prechody mezi dietetickym a nediegetickym zvukem

V rozhovorech mezi hlavnimi postavami se ¢asto objevuje hudba, kterd dotvari emociondlni
rovinu scén. Poprvé je diegeticka hudba pouZita pfi vecefi, kdy matka pousti gramofonovou

desku, jejiz zvuk je realisticky zasazen do prostoru i ptes stithové prechody.

2.2.6 Dialogy v exteriéru a technické naroky pri snimani

Scéna u piehrady a jizda na kole kladou diraz na prostorové feseni atmosféry. Predev§im
scéna s jizdou na kole byla pro zvukovy tym extrémné naro¢nd z diivodu velké vzdalenosti
herct od $tabu. Veskery dialog tak musel byt nahrdn na mikroporty, pficemz dochazelo i k

problémiim se stabilitou signalu (Forejt, 2023).

2.2.7 Dynamika a konzistence dialogt

Specifickou pozornost si zaslouzi dialogy pii navstéve gestapa, kdy je zajiSténa konzistence
zvuku navzdory pohybu herci mezi mistnostmi. Pravé zde je patrnd zkuSenost zvukového

tymu a preciznost pii praci s prostorem.

2.2.8 Hudba a zvuk jako dramaturgicky nastroj

V zévérecnych scénéach filmu se hudba casto prolind s ruchy a piechazi z diegetické do
nediegetické roviny. Ptikladem je gramofonova skladba, kterd plynule pokracuje i mimo

zdroj a podtrhuje emocionalni vyznam scény, kdy Jojo s Elsou tanci.

2.2.9 Scény vale¢né viravy a prostorové zpracovani zvuku

Bojové sekvence v zavéru filmu se vyznacuji bohatou zvukovou stopou, ktera kombinuje
autentické nahravky z nataceni a postprodukéni zvuky. Zvuk vybucht, ptelett letadel a
stielby je zpracovéan s dirazem na prostorovost a dynamiku, coz umociiuje realisti¢nost

scény.

2.2.10 Zvuk jako nositel emoci v zavéru filmu

Po ukonceni bitevni sekvence dochazi k postupnému zklidnéni zvuku a jeho spojeni s
hudbou, kterd funguje jako kontrapunkt k dramatickému vizualu. Zavére¢né momenty, kdy
Jojo s Elsou opoustéji dim, uzaviraji film realistickou zvukovou atmosférou mésta. Zvuk se

zde stava hlavnim nositelem emoci a vyznamu.
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2.3 Analyza jednotlivych sloZzek zvuku

Analyza technického zpracovani a feseni jednotlivych slozek zvuku ve filmu Jojo Rabbit.

2.3.1 Ruchy

Jiz prvni ruchy spojené s oblékanim a pohybem hlavniho hrdiny jsou zaznamenény s
mimofadnou Cistotou a realistickou dynamikou, coz okamzité vtahuje divaka do prostoru
scény. Zvukova atmosféra exteriéru, skladajici se z rucht ptakt, zvuka vétru a ulice, jasné

indikuje ro¢ni obdobi i misto déje, a to 1 bez nutnosti vizualniho potvrzeni.

Specifickou roli hraji ruchy 1 v dalSich scénach, naptiklad béhem scény na namésti, kde
se diky kombinaci ruchti chodicich lidi, projizdéjicich aut a zvonéni véznich hodin vytvari
naprosto uvéftitelnd prostorovd atmosféra. Vyborné€ zpracované jsou rovnéz ruchy
bazénového prostiedi, kde bylo nutné technicky zvladnout ozvénu haly i parazitni zvuky

vody a komparzu.

Velmi vyraznym momentem je rovnéZ pouZiti ruchu papirového odévu pfi objeti dvou
chlapct. Zvuk papiru zde piisobi autenticky a vérn€, coz podtrhuje intimitu, ale i absurditu

daného okamziku.

2.3.2 Dialogy

Dialogova slozka patii v tomto filmu mezi kli¢ové prvky vypravéni a technické provedeni
jejich zdznamu i postprodukce dosahuje vysoké kvality. Dialogy jsou frekvencné vyrovnané,
dynamicky kontrolované a zaroven znéji pfirozen¢ a realisticky. Velmi ptisobiva je prace se
zménami dynamiky, kdy dialogy pfechéazeji z bézné mluvy az do kiiku, aniz by dochéazelo
ke zkresleni €i ztraté srozumitelnosti.

Zvlastni pozornost si zaslouzi scény narocné na technické snimani zvuku, naptiklad

rozhovor pii jizdé¢ na kole, kde byli herci v pohybu a snimani muselo probihat tém¢f

vyhradné prostfednictvim mikroportii. Podle zvukate Petra Forejta se jednalo o jednu z

vvvvvv

Casto na hranici dosahu bezdratového systému (Forejt 2023).

Dalsim ptikladem kvalitni prace se zvukem dialogli je scéna se Cleny gestapa, kde se

herci pohybuji mezi mistnostmi, avSak charakter hlasu ziistdva konzistentni a realisticky.
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2.3.3 Hudba

Hudebni slozka filmu kombinuje jak diegetickou, tak nediegetickou hudbu. V mnoha
ptipadech plni hudba funkci vyrazného dramaturgického prostredku, ktery podporuje naladu

scény, ptipadné ji dynamicky graduje.

Jiz v Gvodni sekvenci zni ikonicka skladba I Wanna Hold Your Hand od Beatles, ktera
podporuje energii scény a zarovenn symbolizuje naivni pohled hlavniho hrdiny na svét.
Nediegetickd hudba se objevuje naptiklad ve vycvikové scéné, kde gradace hudby podtrhuje

dramaticky oblouk vedouci az k zabiti kralicka.

Vyznamny moment tvofi pouziti diegetické hudby béhem scény, kdy Jojo a jeho matka
veceii. Matka spousti gramofonovou desku, jejiz zvuk je prostorové i frekvenéné velmi
presvédcivé zasazen do scény, vcetné specifického praskotu gramofonové desky. Tento

postup vytvaii iluzi redlného prostoru a zvysSuje autenticitu déje.

Hudba je ¢asto vyuzita i jako kontrapunkt, napiiklad béhem ve€erniho dialogu mezi
Elsou a Jojem na stfeSe, kde jemné melodie dopliuji vzdalené zvuky valecné viavy, coz

vytvaii silny emociondlni kontrast.

2.3.4 Zvukové efekty

Film rovnéz hojné a efektivné vyuzivd praci se zvukovymi efekty, které posiluji

psychologické vyznéni scén a podporuji divackou empatii.

Typickym ptikladem je postprodukéné upravend sekvence po vybuchu granatu, kde byl
pravdépodobné pouzit efekt delaye, reverbu a frekven¢nich filtri k dosazeni dojmu
dezorientace a ,,rozmazané¢ho* védomi, coz divakovi zprostiedkovava subjektivni prozitek

hlavniho hrdiny.

Pfi findlni bitvé je zvukové slozeni obzvlaste komplexni a dynamické. Vybuchy,
sttelba, motory vozidel a tfistici se zdi tvoii hutnou zvukovou kulisu, pfi¢emz vSechny tyto
zvuky maji peclivé kontrolovanou dynamiku a frekvencni rozsah, aby byly vérohodné a
soucasné pro poslech komfortni. Zajimavosti je, Ze znacna ¢ast zvukil v této scéné pochazi
pfimo z nataceni, coz neni bézné (Forejt, 2023).

Zajimavym dramaturgickym prvkem je prace s delay efektem béhem dialogu Joja s
imagindrnim Hitlerem, kdy gradujici echo kopiruje zvySujici se napéti az do momentu, kdy

se hlas nahle uklidni.
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2.3.5 Prace s prostorem

Jednou z nejsilnéjsich slozek zvukové struktury ve filmu Jojo Rabbit je prostorova prace se
zvukem. Prostor filmu Jojo Rabbit je vyjimecné komplexni a promysleny. Kombinace
autentickych rucht, srozumitelnych a dynamicky vyvazenych dialogl, peclivé vybrané
hudby, efektivnich zvukovych efektl a prostorove piresného mixu tvoii dohromady zvukovy

celek, ktery nejen podporuje vypraveni, ale zarovein umociiuje zazitek a orientaci divaka.

V interiérovych scénach, napiiklad v bazénu, je prostor vérné vykreslen pomoci
ptirozeného dozvuku a jemného reverbu, ktery odpovidé akustice daného prostoru. Stejnou
miru pozornosti dostavaji i exteriérové sekvence, kde kombinace rucht a dozvukl vérné

simuluje otevieny prostor (napfiklad scéna u prehrady).

Béhem akcénich scén je prostorova orientace divdka podpofena precizni praci s
panoramou. Zvuky vybuchti, pieletil letadel ¢i projizdé€jicich vozidel jsou ve stereo obraze
umistény tak, aby reflektovaly pohyb zdroje zvuku v obraze, ¢imz vyrazné piispivaji k

realistickému vjemu prostoru.
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3 POSTUPY A TECHNIKY NAHRAVANBI ZVUKU PETRA
FOREJTA

3.1 Profesni profil Petra Forejta

Petr Forejt ma dlouhou a uspéSnou profesni kariéru, pracoval na mnohych uspésnych
projektech, a to hlavné v zahrani¢nich produkcich. Diky tomu ma bohaté zkuSenosti s
natdCenim ve vSemoznych podminkéch a osvojil si techniky, které jini mistii zvuku
nevyuzivaji.

Zakladnimi ptedpoklady k GspéSnému nahravani zvuku je dostatek kvalitni techniky,
Sikovné ruce, zkuSené usi a spolehlivy persondl. Stejné dulezitd je pak prace v tymu a

komunikace se zbytkem stabu. To vSe Petr spliiuje, a proto sklizi zaslouzeny uspéch.

3.2 Organizace zvukového tymu

Petr a jeho tym jsou opravdovi profesionalové. Jsou vzdy koncentrovani na danou ¢innost,
ale presto veseli a zapaleni pro praci. Kdyz je jakykoliv problém, nevahaji ho ihned pohotové
fesit at’ uz mezi sebou nebo s ostatnimi &leny §tabu. Cleny tymu jsou tii lidé. Petr Forejt jako
mistr zvuku, Tomas Cervinka coby mikrofonista a Ondiej Jirsa, ktery se zabyva o instalaci

mikroportd a dal§imi podruznymi ¢innostmi.

3.3 Technické zazemi tymu

Techniku na lokace tym pfivazi ve veliké dodavce se zavazadlovym prostorem upravenym
pfesné na miru jejich technice. Doddvce dominuje regal plny detailné popsanych kufrt se
signalovou kabelazi, prodluzkami, mikrofonnimi ty¢emi, mikrofony, drzéky, filmové
rekordéry, odposlechy, bateriemi, protihlukovymi dekami, reproboxy apod. Nedilnou
soucasti je prostor pro dva voziky. Jeden vozik slouzi jako nakladni prostiedek mezi
dodévkou a mistem natdceni. Vozi se na ném téméf veskera technika potfebné k nataceni.
Druhy vozik je pak pro mistra zvuku Petra Forejta. Ten je vyrobeny specialné pro néj a
uzptisobeny jeho préci. Jedna se o robustni konstrukci na ¢tyfech terénnich kolech s nékolika
patry plnymi techniky. Ve spodnim patfe je misto na baterie, powerbanky a podobné
predméty. Nasleduje patro s ptehlednym a dostateéné velikym mixaznim pultem Sound
Devices CL-16 na kolejnickach tak, aby mohl byt vysunuty pfi praci nebo zasunuty a

prikryty krytem na pfepravu. V dalSich dvou patrech jsou pfijimace bezdratovych mikrofont

vvvvvv
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Devices SCORPIO, do kterého je vSe zapojeno. Na rekordéru je navic inteligentni pfijimac
Sound Devices A20-NEXUS. Dominantou vr$ku voziku je monitor Blackmagic Design
SmartView Duo schopny zobrazovat signal ze dvou kamer soucasné. Tomu vSemu
sekunduje jeste tablet, kterym jde ovladdat nahravani a celkovy mix. Nebylo by vhodné
opomenout detaily jako je drzdk na scéndf s malym svétlem pro Cteni ve svételné
nepiiznivych podminkach. Posledni dilezitou véci je vozik s protihlukovymi zatéZzovymi

koberci Berendsen.

3.4 Pribéh prace na nataceni

Prace na projektu zac¢ind v dikladné piipravé jako napiiklad obhlidky lokaci, jejich
schvalovani, konzultacemi s dal$imi slozkami $tdbu a v neposledni fad€é nastudovanim
scénafe. Na samotném nataceni je pak dle vytvofené scény na vSech zvukatich, aby pouzili

tu spravnou techniku a spolupracovali jako tym.

3.4.1 Prace miktofonisty

Prace mikrofonisty je fyzicky velice naro¢na. Prestoze Tomas Cervinka vyuziva karbonovou
teleskopickou ty¢, spolu s vdhou mikrofonu, bezdratového vysilace Lectrosonics DPR-A s
bateriemi a telefonem je vyslednd hmotnost znacné. Telefon je na ty¢i pfipevnény kvuli
vyuzivani aplikace Qtake Monitor. Tato aplikace umoznuje mikrofonistovi vidét zabéry z
kamery v téméf redlném case. Diky tomu dokaZze drzet mikrofon velice blizko zdroji zvuku,
aniz by jim zasahl do obrazu. Dle scény Tomas s Petrem konzultuji volbu mikrofonu. Na
vétSinu aplikaci obvykle voli Schoeps CMIT-5 pro jeho univerzalnost, kompaktnost,
nezabarvenost, skvélou kvalitu a charakter. Jedna se o superkardioidni dynamicky mikrofon
typu shotgun. V zévislosti na typu scény ma ale mikrofonista a mistrem zvuku moznost
zvolit néktery z dalSich mikrofont. V nékterych dynamickych nebo prostorové omezenych
scéndch je nutné pouzit dva mikrofony na ty¢i soucasné. V tom pfipadé se zapoji i druhy
asistent zvuku Ondfej Jirsa. U kazdé scény je dulezité nastavit spravnou citlivost mikrofonu

dle dynamiky dialogu, ale i prostfedi.

3.4.2 Prace druhého asistenta zvuku

Druhy asistent zvuku se stara o aplikaci mikroportt. To je velice komplikovana zélezitost,
jelikoz se kazdy kostym ,,chova® jinak. K instalaci mikroportli ma proto Petriv tym Siroké
spektrum piisluSenstvi a kazdou komplikovanou aplikaci dikladné konzultuji a nasledné

testuji. Dle dynamiky scény je tieba také obezietné nastavit citlivost mikrofonu. Petr pouziva
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vyhradné¢ DPA mikrofonni kapsle, a to nej¢astéji s vysilaci Audio Limited A10, Lectrosonics
DBu, Sound Devices A10-TX nebo Audio Limited 2040. Kde je tfeba maly vysila¢, tam se
aplikuje Sound Devices A20-mini. Nékteré z vysila¢t umi dokonce i nahravat na pamétovou
kartu. V pfipad¢ nutnosti nemusi byt tedy v dosahu piijimace. Tato skute¢nost mlize piijit
vhod napftiklad pfi natadceni jedoucich aut apod. Takovéto mikroporty byly nainstalované
napiiklad na historickych automobilech ve filmu Jojo Rabbit, aby tviirci dosahli maximalni

autenticity ruchi.

3.4.3 Prace mistra zvuku

Mistr zvuku je zodpoveédny za celkovy vystup, tudiz ma ve vSem posledni slovo a celou
zvukovou sekci vyroby fidi. Petr Forejt je velice svédomity, pracovity, a pfedev§im ma
smysl pro detail. I diky tomu si pohlida kazdou malic¢kost, aby vysledny zvuk znél dokonale.
Petr disponuje obrovskou porci zkusenosti, diky cemuz dokaze mixovat n¢kolik zvukovych
stop zaroven v redlném Case. K ruce mé vzdy scénaf, aby vid¢l na dialogy a mohl byt o krok
napted ptred vyslovenym dialogem, pfipadn¢ ihned reagovat. Mixpult Sound Devices CL-16
spolu se Sound Devides SCORPIO perfektné komunikuji, prace je tedy piehlednd a
pohodlna.

3.5 Hledani problémii a jejich FeSeni

Povinnosti celého tymu, ale pfedevS§im mistra zvuku, je poslouchat. Po celou dobu nataceni
musi vnimat pozorné zvuk jak okolo sebe, tak ten z mikrofont. Casto se totiz stava, ze n&kdo
ze $tabu naptiklad nevypne mlhovac, lednici apod. Obvyklym zdrojem nechténého zdroje
zvuku byvaji chladici se zdroje studiovych svétel nebo zatizeni na uchovavani dat. Veskeré
nezadouci zvuky jsou problém. Resenim byva pouhé piesunuti tohoto zatizeni, & do¢asné
vypnuti. Pokud vSak pfesunout ani vypnout nelze, pfichazi na fadu specidlni deky a zastény,
které ma Petr Forejt a jeho tym stale k ruce. Diky nim se dafi vétSinu nezddouciho hluku
utlumit. Pokud uz nastane situace, kdy se n&jaky hluk eliminovat nedafi, pfijde na fadu
pocitac s postprodukénimi néstroji. Pfimo na nata€eni se tak naptiklad pomoci softwarového
nastroje Isotope RX10 narychlo ¢isti snimany zvuk, aby se zjistilo, zda je mozné nezadouci

ruseni ze zvuku zdarné odfiltrovat ¢i nikoliv.

Petr Forejt dba na perfektni dialog. Proto se pecliveé ujistuje, Ze jsou veskeré parametry
na mikrofonech, vysilacich, pfijimacich, filmovém rekordéru, ale i anténach peclivé

nastaveny. Kontroluje pomoci sluchu také umisténi DPA kapsli na kostymech tak, aby mély
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dialogy spravny charakter, neSustily, a ani jakkoliv nekolisaly. Pokud zvuk i pies spravné
nastavéni a umisténi kolisd, je tfeba zkontrolovat umisténi a nastaveni antén. Petriv tym
pouziva dvé antény Betso CPAA-18. Jedna se o aktivni antény s nizkym Sumem a skvélym
vykonem. V praxi proto problémy se signdlem nebyvaji, je vSak dilezité spravné rozmisténi

antén.

Pti nataceni pochodovych scén, kdy herci napiiklad musi §lapat néjakym nepotfadkem,
nebo jsou moc slyset jednotlivé kroky v samotném dialogu, ptichdzeji na fadu zatézové
koberce od firmy Berendsen. Tyto koberce maji velice husté a nizké vlakno a tézkou, avSak
poddajnou gumovou zakladnu. Diky tomu se perfektné ptizptsobi podkladu a neodstavaji.
Koberce jsou v rozméru 110x200cm a daji se k sob¢ lepit paskou, je tedy mozné vytvofit z
nich vétsi plochu o jakémkoliv tvaru. Rozdil Cistoty dialogt s pouZzitim kobercl a bez nich

je v suti, na $térku a podobnych materiadlech diametralni.

3.6 Synchronizace zvuku a postprodukéni workflow

Mistr zvuku zodpovida v neposledni fad¢ také za spravné fungovani synchronizacniho
timecode zafizeni a tim i celkové synchronizaci zvuku s obrazem. Petr Forejt pouziva
synchronizac¢ni zatizeni od firmy Betso pro jejich spolehlivost, ptesnost, dlouhou vydrz, ale
i kompaktnost. Veskeré nahrané audiosoubory musi byt peclivé oznaceny, uloZeny a
prabézné zalohovany. Obvykle se proto neodkladné odesilaji kazdy natdceci den spolu se
zab&ry pres satelitni pfipojeni do zaoceanskych studii, kde tyto materialy déle zpracovavaji

a obvykle probiha postprodukce projektu.
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ZAVER
Po provedeni dikladné analyzy véfim, Ze jsem schopen objektivné vyvodit zavéry, piipadné

pfidat n¢které své subjektivni ndzory.

Dialogy ve filmu Jojo Rabbit jsou po celou stopdz vyrovnané, konstantni.
Srozumitelnost je takika perfektni a v celém filmu jsem nezaznamenal jedinou nezadouci
zménu charakteru nékterého z hlast postav. Navzdory nespoctu problémd, které nataceni
jisté doprovazely, jako parazitni zvuky, vysokd dynamika jednotlivych replik a dalSich, se
mistrovi zvuku podafilo se v§im vyporadat na vybornou. Toto svéd¢i o vysoké mife

profesionality, zodpovédné piipravy a zkuSenosti Petra Forejta a jeho tymu kolegt.

Pouzité ruchy skvéle charakterizuji, co maji a dokonale koresponduji s obrazem. Jak je
uvedeno v rozboru, mnoho ruchii bylo nahrano pfimo pfi nataceni. Tato volba se ukéazala
jako spravna, protoze se mnohé z nich pouzily. Velikou zasluhu na této skutecnosti ma
moderni a kvalitni technika, kterou Petr Forejt disponuje. Jak uvedl na stdzi, bezdratové
mikrofony a jejich stale se navySujici kvalita a kompaktnost je skute¢nou revoluci v oboru
zaznamenavani filmového zvuku. Petr uvedl: ,,Mikroporty jsou malé, bezdratové a nekteré
maji dokonce integrovany rekordér, takze vétSinou nemusim feSit problémy s dosahem
signalu. Snazim se je pfi nataCeni instalovat Gplné vSude, kde mtzu.“ (Forejt, 2023) Piesto
bylo nutné doplnit znaéné mnozstvi rucht postsynchronnich. I s tim si ale v postprodukci
mistfi zvuku poradili uspésné.

Atmosféry, které doprovazely po cely déj film byly velice peclivé zvolené a vzdy
perfektné korespondovaly s prostorem, ktery mély charakterizovat. Nékteré z nich byly opét

natoceny pfimo na nataceni, ale znaéné mnozstvi bylo pfidano v postprodukei.

Filmové hudba hraje v tomto audiovizudlnim dile zasadni roli. O jeji vybér se postaral
Michael Giacchino. Hudba skvéle koresponduje s obrazem a vede divaka déjem. Hudba zde
hraje také vyraznou dramaturgickou roli a nastoluje kyZzené emoce. Dle mého soudu je
zvolena velice zdafile. VétSina hudby byla komponovana pravé pro tento film, ale byly
pouzity i pisné prevzaté.

Velkou roli na vysledném dojmu ma samoziejmé zvukovy mix. Jak uvadim v rozboru,
zvukovy mix v tomto snimku je na velmi vysoké urovni. Veskeré slozky zvuku znéji
realisticky, dobie spolu koresponduji a navzijem si neptekdzi. I ve zvukové
nejexponovangjsich momentech nechybi srozumitelnost, prestoze ma zvuk velmi vysokou

dynamiku. Pouzité postprodukéni zvukové efekty plisobi opét velice realisticky a ptirozené,
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at’ uz uvétitelnost prostoru nebo rizné pouzité delaye a reverby. I tato ¢ast zvukové produkce

tak vykazuje velmi vysokou trovei.

Celkové se tak, dle mého ndzoru ze zvukové stranky jedna o vyjimecné zdafilé dilo.
Jsem si jisty, Ze timto projektem mistfi zvuku stravili stovky hodin a vyplatilo se to. VE&fim
tak, Ze se nominace na AMPS Feature Film Award v kategorii Excellence in Sound for a
Feature Film ukazala opravnénou. Film v§em ¢tenaiim této prace uptimné doporucuji a jsem
si jist, ze se v ném povede pifi poslechu najit mnoho zajimavych, a hlavné piijemnych

zvukovych momenti.
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Ptiloha 1 — Petr Forejt pti praci

(zdroj: vlastni, staz)
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Ptiloha 2 - pojizdny vozik s nahravaci technikou Petra Forejta

(zdroj: vlastni, staz)
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Ptiloha 3 - pfedni strana voziku, bliz§i pohled: shora Blackmagic Design SmartView Duo,
Sound Devices A20 NEXUS, Sound Devices SCORPIO, Lectronics R400A, Remote
Audio Speak Easy R1, Sound Devices CL-16

(zdroj: vlastni, staz)
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Piiloha 4 - zadni strana voziku

(zdroj: vlastni, staz)
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Ptiloha 5 - Petr Forejt pfi nahravani komentafe (voiceoveru) v ateliéru

(zdroj: vlastni, staz)

Piiloha 6 - mikrofonista Toma§ Cervinka pii praci

(zdroj: vlastni, staz)
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Ptiloha 7 — screenshot aplikace Qtake monitor

(zdroj: vlastni, staz)

Ptiloha 8 — mikroport na mikrofonni ty¢ Lectrosonics DPR-A

(zdroj: vlastni, staz)
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Ptiloha 9 — mikroport Audio Limited A10

(zdroj: vlastni, staz)
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Ptiloha 10 - mikroport Audio Limited 2040

(zdroj: vlastni, staz)
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Ptiloha 11 - mikroport Sound Devices A20-mini

(zdroj: vlastni, staz)
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Ptiloha 12 — synchronizace timecode Betso TCX-2

(zdroj: vlastni, staz)
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Pfiloha 13 — anténa Betso CPAA-1

(zdroj: vlastni, staz)
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