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ABSTRAKT

Tato bakalafska prace se zabyva scéndristickou teorii filmového zanru a jejim vyuzitim
v tvorbé feckého reziséra Yorgose Lanthimose v letech 2015-2018. V teoretické Casti se
vénuje vymezeni pojmu filmovy zanr a nésledné definuje ty, které jsou zastoupeny ve
filmech Humr, Zabiti posvatného jelena a Favoritka. Analytickd cast se zaméfuje na
zpusoby, jakymi autor zanry vyuziva a kombinuje. Cilem prace je na konkrétnich ptikladech
ukazat efektivni vyuziti zanrové teorie v uméleckém filmu a naznacit, jak se mize stat

vyrazem autorského rukopisu.

Kli¢ova slova: Yorgos Lanthimos, filmovy zdnr, scendristické postupy, piibéhové beaty,

komedie, horor

ABSTRACT

This bachelor's thesis explores screenwriting theory related to film genre and its application
in the work of Greek director Yorgos Lanthimos between 2015 and 2018. The theoretical
section defines the concept of film genre and identifies the genres represented in The
Lobster, The Killing of a Sacred Deer, and The Favourite. The analytical part focuses on
how the filmmaker uses and combines genres. The aim of the thesis is to demonstrate,
through specific examples, the effective use of genre theory in art-house cinema and to

suggest how it can become a hallmark of auteur style.

Keywords: Yorgos Lanthimos, film genre, screenwriting techniques, story beats, comedy,

horror
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UvVOD

Ve filmovém odvétvi se vyviji spousta véci, ale jedna ziistava potad stejna. Divakova touha
byt vtahnut na né¢kolik desitek minut do filmového déje a pak nasledné vyjit z kina s emoc¢né
nezapomenutelnym zdzitkem. Mlzeme tak hovofit o typu uméni, které pracuje s lidskym
vnimanim a prozivanim. Vybér moznych emoci filmati divakovi usnadnuji skrze typologii
zanra, ktera jim napovida, co maji od filmu ocekavat. I kdyz Zanrovy film byl a u divéka je
stale popularni, nebylo tomu tak vzdy. Zanrové snimky si své misto u divika musely
vybojovat. Urc€ité typy zanri se nepovazovaly za umélecky hodnotnd dila, tak jako tomu
byva u vaznych dramat.

V posledni dobé se situace vyrazn€ meéni a novodobi reziséfi a rezisérky se Castéji

v _c7

Népaditou hru s zanry najdeme v uméleckych snimcich, kde bychom to na prvni
pohled necekali. Tviirci experimentuji s kombinovanim Zanrd. Sikovné vytvaieji oéekavani
na zaklad¢ naSich podvédomé zavedenych ptedpokladii o Zanrovému filmu. Nésledné se
s témito predpoklady snazi pracovat nebo je kompletné pievratit. Toto usili, mixovani
a ohybani zanra se ve filmovém svéteé dostalo tak daleko, ze v tom vidim zptisob nejenom
scénaristického, ale také rezijniho postupu. Ptiklad jednoho takového tviirce budu rozebirat
v této bakalafské praci.

e

Vize mé bakalaiské prace je predstavit, jak scéndristé a reziséfi mohou vyuZivat
znalosti filmovych zanrt, pochopeni jejich fungovani a za pomoci jejich kombinovani je

vyuzivaji ke hte s divakem a jeho ocekavanim.

Toto mé stanovisko bych rad dokéazal na jednom dle mého z nejzajimavéjSich filmait
soucasnosti: Yorgosi Lanthimosovi. Lanthimos se proslavil hlavné diky svému unikatnimu
a absurdnimu stylu. Myslim si, 1 kdyZ to na prvni pohled nemusi byt oCividné, Ze pracuje
velice védomé s zanrovou teorii, ktera mu umoznuje o to veétsi manipulaci s divakem, a to

1 v pozitivnim slova smyslu.
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I

TEORETICKA CAST
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1 OBECNE VYCHODISKO PRACE

V této praci se zaméfim na vyuziti riznorodosti klasickych filmovych zanra v anglicky
znéjici tvorbé Yorgose Lanthimose. Cilem prace je predstavit, jak rezisér Y. Lanthimos
pracuje s filmovymi zanry a jak pomoci jejich kombinovani si vytvoril osobity autorsky styl.
Tento cil dokazu pomoci komparativni analyzy, kdy rozdélim dané filmy do ,,zanrovych

Skatulek* a nasledn€ porovnam zastoupené zanry na konkrétnich ptikladech filmi s teorii.

Nejprve v préci predstavim obecnou definici filmovych zanrt a jakymi zpusoby lze zanr
klasifikovat. Pokusim se popsat, jaky vliv maji na samotné obecenstvo. Nasledn¢ zanalyzuji
mnou vybrané filmy daného reZiséra z hlediska ptitomnosti zanrd a prace s nimi. Zanry, se
kterymi budu pracovat, si nejprve definuji a pak dokazu jejich ptitomnost v nasledujicich

filmech.

Humr — (The Lobster,Velka Britanie, 2015) je prvni anglicky mluveny film Yorgose
Lanthimose. Hlavni role ztvariiuji Colin Farrell, Rachel Weisz, Léa Seydoux ad. Tento film
znamenal pfedstaveni feckého reziséra svétovému publiku. Filmova databaze IMDB
pfitazuje filmu Zanry: drama, romance, sci-fi (IMDB, 2025). Webova stranka CSFD ke
snimku piidava také zanr komedie (CSFD, 2025).

Zabiti posvatného jelena — (The killing of a sacred deer, Irsko, Velka Britanie, 2017) je
druhym reZisérovym filmem natocenym v anglictin€. V hlavnich rolich Colin Farrell, Nicole
Kidman a Barry Keoghan. Databaze IMDB kategorizuje film jako drama, horor, mysteridzni
a thriller. Webova stranka CSFD snimek zafazuje mezi drama, mysteriozni, psychologicky,

thriller.

Favoritka — (The Favourite, Irsko, Velkd Britanie, 2018) - historicky film z prostiedi
dvora Anny Stuartovny, hlavni role ztvarnily Olivia Colman, Rachel Weisz, Emma Stone.
IMDB film zatazuje do Zanri Zivotopisny, historicky a komedie. Webova stranka CSFD

snimek zafazuje mezi drama, komedie, historicky, zivotopisny.

Duivod, pro€ jsem si pro analyzu vybral pravé tyto reZisérovy filmy, je ten, Ze po pesunu
do globalniho prostiedi, se stala jeho tvorba vypravnéjsi. Piibéhy pracuji s budovanim
alternativnich svétli, zachéazeji 1 do minulosti (jako v ptipadé Favoritky) a je zde vice patrna
prace s technickymi slozkami k odvypravéni filmu. Lanthimos zfetelnéji zachazi do znamek
typickych pro zanrové filmy. Zaroveil se neboji vice provokovat a experimentovat

s ptibéhovou strukturou.


https://www.csfd.cz/zanry/2-drama/
https://www.csfd.cz/zanry/8-thriller/
https://www.csfd.cz/zanry/2-drama/
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1.1 Yorgos Lanthimos

Yorgos Lanthimos (*23. 9. 1973, Athény) studoval rezii na Helénské filmové Skole
Stavrakos v Athénach. Od 90. let se vénoval natdCeni reklam a hudebnich videoklipi.
Zajimavosti je 1 to, Ze se podilel na uméleckém provedeni zahdjeni XX VIIL. letni olympiady

v Athénach. Sviij prvni celovecerni snimek si natocil az v roce 2005 s nazvem Kinetta.

Zaiadil se tak do vznikajiciho sméru ,Recké divné vlny®, jejiz filmafi kritizovali
soudobé poméry v Recku v nultych letech nového tisicileti. Jejich atraktivitu i u §irokého
publika jim zajistovali univerzalni témata (laska, rodina, rodi¢ovstvi a dal$i) casto nato¢ena
v absurdnim a netradi¢nim podani. Neobvyklé zpracovani vétSinou znamenalo bezemocni
herectvi pfipominajici robotické chovéni, statickou kameru, vyuZzivani explicitnich
nasilnych nebo erotickych scén apod.

vvvvvv

Lanthimosovi zajistil krom¢ nékolika mezinarodnich ocenéni a uznani i moznost natacet
v zahrani¢i (Velka Britanie, USA). Zde vidim zfetelné¢ Lanthimosiiv specificky rezijni styl

a schopnost kombinovat nékolik protichtidnych Zanrt najednou.
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2 FILMOVE ZANRY

V nasledujici kapitole se vénuji definicim pojmu Zanr a z nékolika thlli objasiiuji jeho vliv
na filmového divéka. K analyzovéani zanrti vychazim z nékolika zdroji, zejména z knih
Johna Trubyho ,,The Anatomy of Genres “(2022) a Ricka Altmana ,, Film/Genre* (1999).
V tvodnich c¢astech této kapitoly budu vyuzivat pohled na zanr z knihy Davida Bordwella

a Kristin Thompsonové ,, Umeéni filmu “(2011).

2.1 Struc¢na definice a historie zanru

Slovo Zanr pochézi z francouzského slova genre — druh, typ. Na zéklad¢ urcitych kritérii
v daném uméleckém odvétvi se pak jednotliva dila daji rozd€lovat do takzvanych Zanrovych
kategorii. Mimo film se s timto terminem lze setkat v téméf ve vSech typech uméni jako
napiiklad malba, hudba nebo literatura, kterd ma k filmovému roziazeni nejbliz (Bordwell,

Thompson, 2011, str. 423).

Z tvrzeni Ricka Altmana si Ize odvodit, Ze umélecka dila pottebovala uspokojit riiznorodou
poptavku spotiebitele a zacala se proto rozvijet a specifikovat do jednotlivych kategorii,

kterym fikdme Zanry, jako naptiklad western, krimi, horor, muzikal... atd.

2.2 Pojem Zanr podle Johna Trubyho

John Truby ve své knize Anatomy of Genres (2022) klade duraz na dulezitost ptibehi. Podle
néj pribéhy mély zasluznou ulohu vychovavat a nastavovat moralni kodex pro celé
civilizace, pficemz uvadi jako ptiklad samotné biblické ptibehy. ,, Stories define life. And the
philosophies developed over the course of human history inform and respond to both. As
a result, understanding the anatomy of a story is about much more than writing. It’s also
about knowing how to live. *“ - ,, PFibéhy definuji Zivot. A filozofie, které se v pritbehu lidskych
dejin vyvijely, jednak pribéhy ovliviuji, tak na né reaguji. Porozumét anatomii pribéhu proto
neznamend jen naucit se psat — znamend to také pochopit, jak Zit. “(Truby, 2022, str. 7,

vlastni pieklad)
Z citace vyplyva, Ze samotné zanry, at’ uz filmové nebo knizni, nam v piibézich
nabizeji urcitou filozofii Zivota.
Témata, symboly a jednotlivé piib&hové obraty, které Truby nazyva beaty (dale také

piibé¢hové beaty, piipadné¢ ,beaty”), jsou v danych zénrech podobné, viceméné

predvidatelné. Vysvétluje se tim otdzka, pro¢ ma divak chut’ se k jednotlivym zadnraim vracet,
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nebot’ nas§ pohled na svét se slucuje s filozofii, kterou nam predkladd dany zanr. Nasledné
Truby uvadi nékolik ptikladnych tezi, které shrnuji zakladni moralni zasady zanrd,

naptiklad:

e Action is about being successful, not morally right.* - ,, V akcnim pribéhu nejde

o moralku, ale o vitéezstvi. *

e, Love stories reveal that happiness comes from mastering the moral act of loving

3

another person.* - , Milostné pribéhy ukazuji, Ze skutecné Stésti spociva v tom,

¢

naucit se moralne a opravdove milovat druhého clovéeka.

o Detective fiction shows us how to to think successfully by comparing different

3

stories to learn what is true.” - ,, Detektivni fikce nas uci porovnavat riizné verze
pribéhii, abychom uspésné dosli k tomu, co je pravda.” (Truby, 2022, str.7, vlastni

pieklad)

Publikum pak rado pfevadi danou ideologii na svoji osobnost. Dochazi k procesu
ztotoznéni se s hrdiny filmu, coz umociuje divakovo vtahnuti do déje. V idealnim piipade,
vysvétluje Truby, divak odchazi z kina obohacen, jak emociondlné, tak intelektualné.

(Ferrari, 2022, 8:00-15:00)

Truby vyjmenovava 14 Zanra — horor, akéni, mytus, memoar, coming of age, science
fiction, krimindlni, komedie, western, gangstersky, fantasy, thriller, romance a drama.

Altman dopliuje Zanry jesté o Zivotopisny film.

Truby pfisuzuje kazdému Zanru jednoduché filozofické motto. Tyto motta jsou

zminéna v kapitole ,,Definice filmovych Zanra“.

2.2.1 Pribéhové beaty v Zanrovych filmech

Ptibéhovy beat je oznafeni pro zménu v atmosféte, ptivedeni nového myslenkového prvku
nebo ke zdiraznéni zvratu. John Truby vyzdvihuje jejich vyznam a urcuje je jako hlavni
body, které charakterizuji nejenom ptib¢eh, ale i zanr. Prikladem piibéhového beatu v hororu
mize byt uvedeni monstra na scénu, vystaveni hrdiny do nebezpeci nebo postaveni se

antagonistovi (Truby, 2022, str. 27, také Ferrari, 2022, 19:00).

Té&chto beatl ve filmu byva v priméru mezi patnacti az dvaceti, pticemz jejich znalost

miZe scénaristovi vyrazné pomoci osvojit si pfibéh v konkrétnim zanru.
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2.2.2 Predvidatelnost Zanrovych filmi

Beaty urcité slouzi jako vyborny navod k tomu, jak postupovat pfi psani zanrového filmu.
Nicméné pro soucasného divaka, ktery nechce navstévovat kinosaly pro stejné piibéhy porad
dokola, musi scéndrista piijit na néco nového. V tomto se Truby s Altmanem shoduji. Zanry
jsou prili§ predvidatelné a je tieba divaklim neustale predstavovat néco nového. (Ferrari,

2022, 19:00; Altman, 1999, str. 123-143)

Truby ptedstavuje nékolik moznosti, s nimiz by mél scénérista pracovat, aby se vyhnul
opakovatelnosti:
1. Nakup a prodej zanrt
2. Piekrouceni ptibéhovych beatl
3. Kombinovani zanri

Pticemz kazda z téchto moZnosti je rozeznatelna ve filmech Y. Lanthimose.

2.2.3 Nakup a prodej Zanru

Nékup a prodej zanru jsem nastinil v predeslych kapitolach. Truby popisuje, jak je ptinosné
pro scéndristu znat beaty a praci se specifickou atmosférou pro ur€ity zanr. Divaci prichdzeji
do kina s ur¢itym o¢ekavanim a jednim z hlavnich cilt je uspokojit jejich poptavku. At uz

je tou poptavkou horor, western nebo 1 muzikal.

2.2.4 Prekrouceni pribéhovych beati

Ve chvili, kdy si tviirce odskrtne ze seznamu vSechny piibéhové beaty, je nutné divaka
upoutat, prfekvapit a vymanit jej z ptedem zaZitého ofekavani u nastolené¢ho zanru. Truby
nabizi feSeni v pfekrucovani nebo prohozeni jednotlivych beatli. Naptiklad podobné jako ve
filmu ,,Psycho* (r. A. Hitchcock, 1960), kdy predpokladand hlavni postava je zabita
v poloviné filmu. Nebo naopak, kdyz hlavni antagonista ptedstavujici nebezpeci, pomaha

nasi hlavni hrdince ve filmu ,, Miceni jehnatek* (r. Jonathan Demme, 1991).

., When you twist all the beats, people light up because you are undercutting their
expectations of what will happen. Now you have shown them how the world works in a new
way. You hook the audience because the view is something they recognize — it’s still their
world — but it’s recast in a different light.” - , ,Kdyz prekroutite vsechny pribehové beaty,
lidé oziji, protoze narusite jejich ocekavani ohledné toho, co ma nasledovat. V tuto chvili jim
nabizite pribeh s novym pohledem na svet - stale rozpoznatelny, ale vidény jinou optikou. *

(Truby, 2022, str.14, pieklad vlastni)
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2.2.5 Kombinovani zanru

Témét u kazdého zanru se jejim kombinovanim obohacuje i jeho téma, diky ¢emuZz dochézi
k osvézovani zanrovych beatli a jednotlivych ptibéhli. Toto mé za nasledek riiznorodé;jsi
a originalnéjsi vypraveéni.

Ovsem kombinovéani zanrd neni tak jednoduché. Podle Trubyho (2022, str. 13-15)
a Altmana (1999, str. 123-143) se daji v jednom piibeéhu zkombinovat maximalné dva az
cely piibéh pohromadé¢. Truby toto vysvétluje rozdilnosti pribéhovych beati a filozofii mezi
zanry.

Pokud chce tvlrce film udrzovat v nékolika zanrech najednou, musi pocitat
s variantou, kdy ne vSechny beaty se mohou snadno napojovat do druhého Zanru. Je to sice
pofadd mozné, ale je jasné, Ze beaty klasické komedie se nebudou tak lehce slucovat s beaty

klasického hororu.

Truby dale doporucuje obohacovani klasickych zanrt o nestandardni témata, ktera 1ze
nalézt v jinych Zanrech. Naptiklad westernovy film, ktery ptiivodné vznikl na rovin€ drsného
prostfedi honakl dobytka, prvoplanové ptedstavoval muze jako symbol maskulinniho vzoru.
Toto rozvraci film ,, Sila psa“ (r. Jane Campion, 2021), ktery obohacuje klasicky western o
téma latentni homosexuality. Dal§im ptikladem je sci-fi film, kde mezi nepfatelskymi
mimozemskymi tvory se Zena stard o malé dité€ na vzdalené planeté —,,Vetrelci “ (r. Cameron,
1986,). Nebo ve filmu ,,Favoritka“ (r. Y. Lanthimos, 2018), kdy ve vysoce patriarchalni
dob& 18. stoleti se dv& zeny pfou o moc a pfizeit kralovny. Tento film je podrobné&ji

analyzovén v kapitole ,,Zanrovy rozbor filmu Favoritka.” (Ferrari, 2022, 00:30:00)

Truby nicméné opomiji reZijni a ,,filmoveé postupy “ (Bordwell a Thompson, 2011, str.
425), kdy filmafi pracuji 1 s technickymi prostfedky, aby vyjadrili 1épe ndladu a atmosféru
dané¢ho Zanru. Mam tim na mysli naptiklad kamerové pohyby a whly, praci se zvukem,

hudbou nebo svicenim.

2.3 Zanr podle Ricka Altmana

V nasledujici kapitole se vénuji zanrim z pohledu filmového teoretika Ricka Altmana
z knihy ,, Film/Genre“ (1999). Jeho pohled s Johnem Trubym se nelisi, avSak Altman pfti
celkové analyze Zanru a jeho historie ddvd mnohem vétsi diraz na divaky jako kupni silu

a filmova a distribu¢ni studia jako mechanismy, kter¢ tidi jejich vyvoj.
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2.3.1 Zanr jako ekonomicky prostiedek

Postupné jak umelecka tvorba ziskavala na oblibé a pfiblizovala se ke stale vétSimu poctu
lidi, objevovala se na trhu i vétsi poptavka po konkrétnich ptibézich s urCitymi tématy
a pribéhovymi beaty. Postupné se vytvorila spousta zanri, ale z ekonomického hlediska jich
ptezila pouze hrstka. A to stejné se stalo s filmovym primyslem. Malé filmova studia se
neudrzela, obzvlast poté co se ve ,,Zlaté ére Hollywoodu‘ (30. — 60. 1éta 20. stoleti) film stal
nejvice profitujicim druhem umeéni, a zastalo jen nékolik velkych studii, ktera zkupovala

prava na herecké hvézdy, uspesné scénaristy a autorska dila.

Nejenom v Hollywoodu, ale kdekoliv jinde na svété jsou rozhodujici silou, zdali se
film nato¢i, producenti nebo filmova studia. Logicky porovnavaji trzby a kriticky uspéch
zanrovych filml a povéii filmare a tvlrce, aby jim vytvofili dal$i podobny film, pokud ten
pfedchozi mél uspéch. Z hlavnich Zanrl tzv. ,,Zlaté éry Hollywoodu“ Altman zdlraziuje

predevsim zéanry jako western, muzikal a biopic — Zivotopisny film.

Muze se zdat, ze studia diky tomu maji nad vyvojem podoby zanrt absolutni kontrolu.
Nesmi se vSak zapominat, Ze studia jsou pod silnym sevienim publika a kritikti, jejichz
podoba zéanrii se vyviji na zékladé podvédomych oc¢ekavani, na které pak reaguji producenti.

(Altman, 1999, str. 30-48)

,, Film production constantly involves a process of criticism that actually precedes the act of
production. Almost every film is meant to serve the function of creating synergy by locating
successful device and carrying it to another film where, if it again succeeds, still further
success is guarenteed. Yet these attempts are by definition multiple, inconsistent,

«

contradictory, and thus in constant internal competition.* - ,, Filmova produkce je neustale
provazena procesem kritiky, ktera ve skutecnosti predchazi samotnému aktu tvorby. Kazdy
novy film vznika ve stinu jinych — prebira osvédcené postupy, pokousi se je zopakovat
a znovu zurocit. Tento proces je ale vnitiné rozporuplny: filmové prvky se opakuji, misi,

prepisuji a zaroven spolu souperi o pozornost. ““ (Altman, 1999, str. 44, pteklad vlastni)

Tento zavod a soutéz ma u divaku za nasledek, ze se nakonec kazdému Zanru dostane
jeho opotiebeni neboli piestane byt pro divéky, a tedy i pro producenty atraktivni. MiiZeme
vidét, Ze v soucasnosti uz se nevyrabi tolik muzikald nebo westernti jako tteba v 50. letech
(Altman, 1999, str. 30-48). Ze soucasnych vyjimek mohu s jistotou uvést obrovsky tuspéch
studia Disney, jemuz se podafilo opét zpopularizovat hrané superhrdinské filmy podle

komiksové ptedlohy.
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2.3.2 Kombinovani Zanru podle Ricka Altmana

K tomu, aby zanry dokazaly prezit, Altman (1999, str. 123-143), podobn¢ jako Truby sazi
na kombinovani zanra. Kromé pteziti se jedna taky o snahu zaplisobit na co nejveEtsi
mnozstvi divaki.

., The goal is of course to attract those who recognize and appreciate the signs of a particular

‘

genre, while avoiding repulsion of those who dislike the genre.” - ,, Cilem je samoziejmé
prilakat ty, kteri rozeznavaji a ocenuji znaky daného Zanru a zaroven se vyhnout odporu

tech, kteri dany zanr radi nemaji. “ (Altman, 1999, str. 128, pteklad vlastni).

Dnes napiiklad na webovych databazich jako CSFD nebo IMDB lze nalézt, Ze
neoznacuji naprostou vétsSinu filmt pod jednu zanrovou Skatulku, ale oznacuji je rovnou

dvéma az ¢tyfmi kategoriemi, coz koresponduje 1 s pravidlem Johna Trubyho.

Altman (1999, str. 24) s Trubym (2022, str. 336) se zde shoduji, kdyZ oba uvadéji film
SHvezdné valky * (Star Wars, r. G. Lucas, 1977) jako priklad filmu, ktery uspél hlavné diky
perfektnimu kombinovani zanrt. Na prvni pohled ndm Hvézdné valky mohou pfipadat jako
klasickeé sci-fi, nicméné prvky nadpfirozené energie zvané sila a Zivé organismy, které divaci
jesté nikde neméli moznost vidét, vedla kritiky k oznaceni Hvézdnych vélek jako fantasy.
Nebo jednotlivé ptibéhové znaky a charakter bandity a pistolnika Hana Sola pfimél nékteré

kritiky oznacit zase tento film jako western.

2.3.3 Kombinovani Zanri vysledkem postmoderny

Altman (1999, str. 123-143) dile polemizuje s problematikou toho, zdali disledek
moderniho experimentovani s Zanry neni hlavné také vysledkem umélcii pfizplsobujici se
postmoderni situaci. Je celkem ocividné, Ze filmafi nejsou studii vyzyvani k experimentalni
tvorb&. Studia predevS§im potiebuji ovéfeny systém, ktery uspél u divaki, aby ho mohly
zopakovat ve v&tSim méfitku. To je také diivod, proc se studia inspiruji u nezavislych filma
a davaji nabidky rezisériim z tohoto prostiedi.

Stejny postup se stal 1 u Lanthimose, kterému se naskytla Sance prace v Hollywoodu
po né€kolika usp&$nych snimcich v jeho matetské fectiné. Globalni studia si timto vyZzadala

jeho styl pfi ptipravé jeho dalSich snimkda.
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2.3.4 Vnimani Zanra v riznych kulturich

Jak Truby (Ferrari, 2022, 00:51:00), tak Altman upozoriiuji i na jiné aspekty, které ovliviuji
cilovou skupinu filmu. Vyjmenovavaji tieba pohlavi, sexualni orientaci, politickou
preferenci, ale pfedevSim upozoriiuji na rozdily mezi kulturami — zejména mezi zapadnim
a vychodnim trhem. Ve zkratce tato problematika znamend, ze ne mnoho filmi ma moznost

uspét soucasné v Evropé€, v Americe nebo v Cing.

Truby si toto vysvétluje hlavné jinou vychovou a filozofii ndbozenstvi v jednotlivych
regionech. Zatimco kiest'anstvi je vice orientované na cil dostat se do nebe, asijska filozofie
ma jiné zasady. Tento rozpor miize mit vliv na vnimani a vytvafeni uméni samotného.

V nasem pftipadé to samé plati i pro pfibehy a pro zanry.

Neni proto ndhoda, Ze jihokorejsti reziséfi jako Park Chan Wook nebo Bong Joon Ho
m¢eli tu moznost zrealizovat nékolik snimk 1 pro americké publikum, nicméné jejich pokusy
zdaleka nem¢ly takovy uspéch jako jejich filmy z doméci produkce. Na druhou stranu
filmim od evropskych rezisérdi, jako tfeba Lanthimos nebo Ruben Ostlund, tviircim
s odvaznymi vizemi, se jejim filmiim na anglicky mluvici ptidé€ dafi, aniz by museli obétovat

mnoho ze svého unikatniho rezijniho stylu.
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3 DEFINICE JEDNOTLIVYCH ZANRU

V této kapitole se zaméfim na popis a priblizeni jednotlivych zénra, které popisuji v rozboru
Lanthimosovych d¢€l v analytické Casti bakalaiské prace. Postupuji pfedevsim podle definic
Johna Trubyho. Nasledn¢ se pokusim vysvétlit i spolecné znaky filmovych postupii neboli

technickych zpracovani, které jsou pro dané zanry specifické.

3.1 Horor

Horor (Truby, 2022, str. 22-60) je jeden z nejstarSich klasickych zanrt, jehoz cilem je
v divakovi probudit pocity strachu a désu nebo znechuceni. Truby zjednodusSuje horor na
prosty strach ze smrti, ktery je vétSinou zpusoben iracionalnem nebo dokonce
nadpfirozenem. Ne nadarmo pfirovnava nabozenské a biblické ptibehy k prvnim hororovym
ptibéhtim, kde figuruje hlavné strach a nemoznost se postavit bohu (téma filmu Zabiti

posvatného jelena). Doslova motto, ke kterému Truby horor pfirovnava, je ndbozenstvi.

Tématem hororového ptib¢hu je pak podle ného nutnost se postavit nebezpeci a utéct
potencialni smrti. Truby sdm pfiznava, Ze toto prvotni zaméfeni na strach je ponékud
primitivni, ¢imz si vysvétluje, pro¢ horor je mnohymi oznacovan jako nejméné hodnotny
Zanr.

Jednim z prvnich ptib&hovych beati, ktery musi filmar nastolit, je pfedstaveni slabosti,
ktera by idealn¢ méla pochdzet z hrdinovy mysli. Sou€asné zde ma byt piedstaveno hlavni
monstrum nebo nebezpeci, kterého antagonista (monstrum) vyuziva nebo je schopen pouzit
proti filmovym hrdinim. DalSimi beaty jsou tieba budovani napéti skrze zmateni hrdiny
nebo findlni postaveni se protivnikovi ad. Na konci kapitoly o hororu vyzdvihuje Truby, Ze

¢

posledni ptibeéhovy beat zaméfeny na tzv. ,self-revelation — , sebeuvédomeni* v hororu
Casto chybi. Muze se stat, ze hrdinové smrti pied antagonistou neuniknou nebo po jeho
pfemozeni jsou postavy natolik psychicky ovlivnény udalostmi ptibchu, Ze ani nemaji
prostor se jakkoliv na konci piibéhu rozvijet, nebot’ neustale ocekévaji navrat monstra nékde

za rohem. Jako ptiklad mohu pouzit zavér ve filmu Zabiti posvatného jelena.

»The hero’s mind is horribly broken, on the edge of insanity. It is typically split between the
socially appropriate mind and the taboo she is desperately hiding. Under the intense
pressure of the monster’s attacks her mind breaks completely. She has no chance of learning,
growing or healing.” - ,, Psychika hlavni postavy je hluboce narusena a pohybuje se na

pokraji silenstvi. Jeji védomi je rozstépeno mezi tvar, kterou ukazuje spolecnosti, a temné,
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zakazané ja, jez se snazi potlacit. Pod intenzivnim ndatlakem monstra se uplné zhrouti, nema

Sanci se zotavit, rist ani uzdravovat. *“ (Truby, 2022, str. 45, pteklad vlastni)

3.1.1 Paradox hororu podle Noéla Carrolla

Filozof Noél Carroll se zaobiral paradoxem hororu (Carroll, 2016), ktery mizeme najit témet
ve vSech Lanthimosovych snimcich, a tim je efekt znechuceni. Jak uz jsem uvedl
v predeslém textu, horor se zakladd na dvou aspektech - désu a znechuceni. Dés Carroll
vysvétluje klasickym soubojem v mysli divaka, kdy jedna cast si pieje zistat v bezpeci
a pohodli, zatimco ta druhd si pieje zjistit, jak ono nebezpeci vypada. Podobny princip
Carroll pak aplikuje i na otdzku znechuceni, kdy lidskou mysl jednoduse fidi smysl pro

zvédavost a touha vidét onen vyjev (mrtvoly, vnitinosti atd.).

Ve filmografii Lanthimose nachazim spoustu takovych vyjevil, nefekané zvraty

a explicitni nasili, které jsou €asto vyuzivany jako triky k udrzeni divdkovy pozornosti.

3.1.2 Charakteristické filmové postupy v hororu

Termin ,,charakteristické filmové postupy™ jsem pievzal z knihy ,,Uméni filmu* od
Bordwella a Thompsonové (2011, str. 436-440). Tento pojem predstavuje rezijni a technické
postupy pii produkei filmu, kterymi filmafi vytvareji a podporuji strach a znechuceni.

wevr

v jinych zanrech. Jejich podstata zavisi zejména na budovani napéti a strachu z toho ,,co se
skryva za rohem®. Kdybych mél shrnout jednotlivé postupy, tak naptiklad u herct rezisér
zada, aby v napjatych situacich jednali pod neustdlym tlakem. Kamerové pohyby byvaji
vétSinou pomalejsi az do samotného momentu pfekvapeni neboli ,,jumpscaru®. Osvétleni je
spiSe ptirozené nebo stylizované do temnéjsSich barev. Vice se vyuZziva prace se stiny, aby se
ani divak nedokazal orientovat v prostoru a citil se ztracen podobné jako filmové postavy,

a o to vic o¢ekaval nebezpeci, které na n€j mize zaltocit.

Zvuk predstavuje zasadni slozku hororového Zanru, jelikoZ z kamerového hlediska se
nelze spolehnout na na§ zrak, tak vétSinu prace musi zafidit nase fantazie skrze sluch.
V hororech byva zvuk mnohdy velice stylizovany, v tom smyslu je Casto pfepaleny a divak
si diky tomu napftiklad uvédomuje kazdy krok, frekvenci srde¢nich tderd, zrychleny dech
apod. Jako ukdzka mize slouzit scéna z filmu ,Vetrelec”, kdy postava Bretta hleda
v utrobach vesmirné lodi kocoura, aby ho na konci scény zabil samotny Vettelec. (r. R. Scott,

1979, 01:04:00-01:08:00).
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3.2 Komedie

Komedie (Truby, str. 292-320) se podobné s hororem fadi mezi prvni zanry viibec.
Primérnim cilem komedie je pfedevSim divaky rozesmat. Neni proto divu, ze diiraz na
vtipnost a optimismus piib&hu si rychle nasel své misto u Sirokého obecenstva. Tim se fadi
mezi nejpopuldrnéj$i zanry i v souCasnosti. Komedie Casto vytvaii samostatny svét plny
narativni nebo herecké stylizace, kde Zivoty hrdini a véci mizou fungovat trochu jinak
(nicméné jsou stale schopny reflektovat skrze urcitou zanrovou filozofii na redlny svét
a zivoty divéakil), coz jim umoziiuje podkopavat moralni a vychovné standardy filmové

reality.

Zpisobi, jak divaka rozesmat, je mnoho. AvSak z dramaturgického hlediska filmafi

serviruji jen par formuli, které i mé v této praci dopomuzou k identifikovani komedie.

Jednou z formuli mtize byt takzvané ,,neschopny hrdina®, ktery se potyka s obtiznymi
prekazkami. V pribéhu filmu se s nimi snazi poprat, ale feSeni spis vyplyne samo ze situace
nez ze samotného jednani hrdiny. Diky tomu na$ hrdina i pies vSechna své piikoii dokaze
zvitézit a dosdhnout svého cile (at’ uz pivodniho nebo nové ziskané¢ho) neobvyklym
zpusobem. Komedie by se také dala zredukovat na prosty a neustaly boj s netspéchem, ze
kterého si postavy mohou myslet, Ze se poucily, nicmén¢ opakuyji stale ty samé chyby porad

dokola.

Komedie zaroven muize pracovat s ironii, kterd je definovand v momentech, kdyz
jednani hrdiny, at uz fyzické nebo vedené¢ dialogem, vede k opacnym vysledkiim, nez
postavy piivodné zamyslely. Ironie mize byt udélana i na tzv. ,,meta Grovni“ v souvislosti
s divakem, ktery ze svych Zivotnich zkuSenosti oekava urcity vysledek. Divak se domniva,
jaké bude nasledovat feSeni akce, ale filmafi mu na zéklad¢ stylizace ptibchu predkladaji
Jiny piekvapivy vysledek. Prikladem mize byt naptiklad scéna z filmu ,,Humr*, kdy postava,
kterou hraje Olivia Colman, fekne novému paru, ze pokud jim partnersky vztah nebude
klapat a budou se chtit rozejit, tak jim budou ptidéleny déti. V tomto piipad¢ se jedna
o jasnou narazku filmafd na souCasnou problematiku, kterd by ve skutecném svété byla
nejspis oznacena za tabu. Nicmén¢ ten fakt, ze ve svété filmu ,,Humr* jsou absurdni pravidla
béZnou zalezitosti, prevrati to divakovo ocekavani. Tato absurdita miiZe vyustit v pobaveni.

(r. Y. Lanthimos, 2015, 00:36:00)

A v neposledni fad€ 1ze v komedii nalézt i formule zaloZené na pietvaice a faleSnych

rolich, kdy se postavy snazi dostat to, po ¢em touzi jednoduchym Istivym hranim si na néco,
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¢im nejsou. Casto za dosazenim cile, ktery se miize divdkovi zdat dost zbyteény nebo
absurdni, jsou postavy ochotné obétovat svoji tvar i hodnoty, které jsou jim blizké. V tvorbé
Lanthimose se s vlastné¢ az s détinskym hranim roli setkavame velice Casto. Ve filmu
Favoritka, ktery je v podstaté¢ cely o pietvarce a falsi, postavy bojuji o pfizen kralovny
predstiranim, které v tomto piipadé spole¢né s infantilnosti hereckych vykont mize

fungovat jako skv¢€la pfi¢ina smichu.

3.2.1 Henri Bergson: Cemu se lidé sm&ji

Truby v kapitole o komedii zmifuje 3 zakladni rozliSeni humoru, podle filozofa Henriho

Bergsona (Truby, 2022, str. 392-393).

1) Zvifeci humor — vznikd, kdyz jsou lidé pfirovnavani k zvifecim protéjskim pies
jejich télesné podobnosti. Mluvime zde o napiiklad fekdlnim humoru nebo oplzlém

humoru zahrnujici predevsim sex.

2) Détsky humor - vznika, kdyz dospély cloveék reaguje na situaci jako dité.
Emocionalné¢ je reakce vice vyhrocend, nez se ocekava. Jedna se o priklady prehnané

paniky, strachu nebo brekotu.

3) Roboti humor — vznikd, kdyZ subjekty hraji nebo reaguji na danou situaci
s kamennym vyrazem a naprosto redukovanym emocnim projevem. Vyznacuje se

tim tfeba suchy humor nebo hra s trapnosti.

KdyZ porovnam tuto typologii ve filmech Yorgose Lanthimose, zjiSt'uji, Ze jednotliva
rozliSeni humoru jsou hojné zastoupena v celé jeho tvorb€. Lanthimos vyuZzivéa téchto
primitivnich prvkl ve svych filmech jako prostfedek, jak zdlraznit nejen absurditu, ale

1 odliSnost svéta ve kterém se déj odehrava.

3.2.2 Noél Carroll a rozrazeni teorii humoru

Pti definici vtipu a komedie ndm dopomlizZe jesté rozfazeni humoru, které kratce popsal
Noéll Caroll v prvni kapitole své knihy ,,Humour: A Very Short Introduction* (2014,
str. 4-54). Vychazel zde hlavné z teorii, které v prubéhu historie nejvice kolovaly mezi

filozofy.

1) Teorie nadrazenosti — méné sofistikovangj$i typ humoru. Vtip je zde odvozen

z né¢iho nestesti a z vlastniho pocitu pfevahy na druhym jedincem.
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2) Teorie ulevy — humor slouzi jako ventilace napéti, stresu nebo strachu. A smich
proto vznika ve chvili, kdy je tato energie uvolnéna. Casto se poji s tématy, které
povazuje za tabu (smrt, nemoc, sex), kdy se jim namisto toho, abychom jim celili,

spiSe sméjeme.

3) Teorie nesouladu — humor vznikd z piekvapivého nesouladu mezi tim, co se
ocekava a tim, co se skutec¢né stane. Pointa ma za cil ptekvapit a zdmérné€ narusit nasi

logiku. Casto se tento typ humoru zaméfuje na slovni hti¢ky nebo absurdni situace.

3.2.3 Cerna komedie

V Lanthimosové dile 1ze nalézt i tzv. ¢ernou komedii. Jedna se o subzanr, ktery podobné
jako samotny zanr komedie operuje s tim, Ze se postavy pohybuji ve svété, ktery funguje na
jinych mordalnich hodnotach a vychovnych standardech. Nicmén¢ v ¢erné komedii se jedna
o model svéta, ktery pusobi na destruktivnich a nésilnych zdkladech (fyzickych
i psychologickych). (Truby, 2022, str. 326)

3.2.4 Satira

Ve vybranych filmech Y. Lanthimose, které v této praci analyzuji, nemohu vynechat pojem
satira. Jednd se zejména o spoleCenskou kritiku, kterd by méla pfedev§sim zpochybnovat
status quo, negativni vlivy spole¢nosti na jedince nebo zazita kulturni presvédceni. Ke kritice
vyuziva prostfedktl ironie a sarkasmu, které by v zavéru mély fungovat jako moralni zrcadlo

na divdka — zpytovani svédomi, sebereflexe. (Truby, 2022, str. 326-327)

., Satire is the comedy of beliefs. It questions the values by which the entire society operates.
Most of the time, a satire ridicules the culture’s faulty view of a good life. But it rarely

¢

provides an alternative.” - ,,Satira je komedie o presvédceni. Zpochybnuje hodnoty, podle
kterych se ridi cela spolecnost. Satira vétsinou zesmésnuje chybny pohled spolecnosti o tom,
Jjak by mél vypadat spravny Zivot. Zridkakdy vsak nabizi alternativu. “ (Truby, 2022, str. 326,

pteklad vlastni).

3.2.5 Charakteristické filmové postupy komedie

Komedie rozhodné neni zanr zaloZen tolik na stylizovanych filmovych postupech jako
napiiklad horor. Naopak se soustfedi vice na herecké vykony, a to i diky kamefe, kterd je

spiSe statickd a svételné nijak vyrazna (vétSinou), ¢imz déavaji filmafi vétsi prostor herecké
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akci. Podobné je tomu i u zvuku, ktery nebyva piehnané stylizovany a detailni. Hudba je

sloZena vétSinou v kratSich toénech, v optimisti¢téjsim duchu.

V soucasné evropské komedialni tvorbe je zvykem natacet scény na dlouhé statické
celky, které vytvaii jak odstup od hrdint a jejich psychologizace, tak od piibéhu samotného.
Divakiim se tim muaze vytvorit nadhled a ulehci se tim cesta k poptdvanému smichu. Jako
priklad mohu uvést filmy Rubena Ostlunda — Vyssi moc (2014) a Ctverec (2017) nebo Aki
Kaurismakiho — Karaoke Blues (2023) nebo Bohémsky zivot (1992).

3.3 Science fiction

Science fiction jako jeden z mladSich zanrti se objevil hlavné s rozvojem védy béhem
osvicenstvi. Lidé pfestali byt ¢im dal tim mén¢ zaméfeni na nabozenskou roli boha ve
spole¢nosti a zacali se zaméfovat vice na to, jakym zplsobem jim zejména véda pomuize

usnadnit zZivot v nové dob€. Vyuzivali k tomu moderni technologie.

John Truby (Ferrari, 2022, 55:00-57:00) poklada otazky, na které science fiction hleda
odpovédi. Moderni spole¢nost a role individua v ni. Je viibec mozné najit v budoucnosti
zpisob fungovani svéta, které by zajistilo svobodu a volnost viem jedincim? A jsme schopni

tohoto stavu dokonalé spolecnosti dosdhnout pomoci technologii?

Pti ohlédnuti se zejména na prvni snimky Lanthimose, miizeme je podle mého zatadit
do Zanru sci-fi. Pro postavy je zde vytvofeny samostatny svét, ktery je autoritami urcen, aby
udaval pravidla a nasledné chranil subjekty, které v ném ziji (Spi¢ak, 2009). Nicméné jako
ve vétsing sci-fi filmech s konfliktem, se nam ptedstavi protagonista, ktery z divodi
emocnich nebo vnéjSich okolnosti je nucen z tohoto systému vystoupit a postavit se proti
nému. V zavéru piibéhovy beat zaméteny dle Trubyho na ,,sebeuvédoméni neni pouze
k hrdinovi samotnému, ale vétSinou ovliviiuje celé okoli nebo spolecnost. Priklady: ,,Matrix*
(r. A. a L. Wachovski, 1999) — hlavni hrdina Neo se dozvida, ze je vyvoleny. Film
Lanthimose ,,Humr — sci-fi ¢ast ptibéhu konéi, kdyz se hlavni hrdina vymani ze

spolecenského boje mezi vladnouci spole¢nosti a kmenem ,,singles®.

V soucasné tvorbé je ovSem za sci-fi film povazovano i dilo, které se odehrava
v technologicky vyspé€lé dob€ nebo vyuziva aspon védecky vyspélych vymozenosti, které
hybou ptibéhem kuptedu. Piiklad — film Vyndlez (,,Primer*, r. S. Carruth, 2004) — tento film
sice nespliuje podminky Johna Trubyho, ale kviili aspektu cestovani v ¢ase pomoci vérné

vypadajiciho pfistroje a zasazeni do skute¢ného svéta, kritici ptisoudili filmu zanr sci-fi.
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Nebo naptiklad film Pocdtek (,, Inception”, r. Ch. Nolan, 2010), ktery je ve své podstaté
,heist movie“ (film o loupezi), ale v piibéhu se vyuziva velké mnozstvi modernich

technologii, tak jej 1ze opetovné oznacit za sci-fi zanr.

3.4 Krimi a Thriller

Krimi (Truby, 2022, str. 464-469) je zanr zalozeny na touze obecenstva po pravde
a spravedlnosti. Divék sleduje na platné podobnou strukturu, ktera je zaloZzena na obycejném
souboji mezi protagonistou (detektivem) a antagonistou (zloincem). Antagonista spacha
i pfes vSechny moralni a pravni prekazky zloc¢in, ktery pak detektiv vysetfuje. Kli¢ovym
bodem dobré krimi zahady je hon za pravdou nebo odhalenim, kdy casto zlstava pachatel

az do posledni chvile neznamy.

Zanr se t¢si velké popularité také diky moznosti vzit se do zlocincii nebo vySettovateld,

kteti prichdzeji do kontaktu s nebezpecnou ¢innosti nebo dokonce se smrti.

Jednou z odnozi tohoto zanru je naptiklad thriller (Truby, 2022, str. 465). V ptipad¢
thrilleru se jednd o kombinaci ZanrG krimi a hororu. Tudiz ve filozofii Zanru se jedna
o slouceni touhy po pravde¢ a strachu ze smrti. V praxi si mizeme domyslet, Ze thrillery jsou
snimky, které nds vrhaji s protagonisty piimo do nebezpeci, jemuz se Casto da uniknout

pomoci vyfeseni zdhady a dospéni k pravde.

V dnes$ni dob¢ bychom mohli rozdélit thrillery na dvé hlavni podkategorie, a sice
akéni, kde sledujeme hlavné fyzickou akci a psychologicky, kde postavy zapasi pievazné
s emociondlnim nésilim. Co se tyCe tvorby Lanthimose, zajima mé pifedev§im podkategorie

druha.

3.5 Romance

Romance (Truby, 2022, str. 519-524) je zanrem zaméfenym na hledani ,,§t&sti*. Stésti, které
plyne z viry v pravou lasku. NaSe postavy zde musi vynaloZzit Gsili v podob¢ obétovani casti

svého ja nebo svého ega, aby dosahly souziti s druhou osobou, kterou miluji.

., The Love story tracks two people whose attraction and affection cause them to form
a ,,marriage.“ It’s based on the idea that each person grows through another person. The
logic of the Love story works like this: the main character has a unique need that can only
be fulfilled by one other person in the world. In other words, the lover must always be

necessary to the main character and vice versa.* - ,, Pribéh lasky sleduje dva lidi, jejichz
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pritazlivost a naklonnost je vedou k uzavieni manzelstvi. Cely pribeh je zaloZzen na myslence,
ze kazdy clovek roste skrze jinéeho cloveka. Logika pribéhu lasky funguje takto: hlavni
postava ma jedinecnou potiebu, kterou miiZze naplnit pouze jedna dalsi osoba na svéte.
Jinymi slovy, milenec musi byt pro hlavni postavu vzdy nezbytny, a naopak. “ (Truby, 2022,
str. 519, preklad vlastni).

Oproti ostatnim zdnrim se v romanci lze nejvice setkat s internimi pfekazkami nasich
hrdinti. Klade se zde diraz na vztahovou linii oproti linii udélosti, coz d€la z romance
naprosto skvély zanr k promichavani s zanrem, ktery je méné¢ psychologicky (akéni film,
komedie...). Z toho také mizeme odvodit, Ze u romance se piibeh postupné¢ zaméiuje na
hlavni hrdiny nez na déni kolem nich. Jejich cile se podle Trubyho pievedou ve finale na
otazky, zdali by méli byt spolu nebo ne. Tento cil se natolik umociiuje, Ze prvotni cile
hlavnich postav, vystavéné na zacatku filmu, se stdvaji druhotadé, ne-li ipIn€¢ opomijené.
Ptiklad mtizeme vidét ve filmu Humr, kde cil hrdinti viibec ptezit v tomto nehostinném svété

se pretavi na cil spolecného souziti.

»In one respect, the Love story has the smallest story world/playing field of any genre: the
mind-body of the lead characters. Regardless of the specific time or place, the lovers become
progressively more interested in living strictly in the mind and body of the other.
Structurally, the lover is simultaneously the story world, desire and main opponent.* -
., V jednom ohledu ma milostny pribéh nejmensi déjovou hraci plochu ze v§ech Zanru: vnitini
svet hlavnich postav. Bez ohledu na konkrétni cas nebo misto se milenci postupné stdle vice
zajimaji vyhradné o existenci toho druhého. V podstaté milenec predstavuje déjovy sveét

naseho hrdiny. (Truby, 2022, str. 523, pieklad vlastni)
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II

ANALYTICKA CAST
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4 ZANROVY ROZBOR FILMU HUMR (2015)

V této kapitole zuzitkuji definice nastolené v teoretické ¢asti prace. Ke kazdému
z avizovanych filml Yorgose Lanthimose pfifadim jednotlivé zanry a pak dokédzu, z jakych
divodu je dany zéanr ve filmu zastoupeny. Zaméfim se na jednotliva témata a pribéhové
beaty zastoupené ve filmu, jakymi zptisoby film dany zanr napliiuje, nebo jak ho naopak

porusuje. U filmu Humr se zaméfim na zanry horor, komedie, sci-fi a romance.

4.1 D& filmu

Film je zasazeny do alternativni blizké budoucnosti, kde se spolecnost tidi podle pravidla,
ze nikdo nemiiZe zit bez partnera. Nezadani jsou pak odvazeni do specidlniho hotelu, kde
maji 45 dni na to si najit odpovidajiciho partnera. Pokud tak neucini, budou proménéni na
zvite dle jejich vybéru.

V takové situaci se ocitne i na§ protagonista David, ktery je na zacatku piibéhu
podveden manzelkou. Po ptevezeni do hotelu si zvoli humra jako své zvite k proméné. David
se snazi v resortu hledat tu ,,pravou”. Avsak po n¢kolika neuspésnych pokusech se uchyluje
k taktice, jez vyuziva vétSina obyvatel hotelu - k pretvarce. Predstird ptred ,,Bezcitnou
zenou*, Ze s ni sdili jeji ukrutny pohled na svét. Bohuzel jeho plan se mu velice vymsti, kdyz
»Bezcitna Zena“ mu jako test jeho emoci zabije bratra, ktery uz byl v minulosti pfetvofen na
psa. David uz dal nevydrzi lhat sdm sob¢, a tak utece z hotelu a pfipoji se ke skupiné

samotait, které vede ,,Lidryné samotaii“, postava hrana Léou Seydoux.

Chvili se zda, Ze Zivot v lese mezi samotafi je piesné to, co David potiebuje. Bohuzel
zahy zjiStuje, Ze 1 tato spolecnost ma sva piisna pravidla, které musi dodrZzovat. Hlavni
pravidlo obnasi to, Ze samotaii nemohou navazovat mezi sebou milostné vztahy. To obzv1ast
piijde nevhod, kdyZ se David zamiluje do ,,Kratkozraké Zeny*, hranou Rachel Weisz, se
kterou je poji pravé vada - kratkozrakost. Od této chvile hlavni hrdina David s novou
partnerkou musi svoji lasku pfed ostatnimi z klanu samotait skryvat, a to hlavné pted jejich
lidryni.

Ovsem lidryné brzy nabude podezieni a rozhodne se pro trest, kdy pomoci Isti oslepi
,Kratkozrakou zenu“. Kdyz se to dozvi David, rozhodne se se Zenou utéct do mésta, za
zivotem, kde jim uZ nehrozi nebezpeci. Na konci se David rozhodne oslepit sdm sebe. Gesto,
které nejen mé podpofit svoji ptitelkyni, ale zaroven navratit zpatky jejich ztracené, spolené

pouto.
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4.2 Hororovy aspekt ve filmu Humr

I kdyz to neni na prvni pohled patrné, Humr pomérné¢ dobie spada do zanru hororu. Cely
film je pohanény timto nepopsatelnym, iracionalnim zlem a uzkosti, které ve filmu

predstavuje moralni hodnoty a principy filmového svéta, jez tu Lanthimos nastavuje.

V prvnich nékolika minutidch je popséno, na jakych principech je tato spolecnost
postavena. A sice Ze od urcitého véku musi osoby zit s milostnym partnerem. Ve chvili, kdy
v milostném poméru nejsou, tak do urcitého ¢asového limitu budou pfeménény na zvire
jejich vybéru. Tyto pravidla jsou uz danou normou. Nevi se, kdo anebo co tyto pravidla
vymyslelo, tudiz je nelze ani z pozice divaka ve svété filmu zpochybiovat. Vidime, ze na
téchto zakladech mozné spole¢nost funguje, ale brzy si uvédomujeme, Ze jsou to principy

pohanéné strachem.

Zde dochazi ke kontaktu s nabozenskym elementem, ze kterého zanr hororu vychazi.
Ptivadi nas do svéta, kde je hrdina okamzité nucen bojovat o zivot nebo je skliCovan
neznamymi silami (snad i bozského charakteru). Hororové monstrum se zde nijak neodhali
(oproti vétSin€ klasickych hororovych snimkt), ale je stale vSudyptitomné skrze moralni
hodnoty, které je hrdinim v§tépovano. To lze zejména pozorovat u zaméstnancii hotelu nebo
,Bezcitné zeny“, kdyz se snazi znepiijemnit cestu k cili hlavnimu protagonistovi. To miize
vyvolat myslenku, Ze mozna samotné zlo (antagonista) filmu je predstaveno pies tyto
postavy, které se snazi zneptijemnit cestu protagonisty. Ov§em po makrostrukturalni strance
je jasné, Zze David nebojuje po cely film s témito jednotlivymi postavami, nybrz s moralnimi

hodnotami, které jsou nastaveny na samotném zacatku filmu.

Ze vztahové linie filmu, nechybi ani hororovy beat postaveni se thlavnimu ,,monstru®,
jez uvadi John Truby. David musi bojovat i1 pfes nepiizeil osudu, aby mohl byt se svou
skutecnou laskou. Pokoti ono monstrum, které pro me predstavuje 1 samotné téma filmu —
predstirani emoci. A nasledné se vydava zpatky do meésta se svoji ptitelkyni s védomim, Ze

pfemohl obludu, se kterou valci dost mozna vétSina postav tohoto filmového svéta.

4.2.1 Charakteristické hororové postupy ve filmu Humr

I ptesto, ze jsem urcil scénaristické postupy, diky kterym lze tento snimek oznacit za horor,
po audiovizualni strance film neplisobi typicky hororove, nelze v ném najit typické hororové
postupy (prace se stiny, stylizovany zvuk). Zde Lanthimos jde naprosto ocividné proti

proudu. Zamémé se vyhyba, aby film bylo mozné zaradit pouze do jedné Zanrové
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»skatulky“. Scény jsou natacené statickou kamerou, s barevné naSedlymi a dlouhymi zabéry
—to neni uplné obvykly postup pro klasické zanrové filmy. Osobné bych fekl, Ze tohoto stylu
se Lanthimos se svym kameramanem drzi hlavné proto, ze si jej vyvinuli jiz pii tvorbé
v Recku. Pfisuzuji to jejich zaméru nebyt ptedvidatelny anejit na ruku ohranym
hollywoodskym zanrim, diky ¢emuz nabizi divakiim moznost nekonvencni zazitek.
Soucasné ani nijak nepracuje se stylizovanymi zvuky nebo se zabéry, které by vyuzivaly

tmu nebo stiny.

Nicméné si v§imam, ze v urcitych momentech hraje hru i naopak. Obcas se ve filmu
objevi prvek, ktery bych mohl oznacit za body horror nebo gore (oznaceni pro nasilné,
krvavé scény). Jako naptiklad u scény se zabitim psa nebo padu zeny z balkénu. Piipadné
pfi vyuziti smy¢cové hudby, kterd ptipomind zlovéstné tryvky z filmu Psycho (Hitchcock,
1960). Dovolim si tvrdit, Ze téchto postupli vyuziva Lanthimos z divodu nastoleni
nepiijemné, podivné, ponuré atmosféry. Na stran¢ druhé si myslim, ze zdmérn¢ vytvaii
protiklady (pfiklad — kdyz u absurdn€ ladéné scény zacne znit hororové hudba), a nechava
divéka, at’ si emoci, kterou ma citit, vyhodnoti sdm. Zavérem, nebo i v pribehu této casti by
se tedy dalo shrnout, ze v Humrovi se horor projevuje v roviné motivii/témat (v ,,obsahové*

roving), ale vyrazové prostiedky hororu nevyuziva, ptipadné tak ¢ini ztidka.

4.3 Komedialni aspekt ve filmu Humr

Paradoxné si myslim, Ze hororové prvky ve filmu Humr jsou uzce spojené i s komedialnimi
prvky. Uz jsem vysvétlil, Ze nejvEtsi ¢ast strachu v tomto svété tvoii ona nadpfirozend az
bozska entita, kterd svymi striktnimi pravidly tidi tuto spolecnost. Nesmim vSak zapominat
nato, Ze samotni divaci v tomto svét€ neziji, a tak tuto filmovou moralku vnimaji se znaénym
odstupem (opakujici prvek u vSech filmi Y. Lanthimose). Postavy zde hovoti naprosto bez
obalu. Bez problému uhodi dité a projde jim to bez vétSich nasledkd nebo hovoii oteviené
na vetejnosti o sexualnich praktikach. OvSem na to, jak se vSichni neboji vyjadfit oteviené
svilj nazor pred druhymi, ve chvilich, kdy jde o jejich Zivot, jim nedé&ld problém zalhat

podobné jako malému ditéti, vlastné se az boji fici pravdu.

Ona pietvarka tohoto svéta je postupné odhalovana pomérné chytrymi vtipnymi
zpusoby. Divéak postupné zjistuje pravidla této spolecnosti, uvédomuje si, ze tento svét je
dost odlisny od tohoto naseho. A pak postupné odhaluje, co toto extrémné striktni nastaveni
provadi s jednotlivci — napt. témét vSichni si mezi sebou 1Zou nebo Ze pravidla naoko vSichni

cti, ale nikdo je nedodrzuje.
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V ptibéhu se pak posouvame do druhé pulky filmu, kde skrze Davidovy oci
odhalujeme prolhanost celého hotelu (tedy i celé spole¢nosti). David se rozhodne utéct
k samotarim. Zde také zjistujeme, Ze si v lese samotaii pod vedenim Léa Seydoux vytvofili
svoji vlastni hierarchii a soubor striktnich zakont, kterym se ovSem David zprvu podfizuje
bez protestti. Ve chvili, kdy se ndm ptedstavi svét druhy je na fadé zpochybnit jeste ten prvni.
Samotati vtrhnou do hotelu a vydrancuji ho. Béhem toho jsme svédky scény, kterd slouzi
jako finalni te¢ka za zdiskreditovanim hotelového ziizeni. Utoénici vtrhnou do pokoje paru
manazeri hotelu, Zenu svazou a muze podrobi testu, jak moc miluje svoji manzelku. Daji
mu na vybér mezi jeho a jejim zivotem, nacez si sobecky vybere ten sviij. Zbran, kterou mu

dali, avSak nebyla nabita a feditel tak, bude mit co vysvétlovat pied svoji zenou.

Podobny dramaturgicky oblouk je i u samotafi. Zde plati piisna pravidla, které ovSem
vétSina Clend samotafa stejné porusuje. Také David se nimi musi vyrovnat, kdyz se zamiluje
do kratkozraké zeny. Védomé se rozhodnou pravidla porusovat. V jednotlivych interakcich
se nam zejména odhaluje zavist a prolhanost postavy vudkyné, ktera odhali lasku nasich
protagonistil, a v reakci na to jednoho z nich kompletné oslepi. A 1 v této déjové lince se
objevi scénka, kde vidkyn¢ autoritafského systému dostane za vyu€enou. David ji svaze
a necha ji napospas pstim v jejim hrobé, coz jedno z absurdnich pravidel samotait pti blizici

se smrti.

Na jedné stran€ se nam tu odehrava pomérné ocividny typ spolecenské satiry, jaké
negativni vlivy ma autoritaiské fizeni na skupiny lidi. A na stran€ druhé se jednd o komentar
k lidskym vztahiim. Lanthimos svym postavam ucelové nedava pfiliSnou psychologickou
hloubku, ¢imz si je miize dovolit modelovat podle svych pfedstav, kdyz se k tomu ptida pro
Lanthimose specifické, robotické hrani. S divackym odstupem vidime, Ze predlohu musel
brat z realnych lidskych situaci. Nésledné pak mizZeme porovnat nasi moralku s moralkou

filmovou a najit v ¢asto pasivné vyhrocenych scénach urcitou vtipnost.

4.3.1 Bezradny hrdina

Dals§im zptisobem, pro¢ tento film zafazuji mezi komedie je zpusob, jak Lanthimosovy
postavy bojuji v kazdodennich interakcich se zivotem. U Davida jsme mnohokrat svédky
jeho pokusii navazat kontakt, zalibit se nékomu nebo si prost¢ sam chce namazat zada
masti¢kou. VétSinou ho ovSem vidime, jak se v téchto tkonech spiSe trapi, nez aby jimi

hladce proplouval. Lanthimos na téchto situacich Casto drzi dlouhé nesestiihané zabéry,
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které v kombinaci s infantilnim herectvim socidln€ nevyspélych postav ptisobi komicky, pro

n¢koho az trapné.

Podle mé je to piimo navazano na hororovou stranku tohoto filmu. Ona nadpfirozena
(skoro az nabozenska) entita, ktera je pfitomna v celém snimku, se projevuje i v expresi
nasich hrdini. Mizeme na nich vidét, Ze jsou neustale pod tzkostlivym tlakem. Skoro to az
pusobi, jako by je nékdo celou dobu pozoroval. A pod timhle dohledem jednaji postavy
velice neohrabané. Coz mne pfivedlo na teorii nadfazenosti popsanou v knize Noéla

Carrolla, kdy se lidé sm¢ji z nestésti druhych.

4.4 Science fiction aspekt ve filmu Humr

Sci-fi patti podle Trubyho do kategorie zanrG s ndzvem spekulativni zanr. Tyto Zanry
vyuzivaji moznosti, které¢ filmovy svét nabizi a vytahuji je do extrémul. Zatimco horor se
zamétuje na extrémy ovlivilujici psychické prozivani jednotlived, u sci-fi miizeme extrémy

aplikovat na celou spole¢nost.

Nachazime se zde ve zfeteln¢ jiné realité, nez kterou zndme u nés. Pohybujeme se na
pud¢, kde se nam konfrontuji rizné ideologie a lidé v nich Zijici jsou nuceni se rozhodnout
podle jakych principti chtéji zit. David zde slouzi jakysi privodce, ktery timto koloto¢em

prochézi. Pfi€emz mu v cesté vétSinu Casu stoji ona ideologie nebo nova technologie.

Otevira se nam zde dystopicky svét, ktery vnucuje svoji vlastni predstavu, co znamena
byt ¢lovékem. A tim se pro tento systém zda byt nalezeni partnera, bez kterého nemiiZete

byt plnohodnotnym obc¢anem. Jak postava manazerky promluvi v 9. minuté filmu.

,, This is to show you how easy life is when there are two of something instead of just one,

‘

we tend to forget that from time to time.“ - ,, Tohle vam md ukdzat, jak snadny je Zivot, kdyz
jsou na vse dva, kdyz neni clovek sam. Mdame tendenci na to cas od casu zapominat.

(Lanthimos, Farrell, 2017)

A v neposledni fadé€ tu ptfeci jen mame diraz na technologickou stranku, kterou Zanr
science fiction Casto tématizuje. I pfesto, ze je cely film zasazeny téméf mimo mésto a Zadna
moderni technologie se ndm vyloZen¢ neukaze, z chovani hrdind je ndm pfitomnost téchto
zafizeni pouze nastinéna. Piikladem pro toto je samoziejmé existence ,,pfeménovaci
mistnosti®, ktera je vyuzivana hotelem ke zméné dotycného jedince, ktery neuspél ve

shanéni partnera, na zvife svého vybéru. V prvni plilce je nam piitomnost tohoto zatizeni
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pouze fecena, avsak od druhé poloviny filmu mizeme vidét jeji efekt — napft. v lese, kde se

mnohdy na pozadi ve scénach prochazi riizné druhy zvitat, od velblouda az po pava.

Tento pfistroj mizeme také chapat jako finalni prostiedek dehumanizace tohoto
institucionalniho zfizeni. Jako donucovaci efekt, ktery nuti obCany jednat, tak jak si systém
preje. VSimnéme si, ze toto téma, kdy za pomoci technologii se vymaha potadek pro celé
okoli, neni pro tento zanr Zadnou novinkou. Ve filmu ,,Minority Report™ (2002) se jedna
o védmy, které dokazou ptredvidat budouci zlo€iny nebo v ,,Sexmisi* (1983), kde geneticky

vlada kontroluje pohlavi narozenych déti.

4.5 Romance

Dostavam se k poslednimu zanru, a sice k romanci. Z ptedeslych definic vim, Ze romance
ma tendenci asi nejvic ze vSech Zanrl se zajimat o emoc¢ni rozpolozeni hlavnich hrding.

Navic je podobn¢ jako u Humra ve stiedu pozornosti téma lasky.

Ve vysledku mi ptipadd, ¢im vice prostupujeme v piibézich Lanthimosovych filmd,
tim vice pozornost vypravéni ptechazi z budovani svéta k psychologii hlavnich hrdini, které
v tomto pfipad€ zacne Lanthimos rozvijet (odliSovat od ostatnich) az v druhé pilce filmu. A
v dramaturgické struktufe, kterou jsem si uz predstavil, to dava smysl. Nejdiiv vytkneme
téma ze socialniho hlediska, a pak se postupné zaméfujeme na naSe 2 protagonisty — Davida
a kratkozrakou Zenu. Ve vysledku miZeme tvrdit, Ze v priibéhu piib&hu na sci-fi zanru film
spiSe ubira, zatimco na romanci pfibird. CoZ ale neznamen4, zZe romance neni zastoupena i
v prvni poloving ptib&éhu. Pteci jen cely film je vypravén skrze voiceover kratkozraké Zzeny,

nastinujici fakt, Ze nakonec skon¢i s Davidem.

Navic Humr se v pfipad€ scénaristickych beatl drzi pomérné presné téch definovanych od
Johna Trubyho. Od nastoleni pfesvéd¢eni nasich hlavnich hrdint, pfes pfekonané problémy
pfichazejici jak z vnitiniho, tak zvnéjSiho svéta, aZz k findlnimu rozuzleni v podobé
obé€tovani se jeden druhému - v tomto aspektu bych fekl, Ze Humr exceluje pfedevsim. Diky
nehostinnému a sobeckému svétu, ve kterém se nasi hrdinové nachazeji, ptisobi na divaky
o to vic u¢inn¢ zaveérecné rozuzleni filmu, kdy se postavy rozhodnou zahodit své ega a oddat

svlj zivot tomu druhému.
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5 ZANROVY ROZBOR FILMU ZABITi POSVATNEHO JELENA
(2017)

U tohoto snimku z roku 2017 si v§imam zna¢ného posunu v Lanthimosove¢ tvorbé. 1 pfesto,
ze m¢él rezisér pod svym vedenim podobny §tab jako u minulych filma, v dalSich kapitolach

predstavim, ze technickd a vizualni forma prosla pomérné zna¢nou proménou.

5.1 Déj filmu

Steven je uspéSny kardiochirurg, ktery Zzije spotadany Zzivot se svou manzelku Annou
a dvéma détmi. Ve svém volném case se Steven styka s teenagerem Martinem. V pribéhu
filmu se postupné dozvidame, Ze Martin je syn byvalého pacienta, ktery umiel na Stevenove
operacnim stole. Tento netradi¢ni vztah se vyviji zprvu pon¢kud nevinné. Steven predstavi
Martina svym détem a manzelce. Jeho dcera se do Martina dokonce zakouka a navazi spolu

blizky vztah.

Martin ovS§em na Stevenovi za¢ne ¢im dal tim vic Ipét. Chee se s nim cCastéji vidat,
navstévovat ho u ného doma, dokonce se snazi dat dohromady jeho ovdovélou matku se
Stevenem. AvSak Stevenovi je toto chovani jiz nepfijemné. Martinovi se zane vyhybat

a postupné se snazi jeho styky co nejvic omezit.

Jednoho dne se ovSem stane, Ze Stevenlv syn Bob se nedokéaze postavit na vlastni
nohy. Rodice ho pfevezou do nemocnice, kde se jeho stav nijak nelepsi. Navic se stejné
symptomy projevi i na dcefe Kim. Steven a ostatni 1ékafi jsou bezradni. Opakuji celé fady

testd, ale nejsou schopni pfijit na to, co nemoc zpiisobilo.

Do nemocnice nésledné ptichazi Martin. Ten v soukromi ozndmi Stevenovi, ze jeho
rodina byla nakaZena. Jejich nemoc by se méla postupné zhorSovat — od ztraty pohybu,
pfijdou o schopnost jist, az jim nakonec zacne téct krev z o¢i. A ze jediny zpisob, jak tuto

nakazu zvratit je ob&tovat jednoho ¢lena z rodiny dle Stevenova vybéru. Viz 50. minuta film:

., Ano, je to presné tak, jak si myslis, tak jak jsi zabil ty clena mé rodiny, ted’ musis zabit ¢lena

té tvé, aby si vSechno vyvazil, rozumis? *“ (pteklad vlastni)

Z vypovédi Anny je zfejmé, ze divod umrti Martinova otce byl s nejvetsi
pravdépodobnosti fakt, Ze Steven pied operaci pil. Stevena tizi svédomi a snazi se Martinovi
nahradit zesnulého otce. Nasledné sledujeme, jak se rodina snazi se situaci bojovat. Pomérné
zoufale se kazdy z nich snazi zavdécit Stevenovi, dcera Kim se pokusi dokonce utéct atd.

V nadéji, ze by se dala kletba zvratit, Steven unese Martina a vydird ho. Brzo vSem ov§em
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dochazi, e tento osud nebude jen tak lehké zvratit. Cas se krati. Bobovi za¢ne z o&i téct krev
(posledni faze nemoci) a je zfejmé, ze Steven musi jednoho clena rodiny obétovat.
V obyvacim pokoji ptehodi v§em pytel pies oblicej a postavi je do kruhu. On sam si pies oci
pietahne Cepici a s nabitou puskou se zacne rychle otacet. Dvakrat se netrefi, ale napotteti
n¢koho preci jen zasdhne — svého syna Boba, kterého timto obétoval této nemilosrdné

spravedlnosti

5.2 Hororovy aspekt ve filmu Zabiti posvatného jelena

V teoretické ¢asti jsem popsal dle Johna Trubyho hororovy aspekt, ktery pfirovnava horor
k nabozenstvi. Na zac¢atku filmu Zabiti posvatného jelena se i nam piedstavuje postava, ktera
je v podstaté bozska — Steven, je pfedstavovan jako hrdina. Do prvni tfetiny filmu je Steven
vyobrazen jako neomylny a vzorovy otec, silnd hlava rodiny, kterou déti poslouchaji na
slovo. Tento fakt je navic podpofen tim, Ze Steven pracuje jako chirurg, ktery nad svymi
pacienty drzi ochranou ruku, de facto rozhoduje mezi Zivotem a smrti. Z pohledu hororového
aspektu muze Steven poslouzit jako pocatecni monstrum, které si usporadalo své okoli podle
svych pravidel a pfedstav. Jako ptiklad pro dolozeni Stevenovych pravidel uvadim scénu
z 9. minuty, kdy Steven manipuluje Annu pfi jejich sexudlni predehie. Steven vyzaduje jeji

plné oddani, ke kterému vyuziva anestézii.

Tento hladky prichod Zivotem mé ovSem Stevenovi znepiijemnit dalsi ,,monstrum®,
objevujici se na scén€. Martin zprvu tihne k Stevenovi jako ke svému otci. Moc dobfe si
uvédomuje, Ze Stevena pronasleduje svédomi a svym zptsobem toho i vyuziva. Kamera je
na ném az fixovana za pomoci plizivych zoom1t, diky kterym Martinova pfitomnost nabyva
az zlovéstnych rozmérl. Zaroven ukazuje jeho nekalé umysly, které 1ze odhadnout dlouho

pted tim, neZ se jeho prava povaha skutecné projevi.

Zlom pitijde ve chvili, kdy Martinovi dojde trpélivost se Stevenovym vyhybanim se.
Uvali na jeho rodinu kletbu za pomoci vyssi ,,nadpfirozené* entity, jejiZ moc lze ve filmu
pocitit diky specifické formdlni strance. Dalo by se proto hovofit, ze ze snimku se stane
plnohodnotny, scéndristicky horor az od tohoto momentu. Pravé monstrum je nam
predstaveno az zde, skutecny boj o zivot zacind pravé tady a také iracionalni strach se
v postavach objevuje az od tohoto momentu. Divodem pro¢ se dostavame do klasického
hororu tak pozdé, je dle mého ndzoru to, aby dostatecné rozehral Lanthimos piib&h se vSemi

jeho tématy, tudiZ i se vSemi jeho Zanry.
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Nicméné¢ v momentu, kdy pfijde tento zvrat, film se pfesune dozanru hororu. Komické
znamky absurdniho prostiedi jdou stranou a lze citit neustale vzrastajici napéti, které na
rodinu doléha. Na postavy doléha skutecny vliv oné terorizujici nadpiirozenosti. Nejvic se
toto suzovani projevi u Stevena, kterého Lanthimos Sikovné donuti projit vétSinou
hororovych beatil, jez ndm Truby nadefinoval — vzpira se uvétit, pravdu pochopi az na konci
filmu, bojuje s monstrem, pusti se do finalni souboje. Finalnim soubojem se ukéaze byt
samotné ob&étovani Boba. Dale podle Trubyho v hororu postavy neprojdou ani zavérecnym
»sebeuvédomeénim®. Na konci filmu sice spatiime zdravou rodinu v restauraci, avSak
Lanthimos nam nedava zadny psychologicky dovétek, zdali jsou postavy néjak ovlivnény
udalostmi, které se odehraly. Z jednoho thlu nam tento pfistup sedi do klasicky
zjednoduSeného Lanthimosova svéta, z druhé strany bych fekl, Ze to ptidava na celkovém
teroru a zlovéstnosti filmu. Truby u hororu vysvétluje: ,, Under the intense pressure of the
monster’s attacks, character’s mind breaks completely. She has no chnace of learning,
growing, or healing. The hero may survive, but the ghost/monster sits deeply embedded in
his mind ... waiting for the right moment to return. - ,, Pod intenzivnim tlakem utokit monstra
se mysleni postavy zcela zlomi. Nema sanci zdokonalovat se, riist ani uzdravovat. Hrdinka
sice miize prezit, ale prizrak monstra je hluboce zakorenén v jeji mysli... a ¢eka na spravny

okamzik k ndavratu. “ (Truby, 2022, str. 45, pteklad vlastni)

5.2.1 Charakteristické hororové postupy ve filmu Zabiti posvatného jelena

Oproti filmu Humr, Lanthimos se svym tviir¢im tymem vyrazné posunul formalni a vizuélni
ztvarnéni snimku. Je zde jasné patrny zamér, ktery koresponduje s hororovym Zanrem.
O tomto zaméru hovoii s Lanthimosem v jednom z rozhovort: ,, This time around I just had
this feeling that the camera should be almost like another presence. Like an entity that
followed all these people and was hovering above them or creeping from below. Always be
there, watching them observing them.* - |, Tentokrat jsem mél prosté pocit, ze kamera by
meéla byt skoro jako jinad pritomnost. Jako dalsi entita, ktera vsechny ty lidi sleduje a vznasi
se nad nimi nebo se plizi zespodu. VZdycky tam je s nimi pritomnd, pripravena je sledovat,

pozorovat je.“ (Lanthimos, Farrell, 2017, pteklad vlastni)

Rezijni vize tedy byla od samého pocatku predstavit film v hororové stylizaci, ktery
ma v divakovi navodit nejistotu a uzkost. Tento pocit se dafi navodit hned né€kolika zpisoby.
Naptiklad s kamerou, ktera téméf nikdy nejde na uroven oc¢i. Kdyz se kamera nachazi nad

hlavnimi hrdiny, na divdka se ptenasi pocit, ze je sledovan pomoci bezpecnostnich kamer,
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které opravdu kontroluji kazdy pohyb. Nebo kdyz se k nadhledu pfidé i hladka jizda kamery,

nase entita najednou obzivne a mizeme skutecné citit jeji tihu, kterou pfenasi na postavy.

Lanthimos netradicn¢ pracuje s podhledy. Ve filmech se vétSinou lze setkat
s kamerovymi podhledy, kdyz rezisér chce vyjadfit dominanci postavy nad druhou.
Lanthimos nicméné tento efekt vyuziva navic k vyjadfeni nejistoty a ztraty kontroly
u postavy, kterou snimd. Daii se mu to za pomoci delSich objektivii a specifického

komponovani, které plisobi neptirozeng¢.

Z kamerového hlediska nelze pominout Casto vyuzivané pomalé zoomy. Narozdil od
najezdl jsou zoomy v moderni kinematografii pomérné netradi¢ni prvek. Mnohem vic fixuji
obraz na specifickou postavu nebo predmét, ¢imz zduraziuji jeji dulezitost. Navic pfii
meénicim ohnisku mizeme béhem pftiblizujiciho se zdbéru mnohdy citit i emo¢ni zménu
postav. Kamera nam sice neodpovi na otdzku, co ptesné se zménilo, ale podvédomy dojem
v divakovi tento efekt zanechd. Neni proto ndhoda, ze vétSina scén, kde je zoom vyuzit, je
behem scén s Martinem na platné (Lanthimos, online, 2022). Podporuje se tim jednoduse
pocit jeho vyznamnosti a podivnosti, jeZ je pro film kritickd. Jinymi slovy by se dalo hovofit,
ze v kombinaci s robotickym hranim (pro Lanthimose tak typické), dopoméha kamera

herctim v jejich projevu vyjadrtit potfebné emoce.

V porovnani s filmem ,,Humr* se ve filmu Zabiti posvatného jelena vyskytuje mnohem
vice scén, které bychom mohli oznacit za ,,gore nebo body horror. Samotny tvodni zabér
filmu ukazuje odryté tepajici lidské srdce, které ve filmu utvrzuje hororové téma zivota
a smrti a Stevenovu kontrolu nad nimi. Dale miizeme jmenovat vytékajici krev z o¢i na
zaveéru filmu nebo také méné graficky explicitni scény, které ale potad davaji diraz na
télesnost. Piikladem mohou slouzit scény, kdy se déti nemohou postavit na vlastni nohy

a jsou nuceni se plazit po zemi.

5.3 Komedialni aspekt ve filmu Zabiti posvatného jelena

Také ve filmu Zabiti posvatného jelena se divdkovi prezentuje alternativni svét, ktery ma
vlastni logiku a mordlku. Stejné€ jako u filmu Humr i zde jsou tyto vlastnosti pfevracené
naruby, ze kterych vyplyne velké mnozstvi komickych scén. Naptiklad kdyZz se postavy bez
jakékoliv studu bavi o prvni menstruaci své dceti nebo kdyz Martin se Stevenem porovnavaji
mezi sebou hustotu ochlupeni na jejich bfiSe. VEty jsou €asto napsdny zdmérné co nejvic
popisné. Postavy pfi vysvétlovani zachazeji az do zbytecnych detailt. Herci ptednaseji

repliky opét v robotim projevu, coZ dopoméha morélce a pravidliim svéta, aby divak na hru
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1épe piistoupil. Colin Farrell v jednom rozhovoru dle mého vystizné popisuje odivodnéni

onoho robotiho, bezemoc¢niho herectvi.

»IThere was no memo that went out and told us to speak in a staccato or monotonous
tone. It just didn 't happen...and because the work is so strong on the page, so hard to own
or possess, because it is such an extraordinarly, violently, atypical behaviour you are
watching. It renders you powerless, you have no experience to draw from.“ — ,,Neprisla
zadna instrukce, Ze bychom méli mluvit ve staccatu nebo monotonnim tonem. Proste se to
nestalo... a protoZe je ten text na strance tak silny, tak tezko uchopitelny nebo privlastnitelny,
protoze sledujete néco mimordadného, nasilné atypického, zbavuje vas to veskeré moci —
nemate zadnou zkusenost, z niz byste mohli vychazet.* (Lanthimos, Farrell, 2017, 4:18 - 4:51,

pieklad vlastni)

Myslim si, ze 1 to samé plati 1 pro divaka. Jeho neznalost daného svéta a nemoznost si
ho spojit se svymi zivotnimi zkuSenostmi by nemohla fungovat, kdyby herci nehrali tak
abnormalné. Divak tak pfistoupi na hru a netradi¢ni moralku pomérné snadno, coz ale
neznamena, Ze se upln¢ odosobni. M4 sice nad filmem emocni distanc, ale stale porovnava
moralku filmového svéta s moralkou svéta skuteéného. V mnoha scénach jsme pak svédky
scén s groteskni ironickou logikou. Jako ptfiklad uvedu scénu, kde Martin pojida Spagety
nebo kdyz Martin nazorné vysvétluje Stevenovi, za pomoci kousanct, ze nejlepsi zptisob
spravedlnosti je rovnocennd odplata, pficemz mu Steven nijak nerozporuje. Podobnou ironii
spatfime 1 ve scéné, kdy se Steven snaZi obh4jit manzZelce svoji nevinu. LzZe ji a namluvi ji,
ze chirurg nikdy nemiiZe za smrt pacienta, zatimco anesteziolog miiZze. Tato scéna ma
nasledné i své dohrani, kdy o n¢kolik minut pozdéji Steventiv anesteziolog odpovi Anné¢, ze
anesteziolog nikdy nenese vinu za smrt pacienta, ale chirurg. V§imnul jsem si, Ze pii jedné
scéné Lanthimos obrati tuto logiku jesté jednou naruby, kdy by se dalo fict, Ze se nijak nelisi
od logiky skute¢né svéta. A sice ve scéné, kdy Steven rozhazi celou kuchyn, aby naSel
veskeré potiebné artefakty na pohansky ritual, kterym by vSechno utrpeni ukon¢il. Ironizuje
tim natlak Anny. Podle mého nazoru divod, proc se tato scéna nevymyka logice skute¢ného

svéta, je ten, aby se 1épe podtrhl jeji vyznam a divak tak pocitil silu Stevenova zhrouceni.

Podobnost v komicnosti s filmem Humr miZzeme nalézt i v sobecké povaze svéta, jez
nam Lanthimos pfedstavuje. Zatimco se mnozstvi nebezpe¢i zvySuje, nartstd i mira
bezohlednosti a egocentrismu v postavach. Zatimco bychom si pfedstavili, ze za podobné
situace by se Clenové rodiny naptiklad obé&tovali, aby uSetfili Zivot druhych (obzvlast

u rodict déti), to se v tomto snimku nestane. AZ na jednu kratkou vyjimku, kdy Kim se
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v afektu nabidne obétovat, se vSechny postavy snazi zachranit, i kdyz védi, co je v sadzce.
Bob presvédci svého otce, Ze se chcee stat chirurgem, a ne oftamologem, stejné jako Steven.

Nebo kdyz Anna nadhazuje Stevenovi myslenku toho, ze by mohli mit dalsi dit¢.

Ve viru tohoto sobeckého svéta mnohdy vychazi Steven jako komicky element
bezradného hrdiny. Steven se snazi udrzet svoje silné, neomylné postaveni v roding,
doplnéné kamennym vyrazem Colina Farrella, ale ve vysledku téméf vzdy prohraje.

Odhaluje tim ptetvarku nejenom svoji, ale 1 své rodiny.

5.4 Krimi a thriller aspekt ve filmu Zabiti posvatného jelena

Zanr krimi je zaloZen na heslech spravedInosti a hledani pravdy. Z mého pohledu se ve filmu

krimindalni element nachazi v n¢kolika ptibéhovych rovinach.

Za prvé je zietelné pfitomny v ustfednim konfliktu filmu mezi Martinem a Stevenem.

Martin pozaduje po Stevenovi spravedlnost a na divakovi je posoudit jeji obhajitelnost.

Jedna se o atypicky prvek, ktery u detektivek neni obvykly, avsak dle mého se jedna
o chytré vyuziti podryvani moralniho kodexu, jak u postav, tak u divaki. Lanthimos navic
tento zanr nijak neodkryva, a to az do momentu, kdy se vSechny postavy vykrystalizuji a na
scénu piijde skutecné nebezpeci. Domnivam se, ze diky tak specifické atmosfére filmu,
divdkova uloha v prvni tretin€ filmu je rozlustit, o jakou zdhadu se jedna. K tomu mu
dopomaha fada voditek, které jsou postupné predkladany. Jako napiiklad specificka
atmosféra filmu a diraz kamery (zejména zoomil) na urcité scény. Martin prozradi, Ze jeho
otec byl Stevenlv pacient a Ze zahynul pii operaci nebo ten fakt, ze Steven se podeziele

vyhyba uzivani alkoholu.

Zhruba od 40. minuty divakovi na pomoc s vySetfovanim pfichéazi Steven, ktery se za
kazdou cenu snazi zjistit, ¢im se nakazily jeho déti. O nékolik minut pozdé&ji Martin
Stevenovi prozradi celou pravdu. Steventv a divacky zajem o rozlusténi zahady se méni na
otazku, kdo je ve vétSim pravu. Dramaturgicky se jedna o neustéle se vyvijejici prvek napéti
a zanr krimi se nam piedstavi v celé §ifi.

V neposledni fad€ je kriminalni Zanr zastoupen i ve vedlejsi lince s Annou. Jedna se
o scény, kdy se sama Anna snazi dopatrat pravdy. Navstivi Martina u né¢ho doma, aby ho
zpovidala nebo vyzvida u Stevenova kolegy anesteziologa. PozornéjSimu divakovi by sice
tato kratka odbocka mohla pfipadat zbyte¢na, nebot’ pravdu o imrti Martinova otce uz zna.

Nicméné v z4jmu Annina rozvoje dava linka smysl, nebot’ ji dodava motivaci, se kterou pak



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 45

v ptibéhu zvysuje tlak na Stevena. Navic bez této linky by dle mého nézoru snimek ve treti

ctvrtin€ postradal pohyb kupiedu a ptisobil by rozvlekle.
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6 ZANROVY ROZBOR FILMU FAVORITKA (2018)

Ve filmu Favoritka spojil Yorgos Lanthimos sily s australskym scénaristou Tonym
McNamarou a britskou Deborah Davis. Vysledkem je snimek, ktery se z rezisérova dila
vyrazné odliSuje. Je zasazen do skutecného historického obdobi, a jak nasledné¢ ukazu,

technicka a herecka stranka prosla velkou proménou.

6.1 D& filmu

Favoritka se odehrava na zacatku 18. stoleti na kralovském dvofe Anny Stuartovny. Anglie
je ve valce s Francii, poddani se boufi a v parlamentu panuje nevrazivd nalada mezi Whigy

a Toryi.

Kralovna Anna je velice kiechka a emoc¢né¢ labilni osoba. Politice se radéji vyhyba
a vétsinu Casu se skryva ve svém zameckém obydli. Navic trpi stale zhorSujici se bolestivou
nemoci, kterd na jeji psychice moc neptfiddva. Vladnuti zemé¢ rad€ji prenechéva své
ptitelkyni Lady Sarah, ktera s kralovnou udrzuje tajny milostny vztah. Sarah svého postaveni

nalezit¢ vyuziva a taha za nitky tam, kde se ji to zrovna hodi.

Vse se ale zméni, kdy na dvir dorazi sestfenice Sarah Abigail, kterd na zamku pozada
o praci. Zprvu naivné vypadajici Abigail ziska praci v zamecké kuchyni, ale brzy se ji
zprotivi a zacne si délat ambice dostat se mezi panstvo ve vysSich vrstvach. Vkrade se do
kralovnina pokoje, aby ji namazala jeji bolavou nohu bylinkovou masti, kterou nasbirala
v lese. Mast kralovn€ od bolesti ulevi a Sarah se odvdéci své sestienici tim, ze z ni udéla
svou osobni sluzebnici. Abigail se rychle v nové nabyté pozici zalibi, ale brzy ani ta nebude
stacit. Sarah ji uvadi do svéta dvorni politiky, kde ¢lovék musi vyrazné ohnout své moralni
zasady, aby pieZil. Zprvu se Abigail tento zplisob jednani viibec nezamlouva, avSak brzy
pochopi, Ze po boku tak silné manipulédtorky, jakou je Sarah, nemd mit jinou moznost.
Ptilezitost se naskytne jednoho vecera, kdy Abigail odhali ukryvané tajemstvi Sarah

a kralovny. Nechtén¢ se stane svédkem jedné z jejich milostnych hratek.

Abigail je Sarah Castéji vyuZzivdna, aby namisto ni obstarala kralovné spolecnost,
zatimco Sarah prebird krdlovniny povinnosti a feSi politické zalezitosti zemé&. Abigail
s liSackou vychytralosti se snazi zalibit kralovné Anné, a tak ji neustale lichoti. A protoZze
zné kralovninu slabost pro Zeny, flirtuje s ni. Kralovna manipulaci Abigail podlehne a udéla
z ni osobni sluzebnou a milenku. Jakmile se to Sarah dozvi, zufi a snazi se udélat cokoliv

pro to, aby vyhodila Abigail ze zdmku. V tom ji ale brani kralovna, kterd si mezitim Abigail
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oblibila. Postavy se ocitnou v pomérn¢ netradicnim milostném trojuhelniku, kdy se

protagonistky pfou o piizen kralovny.

Abigail si uvédomuje, ze pokud chce nad Sarah zvitézit musi hru dotahnout do konce.
Rozhodne se na chvili Sarah ze dvora odstranit. Vhodi Sarah do caje uspavadlo, které

wrwe

v nedalekém nevéstinci.

Mezitim Abigail vyuzije nové nabytého spojenectvi s politikem od opozi¢nich Toryi.
Jako odménu za sluzby, kdy podsouva nazory Toryl kralovné, si vyslouzi strategicky snatek
s ¢lenem parlamentu, a tedy nabude i titulu Lady. I nadale pokracuje ve skryté manipulaci

s kralovnou.

Sarah se po nékolika dnech objevi. S védomim, Ze toto celé nastraZila Abigail, je
odhodlana se ji pomstit. BohuZzel pro ni je uz pozd€. Kralovna neprohlédla 1zi a manipulaci
Abigail a jejich byvaly vztah je zna¢né naruseny. Sarah se dokonce snazi kralovné
vyhrozovat, ale brzy pochopi, ze toho neni schopna, je do kralovny stile a opravdové
zamilovana (oproti predstirajicim citim Abigail). Ze zamku je nakonec vystrnadéna na
popud noveé vladnoucich Toryi, ktefi se k vladé dostali diky Abigail. Sarah je i s manZelem

poslana do exilu.

Abigail tedy souboj o ptizen kralovny vyhrava, ale jeji triumf je spiSe hotky a emocné
prazdny. ZjiStuje, ze zivot u kralovny bez opravdovych citlh je pouze dalsi forma
podfizenosti a osaméni. Film kon¢i, kdyZ Abigail drbe kralovné Anné€ nohu, celd scéna

pusobi pro Abigail dost nediistojné, kdyZ se Anna hrubé opie o jeji hlavu, aby nespadla.

6.2 Komedialni aspekt ve filmu Favoritka

Jak uZ jsem zminil v pfedeslych kapitolach, komedialni zanr pfedklada svét postaveny na
jinych pravidlech a na podkopavani moralnich standardt. U Favoritky se setkdvam s tim, ze
svet funguje na odlisnych principech nez doposud. Herecké projevy v prvni ptlce balancuji
na tenké hranici mezi klasickym Lanthimosovym az robotickym hranim a projevu, na ktery
bychom mohli narazit ve skutecném svété. Scénai také neni tolik bizarni a pekvapivy, nez
kdy Tony McNamara s Deborah Davis si pro umisténi této komedie vybrali pocatek 18.
stoleti, které se sice tolik nepodoba nasi moderni dobé&, nicméné tim vyborné ukazuji, ze

ur¢itd témata a lidské chovani se nezménilo.
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V prvni fad¢ je ve filmu vytvarena komedie, kterd je zalozena na zesmésnovani oné
historické doby, na zesméstiovani §lechtického stavu. Clenové parlamentu ve zpomalenych
zabérech zavodi se svymi kachnami, na vefejnosti postavy mluvi piehnané¢ nobl (posh)
anglic¢tinou, Zeny se li¢i jezevéim make-upem a muzi zase nosi obrovské bilé paruky nebo
kdyZ se postavy navzdjem urdzi vulgadrnimi vyrazy, které bychom mohli nalézt i v dnesni
anglické mluve. Prikladem ndm muze poslouzit scéna, kdy lidr Toryti Harley nazve Lady
Sarah hanlivym vyrazem ,,cunt. Bofi se zde urcitd predstava divaka v tom, jak toto obdobi
v historii vypadalo a Casto divakovi nezbyva nic jin¢ho nez se zasmat. Toto potvrzuje teorii
Noélla Carolla - teorii humoru nesouladu. Toto bofeni mytd je zde podavano komickou

formou.

Komicky nesoulad podkopava historické predpoklady, které maji divaci zazité o dané
dobé. Mam na mysli pfedev$im o motivu silnych zenskych hrdinek, které v tomto obdobi -
v tak muzské spole¢nosti, plné boji, valek, nejsou typické. Ve Favoritce je ale naopak
nahravano hlavnim zenskym hrdinkam, kdykoliv to jen jde. Vezmu-li si naptiklad scény,
kdy si Sarah pohrava se svym napadnikem Mashamem nebo scéna z 21. minuty filmu, kdy
Lady Sarah zesméSiiuje politika Harleyho v hadce o financovani véalky. Harley, ktery chce
kvuli nedostatku financi valku ukoncit, se pfes Sarah dozvi, ze se v bojich bude pokracovat.
Harley se nastve a rozbije podnos s jidlem, nacez Sarah odpovi: ,,To budete muset zaplatit,

Jjsme ve valce, pocita se kazda pence.*

S bizarnosti a nehostinnosti tohoto svéta divakovi brzy dojde, Ze zde neni moc mista
pro upiimnost a pratelstvi. Manipulace a pretvaika je to, co dokaZe postavy dostat k cili,
ktery potfebuji. Nicméné jak ukazu v kapitole o romantickém aspektu, témét kazda postava
i pfes toto presvédéeni na konci filmu zaplati svou dafi. Zenské hrdinky a jejich okoli si
v blizkosti kralovny vytvéreji faleSné identity, které hraji nejen pfed ostatnimi, ale 1 pied
sebou samou. Vidim to na Sarah, kdyZ vyhroZuje kralovné zvefejnénim jejich intimnich
dopisi, ale sama toho neni schopna. Jinymi slovy myslela si, Ze jeji pretvatfovani ji tento akt

dovoli, av§ak opak se stane pravdou.

V druhé poloving piibéhu se stane nasim bezradnym hrdinou Sarah, kterd se snazi
bojovat s jednim netuspéchem za druhym, avSak marné. Bohuzel pro ni se z ,,bezradného
hrdiny* uz nevyhrabe a zistane v ném az do jejiho tragického konce. Skrze bezradné¢ho
hrdinu pozoruji, jak se v dramaturgii pfibéhu méni dominance mezi postavami. Zprvu roli
bezradného hrdiny zaujima jednoznac¢né Abigail, spole¢né s kralovnou. Abigail, ktera pfisla

o Slechticky titul, nejprve dorazi na zdmek Spinava od bahna, neustale ji nékdo piekvapuje



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 49

¢i dési. Toto prokazuje scéna s Harleym, kdy vyzve Abigail na prochazku do zahrady
a nabizi ji spojenectvi. Abigail ale ziistane vérnd Sarah, proto Harley ji drze str¢i dola ze
srazu. Abigail se tak skutali az do louZe a je cela od bahna. Toto je piiklad scény typické pro
grotesku. U druhé postavy kralovny Anny nalézam bezradného hrdinu spiSe z hlediska
Skodolibosti. Jeji nezdary plynou spise z jejich psychickych a zdravotnich probléma. Olivia
Colman, kterou ztvariiuje postava kralovny, svoji roli natolik ptehrava, ze v urCitych

momentech je to az usmévné a divak se z jejiho projevu miize zasmat.

Na druhou stranu Favoritka je zdarnym ptikladem komedie, kde humor neztlistane
pouze u komicénosti vyplyvajicich ze situaci, nybrz se pokusi i vtipné chovani vysvétlit
psychologickym pozadim piib¢hu. Naptiklad u kralovny Anny vétSina neduhit ma zaklad
v touze po ditéti a v nemoznosti dit¢ donosit, kdy jiz takto potratila 17 déti. Podobné

momenty pomahaji ptetavit film z jednoho Zanru do druhého.

Zde musim upozornit na to, jakym zpisobem scénaf pracuje s formuli bezradného
hrdiny. Jak jsem popsal a podlozil na konkrétnich situacich, dopomohlo mi to urcit
komedialni Zanr v jednotlivych pasazich piibéhu, zdroven pomoci popisu jednotlivych

,bezradnych hrdinii* jsem objasnil zmény dynamiky mezi postavami v pritbéhu d¢je.

Ironie je jednim z prostiedki, kterym postavy (a to nejen hlavni) mezi sebou bojuji.
Také v tomto filmu najdeme necekanou odchylku od Lanthimosovy tvorby, nebot’ se zde uz
vétSinou nejednd o ironii, které by v dialogu postavy nerozumély nebo nechépaly jeji
vyznam. Zatimco v ptedeslych snimcich Lanthimos vedl ironicky dialog pouze s divakem —
pfipomenu vyroky z filmu Humr: manazerka hotelu hovoii o tom, jak nefunkénimu paru
prideli déti nebo ve scéné z filmu Zabiti posvatného jelena vysvétluje Steven, ze chirurg
nemuiZze zabit pacienta, ale anesteziolog ano. Ve Favoritce vyuZzivaji postavy ironii k tomu,

aby védomé zesméSnily nebo dokonce vyhroZovaly postavam ve filmu.

Jedna se tieba o scénu, kdy Sarah vystieli po Abigail nenabitou pistoli. Abigail je cela
v Soku, avSak Sarah si dovoli nazvat tento pokus jako vydafeny zertik, nacez ji nasledné

pohrozi, Ze si obCas nevzpomene, zdali je zbran opravdu nabitd nebo ne.

Monology postav jsou Casto velice zdlouhavé a pfili§ popisné. Za béznych okolnosti
bych ve scenaristice oznacil tento pfistup za rusivy, avSak ve spojeni s pravidly svéta, které
filmu nastavil Lanthimos a teatralnimu herectvi, repliky do ust hercim sedi a ucinné

podporuji dané ironické momenty.
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6.2.1 Charakteristické komedialni postupy ve filmu Favoritka

Favoritka sdili podobné audiovizudlni rysy s filmem Zabitim posvatného jelena. AvSak
zatimco u Zabiti posvatného jelena filmové postupy Lanthimos vyuzival spise k tomu, aby

podpoftil hororovy zZanr, ve Favoritce si s nimi dopomaha ke komedialnimu zanru.

Extrémné Siroké objektivy zde plni ulohu pozorovatele, avSak tentokrat neni k témto
zabérim vyuzivana tahla, stupniujici se hudba navozujici nepiijemny pocit, ale barokni
smyccova, kterda dodava vypravéni urcitou dynamiku a optimismus v ptechodu z jedné scény

do druhé.

Mimo jiné Siroka skla zna¢né deformuji prostor a svoji poktivenosti mohou zna¢né
ptispét divakovi k pobaveni. Na deformaci obrazu je zde dokonce upozoriiovano za pomoci
Svenkl a najezdl kamery, které jsou mnohem castéji vyuzivany, a proto i rychleji stfihany.
Obzvlast pii pouziti rybiho oka maji zdmecké prostory mnohem meéné seri6znéjsi charakter

nez tteba prostredi sterilni nemocnice ve scénach filmu Zabiti posvatného jelena.

Nelze jest¢ opomenout vyrazné scény natacené na zpomalené zabéry. Tyto scény
zahrnuji vzdy muzské obyvatele zamku pfi svych bizarnich kratochvilich (venceni kachny,
hazeni ovoce po nahém cloveku). Podobné jako u rybiho oka, maji za cil udélat z vyjevu

jeste vetsi karikaturu, nez je ve skutecnosti.

6.3 Romanticky aspekt ve filmu Favoritka

Romance jako zastupce Zanru zamé&feny na psychologické prozivani hrdinti, to nema ve svéteé
Favoritky viibec jednoduché. V prosttedi plném pretvaiky a hrubého zachazeni se nejdiive
zda, ze postavy se nijak neodhali a jejich vyvojovy oblouk ziistane stejny jako na zacatku.
Nicméné zdhy zjiStuji, Ze tomu tak neni. Film sam o sobé tématizuje, ze emociondlni

potieby, které skryvaji pfetvarku, hrdiny nakonec stejné dostihnou.

Ztetelnym piikladem je vyvojova linka Lady Sarah, kterou na konci filmu opravdoveé
emoce ke krdlovné Anné podrazi nohy. Ve chvili, kdy se rozhodne spalit intimni
korespondenci, kterou si vedla s krdlovnou, vidim, Ze zde jeji hranice piedstirdni kon¢i a Ze
jeji city pro kralovnu jsou skuteéné. Bohuzel se ji pfibéh moc neodvdéci, kdyz o par vtetin
pozdéji vejde do mistnosti sluha, aby ozndmil Lady Sarah, Ze ji krdlovna vyhostila ze zamku.

Toto uvédoméni s realitou 1ze rozpoznat 1 u dalSich postav. Abigail na konci pfibéhu
pochopi, ze ji Stésti (hlavni cil hrdinli v romanci) lepsi postaveni nepfineslo. Stava se

otrokem piedstiranych emoci, které musi hrat pted kralovnou Annou. Anna si zase vybere
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lasku jednostrannou, nebot’ ona sama se boji opusténi a samoty. Pfitahuje ji kratkozraké
feSeni, které nabizi Abigail v podobé neustalych lichotek a pozornosti. Ale ve findlni scéné
lze vypozorovat, ze ani ona neni po par mésicich se vztahem s Abigail nijak spokojena.
Z hlediska zanru romance je konec filmu tragicky, ponévadz ani jedna postava nenaplnila

své emocni potieby skrze druhého Cloveka, kterého Truby oznacuje za ,,milence®.

Podobné jako u jinych filmu, které¢ jsem zde rozebiral, i zde dochazi k Zanrovému
posunu, konkrétné¢ z komedie do romance. Pozoruji to také u hereckych vykona, kdy
z teatralniho a stylizovaného hrani predstavitelky ptfechdzi do civilngjsiho a méné
expresivniho projevu. Hlavni zlom, ktery ptetavi film z vétsi ¢asti do romance, je dle mého
moment, kdy Sarah vstoupi do kralovniny loznice a spatfi v posteli Annu s Abigail. Jedna

se téZ o scénu, kdy se nam kompletné naexponuje milostny trojihelnik mezi hrdinkami.
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ZAVER

V této praci jsem se zaméiil na vyuziti riznorodosti klasickych filmovych zanri v anglicky
znéjici tvorbé Yorgose Lanthimose. Cilem prace bylo predstavit, jak rezisér Lanthimos
pracuje s filmovymi zanry a jak pomoci jejich kombinovani si vytvoftil osobity autorsky styl.
VéEfim, ze se mi podafilo tento cil naplnit, kdyZ jsem v teoretické ¢asti predstavil definice
jednotlivych filmovych Zzanri, jaké prostiedky jsou v jednotlivych zanrech zastoupeny

a jaky maji dle teorii vliv na divaka.

Nasledné v analytické ¢asti jsem na vybranych filmech Yorgose Lanthimose — Humr,
The Lobster, (2015), Zabiti posvatného jelena, The Killing of a Sacred Deer, (2017)
a Favoritka, The Favourite, (2018) analyzoval zastoupeni diive definovanych filmovych
zanrt, zanrovych postupt a ptibéhovych beatl. Na konkrétnich ptikladech jsem dolozil
zastoupeni jednotlivych zanri v danych snimcich, jak ze scénaristického pojeti, ptes rezijni
vedeni az po technické aspekty kamery, zvuku a svétel. Déle jak jejich propojovanim
a mixovanim si Yorgos Lanthimos vytvofil svllj osobity styl s prvky absurdna, komi¢na

1 hororové atmosféry.

I kdyz se muze na prvni pohled zdat, ze pravidla Zanrové konvence ignoruje, ve
skutecnosti jeho ptibéhy védome pracuji s zanrovou teorii, ktera mu umoznuje pohravat si
efektivnéji s divakovymi emocemi. Pfi srovnani s dalSimi filmovymi tvirci je zifejmé, Ze
Yorgos Lanthimos neni na poli hrani¢ni Zanrové prace osamocen — podobné postupy
nachazime i u fady jinych autort. Filmafi a filmaiky, ¢im dal tim vic zabfedavaji do sféry
zanrového filmu, uvédomuji si jeho silu a naleZité toho vyuZzivaji. Kombinovani Zanri
a jejich beatl zarucuje tviirciim vytvaret nové, neokoukané piibéhy. Cilem této prace bylo
ukdzat, ze se prace s zanry vyvinula natolik, abychom ji povaZovali za nejen autorsky
rukopis, ale 1 pln€ vyvinuty rezijni postup, ktery nemusi byt konstantni v pribchu jednoho

filmu, coZ se mi na rozboru dila podafilo.
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