i Univerzita Tomase Bati ve Zliné
Fakulta multimedialnich komunikaci

Hodnoceni vedouciho bakalarské prace — prakticka ¢ast

Jméno a pFrijmeni studenta | Jan Ryba

Studijni program Teorie a praxe audiovizualni tvorby

Obor/ateliér ReZie a scenaristika / ateliér Audiovizualni tvorba
Forma studia prezen¢ni Akad. rok | 2024/2025
Nazev prace film ,, KAPR*

Vedouci prace MgA. Martin Veli¢, ArtD.

Autora bakalarskeho filmu Kapr si spred Styroch rokov pamétam z prijimacich pohovorov ako ¢loveka
s velkym zmyslom pre humor, uvol'nenym prejavom a bystrou mysl'ou. Byva vzacne, spoznat’ mladého
¢loveka — obzvlast medzi uchadza¢mi na umelecké smery — ktory nie je obrneny falo$nou p6zou, ktory
sa rozhodol na ni¢ sa nehrat’, a ktorého tvorba nas svojim spésobom vyzyva k tomu, aby sme sa nebrali
prili§ vazne.

Je vSak prirodzené, Ze po nastupe do Skoly — do nového prostredia, medzi novych tvorcov — citi ¢lovek
potrebu sa odlisit’, hoci aj za cenu odklonu od svojej prirodzenej podstaty. Jan Ryba hl'adal nové Zanre,
nové pristupy — a to je, samozrejme, pochopitel'né. No obcas ho pripadny nezdar dokazal zablokovat
natol’ko, Ze ostal paralyzovany. Miestami az tak, Ze nenapisal, ani nenatocil vobec nic.

Takto netradicne dlhy uvod piSem preto, ze z jeho bakalarskeho filmu je zrejmé, Ze tento ,blok*
prekonal. Nakrutil film, ktory je jemnou sondou do malomestiactva, reflexiou nefunkénych rodinnych
vzorcov a trapnych malichernosti, ktoré pocas obdobia nazyvaného ,sviatkami lasky®, tato lasku
paradoxne dokazu Uplne zatienit. A to vSetko z pohl'adu viano¢ného kapra — zl'ahka neurotického, a az
neprijemne Uprimného — akajliceho vo vani na svoj nevyhnutny, smutny koniec.

Tento film je presne tym, v Com opét’ vidno autorovu originalitu, humor a prirodzenost’.

Alebo inak: Kapr je Ryba.

Uz samotné otvorenie filmu je vel'mi posobivé. Ma jasne filmovy charakter a remeselnu troven, ktora
presahuje ocakavania pri $tudentskom filme. Uvod pdsobi sebavedomo, dramaturgicky je spravne
vystavany, s presne nacasovanym ,,zahacikovanim“ pribehu. Divék je od prvého momentu vtiahnuty do
deja a otazky, ktoré sa vynaraju uz v prvych minutach, vzbudzuji zvedavost’ a udrziavaju pozornost
bez toho, aby ich potencial vyznieval umelo.

Na druhej strane, slabinou filmu zostavaju herecké vykony. Rozpacitost’ detskych hercov je sice citelna,
ale pochopitelna a v istom zmysle akceptovatelna — praca s detmi pred kamerou je narocna aj pre
skuseného reziséra. Omnoho viac vSak vyruSuje vykon herecky v tulohe matky, ktory pdsobi
nepresvedcivo a miestami az rusivo. Ak uz pri nakricani autor citil, Ze jej prejav nefunguje, mohol ho
tlmit’ vhodnym zaberovanim; ak sa slabiny hereckého vykonu ukazali az v postprodukcii, dalo sa ich
zmiernit’ citlivej$im strihom. V prvom rade sa vSak javi ako problém zle zvoleny casting. Postava matky
je kl'aiCovou dramatickou osou filmu a zasluzila by si starostlivejsi vyber interpretky, ako aj viac casu



na herecké skusky. Neskusenost’ je v Studentskom projekte prirodzena, no v tomto pripade mam dojem,
ze i8lo aj o podcenenie pripravy, ktora je — bez ohl'adu na Stadium tvorby — zodpovednostou reziséra.

Velkou prednostou filmu je ale jeho vytvarné a vizualne spracovanie. Kamera je citlivo vedena a presne
zodpoveda charakteru pribehu — svojou kompoziciou (a miestami aj dekompoziciou) vyborne
podciarkuje bizarnost’ situacii a jemnu grotesknost’ celého konceptu. Vyrazna farebnost nie je
samoucelna; naopak, sved¢i o tom, Ze autor presne vie, aky pribeh rozprava a akym vizualnym jazykom
ho chce vyjadrit. Mimoriadne oceiiujem aj vyber lokacii, pracu so set dizajnom a celkovu vypravna
zlozku filmu. VSetky tieto prvky posobia premyslene a jednotne — o sa vyrazne odzrkadluje aj v
detailoch kostymov a masiek, ktoré svedcia o doslednom vytvarnom koncepte a doraze na vizualnu
koherenciu.

Co sa tyka strihu, nachadza sa v fiom niekol’ko momentov, kde na seba repliky nadvizuju so zvlastnou
pauzou — pdsobia mierne strnulo a narGsaju inak plynuly rytmus filmu. Zrejme ide o dosledok
nakrucania scén v prili$ kratkych alebo technicky uspornych klapkach, bez §irSieho presahu, ¢o mohlo
strihacovi vyrazne st’azit’ pracu. Napriek tomu, Ze problém ma svoj pévod pravdepodobne uz na placi,
som presvedceny, ze niektoré z tychto momentov bolo mozné citlivejSim strihom aspon zmiernit’ ¢i
uplne vyhladit’.

Pocas konzultacii Jan Ryba preukazal nielen autorské sebavedomie, ale aj schopnost’ selektivne
reflektovat’ spatntl vézbu. Niektoré rady si vzal k srdcu, no pri inych sa rozhodol ist’ vlastnou cestou — a
tento tvorivy postoj, pokial’ je podloZzeny argumentmi a viziou, povazujem za zdravy. Stale sice trvam
na tom, ze napriklad zostrih hovoriacich (¢i presnejsSie: smejlcich sa) rybich hlav v zavere filmu by
mohol eSte viac umocnit’ jeho katarzny uc€inok, no pri zvukovej dramaturgii sa Jan rozhodol pre rozumné
kompromisy medzi svojou predstavou a mojimi navrhmi — a vysledok ukazal, Ze to bolo spravne
rozhodnutie.

Zvuky dediny, atmosféra vidieka, hudba Vianoc — tieto elementy sa mi v pracovnych verziach javili ako
nevyrazné, ba az absentujuce. Jan vSak spravne vycitil, Ze pri vyraznej Stylizacii filmu by priliSna
zvukova ilustrativnost’ mohla posobit’ rusivo. Zvolil preto civilnejsi pristup, vd’aka comu zvukova
zlozka filmu po6sobi ako citlivé doplnenie atmosféry. Podobne vyvazena je aj hudobna dramaturgia,
ktora originalne podporuje groteskné vyznenie filmu — bez toho, aby skizla k prvoplanovym kligé.

Bakalarsky film Kapr je dokazom, Ze Jan Ryba nasiel cestu spét’ k svojej autenticite. Po obdobi hl'adania
a tapania nakrutil dielo, ktoré ma jasnl1 viziu, vytvarnl integritu, dramatickt pointu aj osobity autorsky
rukopis. Nie vSetko je v nom dokonalé — no dolezité je, ze film je premysleny, svojsky, odvazny — a
najma: zZe ma nieco vlastné, ¢o chce povedat’. Ak Jan dokaze thto iskru preniest’ aj do d’alSich projektov
a skombinuje ju s dokladnejSou pripravou, som presvedceny, Ze ma pred sebou zaujimav a autenticku
filmarsku cestu. Drzim mu v nej palce.



Otazky k obhajobé:

1.) VYBER HERCA: Co vas tvorba filmu Kapr nauéila o dolezitosti castingu? Co by ste dnes pri
vybere hercov urobili inak? Je podl'a vas dolezité (a ak ano — preco?) aby i rezisér osobne hl'adal
a spoznaval hercov napriklad aj v regionalnych divadlach, Studentskych filmoch C¢i
ochotnickych suboroch?

2.) HEREC A PRIPRAVA: Aku formu hereckych skugok alebo pripravného kontaktu planujete
pouzit’ pri najblizSom projekte — a preco prave tu?

3.) PRACA S HERCOM A FILMOVA REC: Aj pri dokonale pripravenom projekte mozu nastat’
momenty, ked’ herec na pl'aci nefunguje podl'a vasSich predstav. Aké nastroje mate ako rezisér k
dispozicii — remeseln¢, psychologické, technické ¢i dramaturgické — na riesenie takychto
situacii? Ktoré z nich ste vyuzili — alebo mohli vyuzit’, no nevyuzili — vo vasom absolventskom
filme Kapr?

Praci doporucuji k obhajobé.

Navrh klasifikace: A — vyborné

V Bratislave, dna 1.6.2025

podpis vedouciho prace

Pro klasifikaci pouzijte tuto stupnici:

A - vyborng B - velmi dobfe C - dobie D - uspokojiveé E - dostatecné F - nedostate¢n¢




