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ABSTRAKT

Tato bakalafska prace se zabyva Sirokouhlymi, ultra Sirokouhlymi a fisheye objektivy,
a jejich dramatickym vyuzitim ve filmové tvorbé, piicemz se v praktické Casti zaméiuje
zejména na jejich volbu ve filmu Chuddcci (2023) reziséra Yorgose Lanthimose
a kameramana Robbieho Ryana. Cilem prace je analyzovat, jak tyto specifické typy

objektivli ovliviuji vizualni styl a atmosféru filmu, a emocionalni dopad na divéka.

Préace je rozdélena do dvou hlavnich ¢asti — teoretické a praktické. V teoretické Casti je
podrobné popsana konstrukce objektivi, jejich optické charakteristiky v¢etné typa zkresleni,
perspektivnich projekei a optickych nedokonalosti. Je zde diraz na dramaturgické ucinky
Sirokouhlych objektivii a ¢ast prace je také vénovéna jejich vyuZziti v praxi s ohledem

na mozna uskali.

Prakticka ¢ast prace analyzuje konkrétni pouziti Sirokouhlych objektivii ve filmu Chuddacci.
Jsou zde popsany vybrané objektivy, které byly pti nataeni pouzity — naptiklad Optex Super
Cine 4mm T2, Nikkor 8mm T3.2 Oppenheimer nebo Zeiss Ultraprime 10mm T2.1 — a jejich
charakteristické vlastnosti. Hlavné diky témto objektiviim vznikla velmi unikatni stylizace,
ktera hrala klicovou roli pfi vytvafeni surrealistického az snového vizualniho stylu filmu

a podpoftily emoce postav a jejich subjektivniho vnimani svéta.

Prace vychazi z vypovédi tviiret filmu a rovnéz reflektuje tskali natd€eni spojena s pouZzitim
téchto objektivil, veetné technickych omezeni pfi nataceni. Zaroven vSak ukazuje, Ze pfi

cileném zaméru mohou byt ,,nedokonalosti* silnym stylistickym prostfedkem.

Zaver prace konstatuje, ze Sirokouhlé, ultra Sirokouhlé a fisheye objektivy nejsou pouze
technickym nastrojem, ale 1 vyrazovym prostfedkem, ktery vyznamné ovlivituje divacké
vnimani filmu. V piipad€ filmu Chuddcci tvoti nedilnou soucast jeho vizudlni identity
a prispivaji k tomu, Ze film je vnimén jako vizudlné¢ vyjimeény a dramaturgicky

propracovany celek.

Kli¢ova slova: Sirokothly objektiv, ultra Sirokouhly objektiv, fisheye, filmova kamera,

filmovy objektiv, Chudécci, Robbie Ryan, Yorgos Lanthimos



ABSTRACT

This bachelor thesis explores wide-angle, ultra wide-angle, and fisheye lenses and their
dramatic use in cinematic storytelling, with the practical part being specifically focused
on the movie Poor Things (2023) directed by Yorgos Lanthimos and cinematographer
Robbie Ryan. This thesis aims to analyse how these specific types of lenses influence the

visual style of the film, its atmosphere, and its emotional impact on the viewer.

The thesis is divided into two main parts — theoretical and practical. The theoretical part
provides a detailed overview of lens construction and optical characteristics, including types
of distortion, perspective projections and optical imperfections. Emphasis is placed on the
dramaturgical effects of wide-angle lenses, and a section is also dedicated to their use in on-

set filmmaking.

The practical part analyses the specific use of wide-angle lenses in Poor Things. It discusses
selected lenses used during filming — such as the Optex Super Cine 4mm T2, Nikkor 8mm
T3.2 Oppenheimer, and Zeiss Ultraprime 10mm T2.1 — and describes their unique
characteristics. These lenses helped to create a distinctive stylization that played a key role
in shaping the film’s surreal, dreamlike visual style and supported the emotional states and

subjective perceptions of the film characters.

This thesis is based on article interviews with the film’s creators and also reflects the
challenges of shooting with these types of lenses, including technical limitations during
production. At the same time, it shows that when used purposefully, "imperfections" can

become a powerful stylistic tool.

The conclusion of the thesis states that wide-angle and ultra wide-angle lenses are not only
technical instruments, but expressive tools that significantly influence the viewer’s
perception of a film. In the case of Poor Things, they form an integral part of the film’s
visual identity and contribute to its recognition as a visually exceptional and dramaturgically

sophisticated work.

Keywords: wide-angle lens, ultra wide-angle lens, fisheye, film camera, cinematic lens, Poor

Things, Robbie Ryan, Yorgos Lanthimos
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UvVOD

Sirokotihlé, ultra Sirokotihlé a fisheye objektivy patii mezi vyrazné nastroje filmového
vyjadfovani, které mohou zasadnim zpusobem ovlivnit filmové dilo. Jejich specifické
optické vlastnosti umoziuji pohled na svét, ktery my jako lidi bez optické soustavy (jako
napiiklad objektiv) nevidime. Osobn¢ jsem velmi fascinovan touto netradi¢ni perspektivou
a vnimam ji jak jako silny stylisticky nastroj, tak jako moZnost podpofit emoce postav

ve filmu, ¢i emocni reakci divaka v publiku.

Motivaci k vybéru tohoto tématu je touha dozvédét se vic o netradicni perspektivé téchto
nastroju a jak je miizeme zamérné pouzit. Zaroveit me velmi siln€ ovlivnil film Chudacci
(2023) a jeho vyrazny vizualni styl. Dle mého nézoru se jedna o prilomovy film v historii
kinematografie z hlediska prace s experimentalni perspektivou, kterd funguje v souladu
se svétem, ktery chtéji filmati vytvorit. Vétim, ze porozuméni témto technikam a postuptiim
muze roz$ifit moznosti filmového jazyka a inspirovat k experimentalnéj§imu piistupu
k vypravéni.

Cilem této bakalaiské prace je seznameni s tim, jak Sirokouhlé objektivy funguji z hlediska
optické a dramaturgické stranky. Toto se snazim analyzou na piikladu konkrétniho snimku

Chudacci (2023) reziséra Yorgose Lanthimose a kameramana Robbieho Ryana.
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1 OBJEKTIVY A JEJICH VLASTNOSTI

., Moderni fotograficky ci filmovy objektiv je kombinaci nekolika kusii opticky prusvitného
materialu (predevsim skla), které jsou tvarovany tak, aby presné lamaly (ohybaly) svétlo
a vytvarely tak obraz. Kousky prisvitneho materialu jsou usporadany do tubusu,
ktery je rovméz vybaven mechanickym ovladanim polohy téchto prvkii objektivu pro
upresneni polohy zaostreni, zvetSeni obrazu a také fyzickou clonou pro omezeni prichodu

svetla objektivem. “ (Holben & Probst, 2022, s. 3, kap. 1.2, pielozeno a upraveno)

Tento vynalez umoznil svétu nejen vytvorit perfektni reprodukci reality na fotosenzitivni
material (filmova surovina ¢i pozdéji digitalni senzor), ale spolu s nim nam dal i prostfedek
pro umélecké vyjadieni a stylizaci. Ta je spojend s neperfektnimi optickymi vlastnostmi,
diky kterym se vysledny obraz stdva uméleckym dilem, a nejen snahou piesné zachytit

realitu.

Objektiv se stal vyrazovym prostiedkem neboli dalSim z mnoha pfistupt, jak mize
kameraman vypravét piibéh pomoci obrazu, a to diky jeho neperfektni optické soustave
a dalSim charakteristickym vlastnostem (viz kapitoly nize). (Miks, 2009, cit. podle Hrdlicka,
2024, s. 14)

1.1 Zakladni vlastnosti a pojmy

Abychom této technologii rozuméli, je potieba si definovat zikladni pojmy spjaté

s problematikou filmové techniky — pfevazné objektivi a kamer.

1.1.1 Opticka soustava

Opticka soustava je soubor jednotlivych optickych prvkd (Cocek), jejichz uspotadanim
manipulujeme svételné paprsky. Jejim cilem je vytvofit pozadovany obraz nebo zménit jeho
vlastnosti (napf. zvétSeni, zaostfeni, zména sméru paprski). Optickd soustava muize byt

dalekohled, teleskop nebo prave filmovy objektiv. (Klabazna, 1982, s. 12)

1.1.2 Ohnisko objektivu

Ohnisko objektivu je bod, ve kterém se sbihaji paprsky svétla (neboli protinaji optickou osu),
a prochazeji optickou soustavou objektivu tak, aby vytvofily ostry obraz. Tento bod lezi
na ose objektivu a obvykle se nachazi v roviné fotosenzitivniho materidlu (filmového policka

¢i digitalniho senzoru). (Eigl & Blumova, 1993, s. 25)
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1.1.3 Ohniskova vzdalenost (Focal length)

Jednd se o vzdalenost mezi optickym stfedem objektivu a jeho ohniskem.
Ohniskova vzdalenost je zédkladni vlastnost objektivu, ktera urcuje, jak moc je diky objektivu
obraz ,pfiblizen” ¢i ,,oddalen*. Obvykle se uddva v milimetrech (napiiklad 25 mm).
Cim vys3i je Gislo ohniskové vzdalenosti, tim vic je vysledny obraz ,,pfiblizeny* a naopak.

(Eigl & Blumova, 1993; Holben & Probst, 2022, s. 10)

Diky této vlastnosti mizeme objektivy rozdé€lit na objektivy s pevnou ohniskovou
vzdalenosti (prime lenses) a objektivy s proménlivou ohniskovou vzdalenosti (zoom
lenses neboli transfokatory). Transfokatory jsou konstrukéné navrzené tak, ze pohybem
prvki v optické soustaveé se posouva pozice ohniska tak, aby postupné dochazelo ke zméné

ohniskové vzdalenosti. (Honsnejman, 2016)

1.1.4 Coéky

Co&ky v optické soustavé jsou prihledné optické prvky obvykle vyrobené ze skla, které
lamou a zaosttuji svételné paprsky pod specifickym tihlem tak, aby vytvofily obraz na roviné
snimade. Cocky za sebou sklddame do optické soustavy, kterou pro fotografické &i filmové
ucely nazyvame objektiv, viz obrdzek 1 na strané 17. Ve filmovych objektivech casto
kombinujeme riizné typy ¢ocek, abychom dosahli pozadovanych vlastnosti, jako je naptiklad
ohniskova vzdalenost, hloubka ostrosti nebo zorny uhel, a zaroveil minimalizovali optické

nedostatky a chyby. (Holben & Probst, 2022, s. 119)

Zakladni déleni ocek je na sférické a asférické Cocky, podle kterych se také déli objektivy

na sférické a asférické.

Sférické ¢ocky (spherical lenses) jsou zakiivené v celé své plose (jak v horizontalnim,
tak vertikdlnim sméru). Jejich zakfiveni je ddno polomérem koule a jsou navrzeny tak,
aby lamaly svétlo podle pravidelnych zakonl lomu. Bohuzel kvili jejich geometrickému
tvaru mohou vznikat rizné optické vady, napiiklad rizné aberace (viz kap. 2.5.1) (Holben

& Probst, 2022, s. 121)

Sférické cocky muzeme déale podle jejich zaktiveni rozde€lit na konvexni a konkavni.

Kazda ¢ocka ma dvé strany, které mohou mit rozdilné zakfiveni.
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a) Konvexni ¢o¢ka, spojna cocka ¢i spojka ma vypoukly povrch smérem ven.
Paprsky svétla se usmérnuji do ohniska a ¢ocka se tak pouziva ke zkracovani
ohniskové vzdalenosti a zvétSovani obrazu. NejcastéjsSim piikladem spojné

¢ocky je lupa.

b) Konkavni ¢ocka, rozptylna ¢ocka ¢i rozptylka mé zakfiveny povrch smérem
dovnitt. Rozbiha paprsky svétla a pouziva se tak na prodlouzeni ohniskové
vzdalenosti. NejcastéjsSim piikladem jsou cocky do bryli na korekci

kratkozrakosti. (Holben & Probst, 2022, s. 119)

Obrazek 1 Konvexni (vlevo) a konkavni ¢ocka (vpravo)
(zdroj: Opto Engineering: https://www.opto-e.com/en/basics/optics-basics)

Asférické ¢ocky (aspherical lenses) maji slozity tvar, ktery nevychazi z koule. Zaktiveni je
rizné v horizontalnim a vertikalnim sméru a jejich povrch je tak jiny nez u sférickych ¢ocek.
Byly navrZeny tak, aby minimalizovaly n¢které optické vady, naptiklad sférickou aberaci,
a soustfed’ovaly paprsky lépe do ohniska, ¢imz zajist'uji ostiejsi obraz. (Holben & Probst,

2022, s. 213)

Sférické cocky Asférické cocky

Obrazek 2 Sféricka ¢ocka (vlevo) a Asféricka cocka (vpravo)

(zdroj: Lentiamo: https://www.lentiamo.cz/blog/spheric-vs-aspheric-lenses.html)
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Podle typu ¢ocek v soustavé mizeme objektivy dale délit na sférické a asférické, neboli
anamorfotické. Nékteré sférické objektivy maji ve své optické soustave 1 asférické cocky.

(Hrdlicka, 2024, s. 10)

1.1.5 Zorny thel (Angle of view)

Zorny thel je thel, pod kterym optickd soustava zachycuje scénu. Tento thel je vymezen
dvéma paprsky, které prochazeji optickym stiedem Cocky a ohranicuji viditelnou oblast

scény. Vychazi z ohniskové vzdalenosti a je vyjadien jako uhel (v stupnich).

Zorny thel tedy vnimame jako vymezujici uhel toho, co skrze objektiv kamera zobrazi.
Je zavisly na velikosti fotosenzitivniho materidlu, na ktery dopadaji svételné paprsky
prochazejici optickou soustavou. Sirokouhlé, ultra Sirokouhlé a fisheye objektivy zorny thel

maji podstatné vEétsi nez ostatni objektivy, viz obrazek 3. (Holben & Probst, 2022, s. 20)

Super Telephoto Telephoto . Med. Telephoto | Normal | Wide Angle Extreme Wide Angle

Long distance Wildlife - Near Portraits Snapshots | Landscapes Architecture, Interiors
subjects like birds Sports Children Average | Group portraits
Situations
63° 75 g

Fisheye

50 MM oo 1AUM
35MM 28 MM 24 mm

Obrazek 3 Zorny uhel (nahote, v uhlech), ohniskova vzdalenost (dole, v mm), déleni
objektivl (nahote, text)

(zdroj: InFocus Film School: https://infocusfilmschool.com/how-to-use-lenses-in-
film/focal-length-and-angle-of-view-guide/)

Zorny uhel mizeme vypocitat vzorcem:
6 = 2arctan(=
= 2arctan(—
2f

Kde:

e 0 je zorny thel (ve stupnich)
e s je velikost fotosenzitivniho materidlu (v mm)
e f je ohniskové vzdalenost (v mm)
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1.1.6 Zorné pole (Field of view)

Zomé pole vyjadiuje skuteCnou velikost scény (napf. v metrech nebo centimetrech)
na urcitou realnou vzdalenost. Zavisi na zorném uhlu, velikosti fotosenzitivniho materialu
a na vzdalenosti mezi objektivem a snimanym pifedmétem neboli scénou. Na rozdil
od zorného thlu vnimame zorné pole jako méftitelnou velikost prostiedi, ktera je zobrazitelna

pomoci optické soustavy na fotosenzitivnim materidlu. (Holben & Probst, 2022, s. 20)

Ptiklad: Na stejnou vzdalenost zobrazi zorné pole objektivu se standardnim zornym uhlem
obraz, ktery jez je v redlném svéte ohranicen Sitkou 10 m. Zorné pole objektivu s Sirokym
zornym uhlem (naptiklad 120°) zabere obraz, ktery je v redlném svété ohraniCeny Sitku

20 m. Ve vysledku tak zobrazuje vice realného prostoru.

. 27'8" (B.5SM)

461" (14M)

25'6" (7.8M)

12107 (3.9M)

B,

J

Distance
Camera to
Actors

Field of View

Obrazek 4 Zorné pole (Field of View)
(zdroj: Holben & Probst, 2022, s. 21, kap. 1.7)
1.1.7 Clona (Aperture) a clonové ¢islo (f-stop / T-stop)

Clona je mechanismus, ktery reguluje mnozstvi svétla prochazejici optickou soustavou
a dopadajici na fotocitlivy material. Jedna se o kruhovy otvor tvofeny soustavou kovovych
lamel (iris), jehoZ velikost 1ze ménit. Otevieni neboli primér clony v praxi definujeme jako
clonové ¢islo. Clonové Cisla se udavaji logaritmicky — kazda ,,plnéd* hodnota (napt. /2.8 —
f/4) znamena polovi¢ni mnozstvi svétla. U fotografickych objektivli se udava se v hodnotach

f (napt. /2.8, f/4, f/11) a u filmovych objektivli v hodnotach T (napt. T2.8, T4, T11).
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Rozdil mezi clonovym ¢islem u fotografickych a filmovych objektivii tkvi v tom, Ze filmové
objektivy (s hodnotou T) zahrnuji i moznou ztratu svétla pti prichodu optickou soustavou.
Zohlediiuje efektivni mnozstvi svétla, které skutecné dopadne na senzor nebo film
(v zavislosti na kvalité ¢ocek a konstrukci objektivu). T-clonové ¢islo (T-stop) je obvykle

o néco vyssi nez f-stop. (Holben & Probst, 2022, s. 43-47)

1.1.8 Svételnost objektivu (Lens speed)

Svételnost objektivu neboli nejvetsi pramér clony udava, jak velké mnozstvi svétla mize
mnozstvi svétla objektiv propusti (naptiklad T2.1 propusti vice svétla, nez TI1).

(Holben & Probst, 2022, s. 49)

Svételnost objektivu miiZzeme vypocitat vzorcem:

=L
D

Kde:

e ( je svételnost objektivu (clonové Cislo)

e s je ohniskova vzdalenost objektivu (v milimetrech),

e f je priumér vstupni pupily (tedy efektivni primér clony).
(Eigl & Blumova, 1993, s. 29)

1.1.9 Ostrost a ostreni

Ostrost objektivu je opticka vlastnost, diky které paprsky svétla pti prichodu optickou
soustavou se sbihaji v ohnisku (protinaji optickou osu) a zobrazuji tak na fotosenzitivnim
materidlu opticky pfesnou reprodukci reality, mysleno obraz s co nejvys§im mnozstvim
detailli a kontrastu. Jednd se o fyzikaln€ piesny vztah mezi vzdalenosti pfedmétu od prvni
c¢ocky objektivu a vzdalenosti mezi jednotlivymi CocCkami v optické soustaveé. (Holben

& Probst, 2022, s. 51)

Ostieni je mechanicka vlastnost objektivu, kdy diky ucelnému pohybu cocek v optické
soustavé dokdzeme rozliSit jemné detaily objektu — schopnost prendset kontrast mezi
drobnymi strukturami na vysledny obraz. Diky tomu nam objektiv umozituje menit redlnou

vzdalenost, na kterou objektiv zlstava ostry. (Holben & Probst, 2022, s. 51)
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1.1.10 Minimalni zaostrovaci vzdalenost (Close focus / Minimum focus distance)

Minimalni zaostfovaci vzdalenost u objektivii oznacuje nejkratsi vzdalenost, na kterou
zvladnou paprsky svétla protnout optickou osu (setkat se v ohnisku). Jinymi slovy se jedna
o vzdalenost, na kterou je schopen objektiv zaostfit a stile vytvaiet ostry obraz.
Vychézi z uspotadani optickych prvki v optické soustavé a tim padem se u ruznych
objektivl 1isi. Je ovlivnén ohniskovou vzdalenosti a svételnosti objektivu. — Sirokouhlé
a ultra Sirokouhlé objektivy tak diky své kratké ohniskové vzdalenosti patii mezi objektivy

s nejkrat$i minimalni zaostfovaci vzdalenosti (Holben & Probst, 2022, s. 53)

Existuje i specidlni druh objektivi, tzv. makro objektivy, jejichz konstrukce jim umoznuje
jesté kratsi zaostfovaci vzdalenost (v jednotkach mm), a jsou tak vhodné na nataceni velmi

malych ¢i detailnich predméti. (Holben & Probst, 2022, s. 81)

1.1.11 Hloubka ostrosti (Depth of field)

Hloubka ostrosti je oblast mezi nejblizsi a nejvzdalenéjsi ostrou ¢asti obrazu ve vztahu
k redlné vzdalenosti predmétu/scény od objektivu. Diky tomuto jevu miizeme manipulovat
jednak s tim, co je ve snimané scén€ ostré, a co neni, ale také s pomérem ostrych a neostrych
prfedméth ve scéné ve vztahu k jejich realné vzdalenosti. Tento jev je vysledkem kombinace
vlastnosti: svételnost objektivu neboli clonové ¢islo, ohniskova vzdalenost, vzdalenost
pfedmétu/scény od objektivu a velikost obrazového senzoru nebo filmu. (Holben & Probst,

2022, 5. 57)

ZjednoduSen¢ mizeme fict, Ze hloubka ostrosti oznacuje, jak moc jsou predméty v popiedi
a pozadi ostré ¢i neostré ve vztahu k objektu, na ktery mame zaostieno. Dale také miZze
urcovat, zda jsou ostré vSechny pfedméty ve scéné, ¢i pouze jen ty, na které mame zaostieno.
Kwvuli kratkému ohnisku Sirokouhlych a ultra Sirokouhlych objektivii je hloubka ostrosti
ptirozené velka, coz znemoziuje vyrazné oddéleni subjektu od pozadi pomoci rozostfeni.
Tento aspekt je nevyhodny zejména pro filmovou tvorbu, kde je hloubka ostrosti ¢asto
vyuzivana pro zdlraznéni hlavniho objektu ¢i je dlraz na silné rozostfeni pozadi (tzv.

bokeh). (Holben & Probst, 2022, s. 56)
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1.1.12 Obrazové pole / format snimace

Obrazové pole oznacuje rozméry fotosenzitivni plochy, na které se projektuje obraz skrze
objektiv. Tato plocha mize byt bud’ filmovy pas (negativ Ci pozitiv) ¢i digitalni snimac.
Objektivy jsou konstruovany k specifickym formatim a vétSina informaci je ve vztahu
ke standardnimu formatu 35mm (36 x 24mm). Objektiv vykresluje na obrazové pole obraz
ve tvaru kruhu, ktery musi byt vétsi, nez rozmér obrazového pole. Pokud je kruh mensi,
dochazi k vinétaci. Objektivy se proto d€li i podle kompatibility s formatem, napt. full-frame
objektivy, Super35 objektivy nebo Superl6 objektivy podle velikosti obrazu, ktery na pole
dokazou vykreslit. (Holben & Probst, 2022, s. 34-36)

1.1.13 Obrazovy format

Na rozdil od formatu snimace, obrazovy forméat vyjadiuje pomér stran vysledného obrazu,
tedy pomér mezi jeho Sitkou a vySkou (napt. 16:9, 4:3, 2.39:1). Nevyjadiuje fyzickou
velikost plochy, ale pouze tvar, ktery je na ni vykresleny. Tento pomér ovlivituje kompozici
a vnimani obrazu divdkem. Obrazovy format lze ¢asto ménit — jak pfi samotném natdceni
pomoci riznych nastaveni v hledacku ¢i nahledovém monitoru, tak v postprodukci ofezem
obrazu nebo Upravou vystupniho rozliseni. Nevyjadiuje fyzickou velikost obrazu, ale pouze

jeho tvar. (Holben & Probst, 2022, s. 34-36)

1.1.14 Rehouse objektivu / Rehousovany objektiv

Rehousovany objektiv je objektiv, ktery byl piivodné uren pro jiny typ pouziti, napiiklad
staré fotografické, filmové ¢i projekeni objektivy. Je ndsledné prestavén (pfepracovan) tak,
aby mé¢l vSechny vlastnosti, které vyhovuji profesionalnim filmovym podminkém.
Casto se zachovava opticka soustava, ale vklada se do nové robustnéjsi konstrukce.
Tento proces zahrnuje 1 vylepSeni mechanickych vlastnosti a tpravy na standardni bajonet
(mount).

(Holben & Probst, 2022, s. 34)
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2 SIROKOUHLE A ULTRA SIROKOUHLE OBJEKTIVY

Filmové a fotografické objektivy maji spoustu kritérii, podle kterych je Ize kategorizovat.
Nejcastéji je délime podle jejich ohniskové vzdalenosti, pocitané na full-frame snimaci
u fotografickych objektivii a policku 35 mm filmu u filmovych objektivii. Obecné jsou
na zaklad¢ této vlastnosti rozdéleny na 3 zdkladni kategorie: Sirokotwhlé, standardni

a teleobjektivy.

Skupinu Sirokothlych objektivii bychom mohli definovat jako objektivy, jejichz ohniskova
vzdalenost je mensi nez 35 mm vcetné, anebo jejich zorny thel je vyssi nez 55°. Do této
skupiny patfi i ultra Sirokouhlé objektivy a fisheye objektivy (neboli objektivy rybi oko).
V ramci této prace se budeme veénovat objektiviim s pevnou ohniskovou vzdalenosti —
mnoho charakteristickych, a hlavné dramaturgickych vlastnosti ale plati i pro transfokatory

neboli objektivy s proménlivou ohniskovou vzdalenosti (McHugh, 2024).

2.1 Konstrukce optické soustavy Sirokouhlych objektivii

Sirokouhlé objektivy maji velmi detailné uspofadanou soustavu optickych &lent, protoze do
nich vnikd svétlo zvelké oblasti pfedni CoCky, které je potieba spravné usmeérnit.

Je zde snaha minimalizovat aberace €i vnitini odlesky v tubusu objektivu.

Konstrukei optické soustavy u Sirokouhlych objektivi mizeme d¢€lit na dva typy:

kratkoohniskové objektivy a retrofocusni objektivy. (Holben & Probst, 2022, s. 75-77)
Kratkoohniskové objektivy (short-focus lenses)

Jejich optickd soustava je skoro vzdy symetrickd a jsou navrzeny tak, aby dosahly kratké
ohniskové vzdélenosti ve vztahu k fyzické délce objektivu (neboli délce od ohniska).
Vzdélenost mezi posledni ¢okou a rovinou snimafe byva vétSinou velmi kratka
a se zmensujici se ohniskovou vzdalenosti se ptiblizuje zadni cocka k snimaci, coz je od
ur¢ité ohniskové vzdalenosti mechanicky limitujici, jelikoz by kolidovala se snimacem.
Sirokouhlé objektivy s kratkoohniskovou konstrukci byly pouzivany hlavné u rangefinder
fotoaparati ¢i velkoformétovych fotoaparatd. I kdyz jsou opticky velmi dobré,
od této konstrukce se vSak od ptichodu SLR v roce 1970 odstoupilo, a tak ji najdeme jen
mezi nékterymi starSimi vintage objektivy. Diky pfichodu bez zrcadlovych fotoaparat
a kamer jsou ale pouzitelné 1 v dne$ni dobé&. Pfikladem muize byt napiiklad kratkoohniskovy

objektiv Zeiss 16mm /8 Hologon z roku 1969-71 (Weitz, 2017).
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Front Diaphragm
element

Obrazek 5: Diagram optické soustavy kratkoohniskového objektivu
(zdroj: Wikipedia, https.//en.wikipedia.org/wiki/File:Symetrical.svg)

Retrofocusni objektivy (retrofocus lenses) feSi mechanicky problém u ptfedchozi
konstrukce objektivli asymetrickou konstrukei (na zptisob prevraceného teleobjektivu),
ktera umoznuje delsi vzdalenost mezi poslednim optickym ¢lenem soustavy a snimacem.
Vyuziva optickou soustavu se siln¢ vypouklou piedni ¢ockou v kombinaci se seskupenim
konkévnich ¢ocek vzadu. Kvili vétSimu mnozstvi optickych clenil v soustavé jsou ale
nachylnégjsi na optické vady vice neZ kratkoohniskové objektivy. Tuto optickou soustavu
predstavil vroce 1950 francouzsky optik Pierre Angénieux a umoznil tak montaz
Sirokothlych objektivli na jednooké zrcadlovky. JelikoZ retrofocusni objektivy vytvéreji
obraz o malé vzdalenosti mezi vystupni pupilou a rovinou ostrosti (snimacem), znemoziuje
to vyuzit tento typ objektivii u nékterych kamer. Tato vzdalenost je Casto popisovana

anglickym ndzvem Flange Focal Distance.

Praveé retrofocusni konstrukce objektivll je nejcastejsi u Sirokouhlych, ultra Sirokothlych

a fisheye objektivil. (Bentley & Olson, 2012; ANGENIEUX)
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Angenieux

Obrazek 6: Diagram optické soustavy retrofocusniho objektivu
(zdroj: Wikipedia, https.//en.wikipedia.org/wiki/File:Angenieux.png)
2.2 Déleni Sirokouhlych objektivii

Kategorii Sirokouhlé objektivy mlzeme podle ohniskové vzdalenosti dale rozdélit
na 3 podkategorie: Sirokouhlé objektivy, Ultra Sirokouhlé objektivy a Fisheye objektivy.
Vsechny je miiZzeme oznacit jako Sirokouhlé a v této praci budu casto odkazovat na tento
termin, ktery zahrnuje jak Sirokouhlé, tak ultra Sirokouhlé a fisheye objektivy.

(Honsnejman, 2016)

2.2.1 Sirokouhlé objektivy (Wide-Angle Lenses)

Do této podkategorie spadaji objektivy s ohniskovou vzdalenosti 35-24 mm a zornym thlem
63-84°. U objektivli v tomto rozsahu vétSinou nedochdzi k velké deformaci perspektivy,
a nejsou ani tolik nadchylné na optické deformace, tim padem vytvéieji nestylizovany obraz.
Diky tomu jsou Castou volbou pro jakékoliv nataCeni a byvaji Casto soucasti lens sett.

Pfi nata¢eni polodetaili' vétiinou zachovavaji tvai herce bez vyrazngjsi optické deformace.

! Polodetail — Velikost zabéru, kde je postava zobrazena od hlavy po hrudnik.
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Obrazek 7: Sirokouhly objektiv Arri Master Prime 32mm T1.3
(zdroj: BPS, https://www.bps-tv.co.uk/product/arri-master-prime-32mm-t1-3-k2-47705-0/)
2.2.2 Ultra Sirokothlé objektivy (Ultra wide angle lenses)

Ultra Sirokouhlé objektivy definujeme jako objektivy s ohniskovou vzdalenosti 24-14 mm,
¢i méné, a jejich zorny thel je v rozmezi 84-140°. Jsou charakteristické velmi Sirokym
zornym polem a castéji u nich dochazi k vyrazné€jsi deformaci perspektivy a geometrické
deformaci. Od objektivil fisheye se lisi svou rektilinedrni konstrukei (viz kap. 2.3.1.) a jsou
tak Casto prodavany jako Zero-Distortion objektivy. Diky tomu nékteré ultra Sirokouhlé
objektivy mohou dosdhnout stejného zorného uhlu s menSim zkreslenim nez fisheye

objektivy. (Mansurov, 2020; Holben & Probst, 2022, s. 86)

Obrazek 8: Ultra Sirokouhly objektiv Vivitar 20mm f3.8

(zdroj: Ad Dielemans Blog, https://blog.addieleman.nl/in-search-of-a-useable-20mm-lens-
vivitar-20mm- 1 3-8-by-kiron/)
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Jsou vhodnym nastrojem pro mirnou obrazovou stylizaci, jelikoz vytvaii dynamicky obraz,
diky kterému mé divék pocit, ze je ,,soucasti déje“. Obraz zaroven ale neni pfehnané
zkresleny, aby okamzité tvofil vyrazné stylizovany obraz. Také se Casto vyuzivaji pro

perspektivni zvétSeni prostoru a jsou vhodné pro nataceni ve velmi tzkych prostorech.

Obrézek 9: Scéna z filmu Tree of Life (2011) natoc¢ena na ultra Sirokothly,
rektilinedrni objektiv

(zdroj: Shotdeck, https://shotdeck.com/browse/stillst#/movie/l1 5~The+Tree+of+Life)

2.2.3 Fisheye objektivy neboli ,,rybi oko* (Fisheye lenses)

Kategorie objektivl fisheye (pocesténym nazvem ,,rybi oko*) jsou objektivy s ohniskovou

vzdalenosti mensi neZz 14 mm a zornym uhlem 100-180° (n&kdy az 220°).

-----

Na pohled jsou rozeznatelné pro svou netradini stavbu optické soustavy, jelikoz ptedni
konvexni ¢ocka je Casto vypoukld smérem ven a je nejvétsi z celé optické prvky v soustave
(viz obrazek 10). Jsou charakteristické svym extrémné Sirokym zornym thlem a na rozdil
od ultra Sirokouhlych objektivii nejsou konstruované podle rektilinearni projekce.
Fisheye objektivy vykresluji obraz do kruhu se silnym soudkovym zkreslenim — horizontalni

a vertikalni linie jsou ¢asto opticky deformované. (Holben & Probst, 2022, s. 85)
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Obrazek 10: Diagram optické soustavy objektivu Nikkor 8mm T3.2

(zdroj: Holben & Probst, 2022, s. 643, kap. 6.7.2)

Obrazek 11: Fisheye objektiv Rokinon 8mm T3.8, zde je vidét vypoukla predni cocka
(zdroj: Rokinon, https.//rokinon.com/products/8mm-t3-8-hd-fisheye-cine)

Pivodné byly fisheye objektivy navrzeny pro meteorologické ucely na studium mraka (tzv.
whole-sky lens), ale pozd¢ji byly vyuzivany hlavné ve fotografii. Jelikoz vétSina fisheye
objektivil byla piivodné urcena a vyvinuta pro fotografii, v obdobi 80-90. let bylo ze zajmu
filmafd mnoho z nich adaptovano na filmové objektivy. (Brooks 1982; Holben & Probst,

2022, s. 643)

Fisheye objektivy mulzeme rozdélit na dvé kategorie: kruhové fisheye objektivy

a plnoformatové fisheye objektivy.



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 31

Kruhové fisheye objektivy (Circular fisheye lenses) projektuji na snima¢ kruhovy obraz,
ktery vypadd jako koule ohrani¢ena cernou barvou. Tento jev je zplsoben tim,
ze projektovany obrazovy kruh je mensi, nez je velikost snimace neboli obrazového pole.

Diky tomu dochazi na rohu obrazu k silné vinétaci, viz obrazek 12, popt. obrazek 21, str. 36.

Obrazek 12: Zabér na fisheye objektiv ve filmu Mid90s, vinétace na rozich
(zdroj: Mid 90s, 1:17:52, Studio A24, 2018)

Full frame fisheye objektivy vykresluji obraz, ktery pokryva celou velikost snimace stejné
jako standardni objektivy. I funkce je stejnd, jako kruhové fisheye objektivy,
jen projektovany obrazovy kruh (na obrazku 13 zluty kruh) ptesahuje velikost snimace
(Cervene), a tak jej pokryva v celku (vyznaceno oranzovym kvadrem). (Holben & Probst,

2022, s. 85)

Obrazek 13: Diagram full frame fisheye objektivu

(zdroj: ResearchGate, https://www.researchgate.net/figure/Representation-of-the-full-
frame-fisheye-lens-In-yellow-is-the-image-circle-in-red-is_fig6 323538551)
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2.3 Perspektivni projekce ultra Sirokothlych a fisheye objektivii

Pfi snaze zachytit trojrozmérnost naSeho svéta musi byt objektiv schopen promitnout
informace z 3D svéta na body v roviné neboli na fotosenzitivni material tak, aby vysledny

obraz vytvarel pocit prostoru. (Holben a Probst, 2022)

Sirokouhlé objektivy nejéastéji vyuzivaji nasledujici projekce. (Karneichyk, 2024)

Obrazek 14: Diagram perspektivni projekce

(zdroj: Elektroprumysl.cz, https://www.elektroprumysl.cz/automatizace/zakladni-principy-
strojoveho-videni-3-dil)

2.3.1 Rektilinearni projekce (zero-distortion objektivy)

Jedna se o projekci objektivu, ktera zachovava linie v redlném 3D svéte a projektuje je jako
rovné piimky. AZ na vyjimky maji rektilinearni objektivy maximalni zorny uhel 140°,
po jehoz piekro¢eni za¢nou rohy vysledného obrazu jevit vyrazné znamky poduskovitého
zkresleni (viz kap. 2.5.1). Rektilinedrni objektivy jsou konstruovany mnohem komplexnéji,
aby dokazaly paprsky 1épe usmérnit a minimalizovat tak optické vady. (Karneichyk, 2024;
Holben & Probst, 2022 s.86)

Vétsina Sirokouhlych objektivii do spadé do této kategorie. Ultra Sirokouhlé objektivy s touto
projekci jsou Casto oznaCovany jako zero-distortion objektivy. Jsou navrzeny tak, aby 1 pii
velmi vysokém zorném Uhlu dokéazaly zachovat pifimé linie a minimalizovali zkresleni.
BohuzZel pfi SirSim zorném uhlu se objekty na krajich zdbéru mohou opticky ¢i perspektivné

natahnout (viz kap. 2.5.1).
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Na obrazku 15 je patrny rozdil hlavné v liniich, vzdalujicich se dal od stfedu obrazu. (Holben

& Probst, 2022 5.86)

Obrézek 15: Snimek na fisheye objektiv (nahote) a snimek na rektilinearni objektiv (dole)

(zdroj: The Squirrels, https://commons.wikimedia.org/wiki/File:The Squirrels 0048.jpg)

-----

Laowa 9 mm £5.6, ktery dosahuje zorného tthlu 135° (Burget, 2020)

INOWA

FF it Smim F5.6 W-Dreamer
E

Obrazek 16: Ultrasirokotuhly objektiv Laowa 9 mm 5.6

(zdroj: DP review, https://www.dpreview.com/news/1243579279/venus-optics-releases-a-
9mm-f5-6-rectilinear-lens-for-full-frame-mirrorless-camera-systems)
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2.3.2 Lambertova azimutalni rovnomérna ploSna projekce (Equisolid projection)

Definovana podle jména Svycarského matematika Johanna Heinricha Lamberta, jednd se
o zpusob mapovani 3D koule na plo$ny disk. Cilem této projekce je snaha zachovat proporce
jednotlivych objektt, 1 pfes jejich zkreslené usporadani. I kdyzZ se ¢asto pouziva na tvorbu

map, vychazi z ni i projekce, kterou vyuzivaji nékteré fisheye objektivy.

Vsechny linie, kromé téch prochdzejicich uplnym stfedem obrazu, jsou diky silnému
soudkovému zkresleni zakfivené. Projekce vytvafi silné deformovany kruhovy obraz,
ktery pfipomina efekt vyfocené kiistaloveé koule. Mnoho objektivil tuto projekci nevyuziva,
jednim ztéch, co ano, je napiiklad Minolta Rokkor 16mm f2.8 zroku 1969 (Holben
& Probst, 2022, s. 255)

2.3.3 Ekvidistatni projekce (Equidistant projection)

Ekvidistantni projekce je nejCastéji pouzitou projekci u fisheye objektivi. Vychdzi
z Lambertovy azimutalni plosné projekce s tim rozdilem, Ze se snazi o piesnéjsi zachovani
uhlovych rozmért objektt a jejich uspotradani ve scéné. Ostatni charakteristiky ma témét
totozné, jako naptiklad zachovavani uhl ¢i zorny thel vétsi nez 180°. Je spjata napiiklad
s legendarnimi fisheye objektivy Nikkor z 70 a 80. let. (Holben & Probst, 2022, s. 255-256,
Karneichyk, 2024) Tuto projekci vyuzivéa naptiklad legendarni objektiv Nikkor 6mm f2.8,
ktery dosahuje zorného tthlu az 220°, nebo Nikkor 8mm 2.8 (pozd¢ji modifikovany a znamy
pod jménem Nikkor 8mm T3.2 Oppenheimer), ktery byl pouzit na nataceni filmu Chuddacci,
viz kap. 3.4.2 (Marcks, 2024)

Equisolid Equidistant

Obrézek 17: Lambertova azimutalni rovnomérna plosna projekce (vlevo)
a ekvidistatni projekce (vpravo)

(zdroj: Holben & Probst, 2022, s. 255, kap. 2.11.6)
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2.3.4 Stereograficka projekce

Stereografickd projekce se od ekvidistantni projekce lisi lepSim zachovavani proporci.
Dalsirozdil je v progresivnéj$im roztahovani objektl do stran. Diky tomu se jedna o nejméné
zkreslujici projekci a jevi se tak méné ,,vypoukld™, nez ostatni typy projekci (kromé
rektilinedrni). Momentalné jedina firma zabyvajici se tvorbou objektivil se stereografickou

projekci je Samyang. (Holben & Probst, 2022, s. 256-257; Karneichyk, 2024)

2.3.5 Ortograficka projekce (Orthographic projection)

Ortograficka projekce je typ zobrazeni, ktery ve stiedu obrazu ziistdva jen mirné zkresleny,
zatimco hrany jsou velmi deformované. Na rozdil od ostatnich typt projekci nemiize zorny
uhel presahnout 180° a mezi uhly 165-180° je projekce deformovana natolik, Ze je

nepouzitelnd. Obecné tak potlacuje hloubku obrazu, ktery se tak jevi vice ploSné.

Podle informaci z knihy The Cine Lens Manual: The Definitive Filmmaker's Guide to
Cinema Lenses existuji pouze dva objektivy, které vyuzivaji ortografickou projekci: Nikkor
10mm 5.6 (1968) a Yasahara Madakoka 180 7.3 f4 z roku 2011 (Holben & Probst, 2022 s.
256-257).

Obrazek 18: Stereograficka projekce (vlevo) a ortograficka projekce (vpravo)

(zdroj: Holben & Probst, 2022, s. 255, kap. 2.11.6)
2.4 Sirokouhlé piredsadky

Ptredsadka objektivu umoziiuje ménit jeho zorny thel. Jejich pfidanim se stavaji dalsi cockou
v optické soustaveé, a tim méni 1 kvalitu vysledného obrazu. Miize ale obsahovat optické
vady, jako naptiklad aberaci ¢i astigmatismus. Jejich pouzitim sice neovlivitujeme ostrost,

ale ostfici Skéla je poté posunuta. (Holben & Probst, 2022, s. 257)
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Ve filmové praxi se uz téméf viibec nepouzivaji kvili svym optickym nedokonalostem.
Jsou ale velmi populdrni ve skupinach pro natidceni amatérskych sportovnich videi, jako

naptiklad parkour ¢i skateboarding. (Streetwar, 2018, Navarro, 2024)

2.5 Vlastnosti a optické nedokonalosti Sirokouhlych objektivii

Sirokouhlé a ultra Sirokouhlé objektivy jsou charakteristické predev§im pro svou velikost
zorného pole, kdy zachycuji velké mnozstvi informaci scény v jediném obraze, vysokou
hloubkou ostrosti, a pro své vyrazné zkresleni. Bohuzel ¢im vétsi thel pokryvaji, tim vice

jsou nachylné na optické nedokonalosti.

2.5.1 ZKresleni

Jednou z prvnich véci, kterou si pti pouziti Sirokothlého objektivu v§imneme, hlavné pti
nataceni polodetaild, je zkresleni a deformace oblicejovych ryst. Existuji dva druhy

zkresleni — optické zKkresleni a perspektivni zkresleni.

Zatimco optické zkresleni vychazi z optické konstrukce objektivu, tedy tvar a uspotradani
cocek v optické soustave (viz. kap. 2.5.2), perspektivni zkresleni vychazi ze vzdalenosti mezi
objektivem a predmétem, ktery snimame. Diky této vzdéalenosti spolu s ohniskovou
vzdalenosti mize objektiv ménit proporce, Ci ,,roztahovat® prostor. Nejedna se tedy o vadu
objektivu ¢i jeho optiky, ale pouze o snahu promitnout trojrozmérny prostor na
dvourozmérny obraz z perspektivy, kterd pro lidské oko bez vyuziti objektivu neni bézna.
Je potieba si uvédomit, ze perspektivu netvoii objektiv, ale vzdalenost mezi objektivem a

objektem, ktery snimame.

Pro lepsi pochopeni tohoto pojmu je dobré si uvést piiklad: Pokud natd¢ime na Sirokouhly
objektiv postavu, ktera stoji 180 metrl od nas, pro divaka v kin¢ se vzdalenost mezi nosem
pravym uchem jevi jako mala (viz obrazek 19 vlevo). Pokud ale se stejnym objektivem
piijdeme bliZe, napiiklad na 15 cm od postavy, postava bude mit relativni vzdalenost mezi
nosem a pravym uchem stejnd, ale pro divaka v kiné¢ bude najednou mnohem vétsi,
(viz obrazek 19 vpravo) — tato zmeéna je ¢asto zaménovana za optické zkresleni, ale jedna se
pouze o netradi¢ni perspektivu pro lidské oko, coz vystihuje termin perspektivni zkresleni.

(Mansurov, 2020; Holben & Probst, 2022, s. 28)
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Obrazek 19: Perspektivni zkresleni.

(zdroj: Photography Life, https://photographylife.com/what-is-distortion,
prevraceno vertikalné)

2.5.2 Optické aberace

Aberace jsou optické vady, které vznikaji, kdyz pti prichodu svétla optickou soustavou
objektivu vzniknou odchylky od svételné drahy svétla. ,,Z latinského Ab-errare, coz
znamenda odchylit se, vznika aberace odchylenim nékterych svételnych paprskii od idealniho

ohniska* (Holben & Probst, 2022, s. 143, pteloZeno a upraveno)

Tyto odchylky v zobrazeni zptisobuji ztratu ostrosti, barevné neptesnosti nebo geometrické
zkresleni obrazu. Sirokouhlé objektivy maji tendenci trpét na nékteré druhy aberace v
disledku  jejich  Sirokého zorného thlu a kratké ohniskové vzdalenosti.
Aberace se obvykle rozdé€luji na dvé zédkladni kategorie: monochromatické (geometrické),
které se tykaji tvarového a prostorového zkresleni obrazu a chromatické, které se tykaji
barevnych odchylek zptsobenych rozdilnym lomem riiznych vinovych délek. (Holben
& Probst, 2022, s. 143-144)

2.5.3 Monochromatické aberace

Optické zkresleni (geometric distortion) je u Sirokouhlych, ultra Sirokouhlych, a hlavné
fisheye objektivili nevice patrné a vychazi optické konstrukce objektivu a perspektivni
projekce, které pouzivaji. Rozdé€luje se na soudkové zkresleni, kdy je obraz vypoukly

smérem doptedu, a podusSkové zkresleni, kdyz se obraz smrst'uje dozadu, viz obrazek 20.
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No distortion Pincusion Barrel

Obrazek 20: Optické zkresleni (vpravo bez zkresleni, uprostied poduskové zkresleni, a
vpravo soudkové zkresleni)

(zdroj: https://www.researchgate.net/figure/Pincushion-and-barrel-distortion-
illustrated fig2 305415253)

Napriklad fisheye objektivy jsou velmi nachylné na soudkové zkresleni, jelikoz jsou diky
nému schopné vykreslit velky zorny uhel. Optické zkresleni se Casto zaménuje za

perspektivni zkresleni. (Eigl & Blumova, 1993; Holben & Probst, 2022, s. 152-153)

Obrazek 21: Cesta vyfocenad na fisheye objektiv Nikon 8mm, velmi silné soudkové
zkresleni

(zdroj: The Squirrels, https://commons.wikimedia.org/wiki/File:The_Squirrels 0048.jpg)

Mezi dalsi optickou deformaci, kterd se u Sirokothlych objektivii projevuje,
patii zakFiveni pole (curvature of field), Rovina zaostfeni, kvili vypouklému tvaru piedni
¢ocky, neni rovna, ale zakfivend, coz vede k tomu, Ze pfi zaostfeni na stfed zlstavaji okraje
neostré (a naopak). Sirokouhlé objektivy kvili jejich konstrukci a §irokému zornému thlu

mayji tendenci zaostfovat na zakiivenou rovinu, nikoli na rovnou.
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Obraz u Sirokouhlych objektivii, zejména fisheye objektivil, které maji zakifivenou piedni

cocku, ztraci ostrost v mistech zakiiveni, viz obrazek 22. (Holben & Probst, 2022, s. 151)

Obrazek 22: Zaktiveni pole

(zdroj: Holben & Probst, 2022, s. 151)
2.5.4 Chromaticka aberace

Chromaticka aberace vznikd v dusledku toho, Ze riizné vinové délky svétla (barvy) se
lamou pod riznymi thly. Dochazi k oddéleni barevnych slozek na okrajich obrazu a vzniku
barevnych vad v obraze. Chromatickd aberace u Sirokouhlych objektivii se projevuje
zejména v disledku silného lomu svételnych paprskii, které prochdzeji okraji Cocek.
U sirokouhlych objektivl je tento efekt Casto vyraznéjsi, protoze svételné paprsky jsou
lamany pod vétsimi uhly, coz zplsobuje vétsi odchylky mezi jednotlivymi vinovymi
délkami svétla (barvami). Sirokouhlé objektivy trpi témito aberacemi zejména kvili své
konstrukei s vypouklymi ¢ockami, kratSi ohniskové vzdalenosti a Sirokému zornému thlu,
coz zpusobuje Vvetsi deformace a optické vady, zejména na okrajich obrazu.
Moderni objektivy Casto obsahuji korekeni cleny, napiiklad asférické ¢ocky, a technologie,
které tyto aberace minimalizuji, ale v praxi jsou stale patrné, zejména pii pouziti velmi

Sirokych thli zédbéru. (Holben & Probst, 2022, s. 143-149)

2.5.5 Vinétace neboli fall-off

Vinétace je jev, ktery se vyznacuje postupnym ubytkem jasu ¢i ztmavovanim na hranach

obrazu do tvaru kruhu. Existuje vice zptisobd, jak k vinétaci dochazi — kvtli chybé v optice,
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nebo v konstrukei objektivu. U Sirokouhlych objektivli, zejména fisheye objektivi,
se nejcastéji projevuje vinétace kvili tloust’ce Cocky na hranach objektivii — tato tlustsi vrstva
tak pohlti vice svétla. Fisheye objektivy toto kompenzuji velikosti pfedni ¢ocky, jelikoz
soudkové zkresleni zvysuje intenzitu dopadajiciho osvétleni na okrajich obrazu, ¢imz mirné
neguje vinétaci. Dal§im divodem miize byt fakt, ze obraz, ktery objektiv vytvafi
a je nasledné¢ projektovan na format snimace, je mensi nez velikost snimace (viz kap.
1.1.11.). Tuto vlastnost vyuzili tvarci filmu Chudacci jako zamérnou stylizaci

(viz kap. 3.4.1). (Holben & Probst, 2022, s. 154-156, cit podle Hrdlicka 2024)

2.6 Dramaturgicky efekt Sirokouhlych objektivii

Sirokouhlé objektivy jsou vyznamnym vizualnim a dramaturgickym nastrojem, ktery
ovlivituje divacké vnimani prostoru, perspektivy postav a emociondlniho prozitku.
Diky svym optickym vlastnostem umoziiuji nejen zdaraznit specifické aspekty filmového
vypraveéni, ale také aktivné formovat subjektivni pohled postav ¢i atmosféru jednotlivych

scén.

Jednim z klicovych dramaturgickych uc¢inki Sirokouhlych objektivil je, jak blizko se diky
vysoké hloubce ostrosti a velmi kratké zaostfovaci vzdalenosti mohou dostat k postavam.
Jelikoz Siroky zorny thel umoznuje zachytit vétSinu scény 1 v tésné blizkosti od ni, vyuzitim
objektivil s niz$i ohniskovou vzdalenosti tak miizeme vytvafet v divakovi pocit, Ze ma blizko
k postavam, ¢imZz se vice ztotoziuje s piibéhem a emocemi postav ve filmu.
Ohniskova vzdalenost zde funguje podobné¢ jako proxemika — tato vlastnost je diivodem,
Jsou proto castou volbou pro filmy, které chtéji divaky ,,pohltit™ tak, aby se citili vice
soucasti akce a déje. Naopak teleobjektivy maji opacny ucinek, a to vyvolat v divakovi pocit,
7e se na postavu diva z vétSi vzdalenosti a mé od ni ,,odstup®. (Cooke Optics; Holben

& Probst, 2022, s. 53)

Vyrazné zkresleni zpiisobené Sirokothlymi objektivy miize umocnit emocionalni U¢inek
scény — v momentech napéti ¢i psychické nepohody muize deformace obrazu navodit
subjektivni pocit uzkosti nebo odcizeni. Naopak v dynamickych scénach s vyraznym
pohybem pftibliZzujicim ¢i vzdalujicim se od kamery, napiiklad pti akénich sekvencich,
umoznuji Sirokouhlé objektivy zvyraznit kinetiku pohybu a dodat obrazu vétsi dramati¢nost.

(Holben & Probst, 2022, s. 28; Cooke Optics)
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Dal$im zplsobem, jak mohou byt pouzity, je zdlUraznéni subjektivni perspektivy.
Mohou simulovat zkreslené vniméni svéta postavou, ¢imz se divak ocitd blize jejimu
prozivani. Tento efekt se Casto vyuziva pro zobrazeni zménéného stavu védomi
&i psychického vypéti. Sirokotihlé objektivy mohou zaroveti posilit détskou nebo naivni
perspektivu tim, Ze vytvareji dojem rozsifeného prostoru kolem postavy jakozto rozsireng;si

svét plny vice moznosti. (Deikova, 2024)

Zkresleni, charakteristické pro Sirokouhlé objektivy, mizeme vyuzit i jako nastroj pro tvorbu
vizualn¢ expresivnich obrazll. V kombinaci se specifickymi uhly kamery mize tento efekt
posilit pocit neskutecna, bizarnosti nebo grotesknosti. Jsou tak casto voleny pro polodetaily
a detaily v komediich. Zvyraznénim urcité ¢asti téla postavy nebo excentrického vyrazu lze

velmi snadno vytvofit vizualni humor.

Sirokouhlé objektivy maji schopnost zdanlivé zvétSovat prostor, ¢imz mohou zdiiraznit
rozsahlost prostiedi a postaveni postav v ném. Tento efekt se ¢asto vyuziva ve scénach, kde
je dulezité ukazat postavu v kontrastu k okolnimu svétu. Na druhé strané, pifi pouziti v
interiérech nebo uzavienych prostorach, mohou Sirokothlé objektivy paradoxné vyvolat
dojem stisnénosti tim, Ze deformuji perspektivu a vytvareji vizualni napéti mezi popiedim a
pozadim.

Diky velké hloubce ostrosti dava divakovi pocit, Ze sleduje déni z ur¢itého odstupu nebo z

necekané perspektivy. Tento efekt se Casto vyuziva v psychologickych thrillerech ¢i filmech

s prvky mysteri6zna, kde podporuje atmosféru tajemstvi. (Cooke Optics; Deikova, 2024)

2.7 Vyuziti v praxi

Ultra Sirokouhlé a fisheye objektivy predstavuji specificky nastroj ve filmové a fotografické
tvorb€. Jejich pouziti je spojeno s charakteristickym zobrazenim reality, které¢ dokéaze
opticky zvétsit prostor ¢1 miize podpoftit dramaturgii. Jejich vyuziti ma ale nékolik vyraznych

nevyhod, které je nutné brat v uvahu pii volbé vhodného objektivu pro dany zabér.

2.7.1 Vyhody vyuZiti Sirokothlych objektivii v praxi

Diky krats$i ohniskové vzdalenosti a §irSimu zornému Uhlu umoznuji zachytit rozsahlejsi
vytez scény, zvyraznit perspektivu a prohloubit prostorovou hloubku.

Tyto optické vlastnosti se vyuZzivaji v riznych filmovych zanrech, kde pfispivaji k dynamice

zabértl a celkové expresivité obrazu. Sirokouhlé objektivy opticky zvétiuji a prodluzuji
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perspektivu, ¢imz zdlraznuji vzdalenosti mezi objekty v zdbéru. Blizké objekty se jevi vétsi,

zatimco vzdalené prvky se vice zmensuji, coz vytvari dojem hlubsiho prostoru.

Jejich schopnost dosdhnout vétsi hloubky ostrosti je také dalezitym tvaréim nastrojem.
Diky ni zlstdva véEtsi Cast obrazu ostra, a to 1 pii pouziti relativné oteviené clony.
Tato vlastnost je obzvlasté vyhodna, pokud v zabéru je potieba pracovat s vice plany a mit
tak vSechny ostré. Vyuziti této optické vlastnosti Ize vyrazné€ vidét napiiklad v tvorbé Orsona

Wellse.

Obrazek 23: Scéna z filmu Obc¢an Kane vyuzivajici vysokou hloubku ostrosti
(zdroj: Shotdeck, https://shotdeck.com/browse/stills#/s/citizen%20kane)

Dalsi vyhodou je fakt, Ze otfesy kamery nejsou tak znatelné, a tak pii vyuziti ruéni kamery.
V akénich scénach ¢i v dokumentarni tvorbé poskytuji Sirokouhlé objektivy vyznamnou
vyhodu v rdmci manipulace oproti teleobjektivim. Zaroven kvili své kratké zaostiovaci
vzdalenosti dokazi 1 pfi dynamickych scéndch ponechévat obraz ostry bez nutnosti

doostfovani.

Sirokouhlé objektivy predstavuji vyznamny dramaturgicky nastroj, ktery umozituje vytvaiet
specifické vizualni a emociondlni efekty. (viz kap. 2.6) Jsou cast&ji volbou pro
experimentalngj§i stylizaci. Tato se ale vposledni dobé stala mnohem Castéjsi

1 v mainstreamové kinematografii ¢i reklamg. Vytvaii pohled na svét, ktery lidské oko

nedokaze reprodukovat, a proto se stdvaji svym zplisobem velmi jedine¢nymi.
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2.7.2 Nevyhody vyuZziti Sirokotihlych objektivii v praxi

Ultra Sirokouhlé a fisheye objektivy nabizeji jedinecné vizudlni moznosti, avSak jejich
pouziti piinasi i fadu nevyhod a moznych uskali.

Na zacatek je nutné si uvédomit, ze se tento typ objektivu je mozné pouzit vSude — pouziti
ultrasirokouhlych a fisheye objektivii by mélo mit své technické ¢i dramaturgické
opodstatnéni v pfibéhu a jejich volba by méla podpoftit vypravéni. Nehodi se tak do filmi,

které se snazi byt civilni a nestylizované.

Jednou z nejvyraznéjSich nevyhod téchto objektivii jsou mozné optické vady, hlavné tedy
jejich geometrické ¢i prostorové zkresleni. U nékterych Sirokouhlych a ultra Sirokouhlych
objektivii dochazi k soudkovitému zkresleni, pti¢emz je tento efekt jest¢ vyraznéjsi u fisheye
objektivil, kde se obraz deformuje extrémné do podoby polokulového vykresleni scény.
Takové deformace miiZze byt vniména jako rusiva pfi snaze zachovat realistické zobrazeni.

V nékterych pripadech vSak mize byt vyuzita jako esteticky a styliza¢ni prostiedek.

Velky zorny thel a vypoukly tvar ptedniho optického ¢lenu u mnoha ultra Sirokouhlych
a fisheye objektivii znemozZiuje vyuziti béznych optickych filtrl, jako jsou napiiklad
ND filtry. RovnéZ miZe byt problémem nasazeni kompendia (matte-boxu), protoze
by mohlo zasahovat do zorn¢ho pole objektivu a byt viditelné v obraze. Diky tomu jsou
ultra Sirokouhlé a fisheye objektivy nachylné k vyskytu odleskii a optickych vad.
Svételné zdroje umisténé mimo stied obrazu mohou vytvaret vyrazné odlesky (lens flare),
které je obtiZzné eliminovat. Krom¢ toho se na okrajich snimku muze projevit chromaticka
aberace. Nekteti tvirci tyto optické vady mohou vnimat jako stylizani nastroje.

Dalsi nevyhodou je nemoznost dosahnout nizké hloubky ostrosti.

Nekteré z téchto objektivi trpi snizenim optické kvality na okrajich obrazu, coz je zptisobeno
tlust$im sklem na okrajich ptedniho optického ¢lenu. Tato optickd konstrukce vede k poklesu

ostrosti a kontrastu v krajnich ¢astech snimku. (Yufeng Yan, 2016)

Pokud bychom chtéli ultra Sirokouhlé objektivy a fisheye objektivy pouzit na kamerové
jizdé, mlzZe nastat problém s viditelnosti koleji nebo dokonce ptedni Casti kamerové jizdy.
Kvili Sirokému thlu zabéru je obtizné tyto prvky skryt, coz znamena, Ze kola jizdy musi byt
bud’ na pneumatikach, nebo musi byt provadény dodate¢né retuse.

Velké zorné pole ultra Sirokouhlych objektivii predstavuje vyzvu i1 pii sviceni scén.
Kwvtli Sirokému zabéru mize byt obtizné umistit svétla tak, aby nebyly viditelné v obraze.

Totéz plati pro stativy, mikrofony a dalsi techniku, kterd se bézn¢ nachézi mimo ram zabéru.
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Navic Siroké pokryti scény znamend, ze je nutné peclivé vyvazit osvétleni v celé plose

obrazu, coz miize byt produkéné narocné a byt vyzvou pro vSechny ¢leny Stabu.

Kromé¢ vyse uvedenych nevyhod mohou ultra Sirokouhlé objektivy vyzadovat i1 specificka
technicka fesSeni. Pii pouziti ve vizualnich efektech mohou ultra Siroké objektivy vytvaret
problémy pii skladani VFX prvki do redlného obrazu, jelikoz je potieba digitdln¢ simulovat

zkresleni perspektivy i u CGI prvki. (Englund 2011, s.38)
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II PRAKTICKA CAST
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3 SIROKOUHLE A ULTRA SIROKOUHLE OBJEKTIVY A JEJICH
DRAMATICKE VYUZITI VE FILMU CHUDACCI

Film Chudacci (2023) je povazovan za odvazné a vizualné ohromujici dilo ptedevsim svou

surrealistickou stylizaci.

Tento extravagantni film byl kriticky i divacky velmi dobie pfijat (IMDB)? a osobné mé
velmi ovlivnil svou vizualni hravosti, kde jednim z kli¢ovych prvki je svédomité vyuziti

ultra Sirokouhlych a fisheye objektivii.

3.1 O filmu Chudacci

Film Chudacci (2023) je surrealistickym piibéhem o Belle Baxter, mladé Zené¢, kterd se vraci
k zivotu diky experimentu excentrického védce Godwina Baxtera. Bella, znovuzrozena
a nezatizena spolecenskymi normami, se vydava na dobrodruznou cestu za poznanim svéta
1 sebe sama. Tento fantaskni snimek se zabyvé otdzkami svobody, sexuality a emancipace
v jedine¢n¢ stylizovaném podani. Jednd se o vysnény film tvirct reziséra Yorgose
Lanthimose a kameramana Robbieho Ryana, ktery je adaptaci knizniho stejnojmenného

romanu Alasdaira Graye z roku 1992. (Mottram, 2024)

Film ziskal pozitivni kritické ohlasy za originalni vizualni styl, odvazné téma a herecky
vykon hlavni herecky Emmy Stone. Ziskal 4 Oscary a dalSich 7 nominaci, vyhral Zlatého
lva na Benatském festivalu a dva Zlaté globy. Kameraman Robbie Ryan za film vedle
cetnych nominaci vyhral hlavni cenu na Camerimage a ziskal uzndni od British Society

of Cinematographers. (IMDB)

3.2 Tvurci filmu

Rezisér Yorgos Lanthimos a kameraman Robbie Ryan spolupracovali poprvé na divacky
a kriticky uspé$ném filmu Favoritka (2018). V tomto filmu se Ryanovi podatilo vybudovat
charakteristicky vizualni styl, ktery vyuziva ptirozeného svétla a Sirokouhlé objektivy, coz
umoznilo vytvofit jedinené a intimni prostfedi. Surrealisticky a €asto provokativni rezijni
styl Lanthimose se tak skvéle dopliioval s Ryanovou kamerou, coz pfineslo vysledky
v podob& mnoha ocenéni a nominaci. Diky Gspéchu Favoritky se jejich spoluprace rozvinula
1 u filmu Chudacci, kde Ryan opét piisp€l svym umem k vizudlné okouzlujicimu vyznéni

filmu. (Kennedy, 2024, s. 5-8)

2 Film Chudddci (2023) dosahuje divackého hodnoceni 7,8/10 na IMDb (ke dni 5. 5. 2025).
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3.3 Technické specifikace filmu

Jedna se o bezesporu velmi stylizovany film, ktery vyuziva netradicni postupy.

To se vyrazn¢ odrazi i v technice, kterou tvtirci pro film zvolili.

Film je natocen ve formatu 1.66:1, ktery neni tak Casto vyuzivany mezi modernimi vysoko-
rozpoctovymi filmy. Témét cely film je natoceny na 35mm filmovy negativ — tvirci filmu
vsak zvolili tfi druhy filmového negativu — Kodak Eastman Double-X 5222 (¢ernobily film),
Kodak Vision3 500T a Kodak Ektachrome 100D 5294 (Kodak, 2023).

Tvrci filmu chtéli ptivodné nékteré scény natocit na format Vista Vision kamerou Beaucam
Vistavision®, jenz m4 vétsi obrazové pole nez 35mm negativ. Jelikoz kamera méla velmi
hlasity motor, nemohla tak byt pouzita na dialogové sekvence. Nato€ili s ni tedy pouze scénu

oziveni Belly. (Marcks, 2024; Geo Film Group)

Film netradi¢né kombinuje ultra Sirokouhlé objektivy spolu s iizkymi transfokatory.

3.4 Ultra Sirokouhlé objektivy ve filmu Chuddcci

Robbie Ryan a Yorgos Lanthimos vybéru kamery ¢i filmového materidlu nevénovali tolik
pozornosti, jako praveé objektivim. ,,Ja a Yorgos... my se vidycky bavime o objektivech.

O nicem jiném, nez o objektivech se nebavime!“ (Mottram, 2024, pteloZeno a upraveno)

V ramci preprodukce vyzkouseli tviirci skoro 50 objektivii a jejich vybér nakonec zuzili tak,
aby méli na dni nata€eni vzdy pouze 4 nebo 5 objektivli. Ryan popisuje, Ze toto rozhodnuti

velmi urychlilo nataceni a paradoxné jim dovolilo vétsi kreativni svobodu. (Shachat, 2023)

V interview pro British Cinematographer, Robbie Ryan zminil, Ze velkou vizualni inspiraci
ze strany reZiséra byla snaha replikovat tehdej$i nové médium fotografie z obdobi
viktorianského Londyna, kterd velmi pfipominala efekt rybiho oka. ,, Yorgos byl nadseny
z moznosti napodobit zkreslené obrazy, které vznikaly kviili omezenim tehdejsi technologie. *
(Mottram, 2024, pteloZeno). Scény z viktorianského Londyna Ize vnimat jako surrealistické

obrazy s odkazem na ranou fotografii. (Kennedy M.F. 2024, s. 7-8, pfeloZeno a upraveno)

3 Beau Cam Vistavision, znima taky jako Mini Vista Vision, je ARRI kamera pfedélana a adaptovana na format
Vista Vision (Mottram, 2024)
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Tabulka 1 Sirokothlé objektivy ve filmu Chuddcci

Nazev Ohnisko |Zorny uhel| Svételnost | Minimalni | Perspektivni |Pokryti/

objektivu va (standartni zaostrrovaci projekce Format
vzdaleno | format) vzdalenost

Optex Super 4mm 180° T2-22 Scm Rektilinearni | S16

Cine 4mm T2

Nikkor 8mm 8mm 180° T3.2-22 2,54 cm  |Ekvidistatni 35mm

T3.2

Oppenheimer

Arri / Zeiss 10mm 91° T2.1-22 30 cm Rektilinearni S35

Ultraprime

10mm T2.1

Arri/ Zeiss 16.5- | 74°-13° | T2.6-22 70 cm Rektilinedrni S35

Master Zoom | 110mm

16.5 - 110mm

T2.6

Angénieux 24 - 55°-5° | T2.8-22 10 cm Rektilinedrni S35

Optimo 24 - 290mm

290mm T2.8

(zdroj: vlastni, zdroje dat v tabulce: Cinelenses.com, FJS International, Keslow Camera,
Arri, PhotoCine Rent, Visualproducts, Progressive Broadcast.)

3.4.1 Optex Super Cine 4mm T2

-----

I kdyZ disponuje velmi Sirokym zornym Uhlem, jedné se o rektilinearni objektiv a nikoliv
fisheye — tim padem vykazuje menSi znamky zkresleni. Jednd se o sféricky objektiv
s n¢kolika asférickymi ¢ockami v jeho konstrukci. Objektiv je pevné zaostieny (fixed-
focus), ale diky své vysoké hloubce ostrosti je vSe v obrazu ostré. (Old Fast Glass;

FJS International; Cinelenses)

Tvirci filmu Chuddcci vyuzili vlastnosti objektivu, ktery byl vytvofen pro pokryti pouze
Super 16 formatu, ale pii nasazeni objektivu na S$ir§i format (35 mm) docilili velmi
netradi¢niho efektu. Vysledny obraz je kruhovy sesilnou vinétaci a specifickou
chromatickou aberaci na rozich kruhu — podobné jako bychom hlavni postavu sledovali
skrze klicovou dirku (Kroll, 2024). Tento postup byl vyuZit jako nekonvenéni a velmi

originalni stylisticky prvek.
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Obrazek 24: Objektiv Optex Super Cine 4mm T2

(zdroj: https://www.alangordon.com/rental/lenses/16-s16mm/primes/optex-4mm-f1-8-
ultra-wide-super-cine)

Obrazek 25: Bella ji kolacky, vyrazna kruhova vinétace a chromaticka aberace,
objektiv Optex SuperCine 4mm

(zdroj: Chudacci, 00:31:35. Searchling Pictures, 2023)
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Jelikoz byl objektiv pivodné stavén pouze na Super 16 kamery, Ryan v interview pro
The American Cinematographer popisuje, ze museli objektiv modifikovat, aby mohl byt
vyuzit 1 na kamerach pro 35mm. ,, Nemiizete jednoduse nasadit tento objektiv na 35mm
kameru, protoze by narazil do zaverky *“ vzpomina Olga Abramson, prvni asistentka kamery
na filmu Chuddcci; , Manfred® diagondlné odrizl cdst ze zadni casti objektivu,
aby ho zarovnal s uhlem zrcatka kamery, takze jsme ho mohli pripevnit na (35mm) kameru.

(Marcks 2024, ptelozeno a upraveno)

3.4.2 Nikkor 8mm T3.2 Oppenheimer

vvvvv

objektivii, které jsou schopné pokryt format 35mm se zornym tthlem dosahujicim skoro 180°.
Jednd se o sféricky objektiv, ktery je vyrazny svou vypouklou kresbou, kterd je velmi
unikatni i pro fisheye objektivy. Funguje na bazi ekvidistantni projekce, diky které vytvari
prizna¢né zaktiveni v rozich. Objektiv je nejostiejsi uprostied a poté dochazi k postupnému

plynulému ubytku ostrosti. (ATM SYSTEM; Holben & Probst, 2022, s. 255-256)

OPPENHEIMER — NIKK smm 12.8 244ssemis

Obrazek 26: Objektiv Nikkor 8mm T3.2 Oppenheimer
(zdroj: https://cslarentals.com/equipment/nikon-nikkor-8mm-fisheye-rehoused-t2-8-2/)

Robbie Ryan zminuje tento objektiv pro jeho charakteristické soudkové zkresleni

v rozhovoru pro The American Cinematographer. “Toto zakriveni je obzvidast patrné

4 Jahn Manftred je technikem a projektovym leaderem ARRI Rental v Mnichové, Némecku.
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v operacnim sdle, kde Baxterovi studenti mediciny sleduji jeho deformované pitvy za

zakrivenym zabradlim opticky zkroucenym do viny.” (Marcks 2024, ptelozeno a upraveno)

Obraz z této scény tak plisobi podobn¢ zvracené jako pitva samotna.

Obrazek 27: Studenti na univerzité, objektiv Nikkor 8mm

(zdroj: Chudacci, 00:05:20. Searchling Pictures, 2023)

Obrazek 28: Bella a Dunkirk tancuji na bale, objektiv Nikkor 8mm

(zdroj: Chudacci, 00:55:25, Searchling Pictures, 2023)
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Dle mého nazoru hlavné tento objektiv Nikkor 8mm a pfedchozi objektiv Optex 4mm filmu

dodavaji jeho znamenity vizualni styl, pro ktery byl film ¢asto vyzdvihovan.

3.4.3 Arri/ Zeiss Ultraprime 10mm T2.1

Rada sférickych objektivii Arri Zeiss Ultraprime pokryva format Super 35 a jsou znamé pro
své velmi dobré optické vlastnosti, minimalni zkresleni, kratkou minimalni zaostfovaci
vzdalenost, vysokou svételnost a mirn¢ dramaticky falloff. Objektiv Ultraprime 10mm T2.1

je opticky totozny jako Zeiss Standard Speed 10mm. (Holben & Probst, 2022, 5.437)
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Obrazek 29: Objektiv Arri / Zeiss Ultraprime 10mm T2.1
(zdroj: https://metrofilm.co.nz/equipment/6/primes-zeiss-ultra-prime-lens-set/)

Arri / Zeiss Ultraprime 10mm T2.1 tvirci filmu Chudacci ziejmé vybrali pro jeho dokonale
Cistou kresbu, kterd je v radmci zkresleni kontrastni ke dvéma pfedem zminé€nym, silné
charakteristickym objektivim. Domnivadm se, ze tvircim filmu §lo o to mit na nataceni
1 takovy objektiv, ktery nevytvafi tak stylizovany obraz, ale stadle ma velmi Siroky zorny
uhel. Objektiv je pfijemné ostry uprostted a postupné k okrajim na ostrosti ubyva.
Na obrazku 30 lze vidét, Ze nedochdzi k tak vyraznému soudkovému zkresleni, a v rozich

vznikd mnohem mensi optickd deformace, oproti pfedchozimu zabéru (obr. 28, objektiv
Nikkor 8mm).
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Obrazek 30: Bella a Dunkirk tancuji na bale, objektiv Arri / Zeiss Ultraprime 10mm T2.1

(zdroj: Chudacci, 00:55:15, Searchling Pictures, 2023)
3.5 Transfokalni objektivy ve filmu Chuddcci

DalSim vyraznym stylistickym prvkem ve filmu byly transfokace neboli zoomy.
Rezisér filmu Yorgos Lanthimos chtél uz od zacatku zaclenit transfokalni objektivy jako
soucast filmové feci filmu a vyuzivat je bud’ jako pomalé najezdy, nebo diky nim provadét
vnitrozabérové stiihy. (Kodak, 2023) Ve ¢lanku The American Cinematographer popisuje
Robbie Ryan, Ze to byl nejvétsi rozdil od jeho predchozi kolaborace s rezisérem na filmu

Favoritka z roku 2018. (Marcks, 2024)

Pro Screen Daily Robbie Ryan také uvedl, ze pro film Chudacci chtéli hodné specificky typ
objektivu: ,, Pokouseli jsme se vytvorit néco jako 10mm az do 150mm nebo 200mm,

coz neexistuje. Nakonec jsme nasli kompromis, ale fungovalo to hodné dobre*

(Mitchell, 2024)

3.5.1 Arri/ Zeiss Master Zoom 16.5 - 110mm T2.6

Jedna se o velmi zndmy a cCasto pouzivany objektiv, ¢asto oznaCovany jako industry
standard. Diky vysokému rozsahu ohniskové vzdalenosti, vysoké svételnosti a brilantnim
optickym vlastnostem se  jedna skoro 0 bezproblémovy objektiv.
Robbie Ryan ho v interview pro Kodak 1 pfes jeho obrovskou velikost popisuje jako

perfektni objektiv pro jejich zdméry s ramovanim postav. (Kodak, 2023)



54 UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci

Obrazek 31: Robbie Ryan na place s objektivem Arri / Zeiss Master Zoom
16.5 - 110mm T2.6

(zdroj: Y.M. Cinema Magazine, https.://ymcinema.com/2024/03/18/poor-things-was-shot-
on-arricam-and-petzval-lenses/)

Volba tohoto objektivu je v kontrastu s ostatnimi objektivy se silnym optickym charakterem
vcelku netradi¢ni. Avsak ve filmu funguje a Noam Kroll toto ve svém ¢lanku popisuje jako
Hunikatni  dichotomii“. (Kroll, 2024) Osobné vnimadm tyto prostithy mezi silné
charakteristickymi objektivy (Optex 4mm, Nikkor 8mm) a opticky cistymi objektivy
(Arri / Zeiss Master Zoom, Angénieux Optimo) jako stfidani subjektivniho vnimani scény,
kde se divak citi, ze je jistym zplsobem soucasti déje, a objektivniho pozorovani postav

zpovzdali.

V blogu Kodak Robbie Ryan zminuje tento proces: ,, Zacinali jsme napriklad na detailu
jedné postavy, odzoomovali, svenkli a zoomli na druhou. To se pak mohlo prostrihnout
napriklad s ultra sirokym zaberem.” (Kodak 2023, ptelozeno) Na obrazku 32 lze vidét
pouziti dlouhého zoomu jako vnitrozabérovy stiih. Zabér zacind na Belle, ktera se naStvané
pfiblizuje k brecicimu ditéti. Jakmile ji Dunkirk zastavi, kamera pokracuje na dité.
Bézné by se po zastaveni na dité stfihl staticky zabér, tvlrci filmu vSak zvolili v rdmci

obrazove stylizace vnitrozdberovy stiih, realizovany transfokalnim objektivem.
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Obrazek 32: Vnitro zabérovy stiih diky dlouhému zoomu. Vlevo je zacatek zabéru, vpravo
konec

(zdroj: Chudacci, 00:50:08, Searchling Pictures, 2023)

3.5.2 Angénieux Optimo 24 - 290mm T2.8

Dal8im nastrojem v pestré paleté tvirci filmu Chudacei byl pravé objektiv Angénieux
Optimo 24 - 290mm T2.8. Jednd se o dalsi industry standard transfokalni objektiv
s perfektnimi optickymi vlastnostmi. Je vyzdvihovan hlavné pro svij velky rozsah
ohniskové vzdalenosti a vysokou konstantni svételnost. Stejné jako Arri/ Zeiss Master Zoom

16,5 — 110mm nevykazuje skoro zadné optické vady.

Obrazek 33: Objektiv Angénieux Optimo 24 - 290mm T2.8

(https.//www.prohdrentals.com/lenses/angenieux-zoom-lenses/angenieux-optimo-24-290-
t2-8/)
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Dle mého nazoru byl tento objektiv zvolen pro jeho vyssi rozsah zorného thlu a maximalni

ohniskovou vzdalenost 290mm?. Objektiv byl pouzit naptiklad ve scéné exteriéru Londyna.

Obrazek 34: Godwin a Max prochazejici Londynem, objektiv Angénieux Optimo 24 - 290mm
(zdroj: Chudacci, 00:06:16, Searchling Pictures, 2023)

3.6 Ostatni objektivy pouzité ve filmu Chudacci

I'’kdyz bylo plivodnim zamé&rem této prace zahrnout pouze na vyuziti Sirokothlych objektivi,
rozhodl jsem se pfidat i kapitolu vénujici se zbytku objektivi pouzitych v tomto filmu,

jelikoz jsou podobné¢ jako cely film velmi netradi¢ni a originalni.

3.6.1 Lomography Petzval (TLS rehouse)

Optickou soustavu objektivli Petzval vynalezl matematik a optik Josef Petzval v roce 1840.
Jedna se o prvni matematicky pifesny objektiv, ktery se stal inovacnim a jednim
z nejpopularnéjSich objektivii v 19. stoleti. V té dobé¢ se jednalo o nejsvételnéjsi portrétni
objektiv, ktery byl déle charakteristicky pro sviij velmi netradi¢ni bokeh®. V roce 2013
se firmé Lomography, diky kampani na Kickstarter.com, podafilo zmodernizovat tento
opticky design pro moderni fotoaparaty. Tento moderni design byl poté pro filmové ucely

rehousovan firmou True Lens Services, zkracené TLS. (Girgash, 2019; Lomography)

5 Maximalni ohniskové vzdalenost u objektivu Angénieux Optimo je mnohem vyssi, nez u Arri / Zeiss Master
Zoomu, ktery ma pouze 110mm.

® Bokeh — Vzhled neostrych ¢asti obrazu. Ovliviluje, jak vypadaji své&tlé body v neostrosti a pfechody mezi
ostrymi a neostrymi ¢astmi obrazu. Mlze mit rlizny charakter a tvar, zavisejici na optické soustave objektivu.
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Obrazek 35: Objektiv Lomography Petzval 58mm T2.1 (TLS Rehouse)
(zdroj: https://cinemechanics.com/stories/all-lenses/petzval-tls-primes)

Na nataceni filmu Chuddcci pouzili tviirci dvé verze objektivu Lomography Petzval, obé
rehousované firmou TLS — 58mm T2.1 a 85mm T2.3. Robbie Ryan popsal charakter Petzval
objektivli: “Maji ostry stied, a vie ostatni se splyva v tocivém rozostreni” (Marcks, 2024,

preloZeno a upraveno)

Obrazek 36: Belina chiiva, ktera si hraje s Felicity, vyrazna kresba objektivu Lomography
Petzval

(zdroj: Chudacci, 02:14:33, Searchling Pictures, 2023)
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V3iml jsem si, Ze poté, co film vySel, tak nabral look’ t&chto objektivii mezi tviirci na
socialnich sitich velkou popularitu. Casto je pak reprodukovan alternativnim, cenové
dostupnéjsim objektivem Helios 44-2 58mm f2.0, pravdépodobné proto, Ze oba objektivy
maji velmi podobny bokeh.

Obrazek 37: Fotografie na objektiv Helios 44-2 58mm f2.0 s podobnym bokehem

(zdroj: Allmyfriendsarejpegs, https://allmyfriendsarejpegs.com/2021/02/09/helios-44-
S8mm-f2-lens-review-and-comparison/)

3.6.2 Objektivy Leica APO Summicron-R a APO Tylet-R (Leica R Primes)

Tyto objektivy byly zvoleny kvili kompatibilité¢ s kamerou Beaucam VistaVision — oba
disponuji Panavision bajonetem, kterym kamera disponuje. Jednd se o rehousované
objektivy Leica R, které jsou charakteristické svym ostrym stfedem a plynulym fall-off.
Vytvafi velmi piijemny bokeh a jejich charakter sice nevystupuje tak, jako napftiklad
objektivy Petzval nebo Nikkor, ale 1 tak velmi vizualné ladi s filmem Chuddcci. (Geo Film

Group)

7 Look objektivu — jedine¢ny vizualni charakter, ktery objektiv pfiddva do obrazu. Jedna se o kombinaci
optickych vlastnosti, které ovliviluji vizual scény vysledné scény. Tyto vlastnosti mohou zahrnovat bokeh,
vinétaci, flare, focus falloff, optické deformace apod.
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Obrazek 38: Oziveni Belly, objektiv Leica R Prime
(zdroj: Chudacci, 00:23:16, Searchling Pictures, 2023)

Podle prvni asistentky kamery Olgy Ambramsonové méli na nataceni filmu sadu objektivi
v rozmezi 19mm-135mm Leica R Standard Primes na Panavision mount. (Marcks 2024, Geo

Film Group)

Obrazek 39: Objektivy Leica R Primes rehousované od GL Optics

(zdroj: https://cslarentals.com/equipment/leica-r-pl-primes-gl-optics-rehouse/)
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3.7 Dramaturgicky zamér ve filmu Chudacci

Objektivy v tomto snimku jsou vybrany se zamérem odrazet Belin mentalni vyvoj
a znasobovat pocity postav a divakl. Tato zamérnost spociva nejen v standardnim postupu
intelektudlni volby, ale je inspirovana intuici pfi kreativnim procesu. Ryan v ¢lanku
pro American Cinematographer popisuje: ,, Vybér objektivii funguje na dvou urovnich:
intelektualni, kde vezmeme v potaz pribéh, téema a styl, ale také osobni touhou byt nadseny
z kreativniho procesu, zkouset nové véci a jiné postupy. “ Déle dodava, ze ,, badani a zkouseni
novych technik miize vést k neocekdavanym vhodnym postupium pro vas pribeh. “ Zduraznuje,
zvédavost a objevovani jako kli¢ové, jenz findlnimu snimku ,,pridava dalsi vrstvu k jiz

existujicimu intelektudlnimu aspektu filmové tvorby *“ (Markcs 2024, ptelozeno a upraveno).

M. F. Kennedy ve své eseji popisuje, Ze zvolené objektivy navozuji pocity extrémnich
emoci, zmatku, izkosti a odlouceni. Tyto emoce jsou spojené hlavné s mentalnim vyvojem
Belly, kdy na zacatku filmu je pro ni spousta véci chaotickych a matoucich, ale kvuli
své nevyspélosti je neumi dostatecné vyjadrit. Tento postup vyuzivaji tvirci filmu také

pro extrémni pocity jinych postav. (Kennedy 2024)

Pti zkoumani konkrétnich objektivli ve filmu je patrné, ze zastdvaji i funkci vyrazového
prostfedku. To je nejpatrnéj$i u objektivu 4mm Optex, jehoz stylizace na divaka ptisobi
v nékolika aspektech — tvofi jeden z prvnich vyraznég stylizovanych zabéra ve filmu a jeho
kruhova vinétace v divakovi vytvari pocit, ze postava vnima pouze uzky okolni prostor,
coz je viditelné na obrazku 40. Napodobuje vnimani malého ditéte, které nevnima okolni
déni, ale Zije ve vlastnim uzavieném svété. Je zde patrnd snaha vytvofit détsky pohled na

svét, ktery je ohranic¢eny nedostatecnymi mentalnimi schopnostmi. (Kennedy 2024, s. 10)

Dalsi forma vyuziti této stylizace spociva ve vyjadieni stisnénosti nebo uvéznéni postav.
, Kdyz se Bella citi stisnené, at’ uz fyzicky nebo psychicky, zabér se smrskne‘ popisuje
Kennedy. (Kennedy 2024, s. 13, ptelozeno a upraveno.) Kdyz Bella poprvé zjisti, Zze nemuze
opustit svilj dim, je scéna vyobrazena pravé kruhovym obrazem obklopenym temnotou,

viz obrazek 41. Objektiv tak zndsobuje tyto pocity nejistoty, zmateni, nesvobody a uzavieni.
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Obrazek 40: Bella hraje na klavir, silnd kruhova vinétace diky objektivu Optex 4mm

(zdroj: Chudacci, 00:03:08. Searchling Pictures, 2023)

Obrazek 41: Bella zjistuje, Ze dvefe jsou zamcené a nemuze jit ven, objektiv Optex 4mm

(zdroj: Chudacci, 00:31:35. Searchling Pictures, 2023)
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Bella se v prub¢hu filmu postupné vyviji, 1 piesto ji nékteré socidlni situace matou a Sokuji.
Kdyz Bella nechépe situaci, ktera v ni vyvola silnou emocionalni reakci. Pokud je tato emoce
negativni, tviirci situaci ¢asto zobrazuji pravé objektivem Optex 4mm. Piikladem je scéna
na bale, kde Duncan udefi muze, jelikoz pomrkéaval na Bellu, kterd ale nechape vyznam
tohoto gesta, a tak je zmatena. Volba objektivu toto reflektuje a znasobuje. (Kennedy 2024,
s. 14)

Obrazek 42: Duncan napadd muZe na bale, objektiv Optex 4mm

(zdroj: Chudacci, 00:56:13. Searchling Pictures, 2023)

Ryan sdélil online ¢asopisu IndieWire: ,,Je to ten objektiv, o kterém spousta lidi mluvi,
protoze je to docela vtipny objektiv. Obvykle, kdyz se scéna stala intenzivnéjsi, tenhle

objektiv prisel na radu. “ (Shachat 2023, pteloZeno a upraveno)

Pozd¢ji ve filmu se vraci stylizace z prvni poloviny filmu, kdy je Bella plné nejistoty poté,
co byla odvedena ze své svatby a cestuje do Alfieho palidce. Ve scéné (na obrazku 43)
je stylizace volena hlavné kvili nejistot€ a nemoznosti ze situace odejit. Domnivam se,
ze stylizace je volena 1 proto, ze odkazuje na podobnou situaci ve scéné¢ (na obrazku 44),
kterda se stala na zaCatku filmu. Tehdy jeSté nevyspéla Bella citila silnou Uzkost, kdyz
nemohla opustit jedouci ko¢ar. Dostala zachvat vzteku, nato ji Max a Godwin pevné drzeli
a pot¢ 1 umeéle uspali chloroformem. Stylizace by zde mohla odkazovat na né¢jakou
traumatickou situaci, kterou postava v détstvi prozila a mé ji spojenou s uzavienim v kocare.

Divékovi pouziti stejné vyrazného objektivu mlize tuto situaci piipomenout.
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Obrazek 43: Bella a Alfie v kocare, objektiv Optex 4mm

(zdroj: Chudacci, 02:01:25. Searchling Pictures, 2023)

Obrazek 44: Godwin a Max drzi Bellu, ktera ma zachvat vzteku v kocare, objektiv Optex
4mm

(zdroj: Chudacci, 00:19:36. Searchling Pictures, 2023)

Dalsi ptiklad doklada scéna (obrazek 45), kdy je Bella uzaviena v Alfieho paléci s védomim,
Ze ji chce omamit, nemlze ze situace uniknout a musi se tak smifit se svym osudem.

Objektiv zde znasobuje jeji negativni pocity tzkosti.
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Na obréazku 45 1ze vidét optické nedokonalosti objektivu, které jsou ale zamérné vyuzity pro
svij esteticky efekt. V rozhovoru pro Below the Line Ryan popisuje krasu bo¢nich odlesk,

které by jinak na Super 16mm formatu nebyly vidét. (Giroux 2024, Kennedy 2024, s.11-15)

Obrazek 45: Bella uzaviena v Alfieho palaci, objektiv Optex 4mm

(zdroj: Chudacci, 02:08:58. Searchling Pictures, 2023)

Objektiv Optex 4mm vytvafi pocit, Ze 1 jako nezuastnéni pozorovatelé mame moznost citit
emoce spolu s postavami. Odhaluje ndm véci, které¢ bychom neméli vidét — film ndm nabizi
do nich nahlédnout. V rozhovoru pro Below the Line se Ryan zminil, Ze reZisérovou vizi
bylo, aby se divaci skrze klicovou dirku “divali do jiného svéta” (Giroux 2024, ptelozeno
a upraveno, Kennedy 2024, s. 7) Tento vyrazovy prostiedek je vyuZzit naptiklad ve scéné
(na obrazku 46, kdy Bella v Lisabonu poprvé odejde z hotelového pokoje a sni co nejvice

kolack u stanku, 1 kdyZ ji Dunkirk v pfedchozi scéné fekl, ze mlize mit pouze jeden.
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Obrazek 46: Bella ji kolacky, objektiv Optex 4mm
(zdroj: Chudacci, 00:31:35. Searchling Pictures, 2023)

Podobnym ptikladem je Maxova reakce na ptibéh o operaci Belly, kterou mu Dr. Godwin
vypravi. Na obrazku 47 vidime, jak objektiv podporuje tajuplnost tohoto sd€leni a dodava
scéné nejisty, matouci az stisnény pocit. Divakovi je tak dovoleno pouze vzdalené piihliZet

k tajemstvi postav, které nikomu kromé divaki nic nefeknou.

Obrazek 47: Max posloucha Dr. Godwina, objektiv Optex 4mm

(zdroj: Chudacci, 00:31:35. Searchling Pictures, 2023)
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Dalsi dva ultra Sirokouhlé objektivy, které filmati pouzili, jsou Nikkor 8mm a Arri/Zeiss
10mm. Vyrazny Nikkor 8mm je velmi charakteristicky diky svému vyraznému optickému
zkresleni, zatimco Arri/Zeiss 10mm vytvari obraz bez zkresleni i ptes sviij velky zorny uhel.
Dramatické vyuziti t€chto objektivii se od predem zminéného Optex 4mm mirné lisi — tyto
objektivy jsou Casto spjaty s objevovanim nového svéta, a zaroven zobrazuji velikost
surredlniho svéta, ve kterém se piibéh odehrava. V divakovi tak vytvafi pocit, Ze spolu s
postavami objevuje novy, velkolepy a neznamy svét podobné jako dité. Tato stylizace

vytvaii pocit vzruseni z né¢eho neznamého, z objevovani a zvédavosti.

V casti filmu, kdy Bella zatim neni dostate¢né mentalné vyvinuta, je kazdy novy prostor pro
ni zobrazen prave ultra Sirokouhlymi objektivy. Kazda zkusenost rozsituje jeji obzory stejné
jako objektiv roztahuje a deformuje obraz. Na obrazku 48 je zobrazena scéna, kdy se Bella
poprvé ocitne venku v parku. Zde je patrnd charakteristickd optickd deformace objektivu

Nikkor 8mm T3.2, ktery ,,roztahuje* svét.

Obrazek 48: Bella se poprvé ocita venku, objektiv Nikkor 8mm

(zdroj: Chudacci, 00:16:52. Searchling Pictures, 2023)

DalSim ptikladem je scéna na bale, kdy Bella poprvé uslysi tane¢ni hudbu a objevi v sobé
nutkdni tancovat. Objektiv toto reflektuje a vizudlné¢ zndsobuje kapelu, ktera hraje

(zobrazeno na obrazku 49).
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Obrazek 49: Kapela na balu, objektiv Nikkor 8mm
(zdroj: Chudacci, 00:54:47. Searchling Pictures, 2023)

Pocity zvédavosti a objevovani znasobuji objektivy i u jinych postav. To je patrné hned na
zacatku filmu ve scéné€, kde Duncan poprvé vstoupi do domu Baxterd, a jeho zvédavost ho
vede k tomu hledat Bellu, coZ vidime na obrazku 50. Na obrazku 51 scéna pokracuje a Bella
se s Duncanem potkavaji. Jeden v druhém vzbuzuji silnou zvédavost a vzruseni. Tvirci zde

pomoci volby objektivu Nikkor 8mm davaji diiraz na situaci i emoce, které postavy citi.

Obrazek 50: Duncan zvédavé postupuje do schodd, objektiv Nikkor 8mm

(zdroj: Chudacci, 00:32:50. Searchling Pictures, 2023)
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Obrazek 51: Bella potkdva Duncana a vzbuzuje to v obou zvédavost, objektiv Nikkor 8mm
(zdroj: Chudacci, 00:33:49. Searchling Pictures, 2023)

Misty tvirci vyuzivaji této stylizace pro ucely komické situace. Naptiklad scéna, kdy Bella
zacne poprvé nekontrolované pit alkohol, je nasledné stfizena do statického zabéru

natoceného na ultra Sirokouhly objektiv, viz obrazek 52.

Obrazek 52: Bella lezZi opila v bezvédomi, objektiv Nikkor 8mm

(zdroj: Chudacci, 00:53:05. Searchling Pictures, 2023)
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Déle jsou scény, kde je objektiv vyuzity dle mého ndzoru pouze stylisticky podle rezisérské
vize, bez nutné¢ hlubSiho dramaturgického zdméru. Takovym ptikladem je pohled
na studenty na univerzité, jez zobrazuje obrazek 53. ,, Ten zdabér je cely Yorgos, vi presné,
kdy pouzit konkrétni objektiv pro urcity efekt, a casto si zabery sam pripravi, nez mi je ukadze.

Neustale se snazim drzet s nim krok. Svym zpusobem je to skutecny kameraman.’

popisuje Robbie Ryan (Markcs, 2024, ptelozeno a upraveno).

Obrazek 53: Studenti na univerzité, objektiv Nikkor 8mm

(zdroj: Chudacci, 00:05:20. Searchling Pictures, 2023)

Aby filmafi zachovali estetiku Sirokothlého obrazu, volili na nékteré scény objektiv
Arri/Zeiss Ultraprime 10mm. Ten ma velmi podobny zorny uhel, jako Nikkor 8mm, ale
na rozdil od néj je velmi Cisty a nedeformuje obraz. Ziskavame tak krasny, Siroky ndhled
do surrealniho svéta bez jakékoliv optické deformace. Tento objektiv byl ¢asto pouzit
ve scéndch na lodi, kde nddherné zobrazuje krasné nebe. VEtSi dramaturgicky zamér jsem
pii pouziti tohoto objektivu nenaSel. Jednou variantou miize byt, ze spojeni objektivu
se scénou na lodi vyobrazuje Belinu vyspélost a chapani nového, Sirokého svéta bez
zkresleni détské ¢i nevyspélé piedstavy. Mohlo by se tedy jednat o jisté zobrazeni
neidealizovaného svéta, a to naptiklad ve scéné€ (na obrazku 54), kde Bella vidi ndmoinika,
jak pred ni zabije racka. Na tomto obrazku lze také vidét, Zze objektiv netrpi Zadnou

deformaci a v rozich nejsou linie zkreslené.
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Obrazek 54: Bella na lodi sleduje zabiti racka, objektiv Arri / Zeiss 10mm
(zdroj: Chudacci, 01:04:31. Searchling Pictures, 2023)

Zatimco Sirokouhlé¢ objektivy na zacatku filmu dominuji a zvyraznuji détsky pohled na svét
a pocity, at’ uZ zmateni ¢i zvédavosti, postupné spolu s mentalnim vyvinem Belly za¢nou
ve filmu pievladat objektivy standardni délky a teleobjektivy, které symbolizuji jeji duSevni
dospivani a stabilitu. Jakmile ale nastanou negativni pocity, vracime se zpé€t k Sirokouhlym

objektiviim.

Obrazek 55: Bella zpatky doma na zahradé Godwina, objektiv Nikkor 8mm

(zdroj: Chudacci, 02:14:37. Searchling Pictures, 2023)
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Jeden z poslednich zabéru filmu je celek natoceny pravé Sirokouhlym objektivem, coz dle
mého ndzoru symbolizuje prostor a bezpeci domu, kde vyrostla. Je to zaroven odkaz
na stejny zabér, pouze v cernobilé, ktery byl v prvni ¢asti filmu. Na obrazku 55 je kromé
vyrazné optické deformace objektivu Nikkor 8mm patrnd i1 velice syta barevnost, které bylo

docileno vyuzitim filmové suroviny Kodak Ektachrome 100D 5294. (Kodak)

Na zavér mohu konstatovat, ze ve vétsSiné ptipadl je pouziti objektivu Optex 4mm hlavné
spojeno se scénami, kde postavy nebo divaci prozivaji spiSe negativni emoce, a kde
se postava citi stisnéné€. Na rozdil od toho pouziti objektivii Nikkor 8mm a Arri/Zeiss 10mm
je spjaté hlavné s objevovanim a zvédavosti, coz jsou ve vétSin¢ piipadi pozitivni
zkuSenosti. Spekuluji, ze objektiv Nikkor 8mm je spojen spiSe s détskym a nevyspélym
svétem, kdezto objektiv Arri/Zeiss 10mm je spojen hlavné s dospélym svétem.
Objektiv Arri/Zeiss 10mm je ale ¢ast&ji pouZivan bez zjevného dramaturgického zaméru.
Kameraman Robbie Ryan se zminil, ze jejich snahou bylo vétSinu véci ud€lat in-camera,
at’ uz se jednalo o vyuziti LED stény misto zelené¢ho klicovaciho pozadi, stavéni obrovskych
setl a dekoraci, az po vyuziti specificky stylizovanych objektivil, které tomu vSemu dodavaji
velmi osobity a esteticky styl, jenz je zaroven v souladu s dramaturgii filmu a emocemi

postav. (Giroux, 2024)
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ZAVER

V teoretické Casti se prace vénuje technické, estetické a dramaturgické strance Sirokothlych
objektivl. Ty pfedstavuji vyznamny vizualni a dramaturgicky nastroj ve filmové technice.
Jsou zohlednény jejich technické aspekty a moznosti, stejné¢ jako optické nedokonalosti
a vady. Diiraz je kladen na jejich schopnost zachytit rozsadhlé vyiezy scény, zdlraznit
perspektivu a prohloubit prostorovou hloubku, coz je vyuzivano napii¢ riznymi filmovymi
zénry. Védomé dramaturgické vyuziti umoziuje divakovi hlubsi vtazeni do déje a posileni
emocionalniho vyznéni scény. Jejich pouziti mize podtrhnout subjektivni vnimani postav,
deformovat realitu pro dramaticky ¢i komicky ucinek nebo umocnit pocit izolace.
vizudlniho stylu, ale také aktivné pfispivaji k vyprdvéni ptibé¢hu a jeho vyznamovym
vrstvam. Prace s témito objektivy ¢itd i mnoho technickych vyzev, které je potieba pred
jejich pouzitim zvazit.

V praktické Casti se prace vénuje vybéru netradi¢nich ultra Sirokothlych a fisheye objektivii
ve filmu Chuddcci. Prace zde reflektuje volbu téchto objektivli z hlediska dramaturgie.
Objektivy ve filmu reflektuji mentdlni vyvoj Belly a zesiluji emoce u postav 1 divaka.
I kdyz je volba silné stylizovanych objektivli netradi¢ni v takto vysoce produkénich filmech,
zvoleni je vysledkem jak planovaného intelektudlniho rozhodovéni, tak i intuice b&hem
kreativniho procesu. Objektivy napomahaji navozovat pocity extrémnich emoci, zmatku

Ay

expanze a vzruseni.

Stylizace pomoci Sirokouhlych objektivli pfispiva k vypravéni piibéhu a podpote
emocionalni reakce divéka. Jsou zaroven silnym estetickym prozitkem v tvorbé nadhernych
a neobvyklych obrazl. Pozitivni divackeé i kritické reakce jsou ditkazem, Ze 1 experimentalni
stylizace je stdle mozna i ve vysoce rozpoc¢tové produkci, pokud jde o cilené a védomé

pouziti, a nejen a pouze o trend ¢i efekt.
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