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ABSTRAKT

Tato diplomova prace analyzuje filozoficky a Zanrovy piesah dvou filmi reziséra Alexe
Garlanda — Ex Machina (2014) a Anihilace (2018). Zamétfuje se na to, jak Garland
prostfednictvim zanrové hybridizace sci-fi a hororu otevird témata posthumanismu,
ekologické transformace a promény lidské identity v kontextu soucasné¢ho svéta. Cilem
prace je ukdzat, ze formalni experimenty a napéti vytvarené zanrovymi prostiedky slouzi
nejen k budovani atmosféry, ale pfedevsim k artikulaci hlubsich existencialnich a etickych
otazek. Teoretickym vychodiskem jsou pfistupy Johna Trubyho k Zanrové hybridizaci,
posthumanistickd perspektiva Stefana Herbrechtera a ekologickd filozofie Timothyho
Mortona. Prostfednictvim stylistické analyzy prace zkouma vizuélni a zvukovou estetiku,
prostorovou kompozici, charakterizaci postav a narativni strukturu filmt. Garlandovy
snimky jsou interpretovany jako soucasna filozoficka podobenstvi, kterd pomoci Zanrového

miseni a formalni preciznosti reflektuji klicové vyzvy dnesni doby.

Kli¢ova slova: Alex Garland, Ex Machina, Anihilace, sci-fi, horor, Zanrova hybridizace,

posthumanismus, ekologicka transformace.

ABSTRACT

This thesis analyzes the philosophical and genre-transcending aspects of two films by
director Alex Garland — Ex Machina (2014) and Annihilation (2018). It focuses on how
Garland uses the hybridization of science fiction and horror to explore themes of
posthumanism, ecological transformation, and the instability of human identity in the context
of the contemporary world. The aim is to demonstrate that his formal and genre experiments
serve not only to build atmosphere, but also to articulate deeper existential and ethical
questions. The theoretical framework draws from John Truby’s concept of genre
hybridization, Stefan Herbrechter’s posthumanist perspective, and Timothy Morton’s
ecological philosophy. Through stylistic analysis, the thesis examines visual and sonic
aesthetics, spatial composition, characterization, and narrative structure. Garland’s films are
interpreted as philosophical allegories that use genre-blending and formal precision to reflect

key challenges of our time.

Keywords: Alex Garland, Ex Machina, Annihilation, science fiction, horror, genre

hybridization, posthumanism, ecological transformation.



“You fish, swim, eat, laze around, and everyone’s so friendly. It’s such simple stuff, but... If
I could stop the world and restart life, put the clock back, I think I'd restart it like this. For
everyone.”

— Alex Garland, The Beach
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UVOD

Film jako umélecké médium ma jedinecnou schopnost propojovat estetiku, vypravéni a
filozofii do komplexniho zazitku, ktery oslovuje intelektudlni i emocionélni rovinu divéka.
Rezisér a scénarista Alex Garland je v soucasnosti jednim z vyraznych tvirei, ktery této
schopnosti vyuzivd k prozkoumdvéani témat ptesahujicich bézné hranice zanrového
vypravéni. Filmy Ex Machina a Anihilace ptedstavuji unikatni ptiklady Zanrové hybridizace
sci-fi a hororu, prostfednictvim niz Garland otevird otdzky posthumanismu, ekologické

transformace a hranic lidské identity.

Tato diplomova prace si klade za cil analyzovat stylistické a filozofické aspekty zminénych
film s dirazem na jejich Zanrové a tematické propojeni. V ramci analyzy se prace zamétuje
na to, jak Garland vyuziva prvka sci-fi a hororu k vytvofeni atmosféry nejistoty a napéti, a

zaroven, jak tyto prvky podporuji jeho reflexi souc¢asnych etickych a existencialnich otazek.

Prvni ¢ast prace se vénuje piedstaveni Alexe Garlanda jako tvlrce, a dale se vénuje
teoretickému ramci zanrové hybridizace. Nasledné jsou podrobné analyzovana tematicka
vychodiska obou filmu a jejich stylistické ztvarnéni. Zavér nabizi shrnuti a vyhodnoceni
toho, jak Zanrova fuze sci-fi a hororu pfispiva k jedine¢nému vypravéeni a filozofickému

ptesahu Garlandovych filmu.

Cilem této prace neni pouze interpretovat jednotlivé filmy, ale také pfispét k SirSimu
pochopeni toho, jak Zanrova hybridizace dokéze oslovit soucasné publikum a reflektovat

zasadni otazky doby.
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TEORETICKA CAST
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1 OBECNA VYCHODISKA PRACE

Tato prace se zaméfuje na to, jak Alex Garland prostiednictvim svych rezijnich a
scendristickych postupll vytvaii zanrové hybridni filmy, které piekracuji rdmec tradicni
zanrové zabavy. Jeho tvorba neslouzi jen jako nositel napéti ¢i vizualni plisobivosti, ale
predevsim jako prostfedek filozofické reflexe. Obraz, zvuk i kompozice u né€j funguji jako
nastroje k otevieni otdzek posthumanismu, environmentalni krize a proménlivosti lidské

identity.

Vybrané filmy — Ex Machina a Anihilace — spojuje disledné propojovani stylu a tématu. Ex
Machina tematizuje umélou inteligenci, védomi a hranice lidskosti v kontextu
technologického vyvoje. Anihilace naproti tomu obraci pozornost k ptirodnimu svétu,
transformaci a nepochopitelnému. Oba snimky pfitom vyuzivaji precizni vizudlni a

zvukovou stylizaci jako nedilnou soucést své vypovédi.

Analyza téchto dvou dél ukazuje, jak Garlandova autorska poetika propojuje formalni
filmové prostiedky s hlubsimi filozofickymi koncepty. Prace soucasné odhaluje, jak mtize
soucasny zanrovy film ptispivat k reflexi klicovych spolecenskych a existencialnich otazek

dneska.
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2 METODY PRACE

2.1 Alex Garland

Predstaveni Alexe Garlanda jsem zalozil pfedevS§im na rozhovorech s nim, dostupnych v
internetovych magazinech. Tyto materialy jsem propojil s jeho filmovou a literarni tvorbou
a zam¢fil se na jeho pohled na proces tvorby, inspiracni zdroje a témata, kterd povazuje za

klicova.
2.2 Filozofické okruhy

Pro pochopent filozofickych témat, kterd Garland ve filmech Ex Machina a Anihilace rozviji,

jsem cerpal ze dvou knih.

V ptipad¢ Ex Machiny je to kniha Posthumanism — A Critical Analysis od Stefana
Herbrechtereta!, ktera piedstavuje jeden z kli¢ovych textd k porozuméni posthumanismu
jako filozofickému i kulturnimu sméru. Herbrechter zde zkouma rizné teoretické piistupy k
posthumanismu a kriticky rozpracovava jejich disledky pro pojeti lidské identity. V této
perspektivé je posthumanismus predevsim vyzvou k prehodnoceni naseho postaveni ve svéte

—nejen ve vztahu k technologiim, ale 1 k dal§im formam byti a védomi.

Pro filozofické témata ve filmu Anihilace jsem se rozhodl pro knihu Being Ecological od
nebinarnich filozofti Timothy Morton?. Ta zkouma ekologii jako zpiisob mysleni a Zivotniho
stylu, ktery zahrnuje vSechny bytosti, nejen piirodu. Morton kritizuje tradi¢ni ekologické
pfistupy a zdiiraziiuje propojenost v§ech véci, pficemz vyzyva k ptehodnoceni naseho vztahu

k environmentalnim otazkam a lidského mista v ekosystému.

2.3 Zanrova hybridizace

K nahlédnuti do problematiky zanrového kombinovani jsem se rozhodl vyuzit poznatkii
Johna Trubyho. Ten ve své knize The Anatomy of Genres® ptedstavuje novy piistup k
zanrové hybridizaci, ktery zdlraznuje flexibilitu a dynamiku zanrti. Podle néj nejsou zanry

pevné stanovené kategorie, ale spiSe nastroje, které lze kreativné kombinovat a adaptovat.

! HERBRECHTER, Stefan. Posthumanism — A Critical Analysis. London: Bloomsbury Academic, 2013
ZVMORTON, Timothy. Being Ecological. Cambridge, Massachusetts: MIT Press, 2018. ISBN 9780262038041.
Cesky: Ekobyti. Ptelozil Ondfej Trhon, pfedmluva Pavel Turek. Praha: ArtMap, 2023. ISBN 978-80-908560-
0-4

* TRUBY, John. The anatomy of genres: how story forms explain the way the world works. New York: Picador,
2022. ISBN 978-1250184146
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Truby tvrdi, ze Zanry maji urcité zakladni struktury a ocekavani, ale tyto prvky je mozné

rizné michat a ptetvaret, ¢imz vznikaji nové, inovativni formy.

2.4 Analyza stylu

Pii analyze toho, jak Alex Garland autorsky utvafi své filmy, se opirdm o koncept filmového
stylu tak, jak jej vymezuji David Bordwell a Kristin Thompsonové v knize Umeéni filmu:

Uvod do studia formy a stylu®.

V piipadé Garlandovy tvorby se zamétuji predevSim na vizudlni a zvukovou estetiku jako
klicové slozky, prostfednictvim kterych autor nejen buduje atmosféru, ale zaroven divakovi

zprostiedkovava filozofickd a existencidlni témata.
Analyza stylu je postavena na Ctyfech nasledujicich krocich:

e Prvnim krokem je urCeni organizacni struktury filmu. Sleduji vyvojové vzorce v
prabéhu déje, zvolenou formu narace, praci s hlediskem a zpisob davkovani

informaci divakovi.

e Druhym krokem je identifikace charakteristickych postupt. Zamétuji se na opakujici

se rezijni strategie, které slouzi k dosazeni urcitého efektu.

e Ttetim krokem je vypracovani vzorci téchto postupli — tedy zkoumani jejich
uspofadani a ucinku, ktery vyvolavaji.

« Ctvrtym a poslednim krokem je uréeni funkce téchto postupti a vzorcti — jakou roli

hraji ve struktuie filmu a jaky vyznam nesou.

4 BORDWELL, David a Kristin THOMPSON. Uméni filmu. uvod do studia formy a stylu. PreloZil Petra
DOMINKOVA, prelozil Jan HANZLIK, prelozil Vaclav KOFRON. V Praze: Nakladatelstvi Akademie
muzickych uméni, [2022]. ISBN 978-80-7331-629-7
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3 PREDSTAVENI ALEXE GARLANDA A JEHO TVORBY

Alex Garland (*26. kvétna 1970, Londyn) se jako spisovatel, scendrista a rezisér prosadil
predevsim diky schopnosti spojovat zanrovou napaditost s hlubsimi filozofickymi otdzkami.
Vyrustal v prostfedi, které ho od détstvi vedlo k pfemysleni o svété skrze obraz i slovo —

jeho otec byl karikaturista, matka psycholozka.

3.1 Literarni zacatky: Plaz a prozaicky styl vychazejici z komiksu

Jeho plvodni ambice sméfovala k vytvarnému uméni — chtél se stat ilustrdtorem a
komiksovym kreslifem, inspirovan profesi svého otce. V mladi aktivné tvofil komiksy, ale
postupem casu si uvédomil, Ze tento format mu svou strukturou a rytmem vypravéni

nevyhovuje, jak pozd¢ji zminil v rozhovoru pro Lightspeed Magazine.

Jeho literarni tvorba se vyznacuje jasnym a pfimocarym stylem, ktery sam pficita vlivu
komiksi, filmi a televiznich serialt. Klade diiraz spiSe na obraznost, rytmus a dramatickou
akci nez na jazykové ornamenty nebo komplikovanou vétnou strukturu. Smétuje pozornost

Ctenafe piimo k déji a atmosfére.
3.1.1 Debut a zkuSenosti: PlaZ jako generac¢ni manifest

Debutovy roman Pldz (1996) pro n¢j znamenal okamzity prilom. Kniha vychazi z jeho
vlastnich cestovatelskych zkuSenosti a zachycuje touhu po svobod¢, tniku z civilizace a
hledani utopie — témata, ktera siln¢ rezonovala s generaci mladych cestovatelti devadesatych
let. Sam k tomu uvadi: ,, Vydal jsem se na svou prvni cestu do Asie, kdyz jsem byl jeste
teenager ve Skole a od té doby jsem se vracel alespon jednou nebo dvakrat téemer kazdy

rok.””>

v

Romaén zacal psat ve véku tiiadvaceti let bez vyraznéjsi literarni prapravy. Presto se Plaz
zahy stala Ctenafskym fenoménem — a to navzdory tomu, Ze pii svém vydani neméla ze
strany nakladatele vyraznou propagaci. Garland pozdé&ji pro Spike Magazine oteviené
ptiznal, Ze v té dob¢€ o sob¢ jako spisovateli Casto pochyboval a nebyl si jisty, zda bude mit

jeho uspéch delsi trvani.

5 GLUCKMAN, Ron. Alex Garland’s ‘The Beach’ online. Dostupné Z:
https://www.gluckman.com/BeachGarland.html?t
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3.1.2 Tematické a stylové promény: The Tesseract a The Coma

Jeho druhy roméan The Tesseract (1998) nabizi nelinedrné vystavény ptibéh, v némz se
prolinaji osudy nékolika postav zasazenych do rusného a zivelné chaotického prostredi
Manily. Garland zde pracuje s fragmentarni vypravéci strukturou, inspirovanou postmoderni
estetikou, kterd odrazi komplexnost a neptedvidatelnost méstského zivota. Tematicky se
soustfedi na otazky lasky, nésili a osudu, jez se v kontextu tropického velkomésta neustale
stietavaji a proménuji.

The Coma (2004) sleduje ptibéh muze jménem Carl, ktery se po brutdlnim utoku v
londynském metru probouzi z komatu do nejasného svéta, kde mizi hranice mezi skutec¢nosti
a halucinaci. Romén pracuje s introspektivni rovinou a tematizuje subjektivni vnimani

reality v okamziku psychického i fyzického naruSeni.

Vedle svych tfi romanti Garland pfispél i do né€kolika literarnich sbirek — naptiklad do
antologie All Hail the New Puritans nebo cestopisného souboru The Weekenders: Travels in
the Heart of Africa. Zarovei se vratil ke svym pivodnim zajmim, kdyZ publikoval ptibch v

ramci komiksové série Batman: Gotham Knights (€. 39).

3.2 Prechod k filmu: Inspirace spolupraci a Zanrovym experimentem

Garland vnimal sviyj pfechod k filmu jako pfirozeny posun ve vypravéeni, které pro néj bylo
od pocatku uzce propojené s obrazem. Zasadnim impulsem se stalo jeho pozorovani natdceni
Plaze, kde ho zaujala kolektivni povaha filmové prace i atmosféra na place, kterou pozd¢ji

popsal jako piekvapive zabavnou a inspirujici®.

Jeho scenaristicka tvorba se od pocatku vyznacuje diirazem na hlubsi roviny vypravéni — od
zkoumani lidské povahy pfes eticka dilemata védeckého pokroku az po existencialni otazky,
které ptesahuji hranice tradi¢niho zanru. Charakteristickym rysem jeho stylu je prace se
subverzi ocekdvani a budovani vnitiné soudrznych fik¢énich svétd, kde se motivy rozvijeji s
promyslenou logikou. Na rozdil od psani prézy, které vnima jako vice introspektivni,
pristupuje ke scénaii jako k vizualnimu konceptu — jak uvedl v rozhovoru pro Lightspeed
Magazine, pii psani si jednotlivé scény uz rovnou predstavuje jako obrazy, coz zdsadné

ovliviluje tempo i strukturu vypraveni.

® MCKITTRICK, Christopher. Alex Garland on Screenwriting. Creative Screenwriting online. 2016-01-06
Dostupné z: https://www.creativescreenwriting.com/alex-garland-on-screenwriting/
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3.2.1 Scenaristicky prilom: 28 dni poté jako redefinice zombie hororu

Garland debutoval jako scendrista postapokalyptickym hororem 28 dni poté (2002), ktery
reziroval Danny Boyle. Film pfinesl novy pohled na zombie Zanr — misto tradi¢nich
pomalych nemrtvych predstavil rychlé, instinktivné utocici nakazené, ¢imz vyrazné
proménil dosavadni zdnrovou optiku. Scéndf vznikl ve spolupraci s producentem Andrewem
Macdonaldem, s nimz Garland navazal trvalé profesni partnerstvi. Kdyz se k projektu ptidal
i Danny Boyle, spojeni zkuseného reziséra s novym autorskym hlasem dalo vzniknout dilu,

které si ziskalo Siroké publikum a zaroven ovlivnilo podobu moderniho hororu.

Garland pozdé¢ji pfiznal, Ze inspiraci Cerpal pfirozené z pfedchozich filmt i hernich titult.
, Myslim, ze jsem byl v téch pribeézich tak hluboko, Ze jsem o tom ani nemusel premyslet. V
dobe, kdy jsem psal 28 dni poté, jsem mél v hlavé spoustu zombie filmii a videoher, hlavné

Resident Evil. ““/

3.2.2 Vize a spoluprace: Od Sunshine po Dredda

Na sci-fi snimku Sunshine (2007) Garland znovu spolupracoval s Dannym Boylem. Film
propojuje meditativni sci-fi s prvky hororu a zamétuje se na psychologické i existencialni
napéti posadky, kterd mifi k umirajicimu Slunci. Garland pozdé&ji pfiznal, Ze druha polovina
filmu Zzanrové osciluje a Casteéné narusuje celkovou soudrznost dila®. Piesto si Sunshine
postupné ziskal kultovni status a byvéa ocenovan pro svou silnou atmosféru, vizualni styl i

ambicidzni zpracovani témat spojenych s obéti, osudem a smyslem lidské existence.

V roce 2010 vznikla pod Garlandovym scenaristickym vedenim filmové adaptace romanu
Kazua Ishigura Never Let Me Go. Projekt ukézal jeho citlivost pii ptevodu literarni predlohy
do filmového jazyka i schopnost pracovat s jemné¢ odstinénymi emocemi a atmosférou. Na
rozdil od ptedchozich zanrové vyhranénych dél zde dominuje tlumeny, kontemplativni ton.
Prvky sci-fi zGstavaji v pozadi a slouZzi pfedevsim jako rdmec pro moralni a existencidlni
otazky souvisejici s lidskosti, paméti a smrtelnosti.

24

britského komiksu a odehrava se v dystopické budoucnosti poznamenané nasilim, anarchii
a upadkem civilizace. Film zaujal pfedevsim svou stylizovanou vizualitou, strohou naraci a

diirazem na brutalistickou estetiku svéta. Ackoli Garland oficialné piisobil jako scenarista,

7 Tamtéz.
8 JOHNSON, Brian D. Interview: Alex Garland. Lightspeed Magazine online. 2015, ¢. 59. Dostupné z:
https://www .lightspeedmagazine.com/nonfiction/interview-alex-garland/?t
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jeho vliv na celkové rezijni pojeti byl podle dostupnych informaci zasadni. Dredd se tak stal

pro n¢j dulezitym piedélem a odrazovym mustkem k vlastni rezii.

3.3 Rezie a autorska kontrola: Styl jako rozsirena vize

Garland piesel k rezii pfirozené, jeho scénafe totiz od pocatku vznikaly s jasnou vizudlni
predstavou. Jak sam tika: ,, Kdyz si sednu psat scénar, neplanuji psat scénar, planuji natocit
film.”® Rezie pro n&j znamenala logické rozsifeni autorské kontroly a moznost vtisknout dilu

jednotny vyraz od prvotni myslenky az po vyslednou podobu na platné.

Jeho pfistup ke sci-fi a hororu zaroven odrazi osobni zaujeti tématy, ktera ho pfitahuji bez
ohledu na jejich spole¢enské nebo kulturni zatazeni. Védomé se distancuje od déleni na
vysoké a nizké uméni a povazuje zanrové formy za vhodny prostor pro filozofické uvazovani

i formalni experimenty!?.

3.3.1 Ex Machina: Komorni dialog o AI a manipulaci

Garlandv rezijni debut Ex Machina (2014) se zaméfuje na vztah c¢lovéka a umélé
inteligence, pfi¢emz propojuje filozofickou rovinu s psychologickym napétim. Pfib¢h
sleduje mladého programatora Caleba, ktery ma za ukol ovéfit védomi androidky Avy —
¢imz se spousti psychologicka hra plnd manipulace a narustajici nedtvéry. Garland voli
minimalisticky styl, dliraz na dialog a pfesn¢ vystavéné situace, ¢imz dosahuje mimotadné

silného intelektualniho i1 emocionalniho u¢inku.

Film se rychle stal vyznamnym milnikem soucasné science fiction a ziskal fadu ocenéni
vcetné Oscara za vizualni efekty. Podle samotného Garlanda je Ex Machina ,, filmem o tiech
bytostech s vyjimecnymi mozky, které pouZivaji primdrné proti sobé.“!! Namisto
spektakularnich zanrovych prvkil stavi na komornim dramatu, které se soustfedi na
intelektudlni stfet, psychologickou dynamiku a postupné odhalovani motivaci vSech tii

postav.

Snimek Garlandovi vynesl nominaci na Oscara za nejlepsi pivodni scénat a definitivné

potvrdil jeho schopnost propojit filozofickou hloubku s formélni preciznosti.

° Tamtéz.

10 STANFORDDALILY. ‘Annihilation’ writer-director Alex Garland talks genre, eerie films and working with
others online. The Stanford Daily, 2018-03-08. Dostupné z: https://stanforddaily.com/2018/03/08/annihilation-
writer-director-alex-garland-talks-genre-eerie-films-and-working-with-others/

' CINEMART. Ex Machina online. CineMart, Dostupné z: https://www.cinemart.cz/filmy/ex-machina/?t
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3.3.2 Anihilace: Stylova meditace o ekologii a identité

Anihilace (2018) ptedstavuje Garlandovu volnou adaptaci romanu Jeffa VanderMeera, ktera
stavi na tisnivé atmosféie, vizualni imaginaci a filozofické hloubce. V centru ptib&hu stoji
biolozka Lena, ktera se vydava do zdhadné zony zvané Shimmer — prostoru, kde se hrouti
znamé fyzikalni i biologické zdkony. Garland se zde zamétuje na destrukcei nikoli jako
konec, ale jako proménu; rozpad identity a formy chépe jako prechodovy stav, nikoli jako
zanik. Film propojuje sci-fi s prvky hororu a prostfednictvim ekologické metafory tematizuje
existencialni krizi i naruSeni vnimani reality.

K adaptaci pfistupoval s respektem k predloze, ale zarovei s jasnou autorskou vizi. ,, Chtél
Jjsem byt verny tomu, co jsem sam pri cteni prozil, “ uvedl pozdéji. ,, Neslo mi o presny prepis,
ale o zachyceni toho, co ve mné ten romdan vyvolal. “!? Ptitahovala ho pfedevsim specificka

nalada textu — nejednoznacna, tisniva a snové neuchopitelna.

Garland se pii tvorb& Anihilace snazil vystihnout podstatu nééeho skute¢né odliSného —
nejen vizudlné, ale i z hlediska chovani, zplisobu existence a logiky uvazovani. Cizost
vnimal jako klicovy tviir¢i princip, ktery mél vyvolat pocit radikélni jinakosti oproti lidské
zkuSenosti'®. Tato snaha o vyboc&eni z antropocentrického ramce dava filmu specifickou
atmosféru a potvrzuje Garlandovu schopnost propojit vizualni imaginaci s narativnim

experimentem v ramci zanrového vypraveéni.

3.3.3 Nové sméry: Devs, Men a Civil War jako vyvoj autorské vypovédi

Po tspéchu Anihilace Garland dale rozvijel svou rezijni drdhu prostfednictvim nékolika

vyraznych projekt.

Televizni minisérie Devs (2020) se zaméfuje na otazky determinismu, svobodné viile a
technologického dohledu v prostfedi utajené¢ho vyzkumu kvantovych jevi. Garland zde
navazuje na své typické formalni postupy — pracuje s minimalistickou estetikou,

zneklidnujici atmosférou a filozofickym podtextem.

Ve filmu Men (2022) se posouva smérem k psychologickému hororu. Ptibéh se soustfedi na

prozitek traumatu, viny a genderové dynamiky v uzavieném venkovském prostredi. Diky

12 COLLIDER. Alex Garland on Annihilation, That Netflix Deal, and More online. Collider, 2017-12-13
Dostupné z: https://collider.com/alex-garland-annihilation-interview/

13 COMINGSOON.NET. Interview with Annihilation Director Alex Garland online. ComingSoon.net, 2017-
12-13 Dostupné z: https://www.comingsoon.net/movies/features/909369-interview-with-annihilation-
director-alex-garland
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vyrazné symbolice, dimysIné praci se zvukem a obrazovym vyrazem film vyvolal silnou,

misty rozporuplnou kritickou odezvu.

Snimek Civil War (2024) piedstavuje zatim Garlandiiv nejambicidznéjsi projekt. Dystopické
drama sleduje pad americké demokracie ocima valecnych reportérti a formalné se ptiklani k
dokumentarné ladénému realismu. V popfedi stoji témata polarizace, propagandy a

spolecenské odpoveédnosti médii.

Po uvedeni Civil War Garland oznémil, Ze v blizké budoucnosti neplanuje pokracovat v rezii.
Ackoli se i nadale podili na filmovych projektech jako scendrista a producent, vyjadfil
potiebu tviréi pauzy a odstupu od rezisérské role'*. Jeho rozhodnuti Ize chapat nejen jako
akt sebereflexe, ale 1 jako dlsledek dosavadni tvorby, kterd se vyznacovala vysokou mirou

autorské intenzity, tematické naroc¢nosti a formalni preciznosti.

3.4 Presah do jinych médii: Garland a interaktivni vypravéni ve hrach

Alex Garland rozsifil své tvlrci psobeni i do oblasti videoher, kde se uplatnil jako autor
ptibchti a konzultant pti vyvoji n€kolika vyznamnych tituld. Jako dlouholety fanousek her
povazuje toto médium za plnohodnotny vypravéci prostor, ktery podle néj nabizi specifické
moznosti prace s atmosférou a strukturou pribéhu. Mezi své oblibené tituly fadi mimo jiné
The Last of Us a Dark Souls, tedy hry znamé svou silnou narativni hloubkou a peclivé

vystavénym svétem.

Vyznamné pfispél ke scéndristickému a koncepcnimu vyvoji n¢kolika projektd. Jednim z
nich byla hra Enslaved: Odyssey to the West (2010), na niz se podilel jako spoluautor
scénare. Titul si ziskal uznani za svou ptibéhovou linii a propracované postavy; za svij
pfinos obdrzel Garland v roce 2011 ocenéni britské scéndristické asociace Writer’s Guild of

Great Britain.

Dal8im vyznamnym projektem byl DmC: Devil May Cry (2013). Garland zde ptsobil jako
supervizor piibéhu a pomahal pfi tvorbé celkové narativni koncepce. Jeho ptistup hie dodal

vétsi tematickou hloubku a ptispél k jeji vyrazné stylizaci.

Zajem o herni médium mé¢l zasadni vliv i na Garlandovu filmovou tvorbu. Sdm pfipustil, ze

pii psani 28 dni poté ho vice nez konkrétni film inspirovalo hrani Resident Evilu'>.

4 THE WRAP. ‘Civil War’ Director Alex Garland Says He’s Done Directing - TheWrap online. TheWrap,
2024-03-31. Dostupné z: https://www.thewrap.com/alex-garland-retires-from-directing-civil-war/
15 Tamtéz.
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Herni svét mu poskytl nejen silné estetické impulzy, ale i novy zpiisob uvazovani o stavbé

vypraveéni, praci s napétim a rytmem.

3.4.1 Mezi médii: Hry jako rozsireni autorského jazyka

Tyto riiznorodé zkuSenosti piedstavuji Garlanda jako vSestranného a adaptabilniho autora,
ktery napti¢ médii hled4 nové cesty, jak vypravét tematicky vrstevnaté a formalné podnétné
ptibchy. Jeho plisobeni v hernim priimyslu pfirozené rozsifuje filmovou i literarni tvorbu a
obohacuje jeho autorsky pfistup o zkuSenost s interaktivitou, vizualnim svétem a strukturou,
kterd ptesahuje hranice jediného média. Garland tak zlistdva vyraznou osobnosti sou¢asného
vypravéni — tviircem, jenz propojuje filozofické otiazky s obrazovou imaginaci a dokaze

naplnit zanrové formy novym vyznamem.
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4 ZANROVA HYBRIDIZACE SCI-FI A HORORU

4.1 Uvod: Hybridni Zanry jako vyraz soucasnych existencialnich otizek

Zanrova hybridizace, tedy propojeni prvkél rtiznych zanrd, patii k nejefektivngjsim
zpusobim, jak moderni filmy dokézou oslovit $ir§i publikum a zaroven rozvijet hlubsi

tematickou hloubku.

V ptipad¢ kombinace sci-fi a hororu se jedna o spojeni dvou zanrl, které sdileji klicové
prvky — fascinaci neznamem, zkoumani hranic lidského poznani a konfrontaci s tim, co lezi

za hranicemi naseho chépani.

Historie tohoto spojeni saha az ke klasickym ptibéhlim, jako je Frankenstein Mary
Shelleyové, ktery zkouma etické a filozofické duasledky védeckého pokroku, pficemz
vyuziva prvky télesné hriizy a izolace k vyvoléani strachu. Moderni sci-fi hororové ptibehy
vsak jdou jeste dal, kombinuji realistické védecké ramce se znepokojivymi prvky hororu a

kladou si otdzky, které piesahuji tradi¢ni hranice obou Zanri.

Podle Johna Trubyho, autora knihy The Anatomy of Genres'®, je klicovym aspektem zanrové
hybridizace schopnost propojit ptibéhové beaty obou zanri tak, aby se vzajemné doplinovaly
a posilovaly. Beat je podle Trubyho moment v piib&hu, ktery ma specificky ucel —
naptiklad posunout dé&j, rozvinout postavu nebo vytvorit napéti.!”.

Sci-fi obvykle poskytuje intelektualni ramec, ktery zkouma moznosti technologie a védy,
slozky vhodné propoji, vznika ptibeh, ktery je soucasné podnétny i plisobivy — a prave proto

se sci-fi hororové filmy t&si rostoucimu zajmu nejen ze strany divakda, ale i teoretikti filmu.

4.1.1 Priklady filmi na pomezi sci-fi a hororu

Spojeni prvki sci-fi a hororu ma v déjinach kinematografie dlouhou tradici. Jiz ve 20. stoleti
vznikly filmy, které tyto zanry uspé$n¢ kombinovaly — napftiklad Vetrelec (Ridley Scott,
1979), jenz spojil klaustrofobicky horor s vizudlné ptisobivym sci-fi prostfedim vesmirné

lodi. Tento snimek se stal vzorem pro mnohé pozd¢jsi hybridni projekty.

16 Truby, John. The Anatomy of Genres: How Story Forms Explain the Way the World Works. New York:
Picador, 2022. ISBN 978-1-250-27270-6.
17 Tamtéz, s. 11.
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K dalSim zasadnim ptikladim patii 7he Thing (John Carpenter, 1982), ktery tematizuje
paranoiu, rozpad identity a kontakt s mimozemskou entitou, stejné jako Event Horizon (Paul

W.S. Anderson, 1997), kde se propojuje kosmicky prostor s motivy pekla a Silenstvi.

V novém tisicileti se objevuji tituly, které se kromé hororu a sci-fi neboji zapojit i filozoficky
rozm¢r — naptiklad Under the Skin (Jonathan Glazer, 2013) nebo Possessor (Brandon
Cronenberg, 2020). Tyto snimky posouvaji ZzZanrovou hybridizaci smérem k
introspektivnimu, asto existencidlnimu hororu. V tomto kontextu lze vnimat i filmy Alexe
Garlanda (Ex Machina, Anihilace), které prispivaji k tomuto trendu kombinaci

psychologického napéti, filozofickych motivii a télesné ¢i ekologické hrozby.

Tyto ptiklady ukazuji, Ze sci-fi horor neni jen stylistickou kombinaci, ale dynamickou

vypravéci formou, kterd se dokaze adaptovat na aktudlni kulturni témata a obavy.

4.2 Zakladni znaky: Motivy poznani, smrti a strachu z neznamého

Sci-fi a horor na prvni pohled plsobi jako rozdilné Zanry — jeden stavi na spekulaci a
intelektudlni analyze, druhy na emocich a télesné reakci. Pfesto mezi nimi existuje vyrazné
tematické a strukturalni propojeni, které z nich €ini pfirozené partnery pro vznik Zanrovych
hybrida. Oba totiz sdileji zdjem o hranice lidského poznani, at’ uz jde o rozsifeni védeckého
obzoru, nebo o stfet s né¢im natolik neznamym, Ze rozkladd samotné zéklady reality, jak ji

zZname.

Zatimco sci-fi klade diiraz na racionélni porozumeéni svétu a jeho moznym budoucnostem,
horor pfinasi zkuSenost znejisténi, ztraty kontroly a existencialni hrozby. V jejich kombinaci
vznikéd napéti mezi tim, co lze pochopit a vysvétlit, a tim, co je nutné pouze piezit nebo
pfijmout. Prave tato tenze je zdrojem vyrazného dramatického potencidlu, ktery €ini sci-fi

hororové filmy hluboce podnétnymi i emocionalné silnymi.

4.2.1 Sci-fi: Technologie, identita a eticka dilemata

Podle Johna Trubyho: ,,sci-fi vytvari kultury a spolecnosti, kde véda a technologie definuji

18

fungovani sveta“'®. Tento rdmec umoziuje autorim reflektovat potencidlni disledky

védeckého a technologického pokroku pro lidskou identitu, kulturu i etiku.

Sci-fi Casto tematizuje strach z toho, co technologicky vyvoj miize znamenat pro lidskou

individualitu. Zkouma hranice mezi ¢lovékem a strojem, pfirozenosti a umélosti, zndmym a

18 Tamtéz, s. 142.
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neznamym. V jadru téchto piib¢hl tak obvykle stoji etickd dilemata — otdzky odpoveédnosti

védcu, diusledki lidské zvédavosti a moralnich hranic experimentovani.

Narativni struktura sci-fi dél byva vystavéna na realistickém védeckém zakladu, ktery je
rozvijen pomoci spekulativnich prvki. Divak je vtahovan do svéta, jenz se v mnohém
podobd jeho vlastni realité, ale zaroveii ji znejiStuje a problematizuje. Typickym rysem byva
postupné odhalovani technologickych prvkil nebo védeckych objevi, které vedou k
dramatickému zlomu — c¢asto v podobé konfrontace s etickymi nebo existencidlnimi

otazkami.

4.2.2 Horor: Strach, smrt a naruseni identity

Truby uvadi, ze: , horor je pribehem o neustalem boji proti smrti, ktery jsme vsichni
predurceni prohrat.“!® Tento Zanr konfrontuje divdka s nejhlub$imi existencialnimi
obavami, cCasto prostfednictvim narativii, které tematizuji kontakt s nezndmym,

nepochopitelnym nebo jinym.

Centralnim motivem hororu byvd smrt — nejen jako biologicky konec, ale také jako
symbolické hrozba, ktera narusuje stabilitu identity, racionalitu ¢i hranice zndmého svéta.
Dtlezitou roli hraje také figura monstra, kterd funguje jako projekce potlacenych strach,

vnitinich slabosti nebo kolektivnich traumat.

Hororova narativni struktura obvykle pracuje s postupnym budovanim napéti, eskalaci
konfliktu a zjevenim hrozby, které ¢asto nabyva konkrétni monstrézni podoby. Tento proces
nejen vyvolava intenzivni emociondlni odezvu, ale také nabizi prostor k reflexi lidské

kiehkosti, identity a hranic raciondlniho poznéni.

4.2.3 Spolecné motivy: Pfekracovani hranic a izolace jako katalyzator zmény

John Truby upozoriiuje, ze zanry sci-fi a horor Casto sdileji spolecné téma: zkouméni
vé&deckych moznosti, jak pfemoci smrt?’. Zatimco sci-fi ¢asto piedstavuje smrt jako vyzvu
— néco, co lze oddalit, prelstit nebo technologicky piekonat, horor ji ukazuje jako
nevyhnutelny konec, ktery nelze obejit. Tam, kde sci-fi nabizi nadéji v podobé¢ racionality a

pokroku, horor pfichazi se ztratou kontroly, rozkladem a konfrontaci s tim, co je definitivni.

Oba zanry tak tematizuji hranici mezi znamym a nezndmym — otazku, co se stane, kdyz

Clovek prekroci limity svého poznani a ocitne se v situaci, kterou nedokaze zcela pochopit

19 Tamtéz, s. 141.
20 Tamtéz, s. 145.
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ani ovladdnout. Pravé tento moment narusSeni, setkdni s radikdln¢ odliSnym nebo
nevysvétlitelnym, je klicovym hybatelem déje v mnoha zanrovych dilech, vcetné filmi

Alexe Garlanda.

DalSim opakujicim se motivem je izolace. Uzavienad, klaustrofobicka prosttedi — laboratote,
vyzkumné stanice nebo karanténni zony — funguji jako metaforické tlakové nadoby, které
umociiuji vnitini konflikty postav a vyhrocuji jejich psychické i moralni dilemata. V téchto
prostorech se vyjevuji skryté obavy, viny a nevyiesené vztahy, ¢imz dochdzi k vrstveni

osobniho 1 kolektivniho traumatu.

Sci-fi i horor zdroven sdileji zajem o etickd dilemata spojend s lidskym zasahem do
ptirodnich zakoni &i technologického vyvoje. Casto sledujeme piib&hy, kde snaha o pokrok
nebo kontrolu nad realitou vede k nezamySlenym, a mnohdy katastrofickym nasledkm.
Praveé tato etickd rozhrani ¢ini z obou zanrG nejen nastroje zabavy, ale také prostredky

kritické reflexe souc¢asného svéta.

4.3 Zanrové propojeni: Vzajemna rezonance témat a emoci

Sci-fi a horor jsou Zanry, které i ptfes své rozdilné zaméfeni pfirozené spolupracuji na
vytvareni ptibéhtll, jez kombinuji intelektudlni fascinaci s emociondlnim napétim. Podle
Johna Trubyho ,, nejlepsi sci-fi a hororové pribehy zkoumaji hranice mezi zivotem a smrti,
evoluct a devoluci, ¢imz odhaluji nejhlubsi obavy lidské spolecnosti‘?!. Jejich fuze otevira
prostor, v némz se muze intelektudlni fascinace technickym ¢i védeckym objevem stfetnout
s existencialnim napétim a emociondlni reakci. Pravé v tomto napéti mezi poznanim a
hrtizou se rodi pfib¢hy, které dokézou oslovit jak mysl, tak télo divaka —a v tom tkvi jejich

sila 1 aktualnost.

4.3.1 Sdilena témata: Evoluce, destrukce a hranice védéni

Sci-fi a horor jsou zanry, které navzdory svym odliSnostem sdileji fadu klicovych témat,
pricemz kazdé z nich je zpracovava specifickym zptisobem. Sci-fi se obvykle soustiedi na
reflexi disledkd védeckého a technologického pokroku, zatimco horor se zaméfuje na
emocionalni, existencialni a t€lesné disledky téchto zmén. Oba Zanry tak nabizeji rizné, ale

komplementarni zptsoby, jak zkoumat lidskou zkuSenost v meznich situacich.

21 Tamtéz, s. 145.



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 27

Jednim z tUstfednich motivl je technologie jako ambivalentni fenomén — soucasné zdroj
fascinace i1 hrozby. John Truby upozoriiuje, Ze véda a technologie mohou byt zadroven zbrani
a feSenim??. V kontextu sci-fi byva technologie nastrojem poznani, rozvoje ¢i transcendence,
ale zaroven se muze stat katalyzatorem destrukce nebo odcizeni. Horor naproti tomu casto
akcentuje temnéjsi aspekty technologického zasahu — ztratu kontroly, deformaci identity,

nebo télesnou transformaci, ktera naruSuje hranici mezi clovékem a nécim jinym.

DalSim vyznamnym prvkem je strach z nezndmého. Oba zanry tematizuji otdzku, co se
nachazi za hranicemi lidského chapani — at’ uz jde o mimozemské civilizace, genetické
mutace, anomalie v pfirodnim fadu nebo entity, které odporuji raciondlnimu vykladu. Tato
konfrontace s nepoznanym c¢asto vede k naruSeni dosavadni identity postav i svéta, ve kterém
se pohybuji, a otevira prostor pro hlubsi filozofickou reflexi o hranicich védéni, subjektivity

a lidské existence.

4.3.2 Narativni struktura: Izolace, eskalace a kolaps

Jednim z diivodii, pro¢ spojeni sci-fi a hororu tak dobie funguje, je jejich podobna narativni
logika. Oba zanry casto stavi piibéh na sdilenych strukturach, které kombinuji
psychologicky tlak s tematickym piesahem. Typickym prvkem je izolace — postavy se ocitaji
v uzavienych a podivné odtrzenych prostorech, kde se postupné vytraci jistota i smyslova
orientace. Takova prostfedi funguji jako tlakové komory, které nejen zesiluji napéti, ale
zaroven nuti postavy i divaky cCelit vlastni nejistoté, obavam a mordlnim dilematim bez

moznosti uniku.

Dalsi spole¢ny rys pfedstavuje gradace hrozby. V hororu obvykle nariistd vnitini i vnéjsi
nebezpeci, zatimco sci-fi tento proces Casto zasazuje do kontextu technologického nebo
védeckého experimentu. Vysledkem je vypravéni, které se vyviji smérem k rozkladu a
konfrontaci, ale zdroveni ponechava prostor k intelektualni reflexi — co se vlastné déje, proc,

a jaké to ma dusledky.

4.3.3 Dvoji u¢inek: Emocionalni intenzita a intelektualni presah

Sci-fi a horor oslovuji divaka na odliSnych, ale vzajemné se dopliujicich urovnich. Horor
plsobi predevSim emocionalné — aktivuje télesné reakce, apeluje na primarni strachy a

vytvaii subjektivni zazitek, ktery asto zasahuje hluboko do podvédomi. Jak podotyka John

22 Tamtéz, s. 146.
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Truby, horor je nejsilngjsi tam, kde se dotyka naSich nejzakladné&jsich obav?. Pravé tim

dokéze zesilit dopad jakéhokoli vypraveéni.

Sci-fi naopak nabizi urcity odstup — buduje svéty, klade otdzky, navrhuje modelové situace.
Otevira prostor pro intelektualni reflexi: co znamena byt ¢lovékem v dobé technologické
promény, kde lezi etické hranice poznéni, nebo jak mlize pokrok zménit samotnou strukturu

reality.

V propojeni téchto dvou pfistupi vznikd vypravéni, které zaroven aktivizuje mysl i télo.
Pravé tato kombinace emociondlni intenzity a myslenkové hloubky dava hybridnim zanrim
jejich specifickou silu — jsou schopné nabidnout zazitek, ktery je soucasné¢ vtahujici i

znepokojujici.

4.3.4 Vyznam fuze: Hybrid jako médium filozofického znejiSténi

Fuze sci-fi a hororu nabizi jedine¢ny zpiisob vypravéni, ktery propojuje racionalni analyzu
s emocionalnim prozitkem. Pravé v tomto spojeni vznika silny kontrast — divék je na jedné
stran¢ fascinovdn moznostmi védy, novych svétl ¢i budoucich forem existence, a zaroven
konfrontovan s hrtizou, ztratou kontroly nebo narusenim identity. Tato tenze mezi poznanim

a désem vytvaii napéti, které saha za hranice bézné Zanrové zkuSenosti.

Hybridni forma p¥itom nefunguje jen jako stylovy experiment. Casto se stavé zrcadlem doby
— reflektuje aktudlni obavy, nejistoty i etickd dilemata. V kombinaci obou zanrii vznika
prostor, v némz lze tematizovat ekologickou krizi, technologické hrozby nebo krizi identity
zpusobenou rozvojem umélé inteligence. Sci-fi horor tak neslouzi jen k vydéSeni, ale i k

pfemysleni — a v tom spociva jeho specificka sila.

4.4 Funkce hybridizace: Esteticka forma soucasné nejistoty

Zanrova hybridizace sci-fi a hororu nabizi §iroké moZnosti pro tvorbu narativi, které jsou
tematicky i formalné komplexni. Pravé diky propojeni rtiznych Zanrovych prvka je mozné
vytvaret vypraveni, kterd kombinuji napéti a emocionalni rytmus s filozofickym ptesahem.
Hybridni struktura umoziuje vrstvit rizné vyznamové roviny — od osobni psychologické

roviny pres spolecenskou kritiku az po existencidlni otazky.

23 Tamtéz, s. 143.
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Jak konstatuje John Truby, ,, hybridni pribehy spojuji pribéhové beaty a tematicke struktury
riiznych zanri, &imz obohacuji narativ a oslovuji $irsi spektrum divaki. “** Tento piistup tak
otevira cestu k tvorbé filmd, které nejsou uzavieny v ramci jedné zanrové logiky, ale naopak
osciluji mezi riznymi vyrazovymi rovinami — a prave tim zistavaji podnétné, prekvapivé a

interpretacn¢ bohaté.

4.4.1 Emocni ucinek: Strach jako katalyzator poznani

Kdyz se spoji hororové a sci-fi prvky, vznikd vypravéni s mimotddnou emociondlni
intenzitou. Horor pfindsi napéti, izkost a strach — spousti télesné i psychické reakce, které
divaka bezprostfedné vtahuji do déje. Sci-fi zaroven poskytuje ramec, ve kterém lze tyto
emoce zasadit do SirSich souvislosti — napiiklad skrze otazky spojené s védeckym pokrokem,

strukturou reality nebo budoucnosti lidstva.

Tato kombinace umoznuje vystavét napéti, které se postupné vrstvi. Casto vychazi z izolace
postav, uzaviené¢ho prostoru nebo nejasného vnéjsiho ohrozeni, které se pomalu odkryva.
Vysledkem je emoc¢né gradujici zazitek, ktery nejen vzbuzuje tzkost, ale zarovei nuti divaka

pfemyslet, co se vlastné déje — a proc€ je to tak zneklidniujici.

4.4.2 Filozoficka rovina: Technologie, klimaticka krize a identita

Hybridni Zénry se ukazuji jako mimotddné¢ vhodny nastroj pro reflexi soucasnych
spolecenskych a civiliza¢nich vyzev. VyuZzitim spekulativniho rdmce sci-fi 1ze analyzovat
témata, jako je klimaticka krize, etické hranice védeckého vyzkumu nebo rizika spojend s
rozvojem umélé inteligence. Horor k témto otdzkam piidava télesnou a emociondlni

naléhavost — ukazuje, co se stane, kdyz tyto problémy zasahnou lidskou zkuSenost napiimo.

Timto zplisobem vznikéd napéti mezi analytickym odstupem a subjektivnim prozitkem. Jak
shrnuje John Truby, ,, nejlepsi hybridni pribéhy zkoumayji, co se stane, kdyz clovéek prekroci
své limity a celi diisledkiim.” %’ V tomto smyslu sci-fi horor nejen varuje pred konkrétnimi
hrozbami, ale tematizuje samotny vztah ¢lovéka ke svétu, ktery jiz nadale nelze vnimat jako

bezpecny nebo jednoznacné srozumitelny.

24 Tamtéz, s. 151.
25 Tamtéz, s. 154.
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4.4.3 Divacky zazitek: Napéti, mysSlenka a ti¢ast

Propojeni hororu a sci-fi ddva vzniknout vypravéni, které je dramaticky Zivé a zaroven
tematicky vrstevnaté. Praveé diky tomuto spojeni mohou piib&hy oslovit Siroké spektrum
divakl — ty, ktefi hledaji napéti a silny emocni prozitek, i ty, ktefi ocekavaji intelektualni
stimulaci a filozoficky piesah. Horor pfindsi télesné napéti a instinktivni reakci, zatimco sci-

fi roz$ifuje vypravéni o hypotetické scénare, moralni dilemata a spolecenské otazky.

Takova hybridni forma umoziuje, aby se ptibéh odehraval na n¢kolika rovinach zaroven —

pusobil na smysly, podnécoval mysleni a zaroven oteviral prostor k §irsi spolecenské reflexi.

4.4.4 Kulturni presah: Zrcadlo souc¢asnych obav a nadéji

Hybridni pfibéhy maji schopnost reflektovat stav spolecnosti — jeji nejistoty, konflikty i
nadé¢je. V casech rychlych zmén, technologického vyvoje a ekologickych hrozeb nabizeji
ramec, ve kterém lze tyto obavy nejen tematizovat, ale také zpracovat prostfednictvim

spekulativniho vypravéni.

Pravé Zéanry sci-fi a hororu se v tomto sméru ukazuji jako mimofadné podnétné. Sci-fi
umoznuje predstavit mozné podoby budoucnosti, pfemyslet o dusledcich védeckého
pokroku a zpochybiiovat hranice lidské zkuSenosti. Horor naopak zesiluje emocionalni
stranku téchto otdzek — ukazuje, jaké to je, kdyz se ¢lov€k ocitne tvafi v tvar néCemu, co

nedokaze pochopit ani ovladnout.

Spolecné pak vytvaieji silny vypravéci nastroj, ktery mize fungovat nejen jako zabava, ale

1 jako forma kritické reflexe soucasnosti. Umoziiuji ndm promyslet nové zptsoby chapani

vvvvvv

4.5 Zavér: Hybridni Zanry jako nastroj propojovani smysli a mySleni

Kombinace sci-fi a hororu se v souCasné kinematografii prosazuje jako vyraznd a
myslenkovée plodna vypravéci strategie. Pravé diky tomuto spojeni vznikaji narativy, které
propojuji intelektudlni fascinaci védou, technologiemi, identitou ¢i budoucnosti s t€lesnym
napétim, uzkosti a prvky désu. Takovd kombinace nejen zvySuje emociondlni dopad
vypraveni, ale zaroven otevird prostor pro hlubsi filozofickou a spoleenskou reflexi — o

tom, co znamena byt ¢lovékem v proménlivém a stale mén¢ uchopitelném svete.
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5 ANALYZA STYLU FILMU EX MACHINA

5.1 Uvod: Stylisticky minimalismus jako nastroj filozofického napéti

Ex Machina je vyraznym piispévkem k moderni sci-fi, ktery propojuje filozofické otazky
védomi, umélé inteligence a etiky s komornim, psychologicky ladénym dramatem. Film se
odehrava v izolované vile, kde se mezi programatorem Calebem, jeho §éfem Nathanem a
umélou inteligenci Avou rozehrava hra moci, divéry a manipulace. Misto velkolepych
efekt sazi Garland na napéti vyrUstajici z dialogi, stylu a prostorové izolace. Stylova a

tematicka vrstevnatost filmu umoziluje interpretovat jej nejen jako sci-fi, ale i jako horor.

Film rozviji zakladni rysy védeckofantastického Zzanru, pfedev§im tematiku umcélé
inteligence, avSak Cini tak prostfednictvim komorniho vypravéni, které pracuje s prvky
hororu. Izolované prostiedi, postupné davkovani informaci a rostouci nediivéra mezi
postavami vytvareji napéti, které presahuje bézny ramec zanru. Film tak reprezentuje

zanrovy hybrid, ktery umoziiuje zaroven emociondlni prozitek i intelektualni reflexi.

Témata jako védomi, subjektivita a hranice mezi ¢lovékem a strojem tvoii zdkladni
filozofické napéti filmu. Postava Avy tento rdmec personifikuje a otevird otazky po

postaveni ¢lovéka v technologicky definovaném svéte.

K podobnym tématim se vyjadfuje i literarni teoretik a filozof Stefan Herbrechter, ktery se
ve své publikaci Posthumanism — A Critical Analysis (2013) vénuje posthumanismu jako
kritickému myslenkovému ramci, jenz reaguje na proménu tradicniho chéapani ¢loveka v
souvislosti s védeckym, technologickym a kulturnim vyvojem. Hned v uvodu knihy
upozoriiuje, ze posthumanismus vyzaduje kritickou reflexi lidské vyjimecnosti a zaroven
problematizuje pojeti ¢lovéka jako autonomniho a nadfazeného subjektu, ktery stoji mimo
¢i nad ostatnimi formami byti?®. Namisto toho nabizi posthumanisticky piistup pohled na
Clovéka jako na entitu formovanou vzijemnou interakci s technologiemi, prostfedim,
nezivymi systémy i jinymi inteligencemi. Otevira otazky tykajici se védomi a identity v

dobg, kdy se tradi¢ni antropocentricky pohled stava neudrzitelnym.

26 HERBRECHTER, Stefan. Posthumanism — A Critical Analysis. London: Bloomsbury Academic, 2013.
ISBN 978-1-4411-1053-9. s. 3.
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5.2 Narativni struktura: Kontrola perspektivy a iluze poznani

Ex Machina vyuziva linearni vypravéci strukturu s peclivé davkovanymi informacemi, které
podporuji pocit nejistoty a postupného odhalovani pravdy. Garland rozviji déj v ramci
nékolika kli¢ovych situaci, jejichz potadi a perspektiva zdmérné¢ manipuluji divackym
o¢ekavanim. Podle Johna Trubyho spociva sila vypravéni mimo jiné v pfesném nacasovani
zvratli a promén.?’. V tomto smyslu je film vystavén jako rafinovany experiment, nejen pro

postavy, ale i pro divaka.

Vypravéni je zpocatku pevné svazano s postavou Caleba — divdk s nim sdili zvédavost i
nevédomost. V prub¢hu déje se vSak ukazuje, Zze Caleb neni pouhym pozorovatelem, ale saim
se stava testovanym subjektem. Tento posun v perspektivé je jednim z kliCovych zvrati,
které naruSuji stabilitu vnimani a podtrhuji hlavni téma filmu: kdo mé moc, kdo sleduje a
kdo je sledovan. Vyvrcholeni v podobé Avina tniku a Calebovy izolace pak zavrSuje

obraceni roli a pfenasi pozornost od lidského k technologickému subjektu.

5.3 Vizualni styl: Geometrie, sklo a hybridnost jako motivy moci

Vizuédlni stranka filmu hraje kliCovou roli pfi zprostiedkovani atmosféry, napéti i
vyznamovych piesahtl. Garlandiv vizualni jazyk, vyvinuty ve spolupréaci s kameramanem
Robem Hardym, pracuje s formalni pfesnosti, minimalismem a kontrolovanou kompozici,

ktera odrazi mocenské vztahy i otazky identity.

Kompozice zabérii je vyrazné symetrickd, Casto geometricky pfesnd — predevSim v
interiérech Nathanovy vily. Tyto vizudlni principy odrdzeji Nathanovu snahu o absolutni
kontrolu nad prostiedim 1 ostatnimi postavami. Sklenéné piepazky zde neslouzi pouze jako
architektonicky prvek, ale i jako vizudlni metafora bariér mezi lidmi a technologiemi.
Kamera Casto snima postavy skrze sklo ¢i odrazy, ¢imz vytvaii dojem vrstevnatého prostoru

plného nejasnosti a skrytého dohledu.
Zasadni roli hraji i detaily a rytmus pohybu — statické zabéry vily stfidaji precizni pohyby
Avy, ¢imz vznika dramaticky kontrast mezi nehybnosti prostoru a necekanou zivosti umelé

inteligence.

Ava je vizudln¢ koncipovana jako syntéza organického a umélého. Jeji lidska tvar

kontrastuje s prasvitnym mechanickym télem, coz zduraziuje jeji nejednoznac¢nou identitu.

27 Truby, John. The Anatomy of Genres: How Story Forms Explain the Way the World Works. New York:
Picador, 2022. ISBN 978-1-250-27270-6. s. 4546
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Kamera casto sleduje jeji gesta v detailu — ruce, mimiku, chlizi — ¢imz tematizuje otazku:

kde kon¢i stroj a zacina clovek?

Ve scéné, kde si oblékd Saty a zakryva své mechanické c¢asti, dochdzi k zasadnimu
vizualnimu obratu — divék je konfrontovan s postavou, kterd vypada plné¢ lidsky, ale jejiz
pluvod zistava nelidsky. Ava se tak stdvd obrazem ptfechodu, poruseni binarniho rozliSeni a

naruseni jistoty lidské vylucnosti.

5.4 Zvuk a hudba: Sonicky chlad a vyznamové ticho

Zvukovy design hraje v Ex Machiné zésadni roli pfi vytvafeni atmosféry technologického
chladu, psychologického napéti i1 filozofického piesahu. Minimalisticky soundtrack Bena
Salisburyho a Geoffa Barrowa vyuziva ambientni vrstvy, elektronické pulzy a strategické

ticho k tomu, aby zvyraznil napéti a proménu moci mezi postavami.

Zvuky v prostiedi vily — bzuceni osvétleni, zdmkl ¢i Aviny mechanické pohyby — podtrhuji
technologickou podstatu prostoru a nepftetrzity dohled. Praveé absence ptirodnich zvuki

posiluje vjem izolace a laboratorniho prostiedi, které je zcela pod kontrolou Nathana.

Hudebni motivy se méni podle vyvoje ptibéhu. V momentech, kdy Ava ziskava autonomii,
pfechazi hudba ze statickych ploch do rytmicky vyraznéjSich struktur, coz zrcadli jeji
narlstajici moc. Zasadnim néstrojem napéti je také ticho — napiiklad pfi vypnuti
bezpecnostniho systému, kdy nahlé zvukové vakuum podtrhuje naruseni dohledu a blizici se

zlom v déji.

Zvuk zde neplni jen emociondlni funkci, ale mé i filozoficky vyznam — jeho sterilita,
neosobnost a rytmicka chladnost podporuji posthumanistickou perspektivu filmu. V zavéru,
kdy Ava opousti vilu, se pfirodni obraz doprovazeny elektronickym hucenim stava
paradoxnim symbolem: pfiroda zlstava vizualné krasna, ale zvukem je stale ovladana né¢im

nepfirozenym.

5.5 Prostor: Vila jako mikrokosmos kontroly a odcizeni

Nathanova izolovand vila funguje jako mikrokosmos, v némz dochéazi k soustfedéné
dramatické i filozofické konfrontaci. Jeji architektura zrcadli tematiku kontroly a odcizeni —
horni obytné Casti piisobi steriln¢ a klidné€, zatimco podzemni laboratofe vyvolavaji pocit
uzavienosti a moci. Vila je uzavieny, technologicky fizeny prostor, kde Nathan disponuje

absolutni kontrolou — nad prostfedim, postavami i svétlem. Sklenéné piepazky mezi
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mistnostmi — zejména mezi Avou a Calebem — tematizuji hranici mezi ¢lovékem a strojem i

mezi subjektem a objektem. Postupné ruseni téchto hranic souvisi s Avinym osvobozenim.

Exteriéry v okoli vily jsou snimany ve velkych, Sirokych zabérech a kontrastuji s uzavienosti
interiért. Pfiroda zde symbolizuje svobodu, organicky chaos a nepiistupnost lidské kontrole.
Tento kontrast nabyva kli¢ového vyznamu v zavéru filmu, kdy Ava poprvé vstupuje do
volného prostoru lesa — nikoli jen jako Utk z laboratofe, ale jako symbolické piekroceni
technologické determinace. Vila, jako vyraz technokratického fadu, selhava — a ptiroda

zustava jako prostor nezavisly na lidské (¢i strojové) moci.

5.6 Postavy: Subjektivita, dominance a mocenské prevraceni

Postavy Ex Machiny nejsou pouze nositeli déje, ale i1 prostfedniky filozofickych témat.
Caleb, jako ,,divak ve filmu®, zprostiedkovava pohled na neznamé prostiedi. Jeho civilni
vzhled, zdrzenlivé pohyby a nendpadna stylizace vytvareji kontrast k dominantnimu
Nathanovi, ktery plisobi jako vizionat i manipulator. Jeho fyzicka nadfazenost je zdlGraznéna
jak kamerovym uhlem, tak kostymem a postojem — Casto stoji, zatimco Caleb sedi, ¢imz se

vizualng ustavuje jejich vztahova hierarchie.

Ava je stylizovana jako bytost mezi svéty — lidska tvar, mechanické télo, plynulé, ale lehce
nepiirozené pohyby. Jeji inscenace postupné piechazi od objektu ke svobodnému subjektu:

klicova je scéna oblékani, v niz se vizualné i dramaticky zbavuje strojové identity.

Dynamika mezi postavami je postavena na jasnych mocenskych pozicich — Nathan ma
pfevahu nad Calebem i Avou, ale jeho kontrola se postupné droli. Vztah mezi Calebem a
Avou je ptehrazen bariérami — fyzickymi i psychologickymi — a osciluje mezi davérou,

fascinaci a manipulaci. Zavérecné zvraty obraceji tyto vztahy naruby.

Kazda postava ztélesniuje urcity pol klicového filozofického konfliktu: Caleb reprezentuje
empatii a humanismus, Nathan védecky racionalismus bez etiky a Ava otazku védomi mimo
ramec lidskosti. Jejich interakce rozviji témata kontroly, svobody a hranic védomi. Film tyto

vyznamy nevyjadiuje didakticky, ale stylové — skrze prostor, pohyb, svétlo i ticho.

5.7 Zanrovy ramec: Sci-fi a horor jako formy filozofické destabilizace

Ex Machina ptedstavuje sofistikovany zanrovy hybrid, ktery propojuje védeckofantastickou
spekulaci s psychologickym napétim typickym pro horor. Sci-fi rovina poskytuje ramec pro

rozvijeni filozofickych témat — otazky védomi, autonomie, technologické moci ¢i etiky
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vyzkumu. Vila jako technologicky kontrolovany prostor pfedstavuje mikrosvét védecké

nadvlady, v némz se ¢lovek i stroj stavaji objekty pozorovani a testovani.

Hororova rovina do filmu vstupuje skrze atmosféru nejistoty, izolace a postupného
narusovani jistot. Ava, ktera je zpo€atku fascinujicim objektem, se proménuje v autonomni
subjekt schopny klamu a manipulace — a stava se tak i zdrojem ohrozeni. Vila pfestava byt
vyzkumnym prostorem a méni se v klaustrofobni past. Moment, kdy Caleb ztraci kontrolu,

je zaroven emocionalnim vrcholem i Zanrovym zvratem.

Prolnutim obou Zanri vznika silny dramaticky G¢inek: technologie neni jen fascinujici, ale i
znepokojiva. Tato ambivalence umoznuje filmu tematizovat nejistotu lidské identity v éie

umélé inteligence zptisobem, ktery je racionalni i hluboce emociondlni.

5.8 Styl a filozofie: Posthumanismus jako vizualni a zvukova struktura

Garlandtv film pracuje se stylistickymi prostiedky jako s aktivnimi néstroji filozofického
zkoumani. Posthumanisticky rdmec, jak jej definuje Stefan Herbrechter, zpochybiiuje
vyluénost ¢lovéka a destabilizuje tradiéni rozdéleni na pfirozené a umélé®®. Ava tuto otazku
zosobiiuje: neni ani plné ¢lovek, ani stroj, ale subjekt s vlastnim védomim a strategii preziti.
Jeji vizualni proména — od mechanického téla k plné lidské podobé — je symbolickym

vyjadienim naruSeni antropocentrického pohledu.

Film tuto proménu podporuje skrze obrazovou i zvukovou kompozici. Sklenéné piepazky
tematizuji vztah mezi pozorovatelem a objektem — kdo koho sleduje? Kamera piechazi z
Calebovy perspektivy do Aviny a naznacuje, Ze lidské hledisko uz neni jediné platné.
Symetrie a pfesnost obrazu symbolizuji kontrolu, ale zaroven ji zpochybiiuji — v momenté,

kdy Ava tuto strukturu narusi, dochézi i ke zhrouceni systému.

Minimalisticky zvukovy design dale podtrhuje chlad, odcizeni a absenci lidské
emocionality. Ticho funguje jako prostor reflexe a napéti. Zavérec¢na sekvence, v niz Ava
opousti vilu, kombinuje pfirodni obraz s neorganickym zvukem — ¢imz uzavira filozofické

napéti mezi organickym svétem a technologickou bytosti, kterd se do néj zaclenuje.

28 HERBRECHTER, Stefan. Posthumanism — A Critical Analysis. London: Bloomsbury Academic, 2013.
ISBN 978-1-4411-1053-9. s. 2-4.
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5.9 Shrnuti: Styl jako médium filozofického znejiSténi

Ex Machina je film s mimotadné promyslenou stylovou koncepci, v niz se vSechny vyrazové
prostredky — obraz, zvuk, prostor i pohyb — podileji na budovéani tematické hloubky a

filozofického ptesahu.

Linearni vypravéni je postaveno na strategickém davkovani informaci a peclivé praci s
perspektivou, kterd vede divdka od iluze kontroly ke ztraté¢ orientace. Kamera sleduje
postavy Casto symetricky a skrze sklenéné bariéry, coz odrazi mocenskou asymetrii i

nejistotu ohledné subjektivity.

Vizudlni prostfedi je navrzeno jako mikrosvét technologie — geometricky piesna vila
kontrastuje s organickou ptirodou, jez zlstavd mimo kontrolu. Zvukovy design podporuje
tento kontrast pomoci minimalismu, ambientnich vrstev a vyznamového ticha. VSechny tyto
slozky dohromady vytvareji atmosféru, kterd neni jen esteticky plsobiva, ale ptimo formuje
filozofické otazky filmu: co definuje lidskost, kde kon¢i ¢lovék a za€ina stroj, a kdo ma moc

nad realitou?

Styl filmu tak neni pouze ilustraci témat, ale jejich aktivnim nositelem. Garland
prostiednictvim formy rozviji posthumanistickou kritiku a vybizi divéka ke kritické reflexi

technologického svéta, v némz jiz nelze spoléhat na hranice mezi lidskym a umélym.
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6 ANALYZA STYLU FILMU ANIHILACE

6.1 Uvod: Proména a nejistota jako jadro stylové koncepce

Anihilace predstavuje vyznamny piispévek k moderni védeckofantastické tvorbé¢, ktery
propojuje prvky sci-fi, hororu a filozofické spekulace. Na rozdil od klasickych Zanrovych
dél nesleduje technologicky pokrok ani vesmirné vypravy, ale zamétuje se na téma promény
— téla, prostoru i identity. Garland zde rozviji vizi, kde se ¢lovek stava soucasti chaotického,

neuchopitelného svéta, ktery narusuje hranice mezi ptirodou, kulturou a subjektivitou.

Film je pfikladem zanrového hybridu, ktery kombinuje védeckofantasticky vyzkum s
hororovymi momenty naruSeni a désu. Jak upozorituje John Truby, pravé Zanrova syntéza
umoziuje prohloubit emocionalni a tematické napéti®®. V Anihilaci tento princip nachézi
vyraz v prostfedi Shimmeru — zdhadné zony, kde dochazi k neustdlym mutacim organismu

i naruseni vnimani reality.

Filozofickou oporu nachézi film mimo jiné v konceptu temné ekologie, jak jej formuluje
Timothy Morton. Ten kritizuje tradi¢ni pojeti ptirody jako harmonického, fadného systému,
ktery stoji v protikladu k lidské civilizaci. Misto toho navrhuje chapat ptirodu jako
komplexni, chaotickou a hluboce provdzanou sit’ vztahti, kterd zahrnuje ¢loveéka i jeho

technologie — a zaroven odporuje snaze byt plné uchopena ¢i ovladnuta®.

Shimmer zde neznamena hrozbu zvnéjsku, ale ztélesituje propojeni clovéka s
nepiedvidatelnou, neovladatelnou pfirodni silou. Film tematizuje zanik pevné identity a
nahrazuje ho pfedstavou fluidni, proménlivé existence — nejen u postav, ale i v samotné

podobé svéta.

6.2 Narativni struktura: Fragmentace a zpochybnéni reality

Anihilace kombinuje linearni pribéh expedice do Shimmeru s nelinedrnimi prvky —
flashbacky, retrospektivnimi vypovéd'mi a zdznamy po Leniné navratu. Tato struktura
podporuje zdkladni tematiku filmu: ztratu orientace, rozklad identity a neuchopitelnost
reality. D¢&j se zpocatku jevi jako klasickd mise, postupné se vSak vypravéni rozklada a

zpochybniuje samo sebe.

2 TRUBY, John. The Anatomy of Story: 22 Steps to Becoming a Master Storyteller. New York: Faber & Faber,
2007. ISBN 978-0-86547-951-0. s. 62-65.
30 Morton, Timothy. Being Ecological. Cambridge: MIT Press, 2018. ISBN 978-0-262-03779-0. s. 16-17.
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Hledisko je ptevazné subjektivni — sledujeme udalosti o¢ima Leny, kterd je zaroven
pozorovatelkou i aktérkou. Jeji motivace a vzpominky (zejména na vztah s Kanem) jsou
zprostfedkovany fragmentarn€, coz naruSuje divakovu divéru v to, co vidi a sly$i. Tento
princip nespolehlivého vypravéce film vyuziva k tomu, aby tematizoval nestabilitu poznédni

a rozpadajici se subjektivitu.

Garland dévkuje informace s opatrnou piesnosti — od prvnich mutaci v rostlindch ptes
fyzické hrozby az po zneklidiujici setkani s mimozemskou entitou. Kazdé odhaleni neni jen
zapletkovym bodem, ale i posunem v trovni vnimani a filozofického tazani. Otazky jako ,,je
Lena po navratu tou samou osobou?* zustavaji oteviené a odpovédi jsou zamérné
nejednoznacné. Tato narativni neurcitost neni slabinou, ale strukturdlnim prvkem —
reflektuje Mortonovu temnou ekologii, kde svét nema jasné hranice a poznani je vzdy

Castecné.
6.3 Vizualni styl: Mutace, barva a ztrata vizualni stability

Vizualni styl Anihilace vytvéaii prostfedi, které je zaroven krdsné a znepokojivé —
kaleidoskopické barvy, duhové odlesky a organické tvary zhmotiluji motiv neustalé
promény. Shimmer je prezentovan jako entita, kterd ovliviluje nejen biologické struktury,
ale 1 samotné vidéni a vnimdni prostoru. Tato estetika vizudlniho naruSeni slouzi jako

metafora ztraty stability — fyzické i mentalni.

Kontrast mezi stabilnim, geometrickym svétem zakladny a organickym chaosem Shimmeru
je vyrazny: uvnitt zony se perspektivy lamou, symetrie mizi a formy se slévaji. Rostliny ve
tvaru lidskych postav, architektura proristajici vegetaci i postavy, které rozkvétaji — to vse
vizualng tematizuje rozpad hranic mezi druhy a formami. Garland vyuzivé digitalni efekty
ne jako ornament, ale jako jazyk pro vyjadreni filozofickych otazek: je zména zdnikem, nebo

zrodem?

Vrcholnym momentem vizudlniho stylu je zavérecné setkani Leny s mimozemskou entitou.
Tato bytost je tvofena svétlem a tekutinou, zrcadli Lenin pohyb a stird rozdil mezi subjektem
a objektem. Kompozice, pohyb a barevnost zde dosahuji téméf transcendentniho uc¢inku —
nejde o boj, ale o vizudlni obraz totdlni jinakosti. Shimmer je tak nejen prostfedim, ale

stylovou artikulaci jin¢ho fadu byti — estetického, ontologického i filozofického.
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6.4 Zvuk a hudba: Ambientni naruSeni a sonicka jinakost Shimmeru

Zvukovy design Anihilace je klicovym prvkem budovani atmosféry i filozofické roviny
filmu. Hudba Geoffa Barrowa a Bena Salisburyho se vyhyba tradi¢nim strukturdm a misto
toho vyuzivd ambientni textury, elektronické pulzy a ticho jako vyrazové nastroje.
Vysledkem je zvukovy svét, ktery je stejné proménlivy a neuchopitelny jako vizudlni

prostiedi Shimmeru.

V mnoha scéndch hudba splyva s prostfedim — stava se jeho soucasti, nikoliv ilustraci.
Naptiklad zavérecna konfrontace s entitou je doprovdzena modulovanym elektronickym
zvukem, ktery vytvari dojem sonického organismu: rytmicky, beztvary, nepochopitelny.
Zvuk zde nepopisuje d¢j, ale vyjadiuje stav, ve kterém dochazi k rozpadu hranic mezi télem,

prostorem a védomim.

Podobné diilezit4 je prace s deformovanymi pfirodnimi zvuky — zpév ptakd, Selest listi nebo
voda jsou zkreslené, ozvénové, reverzni. Tento akusticky posun vytvaii subtilni, ale trvaly
pocit, ze realita je naruSena i na senzorické Urovni. Vyjime¢nym piikladem je scéna se
zmutovanym medvédem: jeho utok je pfedznamendn naprostym tichem, které nahle pterusi

vvvvvv

presahuje bézné hororové klisé¢ — jde o zvukovou metaforu ztraty lidskosti.

Celkové funguje zvuk v Anihilaci jako filozoficky jazyk Shimmeru — neni srozumitelny, ale
plsobi na urovni prozitku. Ticho, Sum i disharmonické kompozice podporuji motiv
destabilizace, promény a nejednoznacnosti. Divak neni veden hudbou, ale je do ni vtazen —

stejné€ jako do samotné¢ho Shimmeru.

6.5 Prostor: Shimmer jako dramaticky a filozoficky aktér

weew

proménlivy ekosystém, ktery ovliviiuje vSe, co do n¢j vstoupi. Tento prostor naruSuje
fyzické, biologické i mentdlni struktury, a stava se tak nositelem tématu transformace.
Vizudlné je charakterizovan duhovym lomem svétla, ktery deformuje realitu — nejen jeji

vzhled, ale i pravidla, jimiz se fidi.

Kontrast mezi sterilni vojenskou zakladnou a chaotickou vegetaci Shimmeru podtrhuje
rozdil mezi lidskou touhou po kontrole a neptedvidatelnou silou prostiedi. Vstup do zény je

doprovazen vizudlni i akustickou proménou — divak se spolu s postavami ocitd v jiném
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ontologickém ramci. Zde se rostliny méni v lidské tvary, zvitata nesou lidské hlasy a hranice
mezi zivymi formami se stiraji.

Prostor ptisobi i na psychiku postav — ztrata paméti, dezorientace ¢i narusSend viile k preziti
jsou soucasti vlivu Shimmeru. Scéna, v niz Josie rozkvétd do vegetace, vizualné propojuje
téma smrti a spojeni — zanik se zde méni v pohlceni, splynuti. Garland timto obrazem nabizi

pohled na rozpad identity nikoli jako tragédii, ale jako pfechod k jiné formé existence.

Filozoficky prostor ztélesiiuje Mortonovu pifedstavu temné ekologie: pfiroda zde neni
oddélend, harmonickd ani podiizend c¢lovéku — je fluidni, propojend a vzdorujici
porozuméni. Shimmer zpochybiluje antropocentrismus tim, ze z ¢lovéka ¢ini jednoho z
mnoha aktéru v siti vlivl, kterou neni mozné ovladnout ani plné€ poznat. Promeéna, jiz postavy

prochazeji, neni trestem, ale disledkem existence ve svété, jehoz stabilita je jen iluzi.

6.6 Postavy: Filozofické figury a rozpadajici se identita

Postavy v Anihilaci nejsou jen nositeli déje, ale predstavuji rizné zplisoby vztahovani se k
proméné, nejistoté a ztrat¢ identity. Kazdéa z nich symbolizuje jiny postoj k neznamému —
védecky, intuitivni, odmitavy ¢i sebedestruktivni — a jejich vyvoj vizualizuje filozofické

motivy filmu.

Lena, védkyné¢ a protagonistka, kombinuje racionalitu s osobni vinou. Jeji klidné observace
a postupné piijimani promény reflektuji vnitini rozpor mezi snahou porozumét a nemoznosti
zachovat vlastni stabilni identitu. Kamera ji ¢asto izoluje v ramci zabéru — i v tymu plisobi
osaméle. Jeji stiet s mimozemskou entitou vyjadiuje nejen fyzickou konfrontaci, ale 1

symbolické setkani se zrcadlovym ja.

Vedlejsi postavy reprezentuji riizné postoje k proméné: Ventress, jako odtazitd racionalita,
se nakonec rozpada do svételné entity; Josie voli klidné splynuti s prostfedim a mizi v
kvétech; Anya reaguje odmitnutim a agresi, coz vede k jeji sebedestruktivni smrti. Tyto
promény nejsou pouze déjové zvraty — slouzi jako obrazova artikulace filozofickych otazek:

Jak ¢elime neznamému? Co z nas zistava, kdyz se zméni nase t€lo i vnimani?

Postavy v Anihilaci tedy nelze chépat jako klasické psychologické portréty — funguji jako
myslenkové figury. Skrze své rozhodnuti, zdnik nebo pfijeti promény ztélesiiuji klicoveé
otazky filmu: vztah ¢lovéka k pfirodé, ke smrti, k sobé samému. Lena se stava spojnici mezi
timto svétem a divdkem — skrze jeji o¢i film neklade odpovédi, ale zve ke sdileni

pochybnosti.
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6.7 Zanrovy ramec: Hybrid védeckého poznani a télesného hororu

Anihilace kombinuje prvky védeckofantastického zanru s psychologickym a télesnym
hororem, ¢imz rozSifuje prostor pro filozofickou i emociondlni reflexi. Zakladni ramec
expedice do nezndmé zony odpovida sci-fi logice poznavani a vyzkumu — postavy se snazi
analyzovat mutace, porozumét ptivodu Shimmeru a jeho dopadiim na genetiku. Tato védecka

fascinace je vSak postupné narusovana désem z fyzické i psychické promeny.

Pravé hororova rovina zesiluje nejistotu: Shimmer neni jen pfedmétem analyzy, ale
prostfedim rozkladu. Postavy Celi vn€jSim hrozbam (tok zmutovaného medvéda) i vnitinim
— paranoii, ztraté kontroly, psychickému zhrouceni. T¢lesnd hriiza je vyjadiena syrové i
symbolicky — naptiklad ve scéné, kdy medvéd mluvi hlasem své obéti, dochazi k

absolutnimu naru$eni pfirozenosti.

Garland vyuziva zanrové napéti jako nastroj filozofické ambivalence. Védecky diskurz
nestaci k uchopeni Shimmeru, protoze ten je zaroven nddherny i désivy, tviiréi i destruktivni.
Zmutované rostliny ve tvaru lidskych t¢l nejsou jen biologickou kuriozitou, ale vizudlni

metaforou identity, kterd se proménuje mimo ramec lidské predstavivosti.

Tato zanrova syntéza nefunguje jako stylova hiicka, ale jako strukturalni strategie: véda
naradzi na své limity, télo pfestdva byt jistotou, a poznani se méni v dezorientaci. Divak neni
pouhym svédkem, ale soucésti procesu, v némz se hranice mezi racionalnim a iracionalnim,

lidskym a nelidskym stiraji.

6.8 Styl a filozofie: Temna ekologie jako esteticka zkuSenost

Anihilace neni pouze piibéhem o priiniku do nezndmé zony, ale také filozofickou meditaci
o vztahu ¢lovéka k ptirod¢, identité a proméné. V duchu temné ekologie Timothyho Mortona
film zpochybiiuje predstavu piirody jako oddélené, stabilni entity a clovéka jako jejiho pana.
Shimmer je prostor, kde se vSechny formy Zivota propojuji — geneticky, vizudlné€ i zvukové

— a kde hranice mezi télem, prostorem a subjektivitou piestavaji platit.

Filozoficky rozmér filmu se neodehrava jen v dialozich, ale pfimo ve stylu: duhové odlesky,
rozostfené kontury a zrcadleni vyjadiuji, Ze ani vizudlni vnimani neni pevné. Proménlivy
obraz destabilizuje perspektivu divéka stejné, jako Shimmer naruSuje postavy. Zavérecna
scéna s entitou ukazuje, Ze 1 identita je tekuty proces — neexistuje jako stabilni j4, ale jako

vztah k jinému. Lena Celi sobé samé, ktera uz neni tou ptivodni.
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Zvukovy styl dopliiuje tuto filozofickou nejistotu: ambientni Sumy, zkreslené ptirodni zvuky
a ticho tvoii akusticky ekvivalent vizudlni promény. Shimmer mluvi jazykem, ktery neni

srozumitelny, ale plisobi — narusuje jistotu, vnasi chaos, ptepisuje smysl.

Garland tak vyuzivéd audiovizualni médium jako nastroj mysleni — styl se stdva samotnou
filozofii filmu. Anihilace neodpovida na otazky, ale nuti piehodnotit samotny ramec, ve
kterém otdzky klademe: co je pfirozené, co je ja, a zda lze vliibec oddélit €loveka od prostiedsi,

které ho formuje.

6.9 Shrnuti: Styl jako nastroj reflexe v podminkach transformace

Styl Anihilace neni pouze estetickym rdmcem, ale jadrem filozofické vypovédi filmu.
Garland propojuje obraz, zvuk, prostor i narativni strukturu tak, aby vytvofil zkuSenost
destabilizace, promény a propojeni ¢lovéka s chaotickym prostfedim. VSechny formalni
slozky smétuji k témuz cili: zpochybnit pfedstavu pevné identity, oddélenosti pfirody a

poznatelnosti svéta.

Kontrast mezi fddem vojenské zdkladny a proménlivosti Shimmeru odrazi stiet mezi
kontrolou a neptfedvidatelnosti. Prace s barvou, zrcadlenim a akustickymi deformacemi
narusuje smyslovou orientaci divaka — styl zde napodobuje samotny proces mutace. Dé&j neni

jen vypraveén, ale prozivan jako rozpad jistot.

Tato zkuSenost je zaroven vizualni, zvukova i filozoficka. Garland nenabizi odpovédi, ale
strukturu, v niZ se otdzky méni spolu s prostredim. Anihilace tim ukazuje, ze film miize byt
nejen zrcadlem, ale i ndstrojem mySleni — Ze styl mize artikulovat to, co nelze pfesné

pojmenovat.
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ZAVER

Tato diplomova prace si kladla za cil zmapovat filozoficky a Zdnrovy piesah dvou vybranych
filmi Alexe Garlanda — Ex Machina a Anihilace — a zasadit je do kontextu jeho $irsi autorské
tvorby. Analyza potvrdila, ze Garland je vyraznym autorem soucasné audiovizuélni kultury,

ktery skrze formalné precizni a myslenkové ambicidézni filmy otevird zasadni otazky o

povaze lidské existence, vztahu ke smrti, védomi a vlastni identité.

Prace ukazala, Zze Garland ve své rezii védomé propojuje zanrové konvence sci-fi a hororu s
filozofickym obsahem, aniz by tihnul k ¢istému akademismu nebo efektni Zanrové podivané.
V Ex Machiné stavi na redukovaném prostoru a vztahové psychologii, aby v ramci konceptu
Turingova testu zpochybnil samotnou hranici mezi ¢lovékem a strojem. Anihilace naopak
rozS$ifuje narativ do vizualng pestré a vnitiné rozpadlé krajiny, kterd metaforicky odrazi stav
rozpadajiciho se védomi, téla a svéta. Oba filmy se tak rlznymi zplsoby zabyvaji

podobnymi otdzkami — limitem lidského poznani a konfrontaci se sebou samym.

Krom¢ stylistickych analyz a zdnrového zatazeni obou d¢€l se prace vénovala také SirSimu
kontextu Garlandovy tvorby. Byl pfedstaven jako tviirce, jehoz cesta vedla od literatury pies
scendristiku az k rezii, pficemz diiraz na narativni Uspornost, obrazovou piedstavivost a
filozofickou hloubku ziistal konstantou jeho vyvoje. Vyznamné misto zaujima také jeho

otevienost k interaktivnim médiim a schopnost pendSet témata napfic¢ riiznymi formaty.

Garlandovy filmy zrcadli nejen osobni vize jednoho autora, ale i SirSi kulturni klima
poznamenané krizi jistot, diivéry v technologie a existencidlnimi obavami. Pravé diky
tomuto propojeni individualni autorské estetiky se spolecenskou rezonanci lze jeho tvorbu

chapat jako vyznamny piispévek k soucasné kinematografii i filozofickému diskurzu.
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