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Abstrakt

Tato prace zkoumd vyuziti modularniho syntezatoru Moog v hororové filmové hudbé z
historického, technického a psychoakustick¢ho hlediska. Zamétuje se na to, jak Moog
prispiva k vytvareni désivych zvukovych amosfér a zda digitalni emulace dokazou napodobit
jeho ucinky.

Pomoci ptipadovych studii filmid "Osviceni", "Mechanicky pomeranc", "Tron" a
"Koyaanisgatsi” porovnava analogovou a digitalni syntézu v kontextu filmového zvuku.
Prace ukazuje, Ze modularni syntéza zlstava klicovym nastrojem pro vyvolavani strachu,
zejména diky schopnosti vytvaret infrazvuky, disonanci a nelinearni efekty.

Kli¢ova slova: Moog Modular, filmova hudba, horor, zvukovy design, psychoakustika,
elektronicka hudba.

Abstract

This thesis explores the use of the Moog Modular synthesizer in horror film scoring from
historical, technical, and psychoacoustic perspectives. It focuses on how the Moog
contributes to creating terrifying soundscapes and whether digital emulations can replicate
its effects.

Through case studies of "The Shining”, "A Clockwork Orange”, "Tron", and
"Koyaanisgatsi”, it compares analog and digital synthesis in the context of film sound. The
thesis demonstrates that modular synthesis remains a key tool for inducing fear, particularly
through its ability to produce infrasound, dissonance, and nonlinear effects.
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Uvod

Moog Modular Synthesizer je jednim z prvnich néstroji, které pomohly vytvoftit elektronickou hudbu.
Navrzeny inzenyrem Robertem Moogem jako odpovéd’ na poptavku po praktic¢téjsim a dostupnéj$im
elektronickém hudebnim vybaveni, a to na zakladé navrht a pozadavku skladateli, jako byli Herb
Deutsch, Richard Teitelbaum, Vladimir Ussachevsky a Wendy Carlos. Tento syntezator polozil
zéklady pro Moog Music a inovace v elektronickém zvuku. V roce 1964 se Moog syntezator stal
jednim z prvnich komeréné dostupnych elektronickych nastroja, ktery ovlivnil moderni hudebni
produkci. V 60. a 70. letech mnoho hudebniki pouzivalo Moog syntezatory k tvorbé hudby a
filmovych soundtracktl, ¢imz ziskaly specialni elektronicky zvuk.

Zvuky vytvafené Moogem jsou dnes siln€¢ spojovany s hororovym filmem, protoze dokdzou vyvolat
pocity strachu a napéti. Tato diskuse propoji zvuk Moog s prvky psychologického strachu a vyvojem
hudby k hororovym filmiim v obdobi, kdy byl syntezator vytvoten. Hororové filmy vzdy pouzivaly
hudbu k vytvaieni napéti a vyéseni divakl. V minulosti nebylo mnoho moznosti pro zvukové efekty
v hororech. Ale kdyZ byly vynalezeny analogové syntezatory, skladatelé nasli nové zpiisoby, jak
vytvaret zvuky. Moog syntezator, zndmy svymi charakteristickymi tény, se stal populdrnim v
hororovych filmech jiz od 60. let. Jeho hluboké a temné zvuky €inily soundtracky hororovych filma
intenzivnéj$imi a désivéjsimi. Moog syntezatory jsou velmi respektovany v oblasti filmovych studii,
hororu a elektronické hudby. Jejich vynalez spojil védu a kreativitu, kterou bylo mozné ovladat
pouhym stisknutim klavesy.
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1 HISTORIE MOOG MODULAR SYNTHESIZERU

1.1 Vznik elektronického zvuku ve filmu

Vyvoj elektronického zvuku v kinematografii hrél klicovou roli ve formovani zazitku divaka. Zatimco
rané¢ hororové filmy se siln¢ spoléhaly na instrumentdlni a orchestralni hudbu a tradi¢ni zvukové
efekty, rozvoj elektronického sound designu pfinesl moderni rozmér audiovizualniho vypravéni. Tato
zména se stala kliCovym prvkem zvukového designu v hororovych filmech. V poloviné 20. stoleti
zacali skladatelé experimentovat se syntezatory, s cilem vytvofit nové zvuky, které piekracovaly
moznosti tradi¢nich akustickych nastrojti. Pfrechod od pouziti pouze akustické hudby k elektronickym
soundtrackiim byl umoznén novymi technologiemi v oblasti michani a ovladani zvuku. Moog
Syntezator, vytvoreny v 60. letech, byl jednim z prvnich nastrojt, ktery umoznil skladatelim vytvaret
slozité zvuky, jez se staly klicovou soucasti zvukového designu hororovych filma.

1.2 Vyvoj Moog Modular Synthesizeru

1.2.1 Robert Moog a zrozeni syntézy fizené napétim

Moog modularni syntezator byl vytvofen Dr. Robertem Moogem na pocatku 60. let. Na rozdil od
starSich elektronickych nastroji, jako je Theremin nebo Ondes Martenot, které mély omezené
zvukové moznosti, Moog Modular umozioval uzivatelim propojit rizné ¢asti a vytvaret jedine¢né
zvuky, pficemz jim poskytl kontrolu nad mnoha funkcemi.

Obr 1: Robert Moog 1970
Bob Mood's Other Instrument - InSync

Hlavni novou myslenkou Moog systému bylo pouziti oscilatort fizenych napétim (VCO), filtri
fizenych napétim (VCF) a generatori obalky. Tyto ¢asti umoznily uzivatelim peclivé ménit vysku
tonu, barvu zvuku a hlasitost, coz ¢inilo Moog jednim z nejflexibilnéjSich elektronickych nastroj své
doby (Pinch & Trocco, 2004)%. Tento design umoziioval pfesnou manipulaci se zvukovymi parametry
a nabizel skladatelim bezprecedentni rozsah zvukovych moznosti.

1 Pinch, T., & Trocco, F. (2004). Analog Days: The Invention and Impact of the Moog Synthesizer. Cambridge: Harvard
University Press


https://www.sweetwater.com/insync/bob-moogs-instrument/

UTB ve Zliné, Fakulta multimedidlnich komunikaci 13

1.2.2 Vzestup Moog syntezatoru v hudbé a filmu

Pivodné navrzeny pro akademické ucely a experimentovani, Moog syntezator ziskal popularitu mezi
hudebniky a filmovymi skladateli. Vytvofen v roce 1964, tento nastroj byl pivodné monofonni, s
omezenymi schopnostmi syntézy, coz umoznilo snadné pouziti operatorem bez ohledu na jeho
hudebni zdatnost (Pinch & Trocco, 2004). Wendy Carlos byla jednou z prvnich, kterd ho pouzila ve
filmech, a ukazala, co vSechno miize v hudbé vytvofit na soundtracich k filmim jako "Mechanicky
pomeranc" (1971), "Osviceni" (1980) a "Tron" (1982). Tyto filmy ukazaly, jak Moog dokaze vytvaret
désivé a neobvyklé zvuky, které skvéle zapadaly do hororového zanru.

Pouziti Moog Modular v hororovych filmech se rozsitilo v 70. a 80. letech, kdyz skladatelé hledali
nové zpusoby, jak vyvolat psychologické nepohodli a napéti. Na rozdil od tradi¢nich orchestralnich
nastroji mohl Moog syntezator generovat nehumanni, nelinedrni a neptfedvidatelné zvuky, které
dokonale ladily s narativnimi estetikami hororového zanru.

1.3 Vliv Moog Modular Synthesizeru na soundtracky hororovych filmi
1.3.1 Vyvoj zvuku v hororovych filmech

Pied ptfichodem syntezatorii se soundtracky hororovych filma pfevdzn€ spoléhaly na disonantni
n¢kterych nastroji v orchestralni hudbé, prodlouzené techniky hry na smyccové néstroje, jako v
piipadé Bernarda Herrmanna v "Psycho" a na pfistupy musique concréte (Sonnenschein, 2001)2.
Zavedeni elektronické syntézy vSak rozsifilo zvukové moznosti hororu tim, ze umoznilo skladateltim
vytvafet zvuky, které odolavaly tradicnim hudebnim strukturdm. Jak Alfred Hitchcock uvedl v
rozhovoru v roce 1933: "Zakladni ptitazlivost kinematografie je emocionalni. Pfitazlivost hudby je do
velké miry také emociondlni. Ignorovat hudbu, myslim si, je vzdat se, at’ uZ védomé nebo ne,
piilezitosti k pokroku ve filmové tvorb&" (Hitchcock, 1933)%. Tento diiraz na emocionalni silu hudby
podtrhuje dalezitost zvukového designu v hororovych filmech, kde jsou zvukové prvky Casto stejné
dillezité jako vizudlni v vytvatfeni napéti a strachu.

Moog Modular hral kli€¢ovou roli pfi vytvafeni znepokojujicich atmosférickych drone, pulzujicich
basovych linii a disonantnich, kovovych textur, které zvySily emocionalni dopad hororovych scén.
Jeho nepiedvidatelnd povaha jej cinila zvlasté efektivnim pro reprezentaci nadptfirozenych,
psychologickych a mimozemskych prvkl v hororovych filmech.

1.3.2 Kli¢ové charakteristiky hororového zvuku Moog

Jak Hannes Bieger popsal v rozhovoru, Moog Modular sice umoziuje pracovat s frekvencnimi
posuvy, riznymi typy analogové modulace (FM, AM) a modulaci filtrti, ale jeho podstata jako

2 Sonnenschein, D. (2001). Sound Design: The Expressive Power of Music, Voice, and Sound Effects in Cinema. Michael
Wiese Productions

% Hitchcock, A. (1933). Interview. The Film Daily. https://the.hitchcock.zone/wiki/Cinema_Quarterly (1933)_-
_Alfred_Hitchcock_on_Music_in_Films
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analogového syntezatoru mu dodava nezameénitelny charakter.
Moog Modular pfispél k zvukovému designu hororovych filmi n€kolika zpisoby:

e Drony nizkych frekvenci: Moog mohl generovat trvajici, vyvijejici se basové drony
(jsou dlouhotrvajici, statické nebo pomalu se vyvijejici tony nizkych frekvenci, Casto v
rozsahu 20-200 Hz), které vytvarely pocit bliziciho se zkazy.

e Nelinearni oscilace: Ladénim oscilatori a modulovanim frekvenci dosahovali
skladatelé chaotickych, straSidelnych zvukovych krajin.

e Sum a modulace krouzkovani: Krouzkovani je forma amplitudové modulace, ktera
kombinuje dva signaly (nosny a modulac¢ni) za vzniku neharmonickych souctovych a
rozdilovych frekvenci. Tyto techniky umoznily vytvofeni kovovych, skiipavych a
znepokojujicich zvuk.

e Dynamické zvukové obalky: Na rozdil od tradi¢nich nastroj mohl Moog vytvaret
zvuky, které se jemné vyvijely v pribéhu €asu, coz zvySovalo napéti.

Hannes Bieger o syntezatoru, se kterym muzete vést konverzace: "Tyto techniky se staly standardem
ve zvukovém designu hororovych filmi a ovlivnily skladatele jako Johna Carpentera (Halloween) a
Charlese Bernsteina (A Nightmare on EIm Street)." 4

1.4 Pfechod k digitilnim a modernim syntezatorim

1.4.1 Upadek analogu a vzestup digitilnich syntezatort

Ke konci 80. let vedl pokrok v digitalnich technologiich k ustupu velkych a slozitych analogovych
syntezatoril, jako byl Moog Modular. Digitalni syntezatory jako Yamaha DX7 nabizel skladatelim
jednodussi programovani, prednastavené zvuky a vyssi stabilitu, coz je ¢inilo praktictéj$imi pro tvorbu
filmovych zvuki a hudebnick skladeb.

Obr 2: Yamada DX 7 - Leo-setid

Ptes tento technologicky posun vSak ziistaly jedinecné vlastnosti analogové modularni syntézy velmi
zadané, a to zejména kvili zasadnim rozdilim oproti digitdlnim ndstrojim. Zatimco digitalni
syntezatory pracuji s piesn¢ definovanymi, matematicky vypoctenymi vlnovymi prabéhy, analogové

4 Bieger, H. (n.d.). Tools of Creation: Moog Modular. Retrieved from https://www.15questions.net/interview/tools-
creation-moog-modular/page-1
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systémy jako Moog Modular vytvareji zvuk prostfednictvim elektrickych obvodi, jejichz fyzikalni
vlastnosti piirozené kolisaji

1.4.2 Obnova Moog Modularu v modernim hororu

Ve 21. stoleti se obnovil zdjem o analogovou syntézu k opétovnému vyuzivani Moog Modularu v
hudbé hororovych filmua. Reziséfi a skladatelé, ktefi usiluji o retro-futuristickou nebo znepokojujici
atmosféru, se Casto vraci k analogovym nastrojim — at’ uz v podobé modernich replik, nebo
softwarovych emulaci ptivodnich systémt Moog.

Ve filmu "Neutece$" (2014) vyuziva Disasterpeace retro-analogové syntetické plochy silné
inspirované texturami Moogu, které evokuji atmosféru klasickych hororti z éry Johna Carpentera.

Film "Désivé dédictvi" (2018) obsahuje dunivé modularni syntezatorové textury, které ptispivaji k
jeho tisnivé a psychologicky vycerpavajici hororové estetice.
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2 TECHNICKE ASPEKTY MOOG MODULARU

2.1 Struktura a funkénost Moog Modularu

Moog Modular patii mezi prvni elektronické nastroje, které k tvorbé zvuku vyuzivaji napétové fizeni.
Zasadn€ zménil zptsob, jakym je zvuk vytvafen ve filmu i hudbé. Na rozdil od tradi¢nich hudebnich
nastroju, které generuji zvuk akusticky, Moog vytvéii zvuk pomoci nékolika parametrt, které které
ovliviji vysledniu podobu zvuku jako jsou oscilatory, filtry, modulatory a sekvencery. To poskytuje
hudebnikiim vyrazn¢ vétsi kontrolu nad kvalitou zvuku, vyskou ténu a hlasitosti
Systém je slozen z jednotlivych moduli, pfi¢emz kazdy z nich mé specifickou funkci pfi tvorbé a
uprave zvuku. Tyto moduly jsou propojeny pomoci kabelil, coz uzivateliim umoziuje vytvaret vlastni
signalové cesty. Diky této flexibilité je mozné dosahnout experimentalnich a neobvyklych zvukovych
textur, coz ¢&ini tento  néstroj idedlnim  pro  hororové  filmové  soundtracky®.
Podle Holmese® zahrnuji kli¢ové komponenty systému:

e Napétim Fizené oscilatory (VCO - Voltage-Controlled Oscillators) — generuji

zakladni vlnové prabehy jako sinusovy, pilovity a obdélnikovy signal.

e Napétim Fizené filtry (VCF — Voltage-Controlled Filters) — tvaruji barvu zvuku

zesilovanim nebo potlacovanim urcitych frekvenci.

e Generatory obalky (EG — Envelope Generators) — fidi vyvoj zvuku v Case (attack,

decay, sustain, release).

e Oscilatory nizké frekvence (LFO — Low-Frequency Oscillators) — vytvareji pomalé

modulace pro pridani pohybu do zvuku.

VOLTAGE CONTROLLED LOW PASS FILTER
O O )

T T

@K@®)

(@Xe)

@ye
Obr 3. The Obr.4. Moog 904A Obr 5. The 911 EG Obr 6. Moog 901A
901-B VCO Low Pass Filter Module Oscillator  Driver

5 COLLINS, Karen. From Pac-Man to Pop Music: Interactive Audio in Games and New Media. Farnham: Ashgate
Publishing, 2016. ISBN 978-1-4724-0176-5.

6 HOLMES, Thom. Electronic and Experimental Music: Technology, Music, and Culture. 4. vyd. New York: Routledge,
2012. ISBN 978-0-415-89642-2
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2.2 Jedine¢né zvukové vlastnosti Moog Modularu

Analogové obvody Moog Modularu poskytuji zvukové charakteristiky, které se vyrazné lisi od
modernich digitalnich syntezatorti. Jednim z nejvyraznéjSich rysii tohoto néstroje je jeho mirné
nestabilni ladéni a organicka modulace, coz zvuku dodava prvek nepiedvidatelnosti (Starwin, 1985)’.

2.2.1 Nelinearni a nestabilni frekvence

Na rozdil od digitalnich néstrojii, které generuji matematicky dokonalé vlnové prabéhy, maji
oscilatory Moogu jemné odchylky v ladéni zptisobené analogovymi sou¢astkami (Pinch, 2008)8. Tato
"nedokonalost" vytvaii znepokojivou a promeénlivou zvukovou texturu, kterda mulize posilit
psychologické napéti ve filmové hudbé. Ve filmu "Osviceni" pouzila skladatelka Wendy Carlos
pomalu rozlad’ované oscildtory k vytvoreni pocitu Silenstvi a dezorientace, ¢imz odrazela mentalni
rozklad postavy Jacka Torrance (Bond, 1999)°.

2.2.2 Harmonicka disonance a kruhova modulace

Moog Modular umoznuje komplexni frekvenéni modulaci, kterd mlze vytvaret neharmonické a
disonantni tony. Kruhova modulace (ring modulation) je Casto pouzivana k tvorbé kovovych,
zkreslenych textur, které plisobi nepfirozené a znepokojujicim dojmem. "Horory Casto vyuZzivaji
disonantni intervaly spolu s dal$imi efekty, zejména s habituaci a lekacim efektem (startle effect).
Habituace zpiisobi, ze si divak zvykne na trvajici zvuk — naptiklad Sum mofte nebo tahly ton housli —
a vznikne fale$ny pocit bezpeci. Lekaci efekt pak aktivuje nevédomou reakci na nahly hlasity zvuk,
jako pfi klasickém jump scare. Jakmile se tento vzorec opakuje, i samotny houslovy motiv miize
vyvolat uzkost, protoze publikum vi, co pfijde." (Sounds Spooky, 2024)1°. Ve filmu Noéni miira z
Elm Street (A Nightmare on Elm Street) vyuziva Charles Bernstein kruhovou modulaci a frekvencni
posun syntezatoru Moog k vytvofeni duchovnich, Sepotem pifipominajicich zvukovych textur, které
posiluji snové hriiznou atmosféru filmu.

2.2.3 Dynamické obalky a dronové textury

Hudba v hororech ¢asto stavi na pomalu se vyvijejicich dronech, které vyvolavaji neustalé napéti
(WHITTINGTON, 2007)!. Obalkové generatory (envelope generators) Moog Modularu umoziiuji
postupné zmény intenzity zvuku, ¢imz vznikaji dlouhé, pohlcujici atmostéricke plochy, které stupnuji
strach.

"STRAWN, J. M. Modeling Musical Transitions. Stanford, CA: CCRMA, Department of Music, Stanford University,
1985

8 PINCH, Trevor. Giving Birth to New Sounds: Women, Technology, and Music. In: TAYLOR, Timothy D. et al. Music
and Technoculture. Middletown, CT: Wesleyan University Press, 2008, s. 41-70. ISBN 978-0-8195-6860-4

9 BOND, Jeff. A Clockwork Composer: Wendy Carlos Switches Back on Soundtracks and Revisits Her Premiere Score.
Film Score Monthly, March 1999

10 SOUNDS SPOOKY. How scary music works. SoundsSpooky.com, 2024.

L WHITTINGTON, William. Sound Design and Science Fiction. Austin: University of Texas Press, 2007. ISBN 978-0-
292-71308-2
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2.3 Moog Modular ve zvukovém designu hororovych filmu

2.3.1 Budovani psychologického hororu

Jednim z nejucinnéjsich zplsobu vyuziti syntezatorti v hororové filmové hudbé je jejich schopnost
manipulovat s vnimanime divaka. Moog vynika pfi produkci abstraktnich, neznamych zvuki, které
evokuji pocity neklidu, paranoie a nadpfirozeného strachu (CHION, 1994)2, Podle Sonnenscheina
zvukovy design hororu Casto vyuziva neharmonické frekvence a nepravidelné amplitudové modulace
k vytvoteni znepokojivého zazitku. Schopnost Moog Modularu generovat neptedvidatelné zvukové
fluktuace z néj €ini zvlast’ ucinny nastroj pro psychologicky horror.

2.3.2 Role LFO v generovani strachu

Vyzkumy v oblasti psychoakustiky naznacuji, ze nizkofrekvencni oscilace (LFO) mohou spoustét
pocity strachu a uzkosti. Moog Modular umoziuje skladatelim manipulovat se subharmonické
frekvencemi, které nejsou slySitelné, ale 1ze je pocitit jako fyzické napéti. Ve filmu "Neuteces" (2014)
pouzil Disasterpeace syntezatorové textury inspirované Moogem pod prahem slySitelnosti k vytvofeni
zlovéstného, téméi podvédomého neklidu.

2.4 Srovnani s dalSimi syntezatory v hororovych filmech

Piestoze Moog Modular patii mezi prukopniky v oblasti filmového zvuku v hororu, neni jedinym
syntezatorem, ktery vyznamné ovlivnil tento Zanr. Dal$i vyznamné nastroje rovnéz piispély k tvorbé
hororovych zvukovych atmosfér. Kazdy z nich nabizi jedinecné vlastnosti, které posiluji tisnivou a
znepokojivou atmosféru typickou pro tento filmovy Zanr. Nize je uvedeno srovnani nckolika
kli¢ovych syntezatort, jejich zvukovych vlastnosti a vyznamnych hororovych filmi, ve kterych byly
pouzity.

Synthesizer Sound Characteristics Notable Horror Films
Moog Modular [Teply, nestabilni, organicky Osviceni (1980)

ARP 2600 Ostry, agresivni, uderny Véc (1982)

Prophet-5 Bohaty, polyfonni, filmovy Mlha (1980)

Yamaha DX7 Digitalni, precizni, sklenény zvuk Miceni jehnatek (1991)

12 CHION, Michel. Audio-Vision: Sound on Screen. New York: Columbia University Press, 1994. ISBN 978-0-231-
08174-9

13 SONNENSCHEIN, David. Sound Design: The Expressive Power of Music, Voice and Sound Effects in Cinema. Studio
City: Michael Wiese Productions, 2001. ISBN 978-0-941188-69-5.
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L

Obr. 8: Sequential Prophet-5

Modularni syntezadtor Moog zlstava zédkladnim kamenem hororovych filmovych soundtracktl diky
své jedine¢né schopnosti produkovat organické, nepredvidatelné a emocionalné rezonujici zvukové
plochy. Tato vlastnost z néj ¢ini preferovany nastroj skladatelt usilujicich o psychologickou hloubku
a syrové napéti ve filmové hudbé (Vail, 2014)!*. Piesto ptinos dalsich syntezatorti, jako jsou ARP
2600, Prophet-5 a Yamaha DX7, ukazuje na rozmanitost nastroji dostupnych skladatelim v ramci
tohoto zanru. Kazdy syntezator piinasi své jedinecné vlastnosti, které rezisérim a skladatelim
umoziuji vytvafet zvukové krajiny stejné¢ komplexni a rozmanité jako piibehy samotné. Jak se
technologie nadale vyviji, role syntezatorti v hororovych filmech se bude nepochybné dale rozsitovat,
¢imz nabidne nové moZnosti vytvafeni strachu a napé&ti prostfednictvim zvuku.

14 VAIL, Mark. Vintage synthesizers: pioneering designers, groundbreaking instruments, collecting tips, mutants of
technology. 2. vyd. Milwaukee: Backbeat Books, 2014. ISBN 978-0-87930-603-8.
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3  ROLE ZVUKU V HOROROVYCH FILMECH

3.1 Sila zvuku v hororu

Hororové filmy se mezi filmovymi Zanry vyznacuji vyjimecnou zavislosti na zvuku pii vyvolavani
strachu a uzkosti. Na rozdil od vizualnich prvka, které divakovi poskytuji explicitni informace o tom,
CO se na obrazovce dé&je, zvuk formuje emoce publika na podvédomé urovni a ovliviiuje, jak divak
scénu vnima a jak na ni reaguje (CHION, 1994)%. Dobie navrzeny hororovy soundtrack dokéaze
zvysSovat napéti, budovat tizivou atmosféru a Sokovat — ¢asto u¢inné&ji nez jakykoli vizualni efekt.
Nékolik studii ukazalo, ze hudba a zvukové efekty v hororovych filmech mohou piimo ovliviiovat
fyziologické reakce divaki, jako je zvySena srdecni frekvence, svalové napéti nebo zmény vodivosti
ktze. Tyto reakce jsou hluboce zakofenéné v lidské psychologii, protoze mozek si urcité zvuky
spojuje s nebezpe€im a hrozbou. Skladatelé a zvukovi designéfi v hororu tyto instinktivni reakce
zamérné vyuzivaji prostiednictvim disonance, nahlych dynamickych zmén, neptedvidatelnych
zvukovych vzorcl a nizkofrekvencnich efektl, aby vytvotili pocit neklidu.

Napiiklad studie Thayera a Levensona (1983)® zkoumala vliv hudby na psychofyziologické reakce
pii sledovani hororového filmu. Vysledky ukézaly, Ze urcité hudebni skladby zvySuji miru stresu
divaka, coz vede k vyraznéjsim fyziologickym reakcim. Studie publikovand v ¢asopise Psychology
of Music (2022)'7 dale zjistila, Ze specifické nacasovani hudby v hororovych filmech mtize zesilit
emociondlni i télesné reakce divakil — naptiklad zvysit srdecni tep a vodivost kiize. Ve své studii z
roku 1983 Thayer a Levenson sledovali, jak rizné hudebni doprovody ovliviiuji fyziologické reakce
na stresujici filmovy obsah. Méfenim srdecni frekvence a vodivosti ktize ti€astnikit dospéli k zavéru,
ze typ hudebniho doprovodu mél vyznamny dopad — "hororova" hudba vedla k vy$§imu vzruSeni nez
jiné varianty (THAYER; LEVENSON, 1983)%8,

Syntezator Moog Modular hraje v hororovém zvukovém designu zasadni roli, protoZze umoziiuje
skladatelim vytvaret neharmonické, proménlivé a netradicni zvuky, které posiluji napéti a strach.
Diky své modulérni flexibilité, nepiedvidatelnym oscilacim a bohaté analogové textufe poskytuje
nastroj ge pro tvorbu sonickych krajin, které prohlubuji hororovy zazitek (OBLIVION SOUND LAB,
2024)1,

3.2 Psychologie zvukového designu v hororu

Strach, ktery vyvoldvaji hororové filmy, neni pouze vysledkem piibéhu, ale ma
hluboky psychologicky zaklad, zejména v reakci na urcité zvukové vzorce. Vyzkum v oblasti
psychoakustiky a neurovédy prokazal, Ze specifické sluchové podnéty — jako je disonance, nelinearni

15 CHION, Michel. Audio-Vision: Sound on Screen. New York: Columbia University Press, 1994. ISBN
9780231078984.

18 THAYER, Julian F.; LEVENSON, Robert W. Effects of music on psychophysiological responses to a stressful film.
Psychomusicology: A Journal of Research in Music Cognition, 1983, 3(1), s. 44-52. DOI: 10.1037/h0094259.
TELLIS, R. J. a SIMONS, R. F. The effects of film music on psychophysiological responses to fear-inducing scenes.
Psychology of Music 2022, 50(2), s. 221-236. DOI: 10.1177/03057356211073478.

BTHAYER, J. F. a LEVENSON, R. W. Effects of music on psychophysiological responses to a stressful film. Berkeley
Psychophysiology Lab. 1983. Dostupné z: https://bpl.berkeley.edu/docs/23-Effects%200f%20music83.pdf.

19 OBLIVION SOUND LAB. How Scary Music Works: Sound Design in Horror Film. Oblivion Sound Lab
https://oblivionsoundlab.com/diving-into-synth-horror-film-

scores/?srsltid=AfmBOoql YbCS8ILVe_hTiXDLBEBZcCHFvgrvem-pLiClvdbPXFcduOEO
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zvuky a nepiedvidatelné modulace — aktivuji centra strachu v mozku a spoustéji fyziologické reakce
jako uvolnéni adrenalinu a zvySenou bdélost.

3.2.1 Disonance a instinktivni reakce na nepfijemné zvuky

Disonance — tedy stfet mezi frekvencemi, které spolu neladi — je kli¢ovym prvkem zvukového designu
v hororu. Z hudebniho hlediska se disonance projevuje jako napéti nebo neklid mezi tony, které
vytvaieji nestabilni, napjaty zvuk. Podle Blumsteina?® disonantni zvuky pfipominaji zvifeci signily
nouze, coZ vyvolava primitivni strachovou reakci u lidi. To vysvétluje, pro¢ hororové filmy casto
vyuzivaji pronikavé prvky, jako jsou sktipajici housle, zkreslené syntezatory nebo ostré elektronické
tony, které vytvareji siln€ znepokojujici atmosféru (Jensen; Clasen21.

Syntezator Moog Modular je obzvlasté vhodny pro tvorbu disonantnich a chaotickych vinovych
prabéht diky technikdm jako je rozlad’ovani oscilatorti a modulace vice frekvenci soucasné. Tato
vlastnost byla hojné vyuzivana v hororovych soundtracich ke vzniku zvukového chaosu, ktery
dezorientuje divaky. Naptiklad ve filmu "Vymitac d'dbla" (1973) skladatel Jack Nitzsche vyuzil Moog
Modular k tvorbé zkreslenych frekvenci, které zesilily nadptirozené napéti v nejvypjatéjsich scénach
filmu.

20 BLUMSTEIN, Dan et al. Affective responses to natural sounds and their implications for noise impacts on wildlife.
Conservation Biology, 2012, 26(1), s. 21-28. DOI: 10.1111/j.1523-1739.2011.01803.x

2L JENSEN, Mikkel; CLASEN, Mathias. The Psychology of Scary Sound: Auditory Threat and Horror Film Music.
Aarhus University, 2022. ISBN 9788794124035
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4 PRIPADOVE STUDIE ZVUKOVEHO DESIGNU V HOROROVYCH
FILMECH

4.1 Dopad Moog Modular na filmové soundtracky horori

Vyznamny vyzkum se vénoval roli zvuku v hororovém filmu; vyzkumy opakovan¢ ukazuji, ze zvuk
je emocionalné vice vzruSujici nez samotna vizualni expozice (Chion, 1994). Nejefektivnéjsi hororové
filmové soundtracky se zaméfuji na manipulaci s tondlni instabilitou, disonanci a nelinearitou,
efektivné aktivujici Casti lidského mozku na podvédomé urovni (Sonnenschein, 2001). Tradi¢ni
orchestralni skladby byly zdkladem mnoha hororovych filmovych soundtrackd, ale az ve sttednim 20.
stoleti, kdy doslo k wvyvoji elektronické syntézy, méli skladatelé nové nastroje pro tvorbu
znepokojivych zvukovych atmosfér. Jednou z nejvlivnéjSich inovaci v této oblasti byl Moog Modular
Synthesizer, prilomovy nastroj, ktery poskytl nevidanou urovenn manipulace se zvukem (Pinch &
Trocco, 2004).

Jeho schopnost vytvaiet disharmonické frekvence, vyvijejici se drony a textury, které se neustéle
méni, ho ¢ini oblibenym nastrojem mezi skladateli, ktefi chtéli vytvaret znepokojeni a psychologickou
vyuzivala Moog Modular ve svych skladbach pro "Osviceni" a "Mechanicky pomeran¢", coz ukazuje
jeho potencial formovat zvukovou krajinu psychologického hororu. Tato kapitola ptinaSi Ctyfi
pripadové studie filmt: "Osviceni", "Mechanicky pomeranc¢", "Tron" a "Koyaanisqatsi", které
vSechny ukazuji klicovy ptinos Moog Modularu pro zvukovy design. Kazda z ptipadovych studii
popisuje, jak je syntetizator vyuzivan pro zdliraznéni prvki jako strach, napéti a zvukovou nelibost.

4.2 Pripadova studie: "Osviceni" (1980) — Wendy Carlos a Rachel Elkind

Jedna z nejpamatnéjSich scén s vyuzitim Moogu se objevuje v sekvenci "Pokoj 237", kde syntezator
vytvaii hluboké, pulzujici drony, které postupné naristaji a méni se pomoci disharmonickych
frekvenci a detunovanych oscilaci. Tato zvukova krajina vérné odrazi psychicky rozklad postavy
Jacka Torrance. Diky své proménlivosti se zadny zvukovy vzorec neopakuje, coz jesté vice posiluje
dojem nestability a neptedvidatelnosti (Chion, 1994)?2. Vyzkumy naznaéuji, Ze neukotvené a ménici
se tondlni spektrum mize zplsobit psychologické napéti. Carlos navic uvedla, Ze ucinek téchto
skladeb byl tak silny, Ze "byly samy o sobé¢ natolik dramatické a znepokojivé, Ze by mohly byt
prehravany v temné mistnosti a désit lidi i bez obrazu" (parafrazovano dle MOOG, 1982)%,

Jak poznamenava Chion (1994)?*, zvuk je nejdésivéjsi tehdy, kdyz se vzpira oéekavani a neposkytuje
posluchac¢i zadnou formu ptedvidatelnosti. To je v "Osviceni" naplnéno do disledku — Moog zde
setrvava ve stavu neustalé promény, ¢imz publiku upira jakékoliv auditivni "uklidnéni". Tento efekt
je déale umocnén pomoci Moogem generovaného filtrovaného bilého Sumu a modulaci vysokych
frekvenci, které evokuji "duchatské" nebo "Septajici" zvuky a posiluji nadptirozenou atmosféru filmu.

Kombinaci téchto elektronickych prvkll s orchestralnimi fragmenty se Carlos a Elkind podafilo

22 CHION, Michel. Audio-Vision: Sound on Screen. New York: Columbia University Press, 1994
23 MOOG, Robert. Wendy Carlos: New directions for a synthesizer pioneer. Keyboard, November 1982.
24 CHION, Michel. Audio-Vision: Sound on Screen. New York: Columbia University Press, 1994. s. 92.
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rozostfit hranici mezi tradicnim hororovym soundtrackem a experimentalnim zvukovym designem,
¢imz ucinily "Osviceni" meznikem v uziti syntezatorti v psychologickém hororu.

4.3 Pripadova studie: Mechanicky pomeran¢ (1971) — Wendy Carlos

Film "Mechanicky pomeranc" Stanleyho Kubricka je dystopicky psychologicky thriller z roku 1971,
ktery — ackoliv neni hororem v tradicnim slova smyslu — vyuzivd zvukovy design k vyvolani
nepohodli, napéti a psychologického neklidu. Hudebni prace Wendy Carlos v tomto filmu vynika
svymi manipulacemi s klasickymi skladbami prostfednictvim syntezatoru Moog Modular. Vysledkem
jsou chladné, odosobnéné interpretace znamych melodii, které ptisobi znepokojivé a odcizené (Pinch
& Trocco, 2004)?°. Carlos v rozhovoru z roku 1997 vysvétluje sviij piistup ke kompozici: chtéla vzit
néco znamého, néco Utésného, a upravit to natolik, aby to plisobilo cize — néco znamého, a piesto
Spatné (Carlos, 1997). Tento koncept zapada do témat filmu, jako je psychologicka manipulace, nasili
a kontrola, a posiluje myslenku, ze i1 krdsa mize byt zkorumpovana. "Clockwork Orange je velmi
pomald hudba. Je to temna, ponuréd zalezitost. Je velmi melodramaticka, temna, prehnand, désiva"
(Carlos, 1997)%.

V prubéhu filmu byl Moog Modular vyuzit ke zpracovani klasickych skladeb, ptredev§im
Beethovenovy Devaté symfonie, pomoci t€zkého filtrovani, ring modulace a frekven¢niho zkresleni.
Vysledné kompozice znély chladné, uméle a zcela zbavené své ptivodni emocionality. Tato sonicka
transformace odrézi vnitini boj hlavniho hrdiny Alexe, ktery je ve filmu podroben nelidské
psychologické prevychové. Podle Whittingtona (2007)?” piedstavuje upravena verze Beethovenovy
hudby pomoci Moogu metaforu odlid$téni — ukazuje, jak technologie miize z ptivodné lidského vyrazu
vysat emoci a proménit jej v chladny konstrukt. Carlos prostfednictvim mikrotonalnich posunt a
tvarovani obalky na Moog Modularu vytvafi zvukové zobrazeni moralniho a psychického rozkladu.

4.4 Pripadova studie: "Tron"(1982) — Wendy Carlos

Ackoli je "Tron" primarné filmem védeckofantastickym, jeho hudebni doprovod od Wendy Carlos
demonstruje, jak lze pomoci syntezatoru Moog Modular vytvofit znepokojivou a cize pusobici
atmosféru. Na rozdil od filmt "Osviceni" a "Mechanicky pomeranc", kde se syntéza Moogu pouziva
k wvyjadfeni psychické nestability a nasili, v Tronu slouZi tento nastroj k evokaci strachu z
technologické nadvlady a existen¢ni nejistoty. Carlos ve svém hudebnim pfistupu kombinuje
vysokofrekvenéni elektronické pulzy s nepiedvidatelnou modulaci oscilatori a jemné rozladénymi
arpeggii, které ptipominaji digitalni ruSeni. Moog zde vytvari nepfirozené, avsak strukturované zvuky,
které podporuji téma uvéznéni uvniti digitdlniho svéta. Sama Carlos popisuje svij zamér tak, ze
chtéla, aby hudba plsobila dojmem poruchy systému — jako by se digitalni svét sdm hroutil. Tento
pfistup je v souladu s psychoakustickymi studiemi, které naznacuji, Zze zvukové vzorce evokujici
nestabilitu systému mohou u posluchace na podvédomé trovni vyvolavat izkost (Doyle, 2019)%,

2 PINCH, Trevor; TROCCO, Frank. Analog Days: The Invention and Impact of the Moog Synthesizer. Cambridge:
Harvard University Press, 2004. ISBN 978-0674016170.

2 AIKIN, Jim. A visionary composer wrestles her computer into submission. Music & Computers. November/December
1997s.3

2 WHITTINGTON, William. Sound Design and Science Fiction. Austin: University of Texas Press, 2007. ISBN 978-
0292716827

2 DOYLE, Peter. Music and Fear: The Science of Sound in Horror Films. Cambridge: Cambridge University Press,
2019
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Ptipadové studie analyzované v této praci jasné ukazuji, jak zdsadni roli sehral syntezator Moog
Modular pii vytvatreni hororové atmosféry a psychického napéti ve filmové zvukové dramaturgii.
Manipulaci s tonalitou, zavadénim nepiedvidatelnosti a deformaci zndmych zvukovych vzorcl
doprovodil v déjinach kinematografie. Na piikladech filmt "Osviceni", "Mechanicky pomeranc" a
"Tron" je patrné, Zze Moog Modular neni pouhym hudebnim néstrojem — je prostiedkem psychologické
manipulace, ktery umoznuje skladatelim vytvaiet zvukova prostfedi hluboce ovliviiujici divaka na
emocionalni a podvédomé urovni.

4.5 Case Study: ""Koyaanisqatsi'* (1982) — Philip Glass

"Koyaanisqatsi", rezie Godfrey Reggio, je experimentalni film, ktery klade vedle sebe casosbérné a
zpomalené zabé&ry ptirodnich krajin a méstskych prostiedi, ¢imz zkouma nerovnovdhu mezi ptirodou
amoderni civilizaci. Narativ filmu je vypravén bez dialogu a siln¢ spoléha na vizualni prvky a hudebni
doprovod, ktery slozil Philip Glass. Philip Glass, pionyr minimalistické hudby, slozil hudbu pro
"Koyaanisqatsi", ktera je zndma pro své opakujici se struktury a vyvijejici se vzory. Hudba slouzi jako
klicovy narativni prvek, ktery posiluje tematické zkoumani vztahu mezi lidmi, pfirodou a technologii.
Glassova kompozice kombinuje tradi¢ni orchestraci a elektronické nastroje k vytvofeni zvukové
krajiny, kterd odrazi kontrastni obraz filmu. Zatimco filmova hudba je pfedevS§im provedena Philip
Glass Ensemble, ktery zahrnuje tradi¢ni nastroje, jako jsou dechy a smycce, vyznamna ¢ast pouziva
syntezatory k dosazeni charakteristického zvuku. Konkrétné skladba "The Grid" vyuziva syntezator,
ktery hraje basovou linii ostinata béhem nejdynamictéjSich pasazi. Integrace elektronickych prvkl
pfispivd k zobrazeni urychlujiciho se méstského zivota a technologického pokroku.
Spoluprace mezi Reggiem a Glassem ve "Koyaanisqatsi" méla vliv na filmovy i hudebni svét.
Inovativni pouZiti ¢asosbérné kinematografie v kombinaci s Glassovou minimalistickou hudbou
inspirovalo néasledné filmare a skladatele k prozkoumani fize vizualniho a zvukového minimalismu.
Popularita hudby vedla k tomu, ze Philip Glass Ensemble provedl tento hudebni doprovod Zivé v
synchronizaci s projekcemi filmu, coz podtrhuje jeho trvaly dopad.
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5 VYVOJMOOG SYNTHESIZERU V MODERNIM HUDEBNIM DESIGNU
HOROROVYCH FILMU

5.1 Od analogového k digitalnimu — Proménliva role Moog v hororovych filmech

Od svého prvniho pouziti v 60. letech 20. stoleti byl Moog Modular Synthesizer nedilnou soucasti
vytvateni atmosféry hororovych filmu, poskytujici skladatelim néstroj pro tvorbu straSidelnych,
inharmonickych a psychologicky ruSivych zvukovych krajin. Avsak jak se technologie filmt a jejich
pouziti vyvijeji, vyviji se 1 vyuzivani synthesizerii ve skladani hudby pro hororové filmy. Drive
dominantni velkoformatové modularni systémy byly nahrazeny kompaktnimi digitdlnimi
synthesizéry, softwarovymi emulacemi (VST) a hybridnimi pfistupy, coz vedlo k debaté o tom, zda
digitalni syntéza dokaze replikovat surovou, nepiedvidatelnou povahu analogového Moog zvukového
designu (Pinch & Trocco, 2004)?°. Tato kapitola sleduje vyvoj Moog Modularu od jeho zékladni role
v klasickych hororovych filmech, jako je Osviceni (1980), az po jeho soucasné aplikace v modernich
dilech, jako jsou To Pfed nami (2014) a Dédictvi (2018). Zaroven zkouma ucinnost digitalnich
replikact, jako jsou Arturia Modular V a Softube Modular, pfi zachyceni zvukové neptedvidatelnosti
a textury tradi¢ni analogové syntézy.

5.2 Upadek analogu a vzestup digitalnich hororovych filmovych skladeb
5.2.1 Odklon od hardwarovych modularnich synthesizeri

Beéhem 80. a 90. let se pouzivani velkych a drahych modularnich synthesizerd, jako byl Moog
Modular, stalo v hudebnim designu pro filmy ¢im déal vzacnéj$im. Vzestup cenové dostupnych
polyfonnich digitalnich synthesizert, jako je Yamaha DX7, umoZnil skladatelim vytvaret vrstvené,
atmosférické textury bez sloZitosti a instability analogového zafizeni (Vail, 2014)*°. Na rozdil od
modularnich systém, které vyzadovaly manudlni propojeni a Upravy parametrii v redlném case,
digitalni synthesizéry nabizely pfednastavené zvuky, stabilitu a snazsi integraci s MIDI zaklady pro
skladani hudby (Pinch & Trocco, 2004)%L,

Avsak 1 kdyz digitalni synthesizéry ptinesly pohodli, nékteti filmovi skladatel¢ citili, ze jim chybi
organicka barva zvuku, pfirozena nestabilita a bohaté harmonie analogového zatizeni.

5.2.2 Vzestup softwarovych emulaci Moog Synthesizeru

S rozvojem pocitatové hudebni produkce se softwarovi vyvojati pokusili o replikaci analogového
barvy klasickych synthesizerti prostfednictvim digitalni emulace. Moog Modular VST od Arturie se
napiiklad pokousi replikovat tonalni charakter a signalovy tok origindlniho Moog Modularu, zatimco

2 PINCH, T., & TROCCO, F. (2004). Analog Days: The Invention and Impact of the Moog Synthesizer. Harvard
University Press.

S0VAIL, M. (2014). The Synthesizer: A Comprehensive Guide to Understanding, Programming, and Playing the
Ultimate Instrument. Oxford University Press.

SLPINCH, T., & TROCCO, F. (2004). Analog Days: The Invention and Impact of the Moog Synthesizer. Harvard
University Press
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Softube Modular nabizi flexibilngjsi, digitdlné¢ vylepSeny pfistup k modularni syntéze. Tyto
softwarové verze umoznuji skladatelim ptistup k modularni syntéze bez omezeni hardwaru — piesto
nektefi tvrdi, ze digitalni emulace stale nedokézou plné€ zachytit nepiedvidatelnost a hmatovou povahu
pravého analogového zvuku (Collins, 2016)%.

Skladatel Ben Salisbury, zndmy svou praci na filmu Zanik (2018), uvedl, ze i kdyz VST emulace
modulédrni syntézy jsou silné, nékdy postradaji nedokonalosti, které¢ €ini analogové hororové skladby
tak efektivnimi. Tento bod vyvolava otazku, ktera je kli¢ova pro moderni skladbu hororovych filmu:
Mohou digitalni nastroje skutecn¢ nahradit zvukové vlastnosti analogové modularni syntézy?

5.3 Navrat analogové syntézy v hororu

5.3.1 Revival analogového hororu v 21 stoleti

Navzdory vzestupu digitdlni syntézy se mnozi soucasni skladatelé hororovych filmt vratili k
analogové modularni syntéze, aby dosahli organické nestability, které definovaly rané hororové
soundtracky. Brzy doslo k ozZiveni zvukového designu inspirovaného Moogem, pfi¢emz skladatelé
zamérné vyhledavali analogova zafizeni k vytvoteni znepokojujicich, neptedvidatelnych hororovych
skladeb.

Jednim z nejznamé;jsich piikladt tohoto analogového oziveni je "Neuteces" (2014), jehoz skladatel
Richard Vreeland (Disasterpeace) Cerpal silné z elektronickych hororovych soundtrackt 70. let,
zejména od Johna Carpentera a Wendy Carlos. Vreelandova skladba vyuziva detunované analogové
oscilatory, neptedvidatelnou modulaci a nizkofrekvenc¢ni drony.

Ve filmu "D¢sivé dédictvi" (2018) vytvofil skladatel Colin Stetson hluboce znepokojivou atmosfeéru
pouzitim nekonvenénich technik s akustickymi nastroji. ACkoliv zvuky pfipominajici syntetizatory
nebo smyccové nastroje, Stetson objasnil, Ze byly produkovany pomoci nastrojii jako kontrabasové
klarinety a B-flat klarinety. Cilem bylo vytvofit skladbu, ktera by puisobila "zle", pfi¢emzZ se zamérné
vyhnul konvenénim melodickym prvkéim (Pattison, 2018)%. Tento piistup podtrhuje trend mezi
modernimi skladateli horort, ktefi davaji pfednost akustickym nastrojim a inovativnim technikam
hrani k dosaZeni surového, neptedvidatelného zvuku, ktery digitadlni emulace €asto postradaji.

32 COLLINS, K. (2016). Game Sound: An Introduction to the History, Theory, and Practice of Video Game Music and
Sound Design. MIT Press
33 PATTISON, L. (2018). Colin Stetson on Creating the Haunting Score for 'Hereditary'. Stereogum, 14 June 2018.
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5.4 Pripadové studie modernich hororovych filmovych hudeb s vyuzitim

moogovské syntézy
5.4.1 Neuteces$ (2014) — Disasterpeace

Hudba k filmu "NeuteCes" od Disasterpeace je moderni poctou elektronickym hororovym
soundtrackiim 80. let, s moogovskymi syntetizatorovymi sekvencemi, analogovymi filtry a
napinavymi dronovymi zvuky. Skladatel se zdmérn¢ vyhnul uhlazené digitalni syntéze a uptednostnil
mirné rozladéné oscilatory a kolisajici LFO, aby zachoval pocit nepohodli.

V rozhovoru Disasterpeace popsal sviij proces: "Pokud jde o samotné psani, pfechod byl pomérné
plynuly, protoze jsme se rozhodli pro syntetizatorovy soundtrack a ja madm velmi rad tvorbu syntetické
hudby. Takze to pfislo piirozenég, i kdyz §lo o horor, coz pro mé bylo nové. Zjistil jsem, Ze to, co to
vyzaduje — vytvareni opravdu disonantnich, divokych zvukl — pro mé znamenalo volnost zblaznit se
a délat experimentalni véci. To byla osvobozujici zkuSenost."*

5.4.2 Désivé dédictvi (2018) — Colin Stetson

"Désivé dédictvi" vyuziva kombinaci zivého akustického zpracovani a modularni syntézy k vytvoreni
své temné, dusivé atmosféry. Stetson pouzil moogovské dronové zvuky a zpétnovazebni smycky,
manipuloval analogovymi signdly v realném case, aby dosahl podivnych, organickych textur. Tato
technika podtrhuje myslenku, ze hororova hudba je nejuc¢innéjsi, kdyz pisobi nestabilné a proménlive,
spis nez staticky a predvidateln¢.

Stetson vysvétlil, Ze se zdmérn€é vyhnul pouZiti digitdlni kvantizace nebo korekce vysky tonu.
Dtivodem bylo, ze chtél, aby zvuk pisobil dojmem, Ze se rozpada — stejné jako samotny piib¢h.

5.5 Digitalni emulace Moogu v souc¢asné hororové filmové hudbé

5.5.1 Narust obliby Moog VST pluginii

S ptechodem filmové hudby do digitalni éry se softwarové syntezatory (VST) staly nezbytnym
nastrojem pro skladatele, ktefi chtéji vytvaret filmové zvukové krajiny. Moog Modular, diive
objemny, drahy a technicky néaro¢ny nastroj, byl znovuvytvofen v digitalnich verzich, které
skladatelim umoznuji dosdhnout modularni syntézy bez omezeni spojenych s hardwarovymi naklady,
udrzbou ¢i prostorovymi naroky. Oblibené Moog-emulujici VST pluginy:

e Arturia Modular V — detailni emulace systému Moog Modular 55 s moznosti propojeni
pomoci virtualnich kabelil a realistickym modelovanim komponent.

e Softube Modular — flexibilni, rozsititelny modularni systém, ktery obsahuje emulované
Moog filtry, oscilatory a modulaéni zdroje.

3 YANICK, Joseph. It Follows: How Disasterpeace Created the Most Terrifying Film Score of the Year . Vice, 7. 4.
2015 https://www.yourclassical.org/story/2015/03/27/it-follows-horror-movie-music
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e Cherry Audio VM2500 — virtualni modularni prostfedi napodobujici chovani
klasickych Moog oscilatort a filtri.

e Oficialni aplikace Moog Model 15 pro i0S — oficialni softwarovy syntezator vyvinuty
spole¢nosti Moog, navrzeny tak, aby vérné replikoval zvukové vlastnosti modularniho
systému Moog Model 15.

5.5.2 Dokazou VST emulace napodobit psychoakustické tinky analogového Moogu
Modular?

Piestoze jsou digitdlni emulace Moogu pohodIné a cenové dostupné, mnozi skladatelé tvrdi, ze
postradaji jemné nedokonalosti, pfirozenou nestabilitu a organické teplo, které Cini analogovou
syntézu v hororovych skladbach tak i¢innou. Moog Modular je schopen generovat jemné rozladéné
oscilatory, neptedvidatelné frekvencni modulace a umoziuje okamzitou hmatovou manipulaci s
parametry — pravé tyto vlastnosti pfispivaji k jeho znepokojivému zvukovému charakteru, jenz je
digitaln¢ obtizné napodobitelny.

V kontextu filmu "Zanik" pouzili skladatelé Ben Salisbury a Geoff Barrow kombinaci analogovych
syntezatorti a akustickych nastrojii k vytvoreni jedine¢né zvukové krajiny filmu. "Ty délaly vétSinu
téch hlasitych, hlukovych pasazi. Ackoliv to asto zni jako analogové syntezatory — byly to naptiklad
varhany nebo upravené Zeste, zprocesované pies efekty. Byl to velky mix analogové syntezatorové a
skute¢né akustické hudby. Lidé tomu Casto fikaji syntezatorovy soundtrack, ale ve skute¢nosti bylo
syntezatorii pouzito mozné jen 30 az 40 %," uvedl Salisbury (2017)%®.

To poukazuje na jeden z hlavnich limitd VST nastroji — i kdyZz technicky mohou napodobit
harmonickou strukturu systému Moog Modular, Casto se jim nedaii zachytit jeho nepfedvidatelnost,
ktera je kliCova pro vytvareni uzkost vyvolavajicich zvukovych krajin v hororové hudbé (Collins,
2016)%. Jednim ze zakladnich psychoakustickych princip@ v hororovém zvukovém designu je pouziti
neharmonickych, proménlivych drone prvki a rozladénych oscilaci. V analogové syntéze tyto efekty
vznikaji pfirozené v disledku kolisdni napéti, nestabilnich oscilatorit a drobnych nepravidelnosti v
jednotlivych soucastkach v zatizeni. Naproti tomu digitalni syntezatory jsou naprogramovany tak, aby
pracovaly matematicky pfesné, coZ znamend, Ze tyto chaotické odchylky samy o sobé nevytvareji,
ledaze jsou ru¢né nasimulovany (Doyle, 2019)%".

Védecka studie o hororovém zvukovém designu, kterou provedli Blumstein a kol. (2012)%, zjistila,
7e zvuky bez jasného harmonického rozliSeni a s nelinedrnimi amplitudovymi modulacemi G¢inné
vyvolavaji emociondlni nepohodli a strach u posluchact. To naznacuje, Ze ndhodnost a nestabilita
origindlntho Moogu Modular hraje zasadni roli v hororovych soundtracich. Pokud VST pluginy

3% SALISBURY, Ben. An Interview with Ben Salisbury: Creating the Unnatural Sounds of Annihilation. Soundtrack
Studies Journal. 2018, 4

3 COLLINS, Karen. Game Sound: An Introduction to the History, Theory, and Practice of Video Game Music and
Sound Design. Cambridge: MIT Press, 2016. ISBN 978-0-262-53319-2

3" DOYLE, Peter. Music and Fear: The Science of Sound in Horror Films. Cambridge: Cambridge University Press,
2019. ISBN 978-1-108-49186-0.

38 BLUMSTEIN, Daniel T., Rachelle DAVITIAN a Peter KAYE. Do Film Soundtracks Contain Nonlinear Analogues
to Influence Emotion? Biology Letters. 2012, 8(5), s. 751-755
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nedokazou plné replikovat tyto nelinearni charakteristiky, nemusi byt schopny vyvolat stejné¢ hluboky
psychologicky ucinek jako jejich analogovy protéjsek.

5.5.3 VST nastroje v modernim hororovém filmovém zvuku

Navzdory svym omezenim byly Moogem inspirované VST ndstroje usp€sné vyuzivany v modernich
hororovych filmech, ¢asto ve spojeni s dalsimi analogovymi a digitalnimi zvukovymi zdroji. Ve filmu
"Neuteces" Richard Vreeland (Disasterpeace) vyrazné vyuzival digitdlni emulace Moogu, zejména
Arturia Modular V, aby znovu vytvofil nestabilni, pulzujici hororovou zvukovou krajinu klasickych
synth horord 80. let (Vreeland, 2015)%. Ve filmu "Désivé dédictvi" Colin Stetson zvolil hybridni
pristup, kdy kombinoval skutecnou analogovou syntézu s digitdlnim zpracovanim. Ackoliv pro
mnoho prvki pouzival fyzické modularni syntezatory, k dosazeni urcitych zvukovych technik, které
by s redlnym hardwarem byly nepraktické, nasadil také Softube Modular a dalsi digitalni nastroje
(Stetson, 2018)%.

Tyto ptiklady naznacuji, Ze moderni hororovi skladatel¢ Casto pracuji v hybridnim prosttedi —
vyuzivaji VST emulace pro jejich flexibilitu, zatimco k dosazeni organického a neptedvidatelného
zvuku se obraceji k redlné analogové syntéze. Psychoakusticky dopad analogové nestability, driftu
napéti a realné manipulace zistava v Cist¢ digitdlnim prostifedi obtizn¢ simulovatelny. Nicméné
rostouci sofistikovanost softwarovych syntezatorii znamena, ze rozdil mezi analogovou a digitalni
syntézou se stale zmenSuje. Mnoho soucasnych hororovych skladatelti dnes pracuje s hybridnimi
sestavami, které kombinuji VST emulace s redlnym moduldrnim vybavenim, aby vyvazili prakti¢nost
a zvukovou autenti¢nost. S dal$im vyvojem technologii zlstdva otdazkou, zda se budoucim VST
nastrojiim podafi zcela ptekonat propast mezi digitalni a analogovou syntézou — nebo zda si skute¢né
Moog Modular systémy vzdy uchovaji své jedine¢né misto v hororové filmové hudbé.

3% VREELAND, Richard (Disasterpeace). Disasterpeace on "Neutedes" : Synth Horror for a New Generation. Film
Music Magazine

40 STETSON, Colin. Sonic Oppression: How the Hereditary Score Was Designed to Unnerve Audiences. The
Soundtrack Journal. 2018, 5(2), s. 31-47
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6 TECHNIKY A PRISTUPY K SOUND DESIGNU S MODULARNIM
SYNTEZATOREM MOOG

Z sirsiho hlediska je modularni syntezadtor Moog schopen produkovat Siroké spektrum zvukovych
textur a efektii a Casto se vyuziva pii tvorbé znepokojivych atmosfér typickych pro hororovy zanr.

vvvvvv

modularniho systému Moog.

6.1. Tvorba atmosférickych textur

Jednim z hlavnich vyuziti modularniho syntezatoru Moog v hororové filmové hudbé je navrhovani
atmosférickych textur. Tento néstroj umoziuje zvukovym designériim vytvaret komplexni vzorce,
které pomoci architektury oscilator—filtr—zesilova¢ vyvolavaji pocity strachu a napéti.

Zvukovi designéfi obvykle pouzivaji techniky moduldrni syntézy zahrnujici manipulaci s parametry
v realném case — naptiklad vyskou tonu, barvou zvuku (timbrem) a dynamikou. Pomoci oscilatorti
pro generovani zékladnich vlnovych pribéht a filtrG pro tvarovani frekvenéniho spektra lze vytvofit
straSidelné zvukové prostiedi, které prohlubuje emoc¢ni dopad hororového vypraveni (Judkins a Gill,
2000)*.

Efekty jako reverb a delay tyto textury dale rozsifuji a dodavaji jim prostorovost a hloubku, které jsou
v hororovém zvuku zdsadni. Kromé toho techniky proceduralniho generovéani zvuku, jako je
granuldrni syntéza, umoznuji skladatelim vytvaret organické a neptedvidatelné zvuky. Tento pristup
dava zvukovym designérim moznost pracovat se s malym ¢astmi zvuku a vrstvit je do proménlivych
textur, které se v Case vyvijeji a efektivné tak zesiluji napéti scény (Lopes, Liapis a Yannakakis,
2017)*2. Tyto proménlivé zvukové krajiny rezonuji s divakem a zvysuji psychologické napéti typické
pro horory.

6.2. Generovani charakteristickych zvukovych efektii

Kromé¢ atmosférickych textur je modularni syntezator Moog prosluly 1 schopnosti vytvaret specifické
zvukové efekty, které se staly charakteristickym znakem hororového zvukového projevu. Napétove
fizené oscilatory tohoto syntezatoru generuji rizné vinové pribéhy, které lze dale tvarovat a
modifikovat — od strasidelnych Sepott po ostré vykiiky.

Zaclenéni napétove tizenych filtri (VCF) umoznuje zvukovym designérim tvarovat frekvenéni
charakter zvuki a zdiraziiovat urcité pasma, ¢cimz vznikaji pronikavé a désivé zvuky.

Razné techniky, jako je posilovani rezonance, vedou k vytvoteni ostrych tont, které Casto slouzi k
vyvolani neklidu nebo strachu (Sonnenshein, 2001)*. Manipulace s dynamikou pomoci obalkovych

41 JUDKINS, T. V. a C. D. GILL. Synthesizer, A Pattern Language for Designing Digital Modular Synthesis Software.
St. Louis: Washington University in St. Louis, 2000

42 LOPES, P., A. LIAPIS a G. N. YANNAKAKIS. Modelling affect for horror soundscapes. IEEE Transactions on
Affective Computing, 2017

43 SONNENSCHEIN, D. Sound Design: The Expressive Power of Music, Voice and Sound Effects in Cinema. Studio
City: Michael Wiese Productions, 2001.
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generatorll zaroven umoznuje zvukovym designériim postupné nabihani a vytraceni zvuka, ¢imz se
zesiluje jejich psychologicky ucinek a ptirozen¢ kopiruji emocni oblouky hororovych scén. Datové
fizené modely mohou rovnéz pfispét k ndvrhu zvuku — naptiklad tim, ze hodnoti hororové zvuky na
zéklad¢ jejich emocniho dopadu, podle Lopese.

Datové fizené modely mohou také ptispét k sound designu — naptiklad pomoci hodnoceni hororovych
zvukll na zaklad¢ jejich emocniho dopadu. Aplikaci dimenzi napéti, vzruseni a valence mohou
zvukovi designéfi strategicky volit a upravovat zvukové efekty, aby dosahli pozadované emocni
odezvy publika.

Techniky a ptistupy pouzivané v sound designu pomoci modularniho syntezatoru Moog jsou tedy
zéasadni jak pro tvorbu zvukovych atmosférickych textur, tak i charakteristickych zvukovych efekta,
které¢ definuji hororovy zanr. Diky tomuto ndstroji maji skladatelé a zvukovi designéfi moznost
vyvolavat silné emoce a umoznit divakiim ponofit se do svétl, které ptisobi hluboce znepokojujicim
dojmem.
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Z.aveér

Tato prace se snazi vysvétlit, jak Moog Modular Synthesizer fungoval v navrhu zvuku pro horory,
pfi¢emz analyzuje jeho historicky vyvoj, technické charakteristiky a psychologicky dopad na divaka.
Studium psychoakustiky, analyza filmovych ptipadovych studii a srovnéani digitalniho a analogového
syntézovani poskytuji Siroky pohled na to, jak moduldrni syntetizatory formuji zvukové atmosféry
hororovych filmu.

Vyzkum potvrzuje, Ze zvuk je jednim z nejsiln€jSich néstroji v tvorbé hororovych filmt, ovliviiujici
divacké pocity pomoci disonance, infrasoundu a dalSich nelinearnich ptistupti k navrhu zvuku. Tento
vliv byl vyznamné podporovan Moog Modular Synthesizerem, ktery poskytl skladatelim nebyvalou
volnost pii tvarovani tonu podivnych, neptedvidatelnych zvukovych krajin. Vyzkum identifikuje, jak
tento typ modularni syntézy umoznuje manipulaci se zvukem v redlném case, ¢imz vytvafi zivou a
rusivou zvukovou kompozici, kterd je spojend s psychologickymi mechanismy strachu.

Vétsina vyzkumu se zamétuje na prechod z analogového na digitalni zyntézu a dale na Moogem
inspirované VST pluginy. Ackoli jsou softwarové emulace velmi pfistupné a snadno pouzitelné, zda
se, ze jim témef vzdy chybi organické nedokonalosti a nestabilita fizena napétim, které jsou typické
pro skutecnou analogovou syntézu, coz je klicové pro vyvolani neklidu. Analogovy modulédrni
syntetizator tedy stale zlstava jednim z oblibenych nastroji mnoha soucasnych skladatelti horord,
protoZe splituje jejich touhu po autenticité a nepiedvidatelnosti navrhu zvuku. Tato prace kombinuje
historickou analyzu, technicky vyzkum a psychoakustické principy pro hlubsi pochopeni role
modularni syntézy v hororovém filmu.

Zjisténi ukazuji, ze i pres rychly vyvoj novych technologii si modularni syntéza udrzuje své misto ve
filmovém zvukovém designu diky svému organickému, neptedvidatelnému charakteru.
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