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ABSTRAKT

Tato bakalafskd prace zkoumd roli historickych vozidel v cestopisnych
dokumentérnich filmech. Pomoci analyz aplikovanych na dva vybrané snimky se prace snazi
prokazat, ze historicka vozidla nejsou jen pouhym dopravnim prostiedkem, ale Ze se stavaji
hlavnimi hybateli déje a ovliviiuji strukturu i rytmus filmu. Provedené analyzy zaroven
poukazuji na to, ze stiih cestopisného dokumentarniho filmu se zaméfenim na historicka

vozidla mé sva specifika a odliSuje se od klasickych dokumentéarnich filmt.

Kli¢ova slova: cestopisny dokumentarni film, historickd vozidla, stfihova skladba, road

movie

ABSTRACT

This bachelor thesis explores the role of historic vehicles in travel documentaries.
Through analyses applied to two selected films, the thesis seeks to demonstrate that historical
vehicles are not just a mere means of transport, but that they become the main drivers of the
plot and influence the structure and rhythm of the film. The analyses performed also show
that the editing of a travel documentary focusing on historical vehicles has its own

specificities and differs from traditional documentaries.

Keywords: travel documentary, vintage vehicles, editing, road movie
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UvVOD

Cestopisny dokumentarni film je specificky typ filmu, ktery spojuje redlné zabéry z
cestovani s vypravénim piibéhu a osobnimi zazitky tvirct. Castokrat ale neukazuje pouhou

cestu, ale i dobrodruZzstvi, pozndvani novych kultur a vztahy mezi lidmi, ktefi spolu cestuji.

Poslednich n¢kolik let jsou také hodné oblibené cestopisné dokumenty, kde hlavni
roli hraji stara historicka vozidla. Ta nejsou jen dopravnim prostfedkem, ale maji sviij vlastni
piib¢h a osobnost. Zatimco v tradi¢nim cestopisném dokumentarnim filmu byva pozornost
upjatd na poznavani mist, kultur a zvyki, cestopisny dokumentarni film se zaméfenim na
historicka vozidla tyto aspekty upozad'uje a do hlavnich pozic stavi prave historicka vozidla.

A praveé tomuto zaméieni se bude tato bakalarska prace vénovat.

Volba tématu této bakalarské prace vychazi z mého osobniho vztahu k historickym
vozidlim. Dlouhodobé se totiz vénuji tvorbé cestopisnych dokumentarnich filmi, v nichz se
s prateli vydavam na cesty pomoci historickych vozidel. Diky témto pfimym zkuSenostem

mam moznost vidét zvolené téma jak z hlediska tvlirce, pozorovatele, tak i analytika.

Cilem této bakalafské prace je prostfednictvim analyz vybranych cestopisnych
dokumentérnich filmi zjistit, jak vyraznou roli v nich zastupuji historicka vozidla. Tedy zda
funguji pouze jako prostredek k pfesunu z bodu A do bodu B, jako je tomu u modernich
dopravnich vozidel, nebo zda jsou akcentovana jako samostatni aktéfi déje, kteti d&j tvofi.
Dale se prace zamétuje na tvir¢i pristup ke stfihu téchto filml a jeho specifika ve vztahu

k historickym vozidlim.

Prvni, teoreticka cast prace, se vénuje definici cestopisného dokumentarniho filmu a
objasnéni jeho rozdilnosti oproti zanru road movie. V dalSich kapitolach je poté pozornost
soustfedéna na vyznam historickych vozidel v téchto filmech a na jejich stfihovou
problematiku. Nasleduje ¢ast analytickd, kterd prostfednictvim detailni stfihové analyzy a
nasledné komparace odhaluje r1Gzné zplUsoby, jakymi jsou vozidla ve filmech

zakomponovéna a jaky maji vliv na strukturu filmd.

Tato prace si tedy klade za cil pfispét k hlubSimu porozumeéni stfihu tohoto
specifického zanru a zaroven poukézat na to, ze i1 takto neobvykly motiv, jakym jsou

historickd vozidla, mize vyrazné ovlivnit vyznéni a strukturu dokumentérniho filmu.
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TEORETICKA CAST
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1 CESTOPISNY DOKUMENTARNI FILM

1.1 Definice cestopisného dokumentarniho filmu

Dokumentarni film se objevil poprvé na prelomu 19. a 20.stoleti. Od té doby se jeho
podoba neustdle méni, a to diky rozvoji technologii. Mluzeme jej popsat jako ,tvurc¢i
zpracovani reality. Dokumentarni filmy maji 1 n¢kolik pfedem uréenych cila. Nékterymi
znich je napfiklad potieba informovat o problémech soucasného svéta nebo umoznit
divakovi se vcitit do Zivota natocenych protagonisti.! Zatimco v minulosti jsme
dobrodruzstvi krajin poznévali prostiednictvim cestopisnych knih a denikii, dnes se stale
vEtsi oblibé t&Si cestopisné dokumentarni filmy. Moderni kamery pfindseji divakim

autentické zazitky z cest, coZ jim umoziiuje prozivat dobrodruzstvi téméf na vlastni kizi.?

I ptes to nektefi definici dokumentarniho filmu odmitaji a snimky tohoto typu oznacuji
jinymi ndzvy. Jan Gogola ml. v rozhovoru uvadi: “ Myslim si, Ze je nutné prestat pouzivat
vyraz dokumentarni, nebo ho pouzivat Cisté v kontextu informativniho filmu. Lepsi bude
pouzivat vyrazy, které zname z jinych druhit uméni, jako je portrét, reportaz, fejeton, esej,

film faktu, bésen ¢i ¢rta.*

Z let 1947-1950 jsou doloZené zaznamy o historicky vyznamné cesté Jifiho Hanzelky
a Miroslava Zikmunda. Tito dva cestovatelé zvladli projet historickym vozidlem Tatra 87
mnoho kontinenti a mimo jiné taky podnikli cestu kolem svéta. Vzhledem k tomu, Ze jejich
cesta byla vyznamna nejen pro Ceskou zem, ale také pro cely svét, Hanzelka a Zikmund se
rozhodli nejen cestovat, ale i tuto vypravu pe¢livé dokumentovat.* Neziistali tedy pouze u
textovych zdznamd, ale rozhodli se zaznamenévat i zdznamy vizudlni, proto se na cestu
vydali s kamerou. Tento ¢in v té€ dobé znamenal velkou vyzvu a velky krok kuptedu, protoze
dochazelo ke spojeni mezi cestovanim a filmovanim. I diky této cesté vznikl prvni ndznak

formatu, ktery dnes nazyvame dokumentarni cestopisny film.

' PORYBNA, Tereza (ed.). Jeden svét na skoldch. Online. Praha, 2012. ISBN 978-80-87456-24-8. Dostupné
z: https://www.jsns.cz/nove/lekce/filmove_kluby/zaklady dokumentarniho_filmu.pdf. [cit. 2025-04-24].

2 PELCOVA, Lucie. S kamerou za zady: Tipy na dokumentarni filmy o cestovani. Blog.bagalio.cz [online].
2020 [cit. 2025-04-23]. Dostupné z: https://blog.bagalio.cz/cestovani-s-kamerou-za-zady-tipy-na-
cestovatelske-dokumentarni-filmy-a-serialy/

3 PALENIK, Petr. Jan Gogola ml.: Dokumentdrni film neexistuje. Online. Kinobox.cz. 2009. Dostupné
z: https://www.kinobox.cz/clanky/tema/3293-jan-gogola-ml-dokumentarni-film-neexistuje. [cit. 2025-04-24].
4 DANES, Martin. Legendarni cestovatelé Jifi Hanzelka a Miroslav Zikmund. Povinne-ruceni.com [online].
2022, 3.1.2022 [cit. 2025-04-23]. Dostupné z: https://www.povinne-ruceni.com/clanky/kdo-byli-zikmund-a-
hanzelka/
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Obrazek 1: Miroslav Zikmund a Jiri Hanzelka

Cestopisny dokumentarni film je specifickou podkategorii dokumentarniho filmu.
Kombinuje prvky poznéavani jak stranek geografickych, tak stranek osobnich Zivota.
Cestopisny dokumentarni film se od klasického dokumentarniho filmu velmi li§i. Zatimco
klasicky dokumentdrni film muze snimat jakoukoliv udalost nebo piibéh, cestopisny

dokumentérni film popisuje cestu, ktera se ¢astokrat stava hlavnim motivem piib&hu.

Podle Briana Winstona, vyznamného teoretika dokumentarniho filmu, je dokumentéarni
film "legitimizaci specifického pohledu na realitu skrze specifické vypravéci strategie".’
Tato definice se da také pouzit k pochopeni pravé nami popisovaného cestopisného
dokumentéarniho filmu, ktery se nezamétuje pouze na to, ze zachycuje scenérie, krajinnou
stranku ¢i pfirodu, ale snazi se také dostat hloubé&ji k emocim cloveka, jako tomu je i u
klasického dokumentu. Zaklad cestopisného filmu je tedy uzce spjat s klasickym

dokumentem.

Barry Keith Grant ve své knize Documenting the Documentary zdiiraziuje, ze
dokumentarni film neni pouhym zdznamem reality, ale aktivnim procesem jeji interpretace.
V kontextu cestopisnych dokumentl to znamend, Ze samotna cesta neni jen odvypravénim
pohybu z mista na misto, ale narativnim prostorem, ve kterém se prolinaji pfib&hy

protagonistll a jejich ¢asteéna proména podpoiena prostorovymi vijemy.®

5 WINSTON, Brian. Claiming the Real 1I: Documentary: Grierson and Beyond [online]. Londyn, 2008 [cit.
2025-04-23]. ISBN 9781844572717. Dostupné z: doi:10.5040/9781838710040

® KEITH, Barry a SLONIOWSKI, Jeannette. Documenting the Documentary: Close Readings of Documentary
Film and Video. Michigan, 1998. ISBN 0-8143-2639-0.



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci

17

Cestopisny dokumentarni film ma nékolik specifickych ryst, ktery ho charakterizuji:

1. Prostiedi, ve kterém se ptibéh odehrava, je dilezitou soucasti vypravéni a neni jen

upozadénou soucasti. Cesta, ptiroda, zemé, prostredi, lidska kultura a lidé, tyto

vSechny aspekty cestopisny dokumentérni film charakterizuji.

2. Cestopisné dokumentarni filmy se ¢asto zamé&fuji na to, co cesta znamena pro dané¢ho

¢loveka. Tvurci vyuZzivaji osobni dojmy a pocity cestovatelll, aby ukazali, jak cestu

prozivaji. Osobni pohled je tedy také velmi Casto soucasti.

3. Cestopisny dokument neni jen o tom, jak vypada krajina, pfiroda, nebo mésta.

ey

Ukazuje take, jak lidé v téchto mistech Ziji, jaké maji zvyky, jaké problémy fesi a co

déla jejich kulturu speciélni a zajimavou.

4. Winston ve své analyze dokumentarniho filmu zdtraziuje, ze "dokumentérni film

neni zrcadlem reality, ale specifickym nastrojem jeji interpretace"’. To vsak tolik

neplati v pfipadé cestopisného dokumentarniho filmu, ktery se snazi zachytit co

nejveérnéjsi podobiznu reality.

5. Cestopisny dokumentarni film tak neni jen zaznam cesty, ale uméleckym dilem, které

pracuje s prostorem, ¢asem, osobnimi ptib¢hy, kulturou a také s dosazenim urc¢itého

cile. Je to Zanr, ktery umoznuje divakovi proZit cestu nikoliv jen jako presun

z jednoho mista na druhé, ale jako lidské poznavani svéta a také sama sebe.

7" WINSTON, Brian. Claiming the Real II: Documentary: Grierson and Beyond [online]. Londyn, 2008 [cit.

2025-04-23]. ISBN 9781844572717. Dostupné z: doi:10.5040/9781838710040
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1.2 Definice Road movie

Definice Road movie je v kontextu této bakalaiské prace velmi dilezita, a to z toho
davodu, Ze vyuziva cestu jako zdkladni narativnhi motiv stejné, jako je tomu u
dokumentéarniho cestopisné¢ho filmu. Definice tedy pomtize tyto dvé skupiny od sebe odlisit

a pochopit zdsadni rozdil mezi témito zanry.

Road movie je filmovy Zanr, jehoz d¢j se toc¢i okolo cesty ¢i putovani hlavnich postav,
nejcastéji automobilem nebo jinym dopravnim prostiedkem. Typicky se jedna o fiktivni
pribéh, kde je cesta hlavnim aspektem vypravéni. Duraz je kladen na prozitky postav a jejich
vnitini proménu, kterd se odehrava v prib&hu pohybu z mista na misto. BEhem cesty postavy
¢eli riznym prekazkam, setkavaji se s novymi lidmi a méni se jejich vztahy i pohled na svét.
Cilem road movie je nejen pobavit divaka dobrodruzstvim, ale rovnéz nabidnout hlubsi
vhled do vyvoje postav a jejich Zivotnich postoji.®

r o~

Road movie tedy mizeme definovat jako specificky zanr, ktery stavi na vypravéni o

cesté, béhem niz postavy prekonavaji geografické, psychologické ¢i spolecenské prekazky.

Historicky se road movie zaalo povaZovat jako zanr v obdobi vyraznych
spolegenskych promén. Zanr road movie uzce souvisi s americkou kulturou a jeho po&atky
se datuji do 60. let 20. stoleti, kdy se utvofil v ramci Nového Hollywoodu. Jeho prvky se
vSak v americké kinematografii objevuji uz ve 20. letech, spolecné s rozvojem

automobilismu a filmového primyslu.’

Typickym rysem road movie je specificka narativni struktura, kde samotna cesta neni

jen pouhou cestou z bodu A do bodu B, ale jejim kombinovanim s vnitini proménou postav.

Hlavni postavy téchto filmu jsou zpravidla jedinci stojici na okraji spolecnosti, ktefi
védomé nebo nevédomé opoustéji své dosavadni zivoty a vydavaji se do neznama. Jejich
motivace je Castokrat Ut€k pred n€€im omezujicim €1 svazujicim, nebo hledani sama sebe a

v neposledni fadé samotné poznavani okolniho svéta a dokazani néceho obdivuhodného.'®

8 Dictionary.langeek.co. Online. Dostupné

z: https://dictionary.langeek.co/en/word/221038?entry=road%20film. [cit. 2025-05-13].

® LADERMAN, David. Driving Visions: Exploring the Road Movie. 1. vyd. Austin: University of Texas Press,
2002. 322 s. ISBN 0-292-74731-4.

10RAJA, Gopika. Sound and Fury on the Move: A Critical Exploration of the Self and Metamorphosis in Road
Movies. Online. International Journal of Innovative Technology and Exploring Engineering. 2019. ISSN
2278-3075. Dostupné z: https://doi.org/10.35940/ijitee.K2284.0981119. [cit. 2025-04-24].



https://dictionary.langeek.co/en/word/221038?entry=road%20film
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Jsou zde také aspekty, které ovlivnuji, jak hlavni postavy ptfemysleji a jak se chovaji.
Naptiklad automobil v road movie neplni jen funkci dopravniho prostredku, ale stava se

mistem, kde se odehravaji zdsadni rozhovory a kde se postavy vzajemné poznavaji.

Silnice je zase neustdle se ménicim prostorem, ktery svym zptusobem piib¢h také
formuje, mize piindset zajimavé piekazky ¢i vyzvy, nicméné je na protagonistech, jak na né

zareaguji.

To vse se ale také odehrava nebo mize odehravat v cestopisném dokumentarnim filmu,

coz muze vést k myslence, Ze se jedné o dva totozné zanry, uvadéné pod jinym nézvem.

Kvili tomu je velmi dulezit¢ vyzdvihnout, Zze road movie je typicky fiktivnim
ptibéhem. To je hlavni rozdil oproti cestopisnému dokumentarnimu filmu. Zatimco road
movie se zamétfuje predev§im na vnitini promény hlavnich postav a cesta slouzi k jejich
rozvinuti, cestopisny dokumentarni film se naopak soustfedi na zobrazeni prostfedi a

skutecnych udélosti a lidi, bez fikce a dramatizace.

Obrazek 2: Thelma a Louise (1991). Ukazka z Road movie

Obrazek 3: Trabantem tam a zase zpatky (2019). Ukdzka z cestopisného dokumentu

Z obou obrazki je patrné, ze cestopisny dokumentarni film i road movie sdileji nejen
prvek cesty, ale 1 podobny zptsob snimani a pfeddvani emoci divakovi. V obou piipadech
sledujeme jedouci vozidlo s protagonisty, ktery spontannim gestem, tedy zvednutou rukou

z okna, vyjadiuji radost, volnost a euforii.

AC se tedy muze zdat, Ze se jedna o dva podobné Zanry, které toho maji bezpochyby
hodné¢ spole¢ného, road movie se spise piiblizuje k hranému filmu. Stru¢né vymezeni zanru
road movie tedy poukazuje na jeho hlavni rysy, aby bylo jasné, v ¢em se cestopisny
dokumentéarni film od road movie lisi. V nasledujicich kapitolach se tedy budu vénovat

vyhradné cestopisnému dokumentarnimu filmu, ktery je tématem této bakalarské prace.
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1.3 Vyznam historickych vozidel v cestopisnych filmech

Vyznam historickych vozidel v cestopisnych filmech je daleko obsahlejsi, nez si
dokazeme piedstavit. Historicka vozidla totiz pfedstavuji mnohem vice nez jen prostiedek k
prepravé protagonistli. Jsou jakymisi svédky minulosti, které samy vypravéji pribehy. Kazdy

takovy veteran je totiz vlastnikem atmosféry své doby, ve které byl vyroben.

V dokumentarnich filmech zaméfenych na cestovani historickymi vozidly se proto
tyto vozidla stavaji také ,,protagonisty piibé¢hu*, nikoliv jen kulisou v pozadi, slouzici jako
nastroj k prepraveé. Tyto filmy pak velmi ¢asto kladou diiraz na vozidla samotnd, dokonce
v nékterych pasazich vice nez na protagonisty lidské. Netypicky zvuk motoru, viiné benzinu
a spalen¢ho oleje, ¢i design, to vSe tyto filmy musi zdiiraznit, aby navodily ten spravny
dojem. Historické vozidlo se totiZ v tento moment stava prvkem, ktery propojuje minulost a

soucasnost.

Cestovatelské dokumenty mohou fungovat i bez nakladného vybaveni. Kli¢ovou roli
hraje spiSe kreativni napad a ochota vystoupit z komfortni zony. Tento pfistup demonstruji
i filmy, které pracuji sjednoduchymi dopravnimi prosttedky a zdiiraziiuji autenticitu
zézitku.!!

Jsou navic motorové nevykonné, velmi poruchové, nespolehlivé a nepohodlné. A
pfesné toto je tim hlavnim vyraznym rozdilem mezi klasickym cestopisnym dokumentarnim
filmem a cestopisnym dokumentarnim filmem se zamétenim na historicka vozidla. Moderni
cestovani je zaméieno predevSim na objevy a poznavani, nikoliv na feSeni technickych
problémd. V cestopisném filmu o historickych vozidlech jde pfedevsim o to, ze samy nastoli

klicové momenty dokumentu.

Jakmile dojde k poruse ¢i problému, vytvaii to dramatické scény, které jsou pozdéji
dobrym zékladem tohoto vypraveéni. Neni proto divu, Ze se ve filmu dava pirednost snimani
a sttithani na opravovani poruch a feSeni problém, pred snimanim a stfthanim naptiklad na
lidi, mésta, ¢i ptirodu. Kromé poruch mtze automobil, ¢i motocykl do cesty stavét 1 Spatné
konstrukéni zaleZzitosti, jako je chlazeni motoru, nemoznost vyjeti prudsiho stoupani, nebo
pomala cestovni rychlost. Na tyto aspekty je tedy nutné klast velky diraz, jelikoz tvofi to,

¢im cestopisny dokumentérni film se zamétenim na historicka vozidla je.

"PELCOVA, Lucie. Trabantem tam a zase zpétky. Blog.bagalio.cz [online]. 2020 [cit. 2025-04-23]. Dostupné
z: https://blog.bagalio.cz/cestovani-s-kamerou-za-zady-tipy-na-cestovatelske-dokumentarni-filmy-a-serialy/
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1.4 Problematika stfihové skladby v dokumentarnim filmu

Guy Gauthier ve své knize Dokumentarni film, jina kinematografie uvadi, ze ve
filmovém odvétvi se stiithova skladba dokumentarniho filmu oznacuje jako ,,dokumentarni
prekazkova draha®, nebot ve fazi stithdni se ze surového nato¢ené¢ho materidlu vyclenuje to,
co je nezbytné pro vytvoreni kvalitniho a také smysluplného piibéhu. U kazdého filmu plati,
at’ je jakkoli dlouhy, Ze pfi svém vzniku vyzadoval natoCeny material, ktery byva az
dvacetkrat delsi. Jakmile se vytadi nepodafené a neupotiebitelné zabéry nebo nezajimavé
scény, zbyva vyttidit z hrubého materidlu organizovany snimek. Tento proces je vyhradni

zélezitosti st¥ihu, ktery predstavuje dalsi fazi tvorby filmu.'?

Ptistupy ke stfihu dokumentarniho filmu jsou rizné a zavisi na konkrétni pfedstavé a

cilech reziséra spolu se stithacem.

Riizni dokumentaristé totiz pfisuzuji stiihu razné funkce. Nekteii z nich nechtéji jako
za kazdou cenu udrzet naprostou shodu svych filmii se skutecnosti a priznavaji, ze stiih s

sebou nese jistd omezeni. '3

v

Jini reziséii vak zastavaji opaény nazor, ktef, jak se uvadi v knize Cesky a polsky
dokumentarni film v ére evropeizace, se pti stithani Casto dostavaji do faze, kdy jsou stale
ovlivnéni piivodnimi napady a piedstavami, které meli béhem nataceni. Praveé ve stfizné je
vSak potieba nechat staré napady stranou a pfijmout nové moZznosti, které nabizi skute¢nost
zachycend kamerou. To, co si rezisér ptivodné piedstavoval, nemusi byt vzdy v souladu s
tim, co skutecn€ nabizi material, a je potfeba umét ptizpiisobit film tomu, co ve skutecnosti

vzniklo 4

Proto je dllezitym aspektem stfihani dokumentérniho filmu také schopnost reziséra
pfizpisobit jiz natoenému materidlu. Pravé tato ¢ast stiihové postprodukce se stava
slozitym procesem, protoze vyzaduje schopnost vidét novy potencidl v jiz natoCeném

materidlu a omezit material, ktery je mén¢€ zajimavy.

12 GAUTHIER, Guy. 8.Sttih aneb novy pohled. In: Dokumentdrni film, jind kinematografie. Praha: Akademie
muzickych uméni v Praze, 2004, s. 201. ISBN 80-7331-023-6.

13 GAUTHIER, Guy. 8.Sttih aneb novy pohled. In: Dokumentdrni film, jind kinematografie. Praha: Akademie
muzickych uméni v Praze, 2004, s. 203. ISBN 80-7331-023-6.

14 JANEK, Miroslav. Bod nula. In: HUCKOVA, Jadwiga; KRIPAC, Jan a LYKO, Iwona. Cesky a polsky
dokumentarni film v ére evropeizace. NFA, 2015, s. 39. ISBN 978-80-7004-164-2.
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Tento piistup podporuje i samotny Dan Ptiban jehoz film Trabantem tam a zase zpatky
bude pozdéji rozebiran v analytické ¢asti prace. V jednom z rozhovort uvadi, ze jeho film
natocCeny napii¢ nékolika zemémi, by se dal sestfihat do stejné stopaze pouze z materiali,

natoéenych v prostiedi jedné navstivené zems. 1°

Nejvice vzrusujici faze stiihu poté nastava ve chvili, kdy se hruby stiih zaéne ménit v
Cisty a film zac¢ina ziskavat svou finalni podobu. Tento moment mtze piijit nédhle a Casto se
objevi diky drobnym, ale zdsadnim zménam ve struktufe filmu. Tato chvile je pro filmate
emociondlné silnd, protoZe znamena, ze se poprvé objevuje prava tvat budouciho filmu. Od
tohoto okamziku je jiz mozné se soustedit na jemné dolad’'ovani rytmu, zvuku a celkové
harmonie, pficemz klicovou roli 1 nadale hraje pochopeni materialu, coz vyzaduje Cas a

trpélivost.'®

Stiith dokumentarniho filmu tedy neni jen technickou zaleZitosti, ale je to 1 kreativni

proces, ktery miize dokument posunout jinym smérem, nez jak bylo ptivodné zamysleno.

5 TOTALFILM.CZ. Trabantem tam a zase zpdatky (2019) Dan Piibai rozhovor. Online. Youtube. 2019.
Dostupné z: https://www.youtube.com/watch?v=h5FrBjYOsqc&t=335s. [cit. 2025-04-24].

16 JANEK, Miroslav. Bod nula. In: HUCKOVA, Jadwiga; KRIPAC, Jan a EYKO, Iwona. Cesky a polsky
dokumentarni film v ére evropeizace. NFA, 2015, s. 40. ISBN 978-80-7004-164-2.
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IT ANALYTICKA CAST
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2 METODIKA

Jelikoz se vénuji tvorbé cestopisnych dokumentarnich filmi se zaméfenim na
historicka vozidla, sledovani podobnych filmul je pro mne vyznamnou inspiraci. Proto bych
se chtél ve své bakalarské praci zaméfit na porovnani dvou podobnych cestopisnych
dokumentérnich filma a na zéklad¢ analyz vyvodit, jak zdsadni roli hraji historické vozidla
v téchto filmech, jak moc jsou akcentovany a jakym zptsobem se lisi tviirci ptistup ke stfihu

téchto filma.

Vybral jsem tedy dva podobné dokumenty ze stejného roku, které popisuji cestovani

pomoci starych veterant:

Afrikou na pionyru (Marek Slobodnik)

Trabantem tam a zase zpatKky (Dan Pfibai)

Abych spolu mohl porovnat tyto dva dokumentarni cestopisné filmy, je nutné nejprve
provést u kazdého stfihovou analyzu. Stfihova analyza se bude zaobirat rozlozenim kazdého

z filmil a nasledné jejich roz¢lenénim na zasadni ¢asti.

V ramci stfithové analyzy bych se rad zaméfil 1 na to, jak stfihaci tohoto dokumentu
pracovali s nato¢enym materidlem a jak pfistupoval k akcentovani protagonistli a veterand.
Pro zjisténi informace, jak zdsadni roli hraji historickd vozidla v téchto dokumentech,
provedu rozloZeni celého filmu na dvé casti. Prvni ¢asti bude ta, kdy stfiha¢ zdmérné
akcentuje historické stroje. Druhou ¢4sti bude ta, kde se stroje sice mohou objevit, ale nehraji
zde zasadni roli. Z takto rozloZenych filml poté odvodim procentualni zastoupeni kazdé

¢asti a provedu jejich vzajemné srovnani.

Vz4jemné srovnani provedu pomoci komparativni analyzy, diky které dokéazu
odvodit, jak stfihaci postupovali pfi stfihu téchto dokumenti a jakou duleZitost ve filmech
ptikladali historickym vozidlim, prostfedi a postavam. Také pomoci komparativni analyzy
provedu srovnani toho, jak stiihaci pfistupovali ke zvukové strance filmu. Pro toto srovnani
bude nezbytné zvukovou slozku obou filml rozlozit do nékolika ¢asti. Také provedu
komparaci vlivu historickych vozidel na ptibéhy filmi a praci zakonc¢im vzajemnym

srovnanim tvlrcich piistupii v obou filmech.
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3 STRIHOVA ANALYZA

Cilem této stithové analyzy vybranych cestopisnych dokumentarnich filmi je zjistit, jak
vyraznou roli v nich zastupuji historicka vozidla. Tedy zda funguji pouze jako prostfedek
k ptesunu z bodu A do bodu B, jako je tomu u modernich dopravnich vozidel, nebo zda jsou
akcentovéna jako samostatni aktéfi déje, ktetfi d&j tvofi. Analyza ma za cil odhalit, jak moc
jsou historickd vozidla stfihatem akcentovana a jak stiitha¢ pracoval s jejich

zakomponovanim.
3.1 Afrikou na pionyru

3.1.1 Strihova a narativni charakteristika filmu

Jako prvni dokumentéarni film, na kterém provedu formalni analyzu, je film Marka
Slobodnika s ndzvem Afrikou na pionyru. Tento snimek zachycuje autenticky ptibéh péti
lidi na péti motocyklech znacky Jawa, zndmych také pod lidovym nazvem Pionyr,

ptekonavajic drsnou realitu Afriky, kde zaziji velmi vyrazné dobrodruzstvi a zazitky.

Tento dokumentarni film je jasnou ukézkou cilevédomosti a odvaznosti dojet na
konstrukéné neschopném vozidle pro tyto krajiny do cile a dokazat néco, o ¢em si vétSina
populace mysli, Ze je nerealizovatelné, ¢i dokonce nemozné. To je také diivodem, proc¢ jsem

zvolil zrovna tyto konkrétni dva filmy.

Styl vypravéni tohoto filmu je Cisté linearni, divak tedy miiZe sledovat chronologicky
uspotadané etapy cesty. Nevyskytuji se zde zddné¢ mluvené hlavy, d¢j divakovi ukazuje
zabeéry a scény piimo z cest a propojuje je se zabéry rozhovort s protagonisty filmu. To vede
k hlubS§imu propojeni s divakem a diky tomu mtize divak také 1épe porozumét motivacim
autorl, coz je pii takovém zanru velmi dulezité. Film je tedy osobni, vyskytuji se zde

narativni prvky s autentickymi zabéry z cest.

Ty popisuji rizné kultury prolinajic osobni ptibehy s obecnymi informacemi o téchto
zemich a lidech. Jednd se tedy o dokument, ktery miZeme zafadit do subzanru
cestovatelského cestopisného dokumentu. VétSina takovych filmi se zaméfuje hlavné na to,
co je zajimavého na kultufe a krajin€ navstivenych mist. I zde je tato forma uzita, ale klade
daraz predevsim na fakt, Ze se na tato mista protagonisté dostanou pomoci starych, témet
muzejnich motorkach. Ve vysledku to pak znamena, ze nejde zcela o to, kdo jaké misto na

zemi navstivil, ale na ¢em misto nebo zemi navstivil.



26 UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci

Film je tedy urcen predevsim pro ceské a slovenské publikum, a to z divodu, ze cely
film popisuje cestu péti Ceskoslovenskych motorek. Hraje zde totiz roli jakési ndrodni
dédictvi, diky kterému ma divak pocit, ze sleduje néco, na ¢em ma sviij podil. Pionyr navic
jako dopravni prostfedek vyvolava nostalgii a odkazuje na dobu, kdy se tento typ motocyklu

uzival na denni bazi.

Dokumentarni film Afrikou na pionyru je ptikladem ¢istého, jednoduchého vypravéni,
které je postavené na sile uptimného piib¢hu bez nutnosti vyuzivat slozité stiihové obraty.
Struktura dokumentu je Cisté linearni, coz divdkovi umoziuje proZzivat cestu této vypravy
ptirozené tak, jak byla postupné natocena. Divak tedy postupné sleduje jednotlivé etapy
cesty tak, jak prichazeji v prirozeném potadi, od pocatecniho nadSeni z prvnich ujetych
kilometrl, pfes ndroné Casti cesty zazité v africké pusting, az po kone¢né zdolani cile.

Kazdy okamzik je tedy ve filmu zobrazen ve svém ptivodnim potadi.

Linearni stfih filmu navic umoziiuje maximalni autenticitu, diky které ma divak
pocit, jako by cestoval piimo s protagonisty, prozival stejné problémy, prekonaval stejné
prekazky a zazival stejné zaZitky. Neni zde tedy nic, co by odpoutavalo pozornost od piib&hu

jako takového. Nenajdeme zde Zadné nahrané dramatické scény, nebo slozité retrospektivy.

Jednoduchost vypravéni neni nijak na Skodu. Naopak, umocnuje silu ptibéhu, ktery
je sam o sob¢ natolik zajimavy, Ze nepotiebuje zadné dalsi stiihacské klicky. Celkovy pocit
ze sledovani dokumentu pak miize pasobit jako denikovy zapis z cesty. Film tedy stavi na

sile samotného piib&hu, bez umélého dramatizovani. nebo nasilného vytvareni napéti.

Stfitha¢ dokumentarniho filmu hraje jednu znejvyznamnéjSich roli pii tvorbé
vysledného dila a ur€uje, co film sdéli divakovi. Na rozdil od hraného filmu, kde scénaf urci

pevnou strukturu, je u dokumentu struktura o ptistupu daného stiihace.

Stiitha¢ musi ptesné pochopit, jaké sdéleni ma film pfinést, a zajistit, Ze bude tato
mysSlenka jasné sdélena. Stfiha¢ musi urcit strukturu dokumentu, zda bude film vypravén
stitha¢skym pfistupem, kde bude uZito napiiklad paralelnich montézi. Déle se stfihac stara

o to, aby dynamika a rytmus filmu podpofily ostatni aspekty.
Kazdy stfih musi mit sviij diivod, at’ uz logicky, nebo jen vizuéalni. Naptiklad dlouhé
zabéry mohou narusit plynulost vypravéni. Stiidani klidnych a dynamickych pasazi zase

piinasi filmu rytmus a zabranuje tomu, ze divak ztrati pozornost.
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Dalsim dulezitym krokem stfihace je respektovat autenticitu. Dokument se oproti
hranému filmu snazi pfiblizit k realité. Stiiha¢ by tedy m¢l uvazovat nad tim, jaky material

pouzije, aby tuto realitu nezkreslil.

Dalsim dilezitym aspektem je prace s napétim a piekvapenim. Dobfe nacasovany
stith mlze vytvofit napéti, ocekavani nebo naopak piekvapeni, které udrzi divakovu
pozornost. Stfiha¢ tedy musi védet, kdy a jaké informace prozradit a kdy je na druhou stranu

neprozradit, aby udrzel divdkovu pozornost.

Cely dokumentarni film jsem proto rozdélil do péti zasadnich ¢asti. Rozdéleni a
definovéni zasadnich pasazi je pro stiih tohoto zanru velmi dilezité. Stfiha¢ si musi urcit, co
chce filmem fici a hlavné, jakou formou chce piibéh odvypravét. Jak jiz bylo zminéno,

sttiha¢ zvolil cestu linedrniho vypravéni.

3.1.2 Definovani zasadnich ¢asti filmu a jeho rozloZeni

Nize uvadim pét hlavnich ¢asti ptibéhu, které jsem definoval. Snazil jsem se piitom
vychéazet z pfedpokladu, Ze podobny pfistup mohl mit i samotny stifiha¢ filmu, Martin

Kochanik, aby moje analyza co nejlépe odpovidala jeho zaméru.

PREDSTAVENI PRUBEH CESTY

—_—

Obrazek 4: Afrikou na Pionyru (2019). Definovani zasadnich casti dokumentarniho filmu
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Predstaveni: Film za¢ina pfedstavenim velkého planu, ktery se zda byt naprosto
Sileny a to projet starym pionyrem napii¢ Afrikou. Divak je vtazen do atmosféry
piiprav a kontrol motorek pied odjezdem. Nasledné louceni se s rodinami vytvaieji
napinavou piedehru celého dokumentu. Poté film pokracuje predstavenim

protagonisti.

Pribéh cesty: Druha ¢ast dokumentu je dramatickym vypravénim o cesté samotné
a o neustalym piekonavani piekazek, které protagonisté zazivaji. Kritické momenty
na cesté, jako jsou poruchy motorek, nedostatek benzinu uprostied africké pustiny,
nebo dést, ktery méni silnici v bahnitou past. To vSe jsou piekdzky, které
protagonisté musi piekondvat a které hlavné musi stfiha¢ exponovat jako body

zvratu, které mohou znamenat konec celé vypravy.

Africka krasa: Treti ¢ast vyobrazuje krasu Afriky. Sluncem zalité zabéry, setkani
se s africkymi zvifaty, setkani se s africkymi kmeny a ptib&hy lidi, kteti zde ziji. Tim

vS§im stfiha¢ ptipravuje divaka k tomu, ze se zda, Ze vyprava spéje k uspe€snému cili.

Zasadni bod zvratu: Ctvrta Gast pfinasi dramaticky zvrat, onemocnéni malarii. Dva
z protagonistli dostanou vaznou nemoc, ktera pro vétSinu africké populace znamena
smrtelné nebezpeci. Jedna se o zdsadni bod zvratu, kdy stfihac stavi divéaka do pozice,
aby si myslel, Ze jde o definitivni konec cesty. Divaci jsou naplnéni nejistotou a

obavami o zdravi a o zivot.

DosazZeni cile: Patd a posledni ¢ast dokumentu nabizi vyobrazeni toho, kdy se
protagonisté zotavi z malarie a nakonec uspésné dojedou do urceného cile. Zde

sttthaC vsazi na emoc¢ni dopad na divaky.

Z analyzy vyplyva, Ze stiiha¢ pracuje s jasné¢ vymezenymi ¢astmi, které strukturované

a linearné vedou divaka déjem. Diky tomuto roz¢lenéni filmu je jasné, Ze bod zvratu, tedy

vV

onemocnéni malarii, pfichdzi az v pozdé€;si fazi filmu, ¢imZ se zvySuje dramatické napéti a

zvysuje divacka nejistota, zda dojde k uspé€Snému dokonceni celé vypravy. Toto ¢lenéni taky

umoznuje sledovat, jak film pracuje s emocemi divéka, a zaroven odhaluje roli stfihu pii

budovéni napéti a rytmu dokumentu.
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V ramci stfihové analyzy bych se rad zaméfil i na to, jak stfiha¢ tohoto dokumentu
pracoval s natoCenym materidlem a jak ptistupoval k akcentovani protagonistl a veterand.
Kwvli hlubsimu pochopeni problematiky jsem dokumentarni film rozlozil na dvé ¢asti. Tou
prvni jsou scény, kdy stfiha¢ zamérné akcentuje historické stroje, tedy motocykly. Tyto Casti
jsou oznacené zelenou barvou. Tou druhou jsou scény, kde se stroje sice mohou objevit, ale
nehraji zde zasadni roli. Tyto scény obsahuji pfedevSim protagonisty a ostatni vizudlni

vjemy, jako piirodu, kulturu nebo ostatni postavy, které se zde objevuji. Tyto Casti jsou

oznaceny barvou rizovou.

Obrézek 5: Afrikou na Pionyru (2019). RozlozZeni filmu

Po rozlozeni filmu mizeme jasné vidét, ze scény akcentujici predevsim protagonisty
prevySuji nad témi, které akcentuji historickd vozidla. I pfesto vSak tvoifi velmi vysoké

procento celého filmu.

Scény akcentujici historicka vozidla — 27% filmu

Scény akcentujici protagonisty a vSe ostatni — 73% filmu

Z analyzy vyplynulo, Ze se scény dost soustiedi na protagonisty a dalsi prvky, jako jsou
prostiedi a vzniklé situace na cest€. I ptes to, Ze jsou historickd vozidla vyraznym a motivem
dokumentu, nejsou jeho stfedobodem. Jejich role ptedstavuje prostiedek pohybu a

samoziejme 1 zdroj dramatickych situaci, ale zdmér tviirct je upjat na lidské prozivani cesty.
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Zaroven je tieba dodat, ze 1 téch 27% filmu, kde jsou akcentovana historicka vozidla,
je velmi vysoké cislo. Vozidla se objevuji ve vyraznych momentech filmu, jako jsou
odjezdy, poruchy ¢i zabéry zjizdy a tim zasadné formuji rytmus vypravéni i celkovou

atmosféru filmu.

3.1.3 Vyznam historickych vozidel ve stfihu a dramaturgii

V dokumentarnim filmu se zamétenim na historickd vozidla je i pfesto velmi dilezité
klast diiraz na motocykly, které cestu a jeji ptibeh formuji. To by se tedy mélo zohlednit i ve

stithu a zdtraznit vS§echny momenty, ve kterych se motocykly nalézaji.

Hlavni rozdily mezi snimanim i stfihem normalniho cestopisného dokumentarniho
filmu, kde se cestuje na modernich vybavenych motorkach ¢i autech, nebo na jakémkoli
jiném modernim prosttedku a mezi snimanim dokumentarniho cestopisn¢ho filmu se
zamétenim na historickd vozidla, jsou pravé veterany. Ty totiz ovliviuji cely ptibeh filmu a
to, jak se bude odvijet, jak postavy budou reagovat, jak film bude vypadat a kde a jak se

urcité scény budou odehravat.

Pro demonstraci a hlubsi pochopeni tohoto faktu zde uvadim tyto ptiklady. Kopec,
ktery by moderni motorka bez problémi vyjela, pro ¢leny vypravy tvoii velkou prekazku,
jelikoz musi pionyry bud’ tlacit, nebo se alespon odrazet od zemé nohama. Situace, ktera by
se tedy za normalnich okolnosti pfi cestovani na modernim vozidle nevznikla, do filmu ted’

pfinese zajimavy, dramaticky a vtipny prvek, ktery se v pritbéhu filmu nékolikrat opakuje.

Obrazek 6: Afrikou na pionyru (2019). Problémy se zdolanim prudkého stoupani



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 31

Podobny priklad se projevi pti nékolikrat opakovanych zdvadach. Zavady jsou Castym
motivem, ktery se ve filmu objevuje. Podobné scény, jako dvakrat zadfeny motor po ujeti
dvaceti kilometra, by byly mozné natocit pii jizd¢ na modernich motorkach jen tézko. To
vSe, jestli se vSak tento materidl natoci a bude jej poté moznost zajimave sestiihat, ale zavisi
na téchto motorkach. Hraje zde tedy i velkou roli ndhoda a pravdépodobnost. Pokud by se
tedy motorky néjakou ndhodou ani jednou za celou cestu nepokazily, nebylo by dostatek
zajimavého materialu k postprodukci a tyto Casti, kde se fesi poruchy, by tedy musely byt
né¢im nahrazeny. Nahradit by je mohly tedy klasické dokumentarni pfistupy, jako
podrobnéjsi popis krajiny, zemi, pifirody, lidi, mést a tak dale. To by vSak ale vytvaielo
dojem, Ze cestovani pomoci veterand neni tak naro¢né a dosazeni cile pomoci nich neni
problém. To je divodem, proC je procentudlni Cislo scén akcentujicich historickd vozidla

pomérné vysoké. Stitha¢ zamérné zdlraziuje jejich dulezitost Castym zakomponovanim.

Obrazek 7: Afrikou na Pionyru (2019). Ukazka motivu poruch
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Dalsim aspektem je proto délka téchto scén. Jak je z obrazku patrné, scény se stiidaji
ve velmi podobném intervalu. Pfi stiihu tohoto zanru je totiz dulezité drzet divakovu
pozornost, ale zaroven jej neodprosit od hlavniho tématu, tedy dosahovéani cile historickym
vozidlem. Toho se nejlépe dosdhne tim, Ze se po delsi scéné, kde naptiklad vedou
protagonisté rozhovor, vzdy stiihne zpét na akci s motocykly. Na obrazku tedy mizeme

vidét toto stfidani velmi zietelng.

Obrazek 8: Afrikou na Pionyru (2019). Stridani scén ve filmu

Modré Sipky ukazuji na del3i scény tvofeny predev§im rozhovory protagonistil. Zluté

Sipky na druhou stranu demonstruji scény, kde jsou akcentovany historicka vozidla.
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3.2 Trabantem tam a zase zpatky

3.2.1 Strihova a narativni charakteristika filmu

Jako druhy dokumentarni film se zamétfenim na historickd vozidla, na kterém také
provedu stfihovou analyzu, jsem zvolil snimek Dana Ptibané s nazvem Trabantem tam a
zase zpatky z roku 2019. Tento film také sleduje Sileny piibéh skupiny cestovateld, kteti se
rozhodli zdolat obtiZznou trasu z Indie zpatky domt do Ceské republiky, ve vozidlech znacky
Trabant, Fiat a na motorce znacky Jawa. Jde o zavére€nou Cast série, ktera uzavira jejich

dlouholetou cestovatelskou éru cestovani s Trabanty.

Tento cestopis je druhou skvélou ukazkou odhodlani a schopnosti ptekonavat limity,
kde jde o technickou stranku vozidel ptekonavat naro¢né terény. Trabant, stejné jako Pionyr
v pfedeslém filmu, zde vyobrazuje vice neZ jen dopravni prostfedek. Vybér pravé tohoto
filmu je prave spojitost se snimkem predeslym, tedy tim, Ze se film opét snazi ukéazat néco,

o ¢em si vétSina populace mysli, Ze je nerealizovatelné, ¢i dokonce nemozné.

Styl vypravéni filmu je prevazné linearni, coz umoziuje divakovi sledovat udalosti v
jejich pfirozeném sledu. AvSak vyskytuje zde stfiddni soucasnosti a budoucnosti, coz
naruSuje linearni vypraveéni a ptiblizuje ho k paralelnimu. Jedna z téchto montaZi je zahrnuta
v momenté, kdy protagonisté zacnou pozivat omamnou latku. Pod jejim vlivem se jim v
mysli vynofuji myslenky, které jsou vizualné ztvarnény formou zébéri z pozdéjsi Casti

filmu.

Obrazek 9: Trabantem tam a zase zpdtky (2019). Ukdzka prolepse z filmu
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Takové stiidani scén se ale spiSe blizi k prolepsi. Prolepse je narativni technika, pfi
které ptib¢h naznacuje nebo ukazuje udalosti, které se odehraji az pozd¢ji v chronologickém

sledu.

Narace je podpofena autentickymi zabéry z cesty, které se stiidaji s rozhovory
protagonistli a mistnim obyvatelstvem. Opét je zde absence mluvenych hlav a diraz na

autentické momenty z terénu ptispivaji k tomu, ze divak ma pocit, Ze je soucasti vypravy.

Tento dokument Ize zaradit do subzanru cestovatelského cestopisného filmu, ktery
kromé geografickych a kulturnich popisti zdlraznuje i roli techniky a osobnich zivoti. Je
opéet uréen predevsim pro Ceské a slovenské publikum, ale lehce se dotyka také publika
némeckého a to ze stejného diivodu, jako predesly dokument. Ve filmu se vyskytuji kromé
¢eského motocyklu Jawa i némecké automobily znacky Trabant. To pro némecké publikum
vyvolava stejny pocit hrdosti, kviili dosazeni cile a prekonani limitti automobilem jejich

narodem zkonstruovanych.

Stiiha¢ vsadil na silu samotného pfibéhu sjednim zakomponovanim umélecké
prolepse. Jinak film obsahuje Cisté linearni strukturu, diky ¢emu mize divék sledovat
udalosti a okamzZiky tak, jak byly zaznamenany. I tady ma diky tomu divék pocit, Ze je pfimo
soucasti vypravy a sdili emoce a zazitky s cestovateli. Divak neni ruSen zadnymi vedlejSimi
efekty, paralelnimi d€jovymi liniemi nebo retrospektivami. Stfedem pozornosti proto

zlustavaji sami cestovatelé, jejich pfibéh a historické vozidla.
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3.2.2 Definovani zasadnich ¢asti filmu a jeho rozloZeni

I v tomto dokumentu jsem se snazil najit co nejvice zdsadnich casti, z ¢ehoz poté
bude vychazet komparativni analyza. Jak jiz bylo zminéno, rozdé¢leni a definovani zdsadnich
pasazi je pro stiih tohoto zanru velmi dilezité.

Nize uvadim pét hlavnich ¢asti piibéhu, které jsem definoval. Snazil jsem se pfitom
opét vychazet z predpokladu, Ze podobny pfistup mohl mit i samotny stiiha¢ filmu, Michal

Novak, aby moje analyza co nejlépe odpovidala jeho zaméru.

PREDSTAVENI PRUBEH CESTY PRUBEH CESTY

Obrazek 10: Trabantem tam a zase zpdtky (2019). Definovani zasadnich casti
dokumentarniho filmu

1. Predstaveni: Tym nadSenych cestovatelll prichdzi s Silenym planem, dojet
z Indie zpét do Ceské republiky v Trabantech. Uvodni sekvence vtahuje
divaka jiz do Indické atmosféry. Nasledné predstaveni samotnych

protagonistli odhaluje jejich charaktery a motivace.

2. Pribeh cesty: Druha ¢ast dokumentu je dramatickym vypravénim o cesté
samotné a o neustalym piekondvani ptrekazek, které protagonisté zaZivaji a
které protagonisté musi pifekonavat a pravé ty musi stiiha¢ exponovat jako
body zvratu, protoZe mohou znamenat konec celé vypravy. Kritické
momenty na cest¢, jako neustalé opravy aut a nedostatecny vykon pro zdolani

kopcti toto jen potvrzuje.
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3. Zasadni bod zvratu: Tteti cast pfinaSi dramaticky zvrat, kdy auta znacky
Trabant zdoldvaji horu vysokou 5000 metri ale proti nim se vali potoky
rozzuiené vody. Zde stfiha¢ velmi vyuziva nejistoty a nebezpeci, ¢im stavi
divaka do pozice, aby si myslel, Ze jde o definitivni konec cesty. Divaci jsou

diky tomu plni obav o zZivot a o celou vypravu.

4. Prubéeh cesty: Zasadni bod zvratu konci St'astnym piekonanim hory a v tomto
okamziku se dokument opét staci k vypravéni o cesté samotné a k neustalym
ptekondvanim piekazek, které jsou jiz mensi, aby neptekonaly hlavni bod

zvratu.

5. Dosazeni cile: Pata a posledni ¢ast dokumentu nabizi vyobrazeni toho, kdy
protagonisté uspésné dojedou do urceného cile. Zde stiiha¢ vsdzi na emocni

dopad na divéky.

Z analyzy jde tedy jasn¢€ poznat, ze i zde stfiha¢ pracuje s jasné¢ vymezenymi ¢astmi,
které strukturované a linearné¢ vedou divdka déjem. Je diky ni také moZnost sledovat
umisténi hlavniho bodu zvratu. Tohle rozdéleni také ukazuje, jak film ovliviiuje divaka po

emocni strance a jak dulezitou roli pfitom hraje sttih.
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I v rdmci stfihové analyzy druhého dokumentu se zaméefim na tviréi piistup stfihace pii
zpracovani nato¢ené¢ho materialu, s dirazem na zachyceni protagonisti a jejich vozidel.

Proto 1 zde provedu rozdé€leni do dvou zékladnich rovin.

Prvni rovinu reprezentuji scény, kde jsou historicka vozidla ptimo v centru pozornosti.
Ty oznacuje zelena barva. Druhd rovina zahrnuje scény, v nichZz veterany vystupuji spise
jako upozadény element. Hlavni napln druhé roviny tedy tvofi predev§im lidsky prvek,

samotni protagonisté a jejich prozivani cesty. Ty oznacuje barva rizova.
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Obrazek 11: Trabantem tam a zase zpdtky (2019). RozlozZeni filmu

Po rozlozeni filmu miizeme matné rozpoznat, ze scény akcentujici predevsim
protagonisty prevysuji nad témi, které akcentuji historickd vozidla. I pfesto vSak tvoii velmi
vysoké procento celého filmu a to hlavné v bodu nejvétSiho zvratu, kde jsou vozidla

nepochybné akcentovany zamérné nejvice.

Scény akcentujici historicka vozidla — 41% filmu

Scény akcentujici protagonisty a vSe ostatni — 59% filmu

V ptipadé filmu Trabantem tam a zase zpatky analyza ukazala, ze scény akcentujici
historicka vozidla tvoii mnohem vétsi procentudlni podil. Pomér oproti pfedchozimu snimku
poukazuje na to, ze historicka vozidla zde hraji podstatnéjsi roli. Nejsou pouze doprovodnym
prvkem, ale ¢asto vystupuji do popiedi a slouzi jako motiv, ktery urcuje dynamiku i rytmus

jednotlivych scén.
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3.2.3 Vyznam historickych vozidel ve stfihu a dramaturgii filmu

V dokumentarnim filmu zaméfeném na historickd vozidla predstavuji veterany
neodmyslitelny prvek, ktery zdsadnim zptisobem formuje samotny piib¢h cesty. Jejich role
je natolik podstatna, Zze musi byt cilen¢ zdiraziiovana ve fazi stiihové postprodukce. Pravé
proto je procentudlni zastoupeni scén akcentujicich historicka vozidla docela vysoké. Stiihac

zamérné zduraziuje jejich dilezitost Castym zatazovanim téchto sekvenci.

Stejné jako u predesiého filmu, 1 zde historicka vozidla hraji roli ve formovani ptibéhu.
Tato vozidla totiz zdsadné¢ ovliviiuji, jak se bude d¢j vyvijet, jak budou postavy reagovat a

jak film bude vypadat.

Samotny rezisér a zaroven hlavni postava tohoto dokumentu, Dan Pfiban toto tvrzeni
potvrzuje. V jednom z rozhovort uvadi ,,uvédomili jsme si, Ze pro film je ten Trabant super,

protoze generuje drama*.!”

Princip je tedy témét totozny, jako pii stfihové skladbé predchoziho dokumentu.
Historicka vozidla tvoti pfibéh, od kterého se dokument odviji. Dokonce i piihody se
navzajem velmi podobaji. Kopec, ktery by za normdlnich okolnosti s modernim autem
nebylo problém zdolat, zde tvoii vyzvu, kterd jen stéZi 1ze pfekonat. Kviili nedostateCnym
vykondm aut a jejich nizkym podvozkiim nelze ptevySeni zdolat. Po né¢kolika pokusech o
vytlaceni aut vlastnorucni silou se vozidla musi nalozit do nakladnich aut a timto zptisobem
cestu prekonaji. Tento faktor tedy zpomaluje jejich postup a piidava do filmu momenty

napéti a frustrace.

Obrazek 12: Trabantem tam a zase zpdtky (2019). Komplikace se zdolanim kopce

17 ZA HRANICI. Specidl s DANEM PRIBANEM: Ulanbdtar je nejosklivéjsi mésto na svété. Trabant generuje
DRAMA. Online. Youtube. 2025. Dostupné z: https://www.youtube.com/watch?v=dGD0Ia3dg00&t=1439s.
[cit. 2025-04-24].
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Opakujici se technické problémy a poruchy mohou byt v nékterych ptipadech
rozhodujicim faktorem, jestli film bude mit divakovi co nabidnout, nebo ne. Ve filmu jsou
zavady casto ptitomné jako opakujici se motiv. To, zda se podobné zabéry skutecné podari

zachytit, zavisi na specifickych vlastnostech a spolehlivosti téchto strojt.

Ur¢itou roli hraje také ndhoda. Pokud by béhem cesty vozidla neprosla Zadnou zavadou,
vznikl by problém s mnoZstvim materialu, ktery by mohl byt pouzit pii stiihu. Casti, které
se zaméfuji na poruchy, by musely byt néjakym zptsobem nahrazeny. Takovymi ndhradami
mohou byt tradi¢ni dokumentérni ptistupy, jako jsou podrobné popisy mist, krajiny, kultury,
obyvatel a dalSich aspektii cesty.

Nicméné, pak by to vybocovalo z definice cestopisného dokumentarniho filmu se
zaméfenim na historickd vozidla. Na divéka by to poté mohlo ptisobit tak, Ze dojet do cile
témito stroji neni Zadny problém. V jesté¢ horSim piipadé¢ by to divak mohl srovnavat
s cestopisnym dokumentem pomoci modernich stroji, coz by vedlo k nepochopeni rozdilu
mezi témito dvéma pristupy.

Pravé zde stiihac hraje zdsadni roli. Je nutné, aby naSel mezi t€émito stranami balanc.
Pokud by byly vysttizeny pouze nékteré scény zamefené na poruchy a jejich opravy, mohlo
by to vést k urCitym problémtiim. Pokud by tyto scény navic byly nahrazeny jinym

materialem, mohlo by to vést k tomu, Ze divak bude film vnimat jinym zpiisobem.

Nicméné¢ i zde stiihac¢ postupoval tak, aby film odlisil. Motiv poruch stroju se zde proto

objevuje také velmi vyrazné, dokonce jesté vyraznéji.

@.
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Obrazek 13: Trabantem tam a zase zpdtky (2019). Priklady opakujiciho se motivu poruch
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Stiiha¢ sehrava dilezitou roli pravé kvili tomu, protoze pravé on urcuje, jak budou
jednotlivé scény propojeny a jaké tempo film ziska. Jeho tikolem je nejen sestiihat natoceny

material, ale i zajistit, aby divak zlstal pln¢ soustfedén na hlavni téma.

Pii stfihu je dilezité veénovat pozornost délce jednotlivych sekvenci a jejich
vzajemnému stiidani. Pokud by byly napftiklad scény, kde se fesi poruchy vozidel, pfilis
dlouhé nebo casté, mohl by se film stat pfili§ jednotvarnym, v hor§im ptipadé nudnym. Na
druhou stranu, stiiha¢ nesmi scény tykajici se poruch zcela vytadit, protoze by to mohlo vést

k jiz popsanym problémum.

Stiiha¢ tedy musi najit spravnou rovnovahu mezi stfiddnim ak¢nich a klidnéjSich scén,

které nejen udrzuji pozornost, ale zaroven nevybocuji z hlavniho zaméteni ukazat, jak

naro¢na a fascinujici je cesta historickym vozidlem.
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Obrazek 14: Trabantem tam a zase zpdtky (2019). Stridani scén ve filmu

Na obrazku jde jasné€ vidét interval, v jakém se scény stiidaji. Modré Sipky poukazuji
na scény, kde jsou akcentovani protagonisté a zluté Sipky naopak ukazuji na akcent
historickych vozidel. I kdyZ je interval vesmés pravidelny, zména nastdvd v momenté¢, na
ktery ukazuji Sipky Cervené. Jedna se o bod zvratu, pii kterém vozidla nejsou schopna vyjet
jiz zminény kopec. Je to také jedina ¢ast filmu, kde jsou déle akcentovany historické stroje,

neZ protagoniste.
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4 KOMPARATIVNI ANALYZA

4.1 Prace s postavami, historickymi vozidly a prostiedim

Prace s postavami ve filmu Afrikou na pionyru:
Procento scény zamétenych na protagonisty: 73%

Tento film klade vétsi diiraz na postavy a jejich prozivani cesty. Zabéry protagonistu,
jejich interakce s prostfedim a vzdjemné vztahy jsou ve filmu castéjsi. Postavy jsou
zobrazeny pii jejich prozivani dobrodruzstvi, coz divdkovi umoziuje vytvofit silné pouto s
protagonisty, ktefi predstavuji tu lidskou stranku cesty. Film ma tudiz vyrazné vice prostoru

pro rozvoj postav.

Prace s postavami ve filmu Trabantem tam a zase zpatky:
Procento scény zamétenych na protagonisty a vSe ostatni: 59%

V tomto filmu je také silny dliraz na postavy, ale na rozdil od filmu Afrikou na pionyru,
postavy jsou spiSe nuceny k vzajemné interakci diky porucham a jinym uskalim vozidel, coz
trochu mirni pfimou interakci mezi nimi. Film je vystavén spiSe na schopnosti postav vyiesit
technické problémy vozidel, coZ ale vede k tomu, Ze je zde méné prostoru pro osobni piibéh

protagonistu.
Prace s historickymi vozidly ve filmu Afrikou na pionyru:
Procento scény zamé&fenych na historickd vozidla: 27%

Tento film se v porovnani s druhym filmem vice zamétuje na interakci protagonistii s
prostfedim a celkovou cestu. I kdyZ jsou historické motocykly hlavnim prvkem, jejich role
nejsou az tak vyrazné, jako ve filmu druhém. Vozidla jsou zde prezentovana spise jako

nastroj pro dosaZeni cile.
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Prace s historickymi vozidly ve filmu Trabantem tam a zase zpatky:
Procento scény zaméfenych na historicka vozidla: 41%

V tomto filmu jsou historicka vozidla vyrazn¢ vice akcentovana. Vozidla nejsou pouze
prostiedkem k dosazeni cile cesty, ale skoro se stavaji jednim z protagonistii. Tomu také
napomaha to, ze auta maji své vlastni jména. Scény se Castéji zamétuji na mechanické
vlastnosti vozidla, jeho opravy a jeho interakci s prostfedim, naptiklad jizda v rtznych

terénech.

Prace s prostiedim ve filmu Afrikou na pionyru:

I kdyZz se mlze zdat, ze vétSinu Casu filmu zabird akcent na protagonisty, prace
s prostiedim s nim velmi uzce souvisi. Je zde viditelna Casta setkani protagonisti s mistnimi
obyvateli a navstévy africkych krajin. Pii definovani zékladnich ¢asti filmu jsem narazil na
velmi vyrazné akcentovani prostiedi, ve kterém se postavy nachéazeji. Kviili tomu jsem také
jednu z ¢asti pojmenoval jako Africka krasa. Tohle vSechno vede k tomu, Ze prostfedi neni

upozadéno jako ve filmu druhém.

Prace s prostfedim ve Trabantem tam a zase zpatky:

I v tomto filmu je prostfedi dulezité, ale zde je spiSe zobrazeno jako vyzva pro staré
vozidla a technické problémy, proti kterym vozidla i postavy bojuji. Krajina je castéji
zobrazena pii prekonavani tézkych terénii nebo oprav vozidel, nez jako soucast poznavani

prostiedi protagonisty.
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4.2 Zvukova slozka

4.2.1 Prace se zvukem jako soucast stiihové skladby

Stiiha€ nejenom Ze pracuje s obrazem, ale také ma na starosti praci se zvukovymi
stopami, coz miize mit zdsadni vliv na to, jak bude ve filmu budovana atmosféra a jak bude
probihat vinimani riiznych scén. Stiiha¢ pfi praci s materidlem rozhoduje, jaké zvukové stopy
a efekty vyuzije a jak budou synchronizovany s obrazem. Zvuk tedy neni jen upozadénou
soucasti filmu. V cestopisnych dokumentarnich filmech navic prostiedi a emoce hraji velkou

roli, na které ma zvuk velmi vysoky vliv.

Napriklad v ptipadé, kdy film zobrazuje protagonisty projizdéjici ndroénym terénem v
historickém vozidle, zvuk motoru motocyklu nebo auta se stdvd prvkem pro vytvafeni
atmosféry. V této fazi je pfistup stfihace rozhodujici, protoZze ma nékolik moZznosti, jak se se
zvukem vyporadat. Stiiha¢ mize napiiklad ponechat autenticky zvuk motoru, coz zvyrazni
realismus a autenti¢nost daného momentu. Stfihac¢ ale také muze rozhodnout o jeho prekryti

hudbou nebo dialogem, coz v divakovi probudi zase jiné emoc¢ni vnimani.

4.2.2 Rozlozeni zvukové slozky obou filmi

Abych zjistil, jak odliSné ptistupy méli oba stiihaci ke zvukové strance, rozhodl jsem
se zvukové stopy filmt rozstiihat na jednotlivé ¢asti. Po zhlednuti filmt jsem definoval, jaké

zvuky se v nich objevuji a jaké zvuky jsou pro film charakterizujici.

Zvukové stopy jsem roz¢lenil do Sesti Casti:

VO3 — zahrnuje komentéf ktery poskytuje divakovi dodate¢né informace prostiednictvim

vypravéce
Protagonisté — zahrnuje vSechny rozhovory a dialogy protagonistii

Hudba — zahrnuje pouziti hudebniho podkresu, ktery je v dané scén¢ vyrazné¢ dominantné;jsi

nez jiné zvukové slozky filmu

8 VO — Voice-over - zkratka pro komenta mimo obraz, typicky hlas vypravéce.
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Historicka vozidla - zahrnuje autentické zvuky historickych vozidel nepiekryvané jinymi

zvukovymi slozkami
Ticho — zahrnuje pasaze, kde neni uzito jakychkoliv zvukovych prvka

Jiné zvuky — zahrnuje vSechny ostatni zbyl¢ zvuky, kde se nehovofi a ani neni uzito hudby.

Jedna se naptiklad o autentické zvuky pfirody ¢i zvitat.
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Obrazek 15: Afrikou na pionyru (2019). Rozlozeni zvukové slozky filmu Afrikou na
pionyru

I

Obrazek 16: Trabantem tam a zase zpdtky (2019). Rozlozeni zvukové slozky filmu
Trabantem tam a zase zpatky

Z takto roz€lenénych zvukovych stop filmii jsem vypocital, kolik dana zvukové slozka
filmu obsahuje procent. Z tohoto vysledku jsem poté vytvotil nasledujici grafy, ktery jasné

demonstruji, jak stfihaci ptistupovali k uziti jednotlivych zvukovych slozek.
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Zvukova slozka filmu Afrikou na pionyru

JINE ZVUKY
9.0% VOICEOVER
TicHO 18,0%
2.5%
HISTORICKA VOZIDLA
8,0%
HUDBA
21,5%
PROTAGONISTE
41,0%

Graf 1: Afrikou na pionyru (2019). Zvukova slozka filmu

Zvukova slozka filmu Trabantem tam a zase zpatky

JINE ZVUKY vomsoﬁv(f)z:}
13,5% 0%
TICHO
1 .50,"0
HISTORICKA VOZIDLA
11,0%

PROTAGONISTE

44,0%

HUDBA
24,0%

Graf 2: Trabantem tam a zase zpdtky (2019). Zvukova slozka filmu

Z grafil je jasné a patrné, Ze podily jednotlivych zvukovych slozek jsou velmi podobné.

Nekteré zvukové slozky se od sebe dokonce 1i$i jen o par procent. Pro jesté hlubsi komparaci

provedu porovnani kazdé slozky zvIast'.
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4.2.3 Komparace zvukové skladby obou filmu

VO:

Afrikou na pionyru (18%): Tento film mé velmi silny podil pouziti voice-overu, coz
naznacuje, ze stfiha¢ v tomto pfipad¢ uptfednostituje komentar jako néstroj pro poskytovani
informaci, nebo Ze se tyto informace nenaskytly v zaznamenaném materidlu a musely byt

doplnény v postprodukei.

Trabantem tam a zase zpdtky (6%): Tento cestopisny dokumentarni film vyuziva
vyrazné mensi podil voice-overu, coz naznacuje, ze se stiihac snazil predat vSechny dilezité

informace diky interakci s protagonisty a méné diky vypravéni z vnéjsku.

Protagonisté:

Afrikou na pionyru (41%): Vysoky podil dialogli a rozhovort protagonistii naznacuje,

ze tento film se siln€ zaméfuje na interakce mezi postavami a jejich osobni pifib&hy.

Trabantem tam a zase zpdtky (44%): Tento film ma jeSté vySsi podil na vyuZziti

Mrwe

informace jsou zahrnuty prave v dialozich a rozhovorech protagonistu.

Hudba:

Afrikou na pionyru (21,5%): Hudba je dominantni soucasti tohoto filmu. Hudba zde
tvofi pozadovanou atmosféru a zprostiedkovava pocity specifickych mist a kultur. Také se

stttha¢ diky hudbé snaZi vice dramatizovat ur¢it¢ momenty filmu.

Trabantem tam a zase zpdtky (24%): Procento zahrnuti hudebni stranky je velmi
podobné jako v pfedchozim filmu, coZ je zapfi¢inéno totoznym piistupem k ni. Hudba je zde

také uzita jako nastroj k zprostfedkovani urcitych pocitii a tvorby hur dramatu.
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Historicka vozidla:

Afrikou na pionyru (8%): 1 kdyz se historicka vozidla v tomto filmu v obraze objevuji
Casto, nejsou tak vyrazné akcentovana zvukové. Jejich autenticky zvuk je vétSinou nahrazen

voice-overem nebo hudbou.

Trabantem tam a zase zpdtky (11%): Tento film ma vyssi podil na zvucich

vvvvvv

bylo také potvrzeno ve stithové analyze. I zde se vSak stfiha¢ ptiklanél k nahrazeni

autentického zvuku vozidel jinymi zvukovymi slozkami.

Ticho:

Afrikou na pionyru (2,5%): Tento film ma maly podil ticha. Stfiha¢ se vydal cestou,

kdy vice pouzil ostatni zvukové slozky, nez aby pracoval s tichem.

Trabantem tam a zase zpdtky (1,5%): Ticho v tomto filmu tvofi jen velmi maly podil,

protoze film ma tendenci byt dynamicky, aby udrzel divakovu pozornost.

Jiné zvuky:
Afrikou na pionyru (9%): Tento film docela hojné vyuZiva autentické zvuky, coz

posiliiuje propojeni mezi divakem a prostiedim cesty.

Trabantem tam a zase zpdatky (13,5%): Tento film ma jesté¢ vétsi podil na jinych
zvucich, coz naznacuje silnéjsi diiraz na vnimani prosttedi, v kterém se protagonisté nachazi.



48 UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci

4.3 Vliv historickych vozidel na pribéh filmu

Oba analyzované dokumentarni filmy se zamétuji na cestovani pomoci historickych
vozidel. Pfestoze jde o dva rozdilné dokumenty od rtznych tviirct, role téchto vozidel je v
ptibéhu velmi podobnd, az identicka. Historicka vozidla v obou filmech vytvati vyvoj déje

a s tim také souvisi chovani postav, vizualni podoba filmu ¢i jeho stfihova skladba.

Oba filmy prokazuji silnou zavislost na historickych vozidlech jako na hlavnim hybateli
d¢je, nikoliv jako pasivnim dopravnim prosttedku. Z provedené stiithové analyzy obou filmt
1ze odvodit, ze historicka vozidla urcuji, jakym zptisobem se piibéhy téchto dokumentarnich
filmi vyviji. Situace, které by se za béznych okolnosti neodehraly, se diky nespolehlivosti
veteranu stavaji klicovymi, jelikoz technickd omezeni a zavady téchto stroji vytvari v obou

snimcich dramatické okamziky.

Rozdil 1ze tedy pozorovat nejvyraznéji ve védomém vyuzivani téchto motivi
sttthacem. Stfihac snimku Afrikou na pionyru se rozhodl jit cestou, kdy tyto motivy vyuziva
v mensim procentudlnim zastoupeni a to z 27%. Stiihac filmu Trabantem tam a zase zpatky
z 41%. I presto vSak princip vlivu historickych vozidel na ptib¢h filmu pracuje na stejné
bazi.

Ve vysledku lze tedy konstatovat, Ze historicka vozidla maji v obou analyzovanych
filmech podobny dopad na vyslednou formu ptibéhu. V obou ptipadech slouzi jako prvek,
ktery generuje dramatické situace a ty zasadn€ ovlivituji cely film a jeho vyznéni. Je jen na
stithaCovi a rezisérovi, jak s t€émito motivy nalozi a jak moc je procentudlné do filmh

zahrnou.
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4.4 Tvurdi pristupy v obou filmech

V ramci této komparativni analyzy se zaméfim na porovnani stithacskych ptistupti
v obou filmech. Prestoze oba filmy maji podobnou strukturu vypravéni a linearni

usporadani, 1isi se ve zptsobu, jakym jejich stiihaci ptistoupili k dramatickému uspotadani.
4.4.1 Chronologicka struktura a prace s bodem zvratu

V ptipadé dokumentu Afrikou na pionyru se stfiha¢ rozhodl pro zcela linearni
vypravéni bez vyuziti retrospektiv a flashbackl. Film je ¢lenén do péti zdkladnich ¢ésti:
uvodni predstaveni, samotny prubéhem cesty, ukdzkou Africké krasy, bodem zvratu a
zavérecnym dosazenim cile. Dulezité je vSak zminit, Ze zdsadni bod zvratu prichazi az v
pozd¢jsi tazi filmu, coz odpovida druhému bodu zvratu v klasické dramatické struktute, kdy
se prib¢h lame staci k jeho vyvrcholeni. To naznacuje snahu stfihace zachovat linearitu a
zasadit bod zvratu do ¢asti, ktera vrcholi zdravotnimi problémy protagonisti. Toto
rozhodnuti stiiha¢e pfresouva protagonisty do popiedi a jsou v tomto okamziku stfedem
pozornosti, zatimco historickd vozidla, ktera do t¢ doby fungovala jako jeden z hlavnich

hybatelt dé¢je, jsou docasné odsunuta do pozadi.

Naopak ve filmu Trabantem tam a zase zpatky stiihaC pracuje s bodem zvratu uz
mnohem dfive. Bod zvratu je zde totiZ zasazen ptesné do stfedu dokumentu a odkazuje na
technické problémy historickych vozidel, ktera nejsou schopna projet obtiznym terénem na
vrchol hory. Tento dramaturgicky moment ptlisobi jako klasicky zlom v ptib¢hu, ale dfive,
nez jej divak ¢ekd. Zajimave je, Ze se tento film také sklada z dosti podobnych péti hlavnich
¢asti a to z predstaveni planu, priitbéhu cesty, bodu zvratu, pokracovani cesty a dosazeni cile.
Presto, Ze ma film zakladni ¢asti velmi podobné, druhy film diky zasazeni bodu zvratu
utvotit zbytek filmu nudnéjSim. Mozna proto se stfiha¢ dilo snazil obohatit pouzitim

prolepse, ktera nabourava jinak ¢isté linearni vypraveéni.
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4.4.2 RozloZeni akcentu mezi protagonisty a historicka vozidla

Z provedenych analyz je zietelné, ze ve filmu Afrikou na pionyru sttihac stavi do
popftedi lidsky ptibéh oproti veteraniim. Protagonisté zde proto tvoii 73 % celkového obsahu,
zatimco historicka vozidla jsou zastoupena ve 27 %. PfestoZze jsou historicka vozidla
dilezitym motivem filmu a zdrojem mnoha dramatickych situaci, nikdy zcela neptehlusi
lidsky aspekt. Jejich technické problémy, tedy poruchy, nevyjeti kopce a opravy tvoii jakési
rytmické body, které film strukturuji. Vyznamna zména vSak nastava v bod¢ zvratu.
Zdravotni problémy protagonistli nuti stiihace se ptiklonit k lidskému aspektu a historicka

vozidla se tak opét odsouvaji do pozadi.

Ve filmu Trabantem tam a zase zpatky je rozdé€leni akcentu vyvazengjsi. 59 % filmu je
vénovano protagonistim a 41 % historickym vozidlim. Zde se tedy vozidla nestavaji jen
prostfedkem pohybu. Vozidla zde reprezentuji limity, ptekdzky a nostalgii. Bod zvratu, ktery
se tyka historickych vozidel a jejich neschopnosti vyjet prudké stoupani potvrzuje, Ze stiihac
zde ptistupuje k vozidliim jako k aktérim déje. Mozna je to vSak zpiisobeno tim, ze v tomto

snimku nedoslo k vyraznému obratu v roli hlavnich postav.

4.4.3 Prace se zvukovou slozkou

Vyraznym rozliSovacim znakem obou filmi je také zpisob, jakym stiihaci pracuji se
zvukovou slozkou. Ve filmu Afrikou na pionyru tvoti voice-over 18 % veskerého zvuku, coz
je velmi vysoky podil, ktery upozoriiuje na potfebu dodatecné vysvétlit informace, které
nejspis nebyly zachyceny pfimo. Stfiha¢ byl tedy nucen vSechny diilezité informace doplnit
pfi postprodukci. Hudba filmu tvoti 21 % a jeji uziti pfedevsim slouZzi k propojovani scén.
Mluvené slovo protagonistl ¢ita 41 %, autentické zvuky historickych vozidel zastoupené
z 8% prispivaji k vérohodnosti a atmostéte. Jiné¢ zvuky poté tvoii 9% filmu a ticho 2,5 %

filmu.

Oproti tomu film 7Trabantem tam a zase zpdatky vsazi mnohem méné na voice-over a to
pouze z 6 %, coz definuje snahu stfihaCe ponechat divakovi vice prostoru pro vlastni
pochopeni. Hudba zde tvoii 24 % coz je o néco vice nez v prvnim piipadé, a mize
poukazovat na vyrazné€jsi praci s emocemi. Mluvené slovo protagonisti dosahuje 44 % a

vvvvvv

zde vyssi a to 13,5 %, ¢imZ stftha¢ umoznuje divakovi vice vnimat konkrétni ¢as a misto.
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4.4.4 Zavér kapitoly

Na zédkladé vytvorené analyzy je patrné, ze oba stfihaci pristoupili ke své praci
rozdilnym zptsobem, jejich rozhodnuti zdsadn¢é formovala vyslednou podobu filmu a také
jeho sdéleni. Zatimco stiiha¢ filmu Afrikou na pionyru stavi do poptedi lidské piib¢hy,
stitha¢ dokumentu Trabantem tam a zase zpatky je vérnéjsi klasické filmové struktute s

filmove umisténym bodem zvratu a diirazem na dulezitost akcentu historickych vozidel.

Presto lze konstatovat, ze stithové pristupy v obou téchto dokumentarnich filmech
vykazuji velmi podobné rysy. Oba snimky jsou stiihany linearné. Ac¢koliv se sice ve druhém
filmu objevi kratka prolepse, zbyla ¢ast linearniho vypravéni ziistava neménna. Oba stiihaci
také pracuji s vyvazenym akcentem mezi protagonisty a historickymi vozidly. A i ptesto, ze
jsou procentudlni zastoupeni téchto slozek mirné rozdilné, pfistup k jejich vyvazenému
akcentu jsou srovnatelné. Historickd vozidla hraji v obou filmech zasadni roli, jelikoZ jsou

dalezitymi hybateli déje a zdrojem dramatu.

V obou filmech se také objevuje voice-over. Ten je sice zastoupen v odlisné mife, ale
v obou piipadech slouzi jako dodatecny zdroj informaci. Hudba i1 zvuky jsou vyuZivany k
podpote atmosféry a emocionalni strance piib&hu.

Z téchto skutecnosti vyplyva, Ze oba stiihaci ptisoudili ur¢itym prvkiim a scénam jinou

dilezitost, ale pfi samotném stithu a tvorbé rytmusu vypravéni zvolili téméf identické
postupy.
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ZAVER

Tato bakalatska prace si kladla za cil prozkoumat, jak vyznamnou roli hraji historicka
vozidla v cestopisnych dokumentarnich filmech a jakym zplisobem se tato tématika promita
do stfihové skladby. Na zdklad¢ provedenych analyz dvou cestopisnych dokumentarnich
filmi zamétenych na historickd vozidla, Afrikou na Pionyru a Trabantem tam a zase zpatky

bylo prokazano, ze historicka vozidla v téchto dokumentech neptisobi pouze jako prostfedek

piepravy, ale funguji jako hlavni hybatelé déje.

Z provedené analyzy vyplyva, zZe mira akcentovani historickych vozidel se miize mezi
jednotlivymi filmy vyrazné lisit a zavisi pfedevsim na autorském pfistupu stfihace. Zatimco
ve snimku Afrikou na Pionyru jsou historickd vozidla akcentovdna méné cCasto, ve filmu
Trabantem tam a zase zpatky jim stfiha¢ vénoval vyrazné vétsi prostor. Piesto 1ze v obou
ptipadech sledovat podobny styl zpracovani, kdy veterany piedstavuji dualezity prvek

vypravéni a ovliviuji tak strukturu filmu.

Vysledky také ukazaly, ze poruchy, technickd omezeni a specifické vlastnosti
historickych vozidel vyrazné ovliviiuji rytmus vypravéni i dramatickou stranku filmu. Z
hlediska stfihu se tedy nejedna pouze o zaznam cesty, ale o praci s materidlem, ktery je do

znacné miry ur¢ovan charakterem samotnych stroja.

Tato prace zaroven ukazuje, Ze stiith v cestopisném dokumentu se zaméfenim na
historickd vozidla ma sva specifika, kterd jej odliSuji od klasickych dokumentarnich filmu.
Vysoky podil akcentovanych scén s vozidly, zplisob stiidani zabért i prace se zvukem

naznacuji, ze veterany ve filmu nejsou pouh¢ kulisy, ale aktivnimi hybateli déje.
Zvolena metoda stithové a komparativni analyzy umoznila pfesné¢ zachytit odliSnosti
tvarcich pristupd. Vysledek vSak potvrdil, ze stfih téchto cestopisnych filma s timto

neobvyklym motivem historickych stroji, je velmi podobny.
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SEZNAM POUZITYCH SYMBOLU A ZKRATEK

VO — Voice-over - zkratka pro komentai mimo obraz, typicky hlas vypravéce.



