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ABSTRAKT

Tato diplomova préaca sa venuje teorii zlatého rezu, jeho historii a aplikaciam v réznych
oblastiach umenia, ako si mal'ba, fotografia, architektura, hudba a film. Osobitna pozornost’
je venovana tvorbe Wesa Andersona, konkrétne jeho filmu Grandhotel Budapest’, kde st

analyzované scény vyuzivajuce principy zlatého rezu.

Kli¢ova slova: zlaty rez, zlaté ¢islo, zlaty pomer, proporcia, vizualna harmoénia, obrazova
kompozicia, Fibonacciho postupnost, Fibonacciho <¢isla, symetria, Wes Anderson,

Grandhotel Budapest’

ABSTRACT

This thesis explores the theory of the golden ratio, its history and applications in various
fields of art such as painting, photography, architecture, music and film. Particular attention
is paid to the work of Wes Anderson, specifically his film The Grand Budapest Hotel, where

scenes using the principles of the golden section are analysed.

Keywords: golden section, golden number, golden ratio, proportion, visual harmony, picture
composition, Fibonacci sequence, Fibonacci numbers, symmetry, Wes Anderson, The Grand

Budapest Hotel
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UVOoD

Tato diplomova préaca sa zaoberd tedriou zlatého rezu, jeho historiou a aplikaciou v

rdznych oblastiach umenia a kultary.

V prirode je mozné pozorovat matematicky princip, ktory je taky univerzalny a
vSadepritomny, az to vyvolava dojem, Ze ovplyviiuje vSetko navokol, vratane proporcii
Iudského tela. Uz staroveké civilizacie ako Gréci a Rimania tento vzorec rozpoznali a
zamerne ho zakomponovali do svojich stavieb a umeleckych diel. Nase oci totiz tuto

pravidelnost’ podvedome vyhl'adavaja, ¢im si vytvaraju ista ,,normu‘ estetiky.

Ked’ nas pri pohl'ade na obraz, sochu alebo iné dielo nieco vyrusuje, Casto ide o
odklon od tohto principu, zndmeho ako zlaty rez. Vysledkom byva pocit disharmonie ¢i

nesuladu, ktory nam brani vnimat’ dielo ako krasne alebo vyvazené.

Ciel'om tejto prace je skumat, ako Wes Anderson, renomovany filmovy rezisér,

pouziva princip zlatého rezu vo svojom filme Grandhotel Budapest'.
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1

TEORETICKA CAST
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1 ZLATY REZ

Zlaty rez, znamy tiez ako ,,bozsky pomer®, patri medzi najfascinujlcejSie principy
matematiky a estetiky. Ide o jedine¢ny pomer, ktory prirodzene spaja matematiku, prirodu,
umenie a architektaru. Tento koncept sa objavil v réznych kultarach a obdobiach, pri¢om
najstarSie zaznamy o jeho vyuziti pochddzaji zo staroveku. Zlaty rez bol vnimany nielen
ako matematicky jav, ale aj ako filozoficky a esteticky princip, ktory odrazal harmoniu

vesmiru.

V prirode sa zlaty rez vyskytuje v Struktarach ako Spirdlové ulity, listy rastlin ¢i galaxie.
Postupne sa tento koncept stal zakladom pre vel'kolepé architektonické a umelecké diela v

staroveku, renesancii aj v modernom obdobi.

1.1 Definicia

Euklides, jeden z najvyznamnejSich matematikov staroveku, ako prvy formalne
definoval zlaty rez vo svojom diele Zéklady (Elements) okolo roku 300 p.n.1., ako "krajny a

stredny pomer*, ktory popisal nasledovne:

Usecka je rozdelena v krajnom a strednom pomere vtedy, ked” pomer celej usecky k jej

dlhsej Casti je rovnaky ako pomer tejto dlhsej Casti ku kratse;.

A X C 1 B

Obrazok 1 Usecka delena v krajnom a strednom pomere

Na Obrazku €. 1 je zobrazend usecka AB, ktord je zretelne dlhSia nez jej Cast’ AC,
pricom AC je zaroven dlhia ako CB. Ak plati, Ze pomer dizky AC k CB je rovnaky ako
pomer celej isecky AB k AC, ide o rozdelenie tsecky v krajnom a strednom pomere, teda v

zlatom reze. Tento vztah mozno vyjadrit’ rovnicou AC/CB = AB/AC.

Staroveki Gréci pouzivali tento princip napriklad pri Stadiu geometrickych tvarov, ¢i

tvorbe pentagramov, ktoré symbolizovali dokonalost’ a harméniu.!

! LIVIO, Mario. Zlaty fez: pfibéh fi, nejpodivuhodnéjsiho ¢&isla na svété. Praha: Dokofan, 2006. ISBN 80-
7363-064-8, str. 11
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1.1.1 Matematicka definicia

Matematicky je zlaty rez vyjadreny gréckym pismenom ¢ (fi), ma priblizni hodnotu

1,618 a je definovany rovnicou:

a+b a
. = o =@ = 1,6180339887

kde a je vécsia hodnota a b mensia hodnota. Ide o iracionalne ¢islo s nekonecnym a

neperiodickym desatinnym rozvojom.

Podla obrazku ¢&.1 predpokladajme, Ze ak je dizka strany CB rovna 1 a dizka strany AC
je rovnd x, potom plati rovnica x/1 = (x + 1)/x, ktort vyndsobenim x mdze upravit’ na tvar
x2=x+12
1.1.2 Fibonacciho postupnost’

Fibonacciho postupnost’, ktoru v roku 1202 predstavil taliansky matematik Leonardo
Fibonacci (1170 — 1250) vo svojom diele Liber Abaci, je zko prepojend so zlatym rezom.
Tato postupnost’ vznika, ked’ kazdy clen je suc¢tom dvoch predchédzajacich (1, 1, 2, 3, 5, 8,
13, ...). Pomery susednych ¢lenov tejto postupnosti sa postupne priblizuju k hodnote .

1.1.3 Geometricka konS$trukcia zlatého rezu

Existujii tri sposoby konstrukcie zlatého rezu v stlade s geometrickym rieSenim

gréckych matematickych tloh. Prva konstrukcia je zndzornena na obrazku 2.
1. Zostrojte use¢ku AB s dizkou a.
2. N4gjdite jej stred S.
3.V bode S zostrojte kolmicu SM diZky a na tsecku AB.
4. Z bodu B narysujte kruznicu s polomerom rovnym polovici dizky priamky AB.
5.V priese¢niku tejto kruznice a usecky MB vznikne bod X.

6. Pomer dizok priamok MX a AB sa rovna zlatému rezu.?

2 LIVIO, Mario. Zlaty fez: ptib&h fi, nejpodivuhodnéjsiho &isla na svété. Praha: Dokotan, 2006. ISBN 80-
7363-064-8, str. 75

3 Encyklopedie fyziky: Geometricka konstrukce zlatého fezu. fyzika.jreichl.com [online]. 2012 [cit. 2025-01-
17]. Dostupné z: http://fyzika.jreichl.com/main.article/view/1462-geometricka-konstrukce-zlateho-rezu
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Obrazok 2 Prvy spdsob konstrukcie zlatého rezu

Druhé konstrukcia zlatého rezu vyplyva z Euklidovej vety o vyske:

,,Obsah Stvorca zostrojen¢ho nad vyskou pravouhlého trojuholnika sa
rovna obsahu obdlznika zostrojené¢ho z oboch usekov prepony.*

1. Zostrojte Gse¢ku AB dizky a.

2. Najdite jej stred S.

3.V bode A zostrojte kolmicu AP dizky a na isetku AB.
4. Zostrojte kruznicu so stredom S a polomerom SP.

5. Téato kruznica pretina priamku AB v bodoch C a D.

6. Pomer dizok priamok AC a AB sa rovna zlatému rezu.*
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Obrazok 3 Druhy sposob konstrukcie zlatého rezu

* Encyklopedie fyziky: Geometrické konstrukce zlatého fezu. fyzika.jreichl.com [online]. 2012 [cit. 2025-01-
17]. Dostupné z: http://fyzika.jreichl.com/main.article/view/1462-geometricka-konstrukce-zlateho-rezu
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Tretia, pravdepodobne najjednoduchsia konstrukcia zlatého rezu (Obrazok 3):
1. Zostrojime $tvorec ABCD so stranou diZky a.
2. N3jdeme stred S usecky AB.
3. Zbodu S opiseme kruznicu s polomerom rovnakym ako dizka use¢ky SC.
4. Priesecnik tejto kruznice a polpriamky AB je bod E.
5. Zbodu E vzty¢ime kolmicu o diZke a k polpriamke AB. Tak ziskame bod F.

6. Usetka AE je dlhsia ako strana §tvorca ABCD v pomere zlatého rezu ¢.

A S va B E

Obrazok 4 Treti sposob konstrukcie zlatého rezu

Na zaklade Pytagorovej vety a vlastnosti zlatého rezu vieme, Ze dizky stran obdiZnika
vytvoreného touto konstrukciou su v pomere zlatého rezu, teda pomer stran obdiznika je
vzdy rovnaky — dlhsia strana je priblizne 1,618-nasobkom kratsej strany. Tieto obdizniky
nazyvame zlaté obdizniky, pretoze ich proporcie zodpovedaju estetickym a matematickym

principom zlatého rezu.’

1.2 Objavenie zlatého rezu

Zlaty rez patri medzi najvyznamnejsie objavy v histérii matematiky a estetiky. Ide o
jedine¢ny princip, ktory spaja matematiku, prirodu, umenie a architektiru. Tento fenomén
bol v roznych obdobiach historie vnimany nielen ako matematicky koncept, ale aj ako

symbol harmonie a rovnovahy, ktory odraza dokonalost’ vesmiru.

3> Encyklopedie fyziky: Geometricka konstrukce zlatého fezu. fyzika.jreichl.com [online]. 2012 [cit. 2025-01-
17]. Dostupné z: http://fyzika.jreichl.com/main.article/view/1462-geometricka-konstrukce-zlateho-rezu
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1.2.1 Pytagoras a Pytagorejci

Pytagoras, vyznamna postava starovekého Grécka, sa narodil okolo roku 570 pred Kr.
na ostrove Samos v Egejskom mori. Pre svoju tiZbu po poznani a zrejme aj kvoli politickym
dovodom emigroval priblizne medzi rokmi 530 a 510 pred Kr. do Crotonu v juznom
Taliansku, znameho vtedy ako Magna Graecia. Podl’a tradicie Pytagoras cestoval a Studoval
v Egypte, kde ziskal vedomosti z matematiky, filozofie a ndboZenstva. Po dobyti Egypta
Perzanmi mohol Pytagoras odcestovat’ do Babylonu, kde sa pravdepodobne oboznamil s
miestnymi matematickymi poznatkami. Na rozdiel od praktického charakteru babylonskej a
egyptskej matematiky, ktora bola prevazne orientovana na vypocty, Pytagoras pristupoval k

¢islam ako k abstraktnym entitdm, ktoré existuji nezavisle od fyzického sveta.

V Crotone ziskal mnoho nasledovnikov, ktori sa stali ¢lenmi pytagorejského bratstva —
spolo¢enstva, ktoré kombinovalo filozofiu, matematiku, etiku a naboZenské praktiky. Hoci
mnoho podrobnosti o Pytagorovom Zzivote a jeho prispevkoch je zahalenych mytmi, jeho
dedi¢stvo ako wuclitela a zakladatela filozoficko-matematického myslenia zostava

neodskriepitelné.

Obrézok 5 Ilustracia Pytagorovej vety

Jednym z najznamejSich prinosov pytagorejcov je Pytagorova veta, ktora hovori, Ze v
pravouhlom trojuholniku je obsah $tvorca nad preponou rovny suctu obsahov Stvorcov nad
oboma odvesnami (c? = a> + b?). Této veta, hoci bola zndma uz Babylon¢anom, bola prvykrat
systematicky formulovand a dokazand pytagorejcami. Obrazky (Obrazok 5) ilustruju
geometrické dokazy tejto vety, ktoré Pytagorovi nasledovnici pouZzivali na demonstraciu

univerzalnosti geometrickych principov.°®

¢ LIVIO, Mario. Zlaty fez: piibéh fi, nejpodivuhodnéjsiho &isla na svété. Praha: Dokotan, 2006. ISBN 80-
7363-064-8, str. 28 - 38
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Pytagorova veta bola dolezitym krokom vo vyvoji matematiky, pretoze predstavovala
abstraktné vnimanie geometrie, ktora presahovala praktické vypocty. Tento pristup k ¢islam
ako k univerzalnemu jazyku sa stal zakladom pre d’alSie objavy, vratane konceptu Zlatého

rczu.

Pytagorejci povazovali €islo 5, ktoré vznika spojenim zenského ¢isla (2) a muzského
¢isla (3), za symbol harmoénie a lasky. S tymto ¢islom uzko suvisi pentagram, pdtramennd
hviezda, ktora pytagorejci pouzivali ako symbol svojho bratstva a nazyvali ju ,,zdravie®.

Pentagram zaroven odhal'uje geometricky vztah, ktory vedie k objavu Zlatého rezu.

Spojenim vrcholov pravidelného péatuholnika priamkami vznikne pentagram (obr. 6).
Ak nasledne spojime vrcholy tohto pentagramu, vytvori sa mensi pravidelny péatuholnik.

Tento postup mdzeme opakovat’ do nekoneéna.’

Pre vSetky tieto utvary plati, Ze bez ohl'adu na pociato¢nt velkost, pri postupnom
vytvéarani pomerov medzi dizkami stran — napriklad a / b, b/c a ¢/ d, a podobne — vzdy

ziskame rovnakt hodnotu, znamu ako Zlaty rez (fi).?

Tento pomer vyjadruje estetickli a matematickii harmoéniu, ktora Pytagorejci vnimali

ako zakladnu vlastnost’ prirody.

Obrazok 6 Zlaty rez v pentagrame a patuholniku

7 LIVIO, Mario. Zlaty fez: ptibéh fi, nejpodivuhodng&jsiho &isla na svété. Praha: Dokofan, 2006. ISBN 80-
7363-064-8, str. 28 - 38

8 EQUATIONS OF SCIENCE: Golden Ratio. msnucleus.org [online]. 2007 [cit. 2025-01-19]. Dostupné z:
https://www.msnucleus.org/membership/html/jh/physical/equations/lesson2/equations2d.html
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1.2.2 Babylon

Jednou z najstarSich kultur, ktord prispela k rozvoju matematiky a geometrie, bol
staroveky Babylon. Zlaty rez sa v kulturnych vytvoroch Babylonu sice spomina len
nepriamo, no ich diela stidle vzbudzuji otazky o moZnom poznani jeho konceptu.
Babyloncania vyuzivali pravidelné geometrické tvary, ¢o dokazuje hlinené tabul’ka zo Susy
z druhého tisicroc¢ia pred n. l.. T4 obsahuje vztah pre vypocet plochy pravidelného
patuholnika. Podl'a interpretacie tejto tabulky Babylon¢ania pouzivali hodnotu oznacent
ako ,konStanta patuholnika“, ktord bola vyjadrend v sexagesimalnej (Sestdesiatkovej)
sustave ako 1 40, ¢o zodpoveda hodnote 1 + 40/60, ¢o je priblizne 1,666. Tato hodnota bola
pomerne blizka realnej ploche pravidelného pétuholnika s jednotkovou dizkou, ktora je

1,720.

Babyloncania vychadzali z predstavy, Ze obvod kazdého pravidelného mnohouholnika
je Sestnasobkom polomeru kruznice, do ktorej je tento utvar vpisany. Hoci tento predpoklad
nie je vSeobecne presny, v pripade pravidelného Sestuholnika plati uplne presne (Obrazok

7).0

Obrazok 7 Pravidelny hexagén opisany kruznicou

Niektoré moderné tedrie naznacuju, ze zlaty rez mohol byt pritomny v babylonskom
umeni a architekttre. Napriklad hlinena tabul’a zobrazujtica kitazov veducich zasvitenca k
stretnutiu s bohom slnka (obr. 8) je podl'a niektorych interpretacii plna proporcii zalozenych
na zlatom reze. Podobne Helene Hedian vo svojej analyze tvrdila, Ze ,,Dychajtca levica® z
Ninive (cca 600 pred n. 1.) a basreliéf asyrskeho okridleného poloboha z 9. storocia pred n.

1. obsahujii rozmery a linie, ktoré sa riadia zlatym rezom. Tieto tvrdenia st vSak sporné.!”

? LIVIO, Mario. Zlaty fez: piibéh fi, nejpodivuhodnéj$iho &isla na svété. Praha: Dokotan, 2006. ISBN 80-
7363-064-8, str. 45
10 LIVIO, Mario. Zlaty fez: pfibéh fi, nejpodivuhodnéjsiho &isla na svéte. Praha: Dokotan, 2006. ISBN 80-
7363-064-8, str. 46
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[4}]

Obrazok 8 Proporcie hlinenej tabule

Problémom pri skimani zlatého rezu v babylonskych artefaktoch je absencia
akéhokol'vek dokumentu, ktory by explicitne potvrdzoval jeho pouzitie. Okrem toho
merania starovekych artefaktov mézu byt nepresné, a teda aj vypocitané pomery casto

odrazaju skor chyby merania nez vedomé geometrické principy.'!

1.2.3 Egypt

Staroveky Egypt sa v historickom povedomi pevne spdja s pokrocilymi stavebnymi
technikami, presnostou geometrie a nabozenskou symbolikou. Monumenty, ako su
napriklad pyramidy v Gize, chram Osirion alebo Hrobka Petosirisa, st Castymi predmetmi
teorii o pouziti zlatého rezu. Mnohé moderné tvrdenia predpokladaju, ze Egyptania vedome
vyuzivali tento pomer v architektire a umeni, ¢o by naznacovalo ich znalost' jeho

geometrickych vlastnosti. Aviak tieto tedrie stoja ¢asto na neistych zakladoch.!?

Obrazok 9 Proporcie pyramidy

' LIVIO, Mario. Zlaty fez: piib&h fi, nejpodivuhodngjsiho ¢isla na svété. Praha: Dokotan, 2006. ISBN 80-
7363-064-8, str. 47
12 LIVIO, Mario. Zlaty fez: pfibéh fi, nejpodivuhodngjsiho &isla na svété. Praha: Dokofan, 2006. ISBN 80-
7363-064-8, str. 48
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Martin Gardner vo svojej knihe Fads and Fallacies in the Name of Science interpretuje
Herodotov opis pyramidy tak, Ze plocha kazdej jej bocnej steny s X a je rovna ploche

Stvorca, ktorého strana mé dizku rovna vyske pyramidy h? (Obrazok 9)."

Ak teda plati ze h? = s X a, potom po uplatneni Pythagorovej vety plati s> = h? + a2,
teda s2 = s X a+ a?. Vydelenim oboch stran rovnice a? dostaneme (s/a)? = (s/a) +1.
Naslednou upravou kde (s/a)? ozna&ime ako x, dostaneme rovnicu x? =x+ 1, ¢o je

rovnica definujica zlaty rez.'*

Pri pouZiti realnych rozmerov Velkej pyramidy v Gize — priemernej dizky zakladne
755,79 stop a vysky 481,4 stop — sa skutony pomer rovna priblizne 1,62, ¢o je vel'mi blizko
hodnote zlatého rezu. Téato presnost’ v§ak mdze byt ndhodna a nie je dokazom vedomého

pouzitia zlatého rezu pri navrhu pyramidy.'®

1.3 Zlaté utvary

Zlaty rez sa objavuje vSade vOkol nas v réznych podobach. Tento jav nie je len
estetickou zaujimavostou, ale aj efektivnym mechanizmom, ktory pomaha rastlindm a

zivo¢ichom optimalizovat’ svoje zivotné funkcie.

1.3.1 Zlaty uhol

Fylotaxia, termin zavedeny Svaj¢iarskym prirodovedcom Charlesom Bonnetom v roku
1754, oznacuje usporiadanie listov, vetiev alebo semien na rastline. Tento jav sa riadi tzv.
»skrutkovitym posunom,* ktory zabranuje tieneniu listov a zaistuje optimalne vyuZzitie
slnecného svetla, vzduchu a vlahy. Ako znazoriiuje obrazok 10, listy alebo vetvy st
usporiadané tak, ze tvoria frakcie otdCok okolo stonky, napriklad 1/2, 1/3, 2/5 alebo 3/8.

Tieto pomery kore$pondujii s ¢lenmi Fibonacciho postupnosti. '®

13 LIVIO, Mario. Zlaty fez: piib&h fi, nejpodivuhodnéjsiho &isla na svété. Praha: Dokofan, 2006. ISBN 80-
7363-064-8, str. 55

14 LIVIO, Mario. Zlaty fez: ptibéh fi, nejpodivuhodngjsiho &isla na svété. Praha: Dokotan, 2006. ISBN 80-
7363-064-8, str. 231

15 LIVIO, Mario. Zlaty fez: piib&h fi, nejpodivuhodng&jsiho &isla na svété. Praha: Dokofan, 2006. ISBN 80-
7363-064-8, str. 55

16 LIVIO, Mario. Zlaty fez: pfibéh fi, nejpodivuhodnéjsiho &isla na svéte. Praha: Dokotan, 2006. ISBN 80-
7363-064-8, str. 99 - 100
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Obrazok 10 usporiadanie vetiev rastliny v zlatom pomere

V 19. storo¢i botanik Karl Friedrich Schimper, jeho kolega Alexander Braun a bratia
Bravaisovi matematicky dokazali, ze fylotaxické pomery st vyjadrené ako podiely
Fibonacciho ¢isel. Tato objavena pravidelnost’ upevnila vyznam zlatého rezu v prirodnych

procesoch.

Dobrym prikladom st anandsy (obrdzok 11), kde Sesthranné Supiny tvoria tri skupiny
Spiral: napriklad osem paralelnych radov s miernym sklonom, trinast’ radov so strms$im
sklonom a dvadsatjeden radov s eSte strmS$im sklonom. Tieto ¢isla — 5, 8, 13, 21 — su

Fibonacciho ¢&isla.!”

Obréazok 11 Usporiadanie Supin ananasu

Rast rastlin prebieha na apikdlnom meristéme (hrot stonky), ktory ma koénicky tvar.
Listy rasti pod uhlom znamym ako zlaty uhol, ktory predstavuje priblizne 137,5°. Tento
uhol je odvodeny zo zlatého rezu, pretoze zlaty uhol rozdeluje kruh v pomere 360°/¢ =

222,5°. Tento optimalny uhol zabezpecuje, ze listy alebo semienka na stonke nebudu

17 LIVIO, Mario. Zlaty fez: pfibéh fi, nejpodivuhodngjsiho &isla na svété. Praha: Dokofan, 2006. ISBN 80-
7363-064-8, str. 100 - 101
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zarovnané v ziadnom konkrétnom smere a ¢o najlepsie vyplnia dostupny priestor (obrazok
12).

Obrazok 12 Optiméalny uhol listov a semienok na stonke

Na slnecniciach (obrazok 13) je moZné pozorovat protichodné Spiralizacie kvetov,
ktoré maximalizuju efektivitu vyuzitia priestoru. Pocet Spirdl sa zvyc¢ajne rovna ¢elnom
Fibonacciho postupnosti, ako napriklad 34 a 55, 55 a 89 alebo dokonca 144 a 233. Tym sa

zabezpecuje rovnomerné rozdelenie jednotlivych Casti.

Obrazok 13 Slnec¢nica

Zlaty rez ovplyviiyje nielen Struktdru rastlin, ale aj ich estetiku. V prirode nachddzame
Fibonacciho ¢isla napriklad v pocte okvetnych listkov kvetov. Sedmokrasky maju Casto 13,
21 alebo 34 listkov (vSetky Fibonacciho Cisla). Takisto v Struktare ruzi, ktorych okvetné

listky sleduju $pirdlové vzory zaloZené na zlatom pomere (obrazok &. 14).!%

18 LIVIO, Mario. Zlaty fez: pfibéh fi, nejpodivuhodnéjsiho &isla na svéte. Praha: Dokotan, 2006. ISBN 80-
7363-064-8, str. 101 - 103
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o

Obrazok 14 Struktura ruze
1.3.2  Zlaty obdiZnik

Jednou z najznamejsich aplikacii zlatého rezu v geometrickej konstrukcii je tzv. zlaty
obdiznik. Tento obdiznik sa da rozrezat' na $tvorec a mensi obdiznik, ktory mé rovnaké
proporcie ako povodny. Pri spdjani bodov rozdelenych zlatym pomerom na jeho stranach

vznika $pirala, ktora sleduje logaritmicky priebeh (obr. 15)."°

1/

Obrazok 15 Zlaty obdiznik

1.3.3 Zlaty trojuholnik

Zlaty trojuholnik je $pecialny rovnoramenny trojuholnik, v ktorom pomer dizky ramena
k zékladni zodpoveda zlatému rezu (¢ =~ 1,618). Vrcholovy uhol takéhoto trojuholnika je
36°, zatial’ ¢o dva zékladné uhly su 72°. Tento geometricky utvar sa Casto objavuje pri Studiu

pentagonu ¢i pentagramu.

Jednym z kliCovych vlastnosti zlatého trojuholnika je jeho autonémna vlastnost
samopodobnosti. Ked’ sa trojuholnik rozdeli na dve casti spojnicou vrcholového bodu so
stredom zékladne, ziska sa mensi trojuholnik, ktory si zachovéava rovnaké proporcie zlatého
rezu. Tento proces mozno opakovat, ¢im vznikd nekonecna postupnost’ podobnych

trojuholnikov.?

19 LIVIO, Mario. Zlaty fez: pfibéh fi, nejpodivuhodnéjsiho &isla na svété. Praha: Dokotan, 2006. ISBN 80-
7363-064-8, str. 108

20 Golden triangle (mathematics). Wikipedia.com [Online]. 2025 [cit. 2025-01-19]. Dostupné z:
https://en.wikipedia.org/wiki/Golden_triangle (mathematics)
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Obrazok 16 Zlaty trojuholnik
1.3.4 Zlata Spirala

Logaritmicka Spirala, nazyvana tiez zlata Spirala, je prirodnym a geometrickym javom,
ktory uzko suvisi so zlatym rezom. M4 vynimoc¢nu vlastnost’, ktorou je zachovanie svojho
tvaru aj pri zvacseni alebo zmenseni rozmerov — tato vlastnost’ sa nazyva sebapodobnost’.
Tento koncept mozno pozorovat’ v prirode, kde sa objavuje v Struktirach, ako st ulity

mikkysov, rohy zvierat &i galaxie.?!

Obrazok 17 Spiraly v kresbe

V renesancii tento koncept fascinoval umelcov a vedcov. Leonardo da Vinci napriklad
pouzival Spirdly vo svojich kresbach a Studiach, Co ilustruje aj jeho kresba (obr. 17). Tieto
Spirdlové vzory nachéadzali vyuzitie nielen vo vytvarnom umeni, ale aj v architektire,

napriklad v dizajne schodisk alebo dekorativnych prvkov (obr. 18).%2

21 LIVIO, Mario. Zlaty fez: ptib&h fi, nejpodivuhodnéj$iho &isla na svété. Praha: Dokotan, 2006. ISBN 80-
7363-064-8, str. 106

22 LIVIO, Mario. Zlaty fez: ptib&h fi, nejpodivuhodnéjsiho &isla na svété. Praha: Dokotan, 2006. ISBN 80-
7363-064-8, str. 107 - 108
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BN

Obréazok 18 Spiraly ako dekorativny prvok

Logaritmicka Spirala je Gzko prepojend aj s prirodnymi fenoménmi. Napriklad ulity
morskych makkysov, ako je Nautilus (obr. 19), rasta podla tohto principu. Kazdy novy
¢lanok ulity sa pridava v pomere k predchadzajucemu, ¢im si ulita zachovava svoju stabilitu
a funk¢nost’ pocas celého zivota mékkysa. Podobny princip mozno vidiet' v Strukture

sIne¢nic, hurikanov alebo $piralovych galaxii (obr. 21).3

Obrazok 19 Ulita méikkySa

Zvlastnost'ou logaritmickej Spirdly je aj jej vyuzitie vo fyzikélnych a biologickych
procesoch. Napriklad sokoly, ked’ lovia korist’, sleduju trajektoriu logaritmickej Spiraly, ¢o
im umoziluje udrziavat’ stabilny uhol pohl'adu na ciel’ pri maximalnej rychlosti (obr. 20).
Tento fakt je dokazom toho, ako prirodzené systémy dokdzu intuitivne vyuzivat

geometrické principy na dosiahnutie optimalnych vysledkov.

23 LIVIO, Mario. Zlaty fez: ptib&h fi, nejpodivuhodnéjsiho ¢isla na svété. Praha: Dokotan, 2006. ISBN 80-
7363-064-8, str. 15

24 LIVIO, Mario. Zlaty fez: ptib&h fi, nejpodivuhodnéjsiho ¢isla na svété. Praha: Dokotan, 2006. ISBN 80-
7363-064-8, str. 109
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Obrazok 20 Trajektoria letu sokola pri love

Vo vesmire logaritmicka $pirala zohrava kli¢ovii tlohu v §truktire galaxii. Spiralové
ramena, ktoré tvoria napriklad galaxiu Whirlpool (obr. 21), st vysledkom hustotovych vin,
ktoré komprimuju plyn a hviezdny material. Tento proces vedie k vzniku novych hviezd a
zabezpecuje dlhodob stabilitu Spirdlového tvaru galaxii. Tato dynamicka Struktira ukazuje,
ako prirodné zakony gravitaénej interakcie a hustotovych vin moézu vytvorit vizualne

nadherny a matematicky elegantny jav.

Obrazok 21 Galaxia Whirlpool

Zlaty rez a logaritmicka Spirala su teda nielen estetickymi konceptmi, ale aj zakladnymi
principmi, ktoré formujl prirodu a vesmir. Této ich univerzalnost’ a krasa inSpiruje vedcov,
umelcov a myslitelov uz celé staroCia, a zarovenh ndm umoznuje vidiet' spojitost’ medzi

matematikou, umenim a prirodou.?

25 LIVIO, Mario. Zlaty fez: ptib&h fi, nejpodivuhodnéjsiho &isla na svété. Praha: Dokotan, 2006. ISBN 80-
7363-064-8, str. 109 - 112
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1.4 Renesancné znovuobjavenie zlatého rezu

1.4.1 Piero della Francesca

Piero della Francesca (1412-1492) bol vyznamnym renesan¢nym maliarom a
matematikom, ktory prepojil principy geometrie a umenia, pricom vo svojich dielach ¢asto
vyuzival zlaty rez. Jeho praca ovplyvnila nielen jeho sucasnikov, ale aj neskorSich autorov,

ako bol Luca Pacioli.

Jedno z jeho najznédme;jsich diel, Biovanie Krista (Obrazok 22), je ukézkou preciznej
perspektivy a proporcii. Moderné analyzy ukazali presné geometrické usporiadanie, ktoré
vytvéra ilaziu hibky pomocou tibezného bodu. Postavy a architektonické prvky su zladené

podla zlatého rezu, ¢im dielo ziskava harmoniu.

Obrazok 22 Bicovanie Krista

V diele Krst Krista (Obrazok 23) Piero integruje zlaty rez do rozmiestnenia postav a
ich spojenia s prirodnym pozadim. Geometria hra kl'a¢ovu tlohu pri vytvarani rovnovahy a

estetickej harmoénie medzi figirami a prostredim.?®

26 LIVIO, Mario. Zlaty fez: ptib&h fi, nejpodivuhodnéjsiho ¢isla na svété. Praha: Dokotan, 2006. ISBN 80-
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Obrazok 23 Krst Krista

V traktate De Prospectiva pingendi Piero analyzoval geometrické principy, vratane
perspektivy a zobrazovania pravidelnych telies, ako napriklad péat'uholniku (Obrazok 24).
Jeho rieSenia proporcii ¢asto vychadzaja zo zlatého rezu, ¢o dokazuje jeho schopnost spojit’

vedu s umenim.

Obrazok 24 Analyza péatuholnika

V dalSom diele, Libellus de Quinque Corporibus Regularibus, sa Piero zameriava na

Platonove telesa a ich vlastnosti, pricom riesi problémy s vyuZzitim zlatého rezu. Tieto

.....



30 UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci

Diela Piera della Francescu predstavuju spojenie estetiky a matematiky, ¢im zlaty rez

9.7 v ’

upevnil svoju poziciu ako kI'i¢ovy princip renesanéného umenia.?’

1.4.2 Luca Pacioli a Leonardo da Vinci

Luca Pacioli (1445-1517), znamy aj ako Fra Luca Pacioli, pochadzal z talianskeho
mestecka Borgo San Sepolcro, rovnakého ako Piero della Francesca. V ranom veku sa
vzdelaval v Pierovej dielni, no miesto maliarskeho talentu ho pohltila matematika. Pocas
zivota cestoval a vyuCoval na viacerych univerzitdch, vratane Perugie, Neapola a Rima.
Neskor sa stal ¢lenom dvora vojvodu Ludovica Sforzu v Miléne, kde posobil ako ucitel

matematiky, priCom vyznamne spolupracoval s Leonardom da Vincim.

Jednym z najlepSich dobovych portrétov matematika je obraz, ktory namal'oval Jacopo
de’ Barbari. Zobrazuje Pacioliho pri vyklade geometrie s jednym zo ziakov (Obrazok 25).
Na stole sa nachadza jeho kniha Summa, na ktorej spociva dvanast’sten (jedno z Platonovych
telies), a vo vzduchu visi priehl'adny rombikuboktaéder (26-sten z ktorych je 18 Stvorcov a 8
rovnostrannych trojuholnikov), jedno z archimedovskych telies. Tieto geometrické utvary

symbolizuji &istotu a nadéasovost’ matematiky.?

Obrazok 25 Vyklad geometrie

V roku 1494 vydal Pacioli rozsiahlu Summa de arithmetica, geometria, proportioni et
proportionalita, v ktorej zhrnul dobové vedomosti o aritmetike, algebre, geometrii a

trigonometrii. Kniha obsahovala aj opis systému podvojného uctovnictva, ¢o mu prinieslo

27 LIVIO, Mario. Zlaty fez: ptib&h fi, nejpodivuhodnéjsiho ¢isla na svété. Praha: Dokotan, 2006. ISBN 80-
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titul ,,Otec Gctovnictva“. Mnohé poznatky Cerpal z prac Fibonaccia a najmé od Piera della
Francescu, ktorého opisuje ako ,,monarcha nasich ¢ias v malbe®. Niektori kritici, napriklad
Giorgio Vasari, Pacioliho obvinili z nedostato¢ného uznania Pierovho prinosu. Je vSak isté,

ze prave Pacioliho publikacie pomohli Pierovym napadom rozsirit’ sa v tla¢enej podobe.?
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Obrazok 26 Skeletové zobrazenie pravidelnych telies

Pocas poOsobenia v Milane napisal Pacioli v spolupraci s Leonardom da Vincim
trojzviazkové dielo Divina Proportione (Bozska proporcia), vydané v Benatkach v roku 1509.
V prvej Casti podrobne rozoberd zlaty rez, ktory nazyva ,,Bozska proporcia®, a uvadza pat
dovodov, preco ho povazuje za ,bozsky“. Zaroven pridava pocetné priklady aplikacie
zlatého rezu pri konstrukcii Platonovych telies. Leonardove ilustracie, tzv. ,.skeletové®
zobrazenia pravidelnych telies (Obrazok 26), vyrazne prispeli k popularizécii tejto knihy.
Druhé cCast’ sa zameriava na proporcie v architekture a v stavbe I'udského tela, v duchu
Vitruviovej tradicie. Vitruviansky muz, ako ho Leonardo stvarnil (Obrazok 27), zvyraziuje

harmonicky sulad geometrie a 'udskej anatomie.

2 LIVIO, Mario. Zlaty fez: piibéh fi, nejpodivuhodnéjsiho &isla na svété. Praha: Dokoféan, 2006. ISBN 80-
7363-064-8, str. 119
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Obrazok 27 Harmonicky sulad geometrie a 'udskej anatomie

V tretej Casti Divina Proportione sa nachadza taliansky preklad Pierovho latinského
textu o piatich pravidelnych telesach — no Pacioli ho nezmienil ako povodného autora, co
opit’ vyvolalo obvinenia z plagiatorstva. Napriek tymto sporom zostava Pacioli kI'icovou
postavou pri prenose vedeckych a umeleckych poznatkov renesancie: vytiahol zlaty rez z
¢isto matematickych textov a dal mu novu ,,bozskt* napln, vdaka ktorej sa stal Siroko

uznavanym pojmom v kruhoch umelcov, architektov i vedcov.*

1.5 Zlaty rez u ¢loveka

1.5.1 Estetické vnimanie zlatého rezu

LCudsky mozog podvedome vnima proporcie zlatého rezu ako esteticky pritazlivé.
Studie ukéazali, ze symetrické a harmonické proporcie upttavaju pozornost’ viac nez ndhodné
vzory. Zlaty rez je teda nielen matematickym konceptom, ale aj zakladom pre nase estetické

vnimanie.

1.5.2 Psychologické aspekty harmonie

Zlaty rez hra délezita ulohu v emociondlnom vnimani. Symetria a proporcie v sulade
so zlatym rezom vyvolavaju pocity rovnovahy a pokoja. Tento princip je preto Casto

vyuzivany v umeni a dizajne, kde je cielom vyvolat’ pozitivne emocie.

30 LIVIO, Mario. Zlaty fez: ptib&h fi, nejpodivuhodnéjsiho ¢isla na svété. Praha: Dokotan, 2006. ISBN 80-
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1.6 Zlaty rez v umeni a kultire

Z povodne matematickej sféry naSiel zlaty rez postupne cestu do vysvetlovania
prirodnych javov a umeleckej tvorby. V dejindch umenia sa uz od renesancie objavuju
tvrdenia, ze mnozstvo slavnych diel je zaloZenych prave na proporciach zlat¢ho rezu, a ze
tento pomer dodava dielu ,,bozskt“ harmoniu ¢i dokonalost. Pri detailnejSom Studiu
konkrétnych obrazov a stavieb sa vSak castokrat ukazuje, ze dokazy byvaju nejednoznacné
a vysledky merani zavisia od subjektivne zvolenych cCiar ¢i okrajov. Napriek tomu nemozno
popriet’, Ze zlaty rez sa pre mnohych umelcov stal vedomym néstrojom, ktorym sa snazili

docielit vyvazenti kompoziciu.’!

1.6.1 Zlaty rez ako princip umeleckej kompozicie

Na zaciatku 16. storoCia vstupuje do popredia zlaty rez vd’aka dielu De Divina
Proportione, ktoré napisal Luca Pacioli a ilustroval Leonardo da Vinci. Odvtedy sa zacali

objavovat’ pokusy dokazat’, ze uzZ mnohi stars$i majstri malovali podl'a zlatého rezu.

Obrazok 28 Zlaté obdizniky v obraze Ognissanti Madonna (Tréniaca Madona)

Jednym z najcastejSie uvadzanych prikladov je Giottova ,,Ognissanti Madonna“
(Obrazok 28). V populariza¢nych pramenoch sa tvrdi, Ze rozmery celého obrazu ¢i rozmery

centralnej postavy Madonny zodpovedaju zlatému obdiZniku. Viaceré merania vsak

3L LIVIO, Mario. Zlaty fez: piibéh fi, nejpodivuhodnéjsiho &isla na svété. Praha: Dokofan, 2006. ISBN 80-
7363-064-8, str. 144
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prinasaju rozne hodnoty v okoli 1,55 az 1,59 a nie je jasné, kde presne by sa mali hranice
pomyselného ,,zlatého ramu‘ viest. Podobny osud maju aj Cimabueho ,,Santa Trinita
Madonna* a Ducciova ,,Madonna Rucellai*“: pomer vysky k Sirke sa da interpretovat’ rozne,

a tak tvrdenie o pouziti zlatého rezu zostava nejasny.

Z dobovych zaznamov navyse nevyplyva, Ze by si tito traja goticki ¢i predrenesancny
umelci boli vedomi konkrétnej hodnoty 1,618. Teoretici, ktori do ich diel zlaty rez vkladaju,
sa preto Casto opieraju len o nepresné alebo ucelovo volené merania. Vznika tak otazka, ¢i
neslo skor o prirodzenu tendenciu pouzivat’ na oko prijemné proporcie, ktoré sa pohybuju

niekde v okoli pomeru 1,6, neZ o vedomé riesenie ,,bozského pomeru.>?

1.6.2 Leonardo da Vinci a spory o vedomé uplatnenie zlatého rezu

Ked’ze Leonardo da Vinci ilustroval Pacioliho spis De Divina Proportione, o¢akavalo
sa, ze tento konStrukény princip vedome vkladal do vSetkych svojich obrazov. Konkrétne sa
Casto uvadza ,,Madonna of the Rocks* (Obrazok 29), kde niektori badatelia merali pomer
vysky k Sirke: v prvej, skorSej verzii obrazu vychédza okolo 1,64, v druhej neskorsej 1,58.
Navyse, skorsia verzia vznikla podl'a vSetkého skor, nez Leonardo od Pacioliho mohol pocut’

podrobnejsiu tedriu o zlatom reze.*

Obrazok 29 Starsia (vl'avo) a novsia (vpravo) verzia obrazu Madonna of the Rocks

Nemenej popularny je priklad obrazu Svitého Jeronyma (Obrazok 30), o ktorom
existuje tvrdenie, Ze cela postava svitca sa da vtesnat do zlatého obdiznika. Pri

podrobnejsom preskiimani vSak niektoré Casti tela (najmé rameno ¢i hlava) linie prekracuja.

32 LIVIO, Mario. Zlaty fez: ptib&h fi, nejpodivuhodnéjsiho ¢isla na svété. Praha: Dokotan, 2006. ISBN 80-
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V nedokonéenom diele je navySe tazké urcit’ definitivne hranice. Podobne kresba ,hlava
starca“ (Obrazok 31) sice ukazuje rozne proporéné linie, no ¢i Leonardo cielene vyuzival

zlaty rez zostava neobjasnené.

Obrazok 31 Kresba Hlava starca

Mnohi odbornici zhriiuju, ze hoci Leonardo zlaty rez urcite poznal, v dielach ho ani
vyslovne nevysvetluje, ani priamo neoznac¢uje. Cast’ ,,zlatych® analyz teda moZe byt len

dodato¢né premietanie naSich o¢akavani do majstrovskych diel.?*

1.6.3 Moderni badatelia po zlatom reze

Od 19. storo€ia sa rozbehla vlna popularizacie, kde sa zlaty rez objavoval v dielach
mnohych umelcov. Jednym z prikladov je Georges Seurat, hlavny predstavitel’ pointilizmu.
Niektoré zdroje uvadzaju, Ze neoimpresionisticky obraz ,,Cirkusové prestavenie™ z roku
1888 (Obrazok 32), je ukazkou kompozicie v zlatom reze. Hibkova analyza Seuratovych

skic vSak ukazuje, Ze si potrpel predovSetkym na teorémy o farebnych kontrastoch a

3% LIVIO, Mario. Zlaty fez: piibéh fi, nejpodivuhodnéjsiho &isla na svété. Praha: Dokofan, 2006. ISBN 80-
7363-064-8, str. 147 - 149
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systematické usporiadanie linii, nie na konkrétnu hodnotu 1,618. Vo vlastnych pisomnych

zdznamoch sa Seurat o zlatom reze nezmienuje.

Obrazok 32 Obraz Cirkusové prestavenie

Podobny pribeh sa tyka Pierta Mondriana, ktorého abstraktné linie a farebné polia
vyzeraji na prvy pohlad ako stelesnenie geometrickych pravidiel. Casto mu byva
prisudzované, ze v dielach pouzival sekciu aurea. Napriek tomu, sa ani v jeho dochovanych
textoch zlaty rez ¢i Fibonacciho postupnost nespomina, a mnohé ,,dokazy* vznikaju rovnako

meranim lubovolne vybranych segmentov v zloZitych obrazcoch.®

1.6.4 Preukazatel’né vyuZitie zlatého rezu

Nie je vSak pravdou, Ze by sa zlaty rez v umeni vobec neobjavil. U viacerych tvorcov
moderny nachddzame priame dokazy o vedome;j praci so zlatym rezom. Patri sem napriklad
Juan Gris ¢i sochar Jacques Lipchitz, ktori (ako predstavitelia kubizmu) vo svojich dielach
vyuZzivali rozne geometrické konstrukcie, vratane Keplerovho trojuholnika zaloZeného na
zlatom reze. Vznikli tak sochy a malby, kde bolo explicitne priznané vyuzitie Fibonacciho
¢isel a pomeru 1,618. Znamy priklad predstavuje socha ,,Arlequin®“ (Obrazok 33), ktoru

spolo¢ne vytvorili Gris a Lipchitz s jasnym dérazom na proporcie vyplyvajtce z ¢.>°

35 LIVIO, Mario. Zlaty fez: ptib&h fi, nejpodivuhodnéjsiho ¢isla na svété. Praha: Dokotan, 2006. ISBN 80-
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Obrazok 33 Socha Arlequin

1.6.5 Modulor

Le Corbusier, vlastnym menom Charles-Edouard Jeanneret, vyznamny $vajéiarsko-
francuzsky architekt a urbanista, vytvoril v 40. rokoch 20. storocia vlastny systém merania
a proporcii znamy ako Modulor. Jeho cielom bolo vytvorit' univerzalny systém merania
proporcii aplikovatelnych v architektire a mechanike, ktoré by koreSpondovali s rozmermi
I'udského tela, a zaroven mali posobit’ esteticky vyvazene. Modulor sa opieral o Fibonacciho

postupnost’ a zlaty rez — teda pribliznt hodnotu 1,618.%”
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Obréazok 34 Koncept idealnej vysky ¢loveka

Le Corbusier vychadzal z koncepcie idedlnej vysky cloveka (183 cm), ktora sa delila
na mensie useky podla Fibonacciho ¢isel. Pomer vySky muza a jeho pupku vo vyske 113

centimetrov je presne v zlatom reze. Celkova vyska muZa od péty po koniec zdvihnutej ruky

37 LIVIO, Mario. Zlaty fez: piibéh fi, nejpodivuhodnéjsiho &isla na svété. Praha: Dokoféan, 2006. ISBN 80-
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vo vyske 226cm, je tieZ rozdelend zlatym rezom (140 a 86 cm) na Urovni zapéstia zovretej
ruky. Tieto dva pomery (113/70 a 140/86) sa d’alej delia na mensie rozmery podla
Fibonacciho postupnosti. Podstatou bolo vytvorit’ mieru vyvazenych proporcii, ktora sa da
univerzalne uplatnit’ v interiéroch i exteriéroch. Hranice modulovych prvkov tak v budovach
nemali byt stanovené 'ubovolne, ale mali vyuzivat' takzvanu ,,Cerventl a modrua sériu® Cisel,

z ktorych kazda vyuZziva proporcie v zlatom reze (Obrazok 34).

V praxi sa Modulor uplatnil pri navrhoch fasad a priestorov, kde Le Corbusier tvrdil,
7ze vd’aka nemu vznika ,,harmoénia textir”. Uviedol to napriklad pri koncepcii verejnych
budov v meste Chandigarh v Indii. Okrem proporcii vysSky a Sirky sa systém dotykal aj
detailov, ako st okenné otvory, dverné ramy ¢i rozmery nabytku. Dolezitd bola myslienka,
ze ak architekt pracuje so ,,spravnymi‘ Cislami, vytvara sa priestor 'ud’om prirodzene
prijemny.

Z hladiska zlatého rezu predstavuje Modulor prechod od historickych dohadov k
vedomej, matematicky prepocitanej aplikacii. Le Corbusier nim chcel nahradit’ nejednotné
stavebné miery vSeobecne platnym l'udskym mierkovym systémom. Hoci sa Modulor nestal
univerzalnou normou, jeho vyznam spociva v zdorazneni proporéného vztahu medzi

¢lovekom a priestorom, ktoré zlaty rez povysil na ustredny dizajnovy princip.®

1.6.6 Zlaty rez v hudbe

Hudba sa od ¢ias Pythagora tradi¢ne spdjala s ¢islami, no pritomnost’ zlatého rezu v nej
dlho nebola predmetom zaujmu. Vo viacerych dielach 20. storocia sa vSak zacali objavovat’
pokusy identifikovat’ presné miesta, kde by mohlo ddjst’ k rozdeleniu celkového poctu taktov
¢1 kl'a€ovych harmonickych bodov v zlatom pomere. Jednou z najcastejSie uvadzanych
osobnosti je Béla Bartok, konkrétne jeho skladba Music for Strings, Percussion and Celesta.
Niektoré analyzy poukazujli na to, Ze kriticky vrchol v néstrojoch ¢i v dynamike sa odohrava
prave v takte, ktory zodpoveda pomeru 55:34 — ide o dve po sebe nasledujtice Fibonacciho
¢isla priblizujuce zlaty rez. Zaroven sa spomina vyuzitie tejto proporcie v ¢astiach partitary,
kde skladatel' predpisuje nasadenie Ci odstranenie dusitok, vd’aka ¢omu vznika vyrazny
kontrast vo farbe zvuku (Obrazok 35). Bartok sice takyto umysel vyslovne nepotvrdil, no
viaceri badatelia trvaju na tom, ze zlaty rez mohol byt zdmernym postupom pri budovani

vnutornej organizacie skladby.
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Obrazok 35 Analyza skladby Music for Strings, Percussion and Celesta

Podobnu diskusiu vyvoldva aj meno Clauda Debussyho. V jeho klavirnej skladbe
Reflets dans I’eau sa daju podl'a niektorych interpretacii najst’ pasaze, kde prva sekcia konci
v takte, ktory zodpoved4d pomeru 13:8, ¢o opdt’ odkazuje na Fibonacciho ¢iselny rad.
Prikladom mozZze byt situacia, ked’ sa meni harmonické a dynamické smerovanie v kritickom
momente, pricom ,,zlaté* takty posobia ako vyznamny zlom v Strukture (Obrazok 36). Hoci
Debussy bol v pisani o svojich kompozi¢nych metodach skor strohy, obcas spominal, ze ho
pri skladani zaujimaja proporéné vztahy a ,,forma prirody“. Z toho sa rodia Spekulécie, Ze

..... ,

Fibonacciho pomery mohli patrit’ k jeho inSpiraciam.
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Obrazok 36 Analyza skladby Reflets dans I’eau

Viaceré tvrdenia o zlatom reze v hudbe vSak ostavaju sporné. Badatelia poukazuju na
to, Ze Casto ide o interpretaciu ,.ex post”, pri ktorej sa k umeleckym dielam pristupuje
vyluéne z hl'adiska aritmetiky poctu taktov. Ak navyse skladatelia sami neuviedli konkrétne
dovody vyberu danych proporcii, dokazuje sa ich zdmer pomerne t'azko. Napriek tymto
pochybnostiam sa zlaty rez stadva pre hudobnych teoretikov pritazlivym konceptom:
zdoraziiuje potencidl presného matematického principu, ktory méze obohatit’ hudobni
formu, rytmické delenie ¢i melodické obluky a nenédpadne ovplyvnit’ posluchd¢ov dojmom,

7e skladba posobi prirodzene ¢i harmonicky.*
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1.6.7 Zlaty rez v literatare

Motivy spojené so zlatym rezom sa v literatire objavuju v dvoch hlavnych podobach:
bud’ sa v textoch priamo spomina jeho symbolika (napriklad pentagram v Goetheho
,Faustovi®), alebo sa v literarnych dielach spétne hl'ada c¢iselné delenie verSov ¢i kapitol
v zlatom pomere. Prikladom takéhoto druhého pristupu je zndma tedria, ze Vergiliova
Aeneid bola rozélenend podla bozského pomeru. Niektori badatelia totiz merali dizky
epickych pasazi, nasledne vybrali mensie i viacSie useky (oznacené ako m a M) a pocitali
pomer M/(m + M). Vd’aka tejto metodike sa im darilo dokazovat’, Ze mnoh¢ casti Aeneidy

su delené prave v pomere zlatého rezu.

M=317 m = 160
Obrazok 37 Delenie pasazi v zlatom pomere

PodrobnejsSie rozobratie vSak ukazalo (Obrazok 37), ze ak by sa rovnaké udaje
vyhodnocovali inym spésobom — napriklad pomerom m/M namiesto M/(m + M) — vysledky
by takmer vobec nenaznacovali ¢islo 1,618. V skuto¢nosti staci mensia manipulacia s tym,
ktoré verSe sa do merania zahrnti, a mézeme ziskat’ akykol'vek podobny pomer. Tento pripad
ilustruje, Ze zlaty rez v starovekej ¢i stredovekej literatire ¢asto vyplynie z vyberu dat, nie z

explicitného zameru autora.

Zaujimavost'ou je pritomnost’ pentagramu v Goetheho dramatickej poéme ,,Faust®.
Pentagram ma sice uzky vztah k zlatému rezu, no Goethe vyzdvihuje najmé jeho magicky
charakter, ktory brani diablovi Mephistovi odist z miestnosti. Text nijako Specidlne
nekomentuje geometricku podstatu pentagramu. Ide skor o krestansky a okultny symbol,

vyuzity pre dramaticky efekt.

V dielach inych autorov sa zlaty rez méze objavit’ v rdmci tvorivych Struktir versa,
pripadne ako ,,hra s ¢islami*. Napriklad staré sanskritské metre suvisia s rekurziou podobnou
Fibonacciho postupnosti, ¢o niekedy vedie k zaveru, ze ide o predchodcu zlatého rezu v
poézii. Priamociare doklady o tom, Ze by basnici vedome stavali text na zlatom pomere, vSak

chybaijt.*

40 LIVIO, Mario. Zlaty fez: ptib&h fi, nejpodivuhodnéjsiho ¢isla na svété. Praha: Dokotan, 2006. ISBN 80-
7363-064-8, str. 174 - 179
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1.6.8 Myty verzus skutocnost’

Na zaklade uvedenych prikladov sa da usudit, ze zlaty rez je sice fascinujuca
matematickd konStanta, no jeho absolitna nadvldda nad umenim je scasti dielom

entuziastov, ktori vidia ¢ aj tam, kde ho autori vobec nepouzili.

Zaroven vSak netreba popierat’, Ze zlaty rez sa stal inSpiraciou pre mnohych umelcov,
architektov a hudobnikov najmi v 20. storo¢i. Mnohych pritahovala myslienka, Ze ide o
nidedlny pomer®, ktory sa vyskytuje v prirode. Pre niektorych bol zlaty rez zaroven

symbolom tajomstva a dokonalosti — €1 uz estetickej, alebo duchovne;.

1.7 Zlaty rez ako nastroj kompozicie

Aj ked je vztah medzi mytologiou a matematikou stdle predmetom diskusii, je
nepopieratelnym faktom, ze Zlaty rez a d’alSie geometrické principy, ako napriklad pravidlo
tretin, vyznamne pomahaji umelcom zdokonal'ovat’ ich zru€nosti a vytvarat’ diela, ktoré
obdivuju l'udia po celom svete. Ale ako tento nastroj rozumie I'udskej psychike a umoziuje
fotografom a kameramanom presne manipulovat’ tym, ¢o divdk vnima ako primarny objekt

zaujmu uprostred vSetkého ostatného na platne?

1.7.1 Zlaty rez vo fotografii

Pri fotografovani je kompozicia azda najddlezitejsi aspekt, ak chceme zachytit’ podstatu
témy alebo objektu. Dobry fotograf vie, kam ¢o na fotografii umiestnit’ tak, aby prirodzene

usmernil pozornost’ divaka na jadro obrazu.

Prave na spravne umiestnenie objektu a prvkov v jeho okoli sa pouzivaji rézne
kompozi¢né techniky a Sablony, pri¢om najbeznejSou z nich je pravidlo tretin. Téato technika
je vel'mi obl'ibena medzi zaciatoCnikmi vo fotografii, pretoze im pomaha s umiestnenim
objektov a vol'bou spravnych uhlov. No ako sa ¢lovek vo fotografii zdokonal'uje, zacne si
uvedomovat, ze pravidlo tretin je iba povrch — a pod tymto povrchom sa skryva nieco

omnoho hlbsie a sofistikovanejSie, Zlata $pirala (Obrazok 38).
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Obrazok 38 Kompozicia podla zlatej Spiraly

Jednym zo spdsobov, ako vyuzit' Zlata Spirdlu pri kompozicii fotografie, je usmernit’
pohl'ad divadka po drahe Spirdly az do jej stredu — kde sa nachddza hlavny objekt zaujmu.

Toto je pravdepodobne najrozsirenejsi sposob, akym sa Zlata Spirala aplikuje vo fotografii.

Dal§i sposob vyuzitia Zlatého rezu pri fotografovani je mriezka v zlatom pomere
(Obrazok 39). Tato mriezka rozdel'uje obraz pomocou obdiznikov s pomerom stran 1:1,618,
¢im vzniknu horizontalne a vertikalne tretiny. Ked'Ze nejde o tak presnti pomdcku ako Zlata

Spirala, vyuziva sa najma pri minimalistickych krajinarskych zaberoch.

Obrazok 39 Kompozicia podl'a mriezky v zlatom pomere

Zaujimavé je, ze mnohi fotografi nasnimaji dokonalé zdbery intuitivne a az neskor
zistia, Ze kompozicia presne ladi so Zlatou Spirdlou. To dokazuje, ze Zlaty rez, hoci nemusi
byt vzdy zrejmy, je zakladom esteticky pritazlivych snimok.

Treba vSak dodat’, Ze hoci Zlaty rez ponuka vynimoc¢ne harmonické proporcie, nie je
univerzalny. Kazda fotografia si méze vyzadovat’ Specificky pristup a kompoziciu, aby

splnila svoj icel a zasiahla divaka spravnym spdsobom.*!

41 Exploring the Golden Ratio in Film and Photography. purposestudios.in [Online]. 2022 [cit. 2025-01-22].
Dostupné z: https://www.purposestudios.in/post/exploring-the-golden-ratio-in-film-and-photography
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1.7.2 ReZiséri, ktori vedome pracuji so zlatym rezom

Rovnaké principy, aké funguju vo fotografii, sa uplatiuji aj vo filmovej tvorbe
(Obrazky 40 a 41) , kde sa Zlaty rez vyuziva s rovnakym nadsenim a preciznostou. Pomaha
zachytit’ momenty tak, ako ich prirodzene vnimame v redlnom svete, a zaroven zdoraznit’
hlavny objekt ¢i tému sposobom, ktory zanechava silny a nezabudnutelny dojem v mysli

divaka.

—

|/

A

Obrazok 41 Kompozicia zaberu z filmu Roma (2018)

Tato matematickd rovnovaha pomaha lepSie komponovat’ zabery tym, Ze berie do
uvahy popredie, strednll rovinu a pozadie, pricom kazdej vrstve rdmu venuje primerand
N . ;v , . v . , ’ 9
pozornost’. Pri nataCani je vyvazenie pomeru stran nevyhnutnym faktorom, bez ohl'adu na
to, ako dobre sa dari manipulovat’ s farbami alebo priestorovou hlbkou. Niektoré scény vo

filme svoju intenzitu priamo stavaji na vyuziti Zlatého rezu.
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Obrazok 42 Zaber z filmu The Shining

Pri zamerani na oci postavy sa vyska rdmu Casto rozdel'uje podla proporcii Zlatého
rezu, ¢im sa dosiahne idedlne umiestnenie o¢i (Obrazok 42). Zaujimavé je, Ze rovnaké
rozdelenie sa pouziva aj pri zachytavani horizontu. Tento princip vychadza z toho, ze nase
o¢i st prirodzene umiestnené v pomere Zlatého rezu medzi vlasovou liniou a bradou. Ked’
ich na obrazovke vidime v tychto proporciach, pdsobi to prirodzene, akoby obraz bol

odrazom niekoho, kto sa pozera priamo na nas.

Zlaty rez umozituje umiestnit’ hlavny objekt do centra pozornosti, pri¢om ostatné prvky
v popredi a pozadi vedi postupne k stredu Spirdly. Tento pristup divdkom pomdha
absorbovat’ celkova atmosféru scény a zvyraznuje dopad pribehu. Cudské psychika pritom

prirodzene sleduje Spiralu az do jej najhlbsieho bodu, ¢asto bez vedomého uvedomenia.

Hoci je Zlaty rez Casto vyuzivany na presné nasmerovanie divackej pozornosti k
hlavnému objektu, jeho pravidld st niekedy zdmerne poruSované. Tento krok sluzi na
vyvolanie chaosu alebo nepokoja u divakov. Nezohl'adnenie kompozicie ponechdva ich

pohl’ad bludit’ po zabere, o odraza zmitok alebo neistotu, ktorym ¢eli postava.

Zlata Spiréla, alebo aj jednoduchs$ia mriezka, ktora vynechava detaily $piraly a pracuje
len s mriezkou, ma silu zvyraznit' samotni podstatu filmu, scénu za scénou. Mnoho
uznavanych rezisérov, ako Wes Anderson, Christopher Nolan ¢i Steven Spielberg, si so
Zlatym rezom cielene pohrava, ¢im dokazu s presnostou vyvolat’ presne ti emdciu, ktorti

o¢akavaju od svojho publika.*?

42 Exploring the Golden Ratio in Film and Photography. purposestudios.in [Online]. 2022 [cit. 2025-01-22].
Dostupné z: https://www.purposestudios.in/post/exploring-the-golden-ratio-in-film-and-photography
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2 WES ANDERSON A JEHO TVORBA

Wes Anderson patri medzi najvyraznejSich su¢asnych americkych reZisérov, ktorého
autorsky rukopis je okamzite rozpoznatelny nielen pre odbornikov, ale aj pre bezného
divaka. Jeho diela sa vyznacuju preciznou vizualnou Stylizaciou, symetrickym
komponovanim obrazu, pastelovou farebnostou a Specifickym humorom balansujicim

medzi melancholiou a absurditou.

2.1 Farebna paleta filmov

Farby maju schopnost’ ovplyvnit’ naladu a vytvorit’ jedine¢nu atmosféru. Umelecki
tvorcovia ich psychologicky dopad vyuzivaju na vyvolanie emoécii a sprostredkovanie

pribehu.

Obrazok 43 The Life Aquatic with Steve Zissou

Wes Anderson pracuje s farbami mimoriadne detailne. Vo filme The Life Aquatic with
Steve Zissou (2004) (Obrazok 43) dominuji modré a oranzové tony, ktoré vystihuji morska

tematiku filmu, no zaroven odrazaji melancholicku povahu hlavnej postavy.

Clenovia Zissouovej posadky nosia zladené modré uniformy doplnené &ervenymi
pletenymi ¢iapkami. Tento zdanlivo neobvykly doplnok ma déleziti symbolicku funkciu,
Cervena, asto pouzivana Andersonom na vyjadrenie smatku, tu vystihuje Zissouovu hlboku

bolest’ zo straty priatela a partnera Estebana du Plantier.

Okrem toho, Ze farby v Andersonovych filmoch vyjadruji konkrétne emocie, jeho diela

sa vyznacuju aj charakteristickym jasom, sytostou a odtiefimi. Vo filme Moonrise Kingdom
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(2012) (Obrazok 44) preniesol estetiku svojich animovanych diel aj do hraného sveta, ktory

zaplavil odtienimi Zlte;j.

Obrazok 44 Moonrise Kingdom

Andersonove farebné palety st vyrazné a prehnané, o v divakoch vyvolava nostalgiu
a odkazuje na jeho detstvo v 80. rokoch. Jeho premyslené pouzivanie farieb zaroven vytvara
svet vzdialeny od reality. Vd’aka tomu moéze experimentovat’ s fantastickymi zapletkami a
extravagantnymi pribehmi, pretoze sa odohravaji v jasne konStruovanej a zamerne

neskuto¢nej realite.**

2.2 Symetria

Anderson je znamy svojou preciznou symetriou, ktord jeho filmom dodéva pocit
harmonie a vyvazenosti. VyuZitie symetrie nielenze posobi prijemne na divaka, ale zaroven

prispieva k rozpravkovej a ocarujlicej estetike jeho diel.

Symetria je pritomna takmer v kazdom zabere. Pri scénach so sustredenim na jednu
postavu ju takmer vzdy najdeme umiestnenu presne v strede zaberu. V pripade viacerych
postav su ¢asto usporiadané tak, Ze odrazaju jedna druhu na oboch stranéach centralneho bodu

kompozicie.

Tento doraz na symetriu vytvara aj efekt obrazu, vd’aka ktorému zabery pdsobia takmer
dvojrozmerne, ako séria malieb. Prave tento vizudlny prvok je neoddelitelnou stcast’ou

jedine¢ného Andersonovho §tylu.*

43 Unpacking Wes Anderson's Cinematic Style. purposestudios.in [Online]. 2023 [cit. 2025-01-25]. Dostupné
z: https://www.curzon.com/journal/unpacking-wes-anderson-s-cinematic-style/
# Unpacking Wes Anderson's Cinematic Style. purposestudios.in [Online]. 2023 [cit. 2025-01-25]. Dostupné
z: https://www.curzon.com/journal/unpacking-wes-anderson-s-cinematic-style/
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2.3 Scénografia

Vytvarnik scény Adam Stockhausen ziskal Oscara za tvorbu imaginativneho a
rozpravkového prostredia filmu The Grand Budapest Hotel (2014) (Obrazok 45). Uviedol,
ze Anderson ma mimoriadne Specificky vizudlny §tyl a svoju viziu planuje do najmensich
detailov. To znamena, 7e kazdy zaber vyzaduje presne navrhnuty set, ktory spiiia jeho

poziadavky na farby a estetiku.

Obrazok 45 Plagat filmu Grandhotel Budapest’

Spolupraca  Stockhausena s Andersonom zéasadne prispela k vytvoreniu
charakteristickej estetiky jeho filmov, aj ked sdm umelecky dizajnér pripisuje vSetky

zasluhy rezisérovej jasnej vizii.
2.4 Kostymy

Kostymy v Andersonovych filmoch zohravaji klI'a¢ovi ulohu pri dotvarani charakterov
postav. Vybornym prikladom je oblecenie vo filme The Royal Tenenbaums, navrhnuté

Karen Patch. Napriklad dlhy kozuch Margot Tenenbaum (Gwyneth Paltrow) (Obrazok 46)
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symbolizuje jej chladné a odmerané spravanie, no zarovenn posobi ako hrubd ochranna

vrstva, ktora ju izoluje od sveta.*’

Obrazok 46 Symbolika kabatu vo filme The Royal Tenenbaums

2.5 Rekvizity

Rekvizity st rovnako dolezité pri budovani jedine¢ného filmového sveta. Kris Moran,
ktora pracovala ako dekoratérka a majsterka rekvizit na viacerych Andersonovych filmoch,
vratane Moonrise Kingdom a The Royal Tenenbaums, spolu so svojim timom ozivuje film

podl'a rezisérovho detailného storyboardu.

2.6 Kamera

Kameraman Robert Yeoman spolupracoval na vSetkych hranych filmoch Wesa
Andersona. KedZe je symetria pre Andersona kI'i¢ova, Yeoman dbé na to, aby bola kamera
vzdy precizne umiestnenda v strede zaberu. Ako hlavny zdroj osvetlenia preferuje slne¢né

svetlo, doplnené jemnym osvetlenim, ktoré odraza optimizmus a komedialny ton filmov.

Dal§im typickym prvkom Yeomanovej kamery je vyuzitie spomalenych zaberov, ktoré
sa Casto objavuju v zdverecnych scénach. Posobivym prikladom je Margotina scéna odchodu

a prechadzky z autobusu k stanici vo filme The Royal Tenenbaums.*®

4 Unpacking Wes Anderson's Cinematic Style. purposestudios.in [Online]. 2023 [cit. 2025-01-25]. Dostupné
z: https://www.curzon.com/journal/unpacking-wes-anderson-s-cinematic-style/
46 Unpacking Wes Anderson's Cinematic Style. purposestudios.in [Online]. 2023 [cit. 2025-01-25]. Dostupné
z: https://www.curzon.com/journal/unpacking-wes-anderson-s-cinematic-style/
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II PRAKTICKA CAST
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3 ANALYZA FILMU GRANDHOTEL BUDAPEST

Grandhotel Budapes$t’ reziséra Wesa Andersona patri medzi filmy, ktoré pracuju s
vyraznou vizudlnou $tylizdciou a kompoziciou obrazu. Z hladiska analyzy zlatého rezu je
zaujimavé, ze tvorcovia vyuzivaju tri r0zne pomery stran (aspect ratios): 1,33:1, 1,85:1
a2,35:1. Kazdy z tychto formatov je pouzity pre odliSné¢ ¢asové obdobie rozpravania. V
praktickej casti tejto diplomovej prace je preto potrebné pre analyzu zaberov vytvorit
samostatné Sablony zlatého rezu pre kazdy zo spomenutych pomerov stran, ktoré bude
mozné aplikovat’ na vybrané zabery (stills) z filmu a skumat, ¢i komponovanie obrazu

zodpoveda principom zlatého rezu.

3.1 Sabléna pre analyzu zlatého rezu

Pri tvorbe tychto Sablon sa vychadza z tradicného delenia podla zlatého rezu, ktoré
spoc¢iva v rozdeleni horizontalnej a vertikalnej osi v pomere priblizne 1:1,618. V praxi to
znamena, ze ak v zéberoch figuruju kl'acové postavy ¢i dolezité prvky v miestach, kde sa
pretinaja linie zlatého rezu, je mozné predpokladat’, ze Anderson spolu s kameramanom

cielene komponoval obraz tak, aby tieto body dominovali.

3.1.1 Tvorba Sablony zlatého rezu

Pri vytvarani Sablony zlatého rezu sa najskor definuje prislusny pomer stran, v ktorom
sa bude kompozicia skimat’. Pre kazdy z formatov (1.33:1, 1.85:1 a 2.35:1) sa v grafickom
editore vytvori prazdne platno s danymi rozmermi (napriklad pre pomer stran 1,33:1 platno
o velkosti 1330 x 1000px). Nasledne sa horizontalne aj vertikdlne vyznacia linie zlatého

rezu tak, Ze sa jednotlivé osi rozdelia v pomere 1:1,618.

Obréazok 47 Sablény pre jednotlivé formaty

Pre format 1.33:1 su linie blizSie k zvislym okrajom, ked’Ze obraz je relativne uzsi,
zatial' ¢o pri Sirokouhlom formate 2.35:1 sa zddraznia najméd horizontalne linie. V
Standardnom formate 1.85:1 su tieto pomery vyvéazené. Dolezité je, aby vysledna grafika

bola dostatocne kontrastna a zaroven musi byt transparentna, aby fiou bolo mozné priamo
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vybrany filmovy zéber prekryt. V praxi sa Sabléna uklada vo formate so zachovanou
priehl'adnost’'ou (napriklad .png), aby ju nebolo potrebné d’alej upravovat’ pred aplikaciou na
konkrétny snimok. Takto pripravené Sablony pre vSetky tri pomery stran (Obrazok 47)
vytvaraja jednotny systém na désledné porovnavanie a nasledni analyzu obrazu z hl'adiska

zlatého rezu.

3.2 Vyber vhodnych zaberov pre analyzu

Aby sa vykonala dokladnd analyza kompozicie zaberov, je potrebné pracovat s
reprezentativnou vzorkou statickych obrazov (stills). PoCet vybranych zéberov sa navrhuje
stanovit’ na pat’ pre kazdy pomer stran, ¢im sa ziska dostatocny priestor na porovnanie a
sucasne sa zachova prehl'adnost’ vyskumu. Statické zabery st zvolené z dovodu presnejsej
identifikacie kompozi¢nych prvkov, ktoré by pri dynamickych prestrihoch alebo
pohyblivych scénach mohli byt skreslené. Zaroven je mozné pri statickych zaberoch
dodsledne sledovat’ rozmiestnenie objektov v obraze a ich vztahy k jednotlivym liniam alebo

priese¢nikom zlatého rezu.

Podmienky vyberu zahfiiaju reprezentativnost' vo vzt'ahu k pomeru stran, pri¢om
zabery musia obsahovat’ vizualne vyrazné prvky, ktoré umoznia posudit’ ich zarovnanie so
zlatym rezom, ako st postavy, architektonické linie ¢i detaily v pozadi. Okrem tychto kritérii
vSak vyber zaberov prebieha ndhodne, aby sa eliminoval subjektivny vplyv a vyber bol ¢o
najobjektivnejsi. Tymto spOsobom sa zabezpecuje rovnovdaha medzi kontrolovanym

vyberom a nahodnost’ou, ktora reflektuje r6znorodost’ vizualnych kompozicii vo filme.
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4 ANALYZA VYBRANYCH ZABEROV

4.1.1 Obraz1 v pomere stran 1,33:1

Obrazok 48 Prvy zaber v pomere stran 1,33:1 rozdeleny v zlatom reze

Na prvom zabere je mozné pozorovat urcité prvky, ktoré zodpovedaji principom
zlatého rezu, no niektoré kIic¢ové body vykazuju odchylky od presného stladu s liniami.
Horna horizontdlna linia zlatého rezu sa takmer presne zhoduje s liniou rozdelujucou
fasadou a strechou hotela. Taktiez vstup do hotela, hoci je centrdlne umiestneny, sa nachadza
len mierne pod spodnou horizontdlnou liniou zlatého rezu. Tato odchylka naznacuje, ze
kompozicia sa viac opiera o symetriu a esteticki rovnovdhu obrazu ako o striktne

matematickl aplikaciu principov zlatého rezu.

Vertikalne linie zlatého rezu neprebiehaju cez dominantné architektonické prvky. Tieto
linie tak nepodporuju priamu kompoziciu vyznamnych detailov, ale skor ramcuju

symetricku Strukturu celej fasady.

Aj ked’ niektoré prvky, ako horné horizontalna linia, zodpovedajt linidam zlatého rezu,
iné naznacuju, ze zlaty rez nebol hlavnym kompoziénym principom. Skor sa zda, ze
kompozicia bola vysledkom kombindcie symetrie a estetickej intuicie. Tieto zistenia
naznacuju, ze vyuzitie zlatého rezu mohlo byt c¢iastocne vedomé, no nebolo striktne
dodrzané vo vSetkych aspektoch obrazu. Celkovo mozno povazovat aplikaciu zlatého rezu

v tomto zdbere za pravdepodobnil, no nie absolutnu.
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4.1.2 Obraz 2 v pomere stran 1,33:1

Obrazok 49 Druhy zaber v pomere stran 1,33:1 rozdeleny v zlatom reze

Na tomto analyzovanom zdbere su principy zlatého rezu aplikované najmi
prostrednictvom horizontalneho a vertikalneho delenia obrazu, priese€niky linii zlaté¢ho rezu
v tomto pripade nezohravaju klI'aicovli ilohu. Horna horizontélna linia zlatého rezu deli obraz

na hornti a dolnu cast’, pricom oddel'uje postavu Gustava.

Vertikdlne rozdelenie obrazu, konkrétne I'ava vertikdlna linia zlatého rezu, oddel'uje
Gustava a Zera od postavy vlavo. Toto rozdelenie posilituje vizualne oddelenie operatora

vytahu od dvojice, ¢im zvyraziiuje rozdiel v ich role v scéne.
Poloha priese¢nikov nekoreSponduje so Ziadnymi kI'i¢ovymi bodmi zéberu.

Na zaklade analyzy je zjavné, Ze principy zlatého rezu boli pouzité na Struktirovanie
obrazu prostrednictvom horizontalneho a vertikalneho delenia, no priesecniky linii zlatého
rezu nemaju priamu vizudlnu ani kompozicnu ddleZitost. Vedomé vyuZitie zlatého rezu v

tomto zabere je vSak vel'mi pravdepodobné.
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4.1.3 Obraz 3 v pomere stran 1,33:1

Obrazok 50 Treti zaber v pomere stran 1,33:1 rozdeleny v zlatom reze

Na analyzovanom zébere je moZné jednoznaCne pozorovat presnil aplikaciu
horizontalneho delenia podl'a zlatého rezu. Horna horizontalna linia zlatého rezu prechadza
presne cez zaparkované auto. Spodné horizontalna linia zlatého rezu koreSponduje s tvarou
hlavnej postavy, ktord je Gstrednym bodom zéaberu. Tato linia sucasne rozdel'uje obraz na
dve casti — dlazbu a budovu. Toto delenie obrazu na horna a dolnu Cast’ v zlatom pomere

vytvara jasnil kompozi¢nu Struktiru a doddva obrazu harmoéniu.

Vertikdlne linie zlatého rezu vSak nemaju taka vyrazna koreldciu s dominantnymi
prvkami zaberu. Tento fakt naznacuje, ze dominantnym principom organizacie tohto zaberu
bolo horizontalne delenie podla zlatého rezu, pricom vertikdlne linie sluzia skor ako

sekundarne vodiace linie bez priameho prepojenia na kl'acoveé prvky.

Na zéklade tejto analyzy je mozné konsStatovat’, Ze horizontalne delenie obrazu podla
zlatého rezu je v tomto zdbere aplikované s mimoriadnou presnostou, ¢o predstavuje

nepopieratelny dokaz vedomého vyuzitia tohto principu.
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4.1.4 Obraz4 v pomere stran 1,33:1

Obrazok 51 Stvrty zaber v pomere stran 1,33:1 rozdeleny v zlatom reze

Horna horizontalna linia zlatého rezu prechadza presne cez hornu cast budovy a
oddeTl'uje ju od oblohy. Spodna horizontalna linia takmer presne oddel'uje budovu od snehu.

Tieto linie proporcne jasne rozdel'uju obraz — oblohu, budovu a zasnezené nadvorie.

Vertikélne linie zlatého rezu zohravaji klI'ai¢ovu tlohu v zdérazneni budovy v pozadi.
Lava vertikalna linia presne prechadza pozdiZ Pavej steny budovy, zatial’ ¢o prava vertikalna
linia koreSponduje s pravou stenou. Tento stilad so stenami budovy zvyrazinuje symetriu a
proporcné vyvazenie architektonického prvku. Budova tak nie je len umiestnené centralne,
ale je aj presne oramovana vertikdlnymi liniami zlatého rezu, ¢o naznaCuje vysoku

pravdepodobnost’ vedomého komponovania podl’a tychto principov.

Pozicia kracajucej postavy k budove podporuje symetricki kompoziciu obrazu a vedie
divacky pohl'ad k budove. Nie je vSak priamo prepojena s liniami alebo priese¢nikmi zlatého

rézu.

Zaber je jasne komponovany podla principov zlatého rezu, pricom vertikdlne linie
presne ramcuju steny budovy, ktord je dominantnym vizudlnym prvkom. Horizontélne linie
proporciondlne delia obraz na oblohu, budovu a néadvorie, ¢im vytvarajl vyvazenu

kompoziciu. Pravdepodobnost’ vedomého vyuzitia zlatého rezu je v tomto pripade vysoka.
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4.1.5 Obraz5 v pomere stran 1,33:1

Obrazok 52 Piaty zaber v pomere stran 1,33:1 rozdeleny v zlatom reze

Na tomto zadbere, ktory zachytdva scénu v kine, st hlavnymi vizudlnymi prvkami
postavy Zero a Agatha. Zlaty rez je v kompozicii vyuZity pri horizontdlnom a vertikdlnom

deleni, ktoré Struktiruje obraz a upriamuje pozornost’ na kI'ic¢ové oblasti.

Horna horizontalna linia zlatého rezu prechadza presne o¢i postav Zera a Agathy. Tento
sulad zdoraziiuje ich vyznam v scéne a prirodzene pritahuje divakovu pozornost’ na ich
rozhovor. Zarovei sa obe horizontalne linie zlatého rezu presne zhoduju s liniami tvorenymi

zabradlim.

Prava vertikélna linia delenia obrazu v zlatom pomere d’alej rozdel'uju obraz na prava
a lavu Cast’, priCom prava, v ktorej st zakomponované postavy, je uzsia ¢o podporuje st
intimitu scény.

Tento zédber je dokazom precizneho vyuzitia principov zlatého rezu. Horizontalne aj

vertikalne linie zlatého rezu s v stilade s umiestnenim kIi¢ovych prvkov. Pravdepodobnost’

vedomého vyuZitia zlatého rezu je v tomto zdbere vel'mi vysoka.
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4.1.6 Obraz 1 v pomere stran 1,85:1

'

Obrazok 53 Prvy zaber v pomere stran 1,85:1 rozdeleny v zlatom reze

Tento zéber prindSa vyzvu pri analyze, ¢i bol princip zlatého rezu pouzity pri jeho
kompozicii. Na prvy pohl'ad sa nezdd, Ze by sa vyznamné body alebo linie obrazu presne
zhodovali s liniami zlatého rezu. Jediny prvok, ktory by mohol koreSpondovat’ s tymto

principom, je spodné horizontélna linia zlatého rezu.

Této spodné horizontdlna linia rozdel'uje obraz na dve Casti — hornu, ktora ostava po
cely Cas staticka, a dolnu, kde sa odohrava akcia zaberu. AvsSak ani tdto zhoda nepdsobi

presne alebo zdmerne, pretoze linia neprebieha cez vyrazné prvky kompozicie.

Na zaklade tejto analyzy je vel'mi nepravdepodobné, Ze zlaty rez bol vedome pouzity
pri komponovani tohto zaberu. Kompozicia je skor postavend na centrdlnej symetrii a

vyvazenosti medzi statickou hornou ¢astou a dynamickou dolnou ¢astou scény.
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4.1.7 Obraz 2 v pomere stran 1,85:1
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Obrazok 54 Druhy zaber v pomere stran 1,85:1 rozdeleny v zlatom reze

Na tomto zabere, podobne ako na predoslom, sa zd4, ze princip zlatého rezu nezohraval
hlavnt Glohu pri kompozicii. Standardne by hlavné body zaujmu, ako st postava a pomnik,
mali byt umiestnené na urovni linii zlatého rezu alebo v priese¢nikoch tychto linii. Pri
podrobnejSom pohlade vSak moZzno vidiet, Ze ani jeden z tychto bodov sa nezhoduje s

danymi proporciami.

Rovnako ani o€i postavy, ktoré st bezne v kompozicidch zlatého rezu zarovnané na
hornt horizontalnu liniu, sa na tejto linii nenachadzaju. Postava je umiestnend v pravej casti
obrazu, no nie presne na vertikalnej linii zlatého rezu. Pomnik, ktory by mohol byt’ d’alSim
bodom zdujmu, sa tieZ nenachadza na Ziadnej z kI'i€ovych linii zlatého rezu ani v ich

priesecnikoch, ¢o d’alej podporuje tvrdenie, Ze tento princip nebol vyuzity.

Na zéklade tejto analyzy je vel'mi nepravdepodobné, ze by zlaty rez bol pri kompozicii
tohto zadberu vedome pouZity. Obraz pdsobi vyvaZene, no jeho kompozicia sa skor riadi
jednoduchym principom rovnovahy medzi postavou a pomnikom v priestore, bez zjavného

zohl'adnenia proporcii zlatého rezu.
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4.1.8 Obraz 3 v pomere stran 1,85:1

Obrazok 55 Treti zaber v pomere stran 1,85:1 rozdeleny v zlatom reze

Tento zaber, na prvy pohl'ad, nepdsobi ako klasicky priklad kompozicie podl'a zlatého
rezu. Hlavnym vizualnym prvkom je centralne umiestnend postava, zatial’ ¢o pozadie tvori
homogénny sneh, ktory neponuka ziadne d’alSie prvky na analyzu. Pri detailnejSom skumani
sa vSak ukazuje, Ze ramovanie postavy v zabere ma premyslent Struktaru, ktord naznacuje

vyuzitie proporcii zlatého rezu.

Postava je zaramovand tak, Ze ramend sa nachddzaju presne na priesecnikoch
vertikalnych linii zlatého rezu s hornou horizontalnou liniou. Toto zarovnanie nie je ndhodné
a svedc¢i o zamernej kompozicii, ktord podporuje vizualnu rovnovahu a zddraziuje postavu
ako centralny prvok zaberu. Navyse tvar a poloha postavy v hornej Casti obrazu, presne v

ramci centralneho obdiZnika, d’alej posilituj pocit harmonie a estetickej preciznosti.

Aj ked zédber nie je Standardne komponovany podla zlatého rezu, tieto detaily
naznacuji vysoku pravdepodobnost, Ze princip zlat¢ho rezu bol vedome vyuZity na
vytvorenie propor¢nej a vizualne atraktivnej kompozicie pri zachovani $tylu symetrického

umiestnenia postavy.
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4.1.9 Obraz4 v pomere stran 1,85:1

Obrazok 56 Stvrty zaber v pomere stran 1,85:1 rozdeleny v zlatom reze

Na tomto zabere, ktory je na prvy pohlad jednoduchy a kladie doraz na symetriu, je
mozné ovela jasnejSie identifikovat’ vyuzitie principu zlatého rezu. Centralne umiestnenie
postavy zdoraziuje jej vyznam v scéne, no zaroven je zrejmé, Ze jej zakomponovanie nie je
nahodné. O¢i postavy su presne zarovnané s hornou horizontdlnou liniou zlatého rezu, ¢o
prirodzene pritahuje pozornost’ divaka na tvar, ktord je emocionalnym a narativnym centrom

obrazu.

Toto zarovnanie naznacuje, ze kompozicia zohl'adiuje Standardné pravidla zlatého
rezu, aby zabezpecila esteticki harmoéniu a vizualnu vyvazenost. V kombinacii s centrdlnou
symetriou tak zadber posobi premyslene a vizualne pttavo. Na zéklade tejto analyzy je velmi

pravdepodobné, ze princip zlatého rezu bol pri kompozicii tohto zaberu vedome vyuzity.
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4.1.10 Obraz S v pomere stran 1,85:1

Obrazok 57 Piaty zaber v pomere stran 1,85:1 rozdeleny v zlatom reze

Tento zaber opét’ ukazuje primarny déraz na symetriu, no zarovei je mozné pozorovat’
aj vedomé vyuzitie principov zlatého rezu. O¢i postavy sediacej na lavicke su presne

zarovnané s dolnou horizontalnou liniou zlatého rezu.

Zaroven je potrebné poukazat’ na d’alsi dolezity prvok — pomnik v l'avej Casti zaberu.
Hlava autora na pomniku je tieZ presne zarovnand s hornou horizontdlnou liniou zlatého
rezu. Toto umiestnenie posilituje vyznam pomnika ako kI'i¢ového prvku zaberu a vytvara

vizualny sulad medzi oboma dominantnymi objektmi — sediacou postavou a pomnikom.

TaktieZ je zaujimavé zamysliet’ sa nad umiestnenim pomnika presne v strede l'avej Casti
obrazu, ktoru rozdel'uje 'ava vertikdlna linia zlatého rezu. Tento posun nielenze pridava
esteticku vyvazenost, ale tiez zvyraznuje interakciu medzi postavou a pomnikom, pricom

zachovéava proporcny sulad.

Na zéklade tejto analyzy je vel'mi pravdepodobné, Ze principy zlatého rezu boli vedome
pouzité pri komponovani tohto zaberu. Precizne zarovnanie o¢i oboch kI'i¢ovych prvkov na
horizontalnych liniach zlatého rezu a zakomponovanie pomnika do propor¢ne vyznamne;j

Casti obrazu podciarkuju domyselnost’ a estetiku tejto kompozicie.
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4.1.11 Obraz 1 v pomere stran 2,35:1

Obrazok 58 Prvy zaber v pomere stran 2,35:1 rozdeleny v zlatom reze

V tomto zadbere vertikalne linie zlatého rezu presne ramcuju steny centralnej Casti
budovy, ¢o zddraziuje symetriu a proporcie architektiry. Tato vertikdlna Struktira

upriamuje pozornost’ na centralnu Cast’ budovy, ktoréd je dominantnym prvkom zaberu.

Pismena GB, teda ,,Grand Budapest“, su umiestnené¢ presne na uUrovni dolnej

horizontéalnej linie delenie podl'a zlatého rezu.
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4.1.12 Obraz 2 v pomere stran 2,35:1

Obrazok 59 Druhy zaber v pomere stran 2,35:1 rozdeleny v zlatom reze

Tento zdber zachytava lanovku na pozemnej dréhe, ktord je vyrazne komponovana
podla principov zlatého rezu. Na prvy pohl'ad nemusi byt zjavné, Ze obraz nasleduje tieto
proporéné pravidla, no detailnejSia analyza odhal'uje dolezité vztahy medzi kompoziciou a

liniami zlatého rezu.

Bod, kde zacina draha lanovky v dolnej ¢asti obrazu, sa presne zhoduje s bodom
horizontalneho delenia podla zlatého rezu. Tato presnost naznaCuje vedomé vyuzitie
geometrického principu na Struktirovanie scény. Pre lepSiu predstavu boli do zaberu
dokreslené zelené linie, ktoré zodpovedaju drahe lanovky, zaroven pretinaji body, kde sa
horizontélne a vertikalne linie zlatého rezu pretinaji. Tento stilad dokazuje, ze lanovka bola
zamerne zosuladend s proporciami zlatého rezu, ¢im sa kompozicia stdva harmonickou a

vyvazenou.

NajvyraznejSim aspektom tohto zaberu je prave interakcia medzi zlatym rezom a
dynamikou pohybu lanovky. Tym, Ze sa lanovka pohybuje po drahe, ktord je propor¢ne
previazana so zlatym rezom, sa vytvara spojenie medzi statickymi principmi kompozicie a
dynamikou scény. Tento zaber tak predstavuje jasny dokaz vedomého vyuzitia principov

zlatého rezu.
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4.1.13 Obraz 3 v pomere stran 2,35:1

Obrazok 60 Treti zdber v pomere stran 2,35:1 rozdeleny v zlatom reze

Tento zaber na prvy pohlad jasne demonstruje doraz na symetriu. Pri podrobnejSe;j

analyze je vSak mozné vidiet’, ze zlaty rez tu takisto zohrava vyznamnu tlohu.

Horizontalne linie zlatého rezu v tomto zabere jasne koreSponduji s hlavami postav.
Tieto linie rozdel'uji obraz propor¢ne tak, ze zdoraznuji interakciu medzi postavami a
vytvaraji harmonicku rovnovédhu medzi jednotlivymi vizualnymi prvkami v priestore.
Pritomnost’ postdv na tUrovni tejto horizontdlnej linie naznacuje vedomé vyuZitie

proporéného pravidla zlatého rezu pri kompozicii obrazu.

Vertikalne delenie obrazu podla zlatého rezu ramcuje centralnu Cast’ scény, kde sa
nachadza recepcia. Tato Cast’ obrazu je ohraniCend vertikalnymi liniami, ktoré zdorazitujua
vyznam recepcie ako kI'i€ového bodu obrazu. Kompozicia tak nielenze zachovava symetriu,
ale zaroven vyuziva principy zlatého rezu na rozdelenie obrazu do proporéne vyvazenych

z0On, ¢o pridava d’al$iu vrstvu estetickej hodnoty.

Na zaklade tejto analyzy mozno konstatovat’, Zze zaber je komponovany s dorazom na

proporcné Clenenie zlatého rezu.



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 65

4.1.14 Obraz 4 v pomere stran 2,35:1

Obrazok 61 Stvrty zaber v pomere stran 2,35:1 rozdeleny v zlatom reze

Tento zaber zachytavajici postavu autora v momente introspekcie pocas jeho pobytu v
chatrajiicom hoteli Grand Budapest. Postava nie je umiestnena symetricky v strede obrazu,
ako je pri kompozicii Wesa Andersona bezné, ale je mierne posunutd doprava, presne na

vertikalnu liniu zlatého rezu.

Vertikélna linia zlatého rezu prechadza priamo postavou, ¢im zddraznuje jej vyznam
ako hlavného prvku zdberu. Horna horizontélna linia zaroven koreSponduje s uroviiou oci
Autora, ktoré su umiestnené v prieseniku s pravou vertikalnou liniou zlatého rezu. Toto
zarovnanie prirodzene pritahuje divdkovu pozornost na tvar postavy, ktord je

emociondlnym centrom scény.

Na zéklade tejto analyzy je vel'mi pravdepodobné, ze princip zlatého rezu bol vedome

pouzity pri komponovani tohto zéberu.
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4.1.15 Obraz S v pomere stran 2,35:1

Obrazok 62 Piaty zaber v pomere stran 2,35:1 rozdeleny v zlatom reze

Tento zaber predstavuje ukazkovy priklad vyuzitia principov zlatého rezu pri komponovani
postav a ich zaradeni do priestoru. Postavy st jasne zarovnané s vertikalnymi liniami zlatého
rezu, ¢o vytvara proporéne vyvazenu kompoziciu. Umiestnenie postav zaroven podporuje

vizualnu harmoniu, pricom kazd4 z nich zaujima vyznamny bod v rdmci obrazu.

Oc¢i postavy vlavo sa presne nachadzaju na Grovni hornej horizontélnej linie zlatého rezu,
¢o prirodzene pritahuje divakovu pozornost k jej pohladu. Tento detail zdoraziuje
interakciu medzi postavami a zarovenl podporuje narativny vyznam scény. Postava vpravo
sa nachadza pri pravej vertikalnej linii, ¢im je zabezpecend proporc¢na rovnovaha medzi

oboma stranami zaberu.

Na zdklade tejto analyzy je jasné, ze princip zlatého rezu bol vedome pouzity pri
komponovani tohto zaberu. Precizne zarovnanie postav s liniami a umiestnenie ich o¢i v
kl'aicovych bodoch kompozicie zdoraznuje doraz na estetiku a proporént harmoniu vo filme.
Tento zaber tak predstavuje uc¢ebnicovy priklad, ako zlaty rez dokéze podporit’ vizudlnu a

narativnu rovnovahu.
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5 INTERPRETACIA VYSLEDKOV ANALYZY Z KAPITOLY 4

V tejto kapitole sa podrobne interpretuju zistenia z analyzy uvedenej v kapitole 4, ktora
sa zameriava na aplikdciu principov zlatého rezu vo filme Grandhotel Budapest'. Ciel'om je
odpovedat’ na hlavna vyskumnu otdzku, ¢i Wes Anderson vedome a konzistentne pouZziva

zlaty rez ako kompozi¢ny princip a aky vplyv to ma na estetiku jeho filmov.

5.1 Zamerné pouzivanie zlatého rezu

Na zéklade analyzy jednotlivych zaberov z filmu Grandhotel Budapest’ je zrejmé, ze

principy zlatého rezu st v mnohych pripadoch vedome pouzité.

Horizontalne ¢lenenie: Vo viacerych zaberoch (napriklad obraz 3 v pomere 1,33:1 a
obraz 2 v pomere 2,35:1) horizontéalne linie zlatého rezu priamo koreSponduju s kI'i¢ovymi
prvkami kompozicie, ako su tvare postdv, architektonické detaily alebo dolezité akéné
oblasti. Tento aspekt zdoraznuje schopnost’ Wesa Andersona vytvarat’ proporéne vyvazené

kompozicie.

Vertikalne c¢lenenie: Vertikdlne linie si vyuzivané najmd pri ramcovani
architektonickych prvkov, o je zjavne vidiet’ na obraze 1 v pomere 2,35:1, kde vertikalne
linie zlatého rezu presne ohranicuju steny budovy. Tento pristup zvySuje doraz na symetriu,

ktora je charakteristickym znakom Andersonovho $tylu.
Priesecniky zlatého rezu: V niektorych zaberoch (napriklad obraz 5 v pomere 1,85:1)
prave priesecniky hraji dolezitii ilohu pri umiestneni uverov postav. Tento jav naznacuje,

ze atraktivnost’ zaberov mozno pripisovat’ vedomému komponovaniu.

5.2 Symetria a zlaty rez

Jednym z Specifik Andersonovho Stylu je jeho takmer obsesivna snaha o symetriu.
Analyza ukazuje, Ze symetrickd kompozicia a principy zlatého rezu sa v jeho tvorbe Casto
prekryvaji:

Symetria vytvara rovnovahu, zatial’ Co zlaty rez pridava prvok propor¢nej harmonie.

Tym sa rezisérovi dari dosahovat’ esteticky efekt, ktory je pre divaka podvedome prijemny.

Pripadové zébery (napriklad obraz 4 v pomere 1,85:1) ukazuju, Ze kombindcia symetrie

a zlatého rezu dokdze pridat’ na dramatickosti a emocionalnom vplyve scén.
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5.3 Selektivne pouZivanie zlatého rezu

V niektorych zaberoch (napriklad obraz 1 a 2 v pomere 1,85:1) nie je mozZné
identifikovat’ presnu korelaciu s liniami zlatého rezu. Tieto zistenia naznacuju, ze Anderson

striktne neaplikuje tento princip vo vSetkych scénach.
Miesto toho dava prednost’ kombinacii symetrie a estetickej intuicie.

Tento fakt signalizuje, Ze zlaty rez nie je pre Andersonovu tvorbu dogmatickym

pravidlom, ale skor nastrojom, ktory dopliia jeho osobity §tyl.

5.4 Vplyv zlatého rezu na estetiku

Na zdklade analyzy je zrejmé, Ze pouZzivanie zlatého rezu vo filme Grandhotel

Budapest’ prispieva k jeho nezamenitelnému vizudlnemu $tylu:

Divacky dojem: Propor¢na harmoénia a estetickd vyvazenost' zdberov vyvolava v
divakovi pocit spokojnosti a harmoénie. Tento efekt zosiliiuje kombinacia zlatého rezu,

symetrie a farebnej palety.

Narrativna funkcia: Pouzivanie zlatého rezu podporuje vizualne vedenie divackeho

oka, ¢o zvySuje pozornost’ na kIicové detaily a momenty.

5.5 Limitacie a odporucania

Analyza ukazuje, Ze Anderson vedome pracuje s principmi zlatého rezu, no nie vo
vSetkych zaberoch. Tento poznatok naznacuje, Ze jeho kompozi¢ny pristup zahfiia aj iné
estetické prvky, ako st farebné paleta, symetria a detailna scénografia. Pre d’al$i vyskum by
bolo vhodné rozsirit’ analyzu o porovnanie s inymi filmami Wesa Andersona, alebo zahrnit’

viacero rezisérov s podobnym vizualnym Stylom.

V tejto kapitole sa dokazuje, ze principy zlat¢ho rezu si v Andersonovej tvorbe

doélezitym, no nie jedinym kompozi¢nym nastrojom.
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ZAVER

Analyza vybranych zaberov z filmu Grandhotel Budapest potvrdzuje, Ze Wes
Anderson vedome a precizne vyuziva principy zlatého rezu na dosiahnutie estetickej
harmonie a vizualnej posobivosti. Zlaty rez sa v analyzovanych zaberoch prejavuje pri
horizontalnom a vertikalnom ¢leni obrazu, ako aj pri umiestneni kIicovych prvkov, ako st
postavy, architektonické detaily ¢i dynamické prvky. Tento princip nielen zvySuje vizualnu

rovnovahu, ale zaroven usmerniuje divacku pozornost’ na najddlezitejsie ¢asti scény.

Analyza ukdzala, Ze Anderson kombinuje zlaty rez so symetriou, vyraznou farebnou
paletou a preciznou scénografiou, ¢im vytvara jedinecny vizualny §tyl. Aj ked’ nie vSetky
zabery v sebe obsahovali presnu aplikaciu zlatého rezu, jeho principy sa vo filme opakovane

objavovali a prispievali k estetickej pritazlivosti a narativnej sile obrazu.

Treba vSak zdoraznit, Ze tato praca sa zaobera vylu¢ne analyzou vybranych zaberov z
filmu Grandhotel Budapest. Nezahina komplexné hodnotenie celej tvorby Wesa Andersona
ani podrobnu komparativnu $tidiu jeho ostatnych filmov. Vysledky tejto analyzy preto
sluzia ako zakladny odrazovy mostik pre d’alSie a podrobnejSie skimanie aplikacie zlatého

rezu vo filmovej tvorbe.
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