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ABSTRAKT

Cilem prace je seznamit ¢tenafe s procesem vyroby kratkého animovaného filmu Fieldbook
of Common Birds. V praci se vénuji psani scénare, tvorbe storyboardi, feSeni vytvarného
zpracovani a vyuziti atmosfér, prostoru a svétla k navozeni urcité nalady. Zaroven komentuji

své inspiracni zdroje a proces tvorby pozadi pro film.

Kli¢ova slova: animace, animovany film, mizanscéna, atmosféra

ABSTRACT

The goal of this work is to introduce readers to the development of a short animated film
Fieldbook of Common Birds. In the following text I explore the writing of a script, making
of storyboards, exploring the visual aspect of a film and the use of atmosphere, space and
light to induce a specific mood. I also comment on my inspirations and the process of

creating the film’s backgrounds.

Keywords: animation, animated film, mise-en-scene, atmosphere



Vielé podékovani patii hlavné mym rodic¢iim a babicce za veskeré navaiené obédy, cesty do
Zlina a z ngj, vérnou podporu pfi tvorbé a pohodové domaci zazemi.

Rada bych podékovala v§em ¢lentim tymu, kteti se na filmu podileli. Klarce za izasny vhled
do storyboardt a za perfektni animaci.

Velky dik stoji mym spolubydlicim a vSem ptatelim, které jsem v procesu tvorby filmu
ziskala.

De¢kuji i vSem kantortim, ktefi se mnou stravili ¢as konzultovanim. Bez vés vSech by tento
film nevznikl.
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UvVOD

V nasledujicim textu se budu vénovat preprodukci a produkci mého bakalarského
animované¢ho filmu nesouci nazev “Fieldbook of Common Birds”, na kterém jsem
spolupracovala s Klarou Feltlovou. Jadrem filmu je atmosféra a jemné ptedani emoci
divakovi. Chtéla jsem vyuzit lest, jezera a chaty pro atmosféricky prozitek. Pfibéh vypravi
o dvou bratrech, Keito a Roda, ktefi se vraceji do staré chaty svého neddvno zesnulého otce.
Spolecné Celi zarmutku skrz sledovani okolniho ptactva. Pres nestésti si bratii najdou cestu
zpét k sob& a pochopi, ze smrt otce mohou prekonat spolecné. Atmosféra nasich ceskych
lesti, luk a jezer mé doprovazi dlouhodob& skrze moji tvorbu. Téma odlouceni od
milovanych pro mé bylo piekvapivé osobnéjsi, nez jsem si na zacatku projektu myslela.
Kone¢né jsem méla Sanci pracovat na vlastnim projektu, na ktery bych se mohla zpétné divat

s hrdosti. Doufam, ze se za par let budu stale citit stejn¢ spokojené.

V mé teoretické praci se vénuji hledani namétu, preprodukei a produkei filmu. Zaroven
jsem se snazila pfijit na funkcni zptisob pfedani emocni linky skrz prostor, a nejen pfes oci
a herectvi hlavniho hrdiny. Na filmu jsem pracovala jako rezisérka a vytvarnice. Vytvarela
jsem character design, pozadi, animaci a fungovala jsem jako druha ruka pro Klarku pfi

kompozitingu. Zaroven jsem komunikovala s herci, hudebnikem a sehnala koloristy.

Chtéla jsem vytvorit film, ktery by mél osobité vytvarno, drzel divakovu pozornost skrz
dlouhé zabéry a momenty a emocné obohatil €leny teamu, co na filmu se mnou
spolupracovali. Fieldbook of Common Birds nese urcitou osobni notu, ktera je velké casti
nam znama. VSem se nam po nékom nékdy styskalo. Doufam tedy, Ze po piecteni prace bude

moje osobni zabarveni vici projektu zietelné.

Osobité vytvarno nebylo jednoduché udrzet, kvili ¢asovym kapacitdm. Ke konci
produkce se muselo razantn€ zménit, jelikoz jsem nemohla vybarvovat pozadi. Pfedala jsem
praci dal. Samoziejmé se spoustou konzultaci a testy. Bylo pro mé tézké ptredat takto
dilezitou ¢ast filmu nékomu dal§imu a drzet divéru v to, Ze zabéry budou drZet stejnou
emoci i skrz odlisné vytvarno. Nastésti jsem se mohla spolehnout na praci mé dlouholeté
kamaradky Olgy Sarovské, ktera pfispéchala na pomoc v nejdésivéjsich momentech

produkce.

Doufam, Ze se ndm skrz film podafilo obohatit Zivoty ¢leni teamu a pfedat emoce, které

m¢ tizily dlouhé tydny.
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1 HLEDANI NAMETU

Dlouhou dobu jsem s ndmétem na bakalaisky film sedéla. Snazila jsem se vymyslet
projekt, na kterém by mé bavilo pracovat déle nez jeden rok. Jelikoz jsem s preprodukei
zacala jiz v prosinci 2023, bylo pro mé dilezité si udrzet stejny entuziasmus skrz celou

tvorbu v budoucim roce a pil.

1.1 Puvodni napad

Dlouhodobé pracuji na vlastnim rozsahlém projektu ,,Fiends and Men”. Jedna se o
rozsahly svét postav a piibéhl v lehce hororovém zanru. Svét je zasazeny do 21. stoleti v
zemi inspirovanou slovanskymi narody. Hlavni hrdinové, bratti Keito a Roda, proplouvaji
zivotem nezavisle na sob¢. Po nahlé smrti otce se po dlouhé dobé setkaji, aby vyklidili otctiv
dim a zjistili, co se otci stalo. V jeho staré chaté v lese najdou starou knihu zaznamenavajici
svét z uplné jiného pohledu, nez jsou zvykli. Kniha popisuje faunu a floru, kterd neexistuje.
Popisuje situace abnormalni a paranormalni. Bratii by knihu v normdlni situaci zalozili zpét
do poli¢ky mezi ostatni fikci, av§ak na smrti otce nebylo normalniho viibec nic. Kniha otevie

bratrtim oci a spolecné s jejich prateli se rozhodnout zdhadné umrti otce vyftesit.

Projekt je pro mé prevazné konicek, forma relaxace a vybiti kreativni energie. Hned

jsem védéla, Ze chci pouZit urcité postavy z tohoto piibéhu pro sviij bakalarsky film.

Rozhodla jsem se vyuZit bratry Keita a Rodu. Hned mé& lakala stara chata jejich otce a
tajemstvi, které by spolecné mohli odkryt. Napad byl takovy, Ze vyuziji sviij bakalafsky film
jako teaser pro budouci komix. Nechtéla jsem, aby mél film az moc otevieny konec a chtéla
jsem jiz existujici ptibéh upravit. Zacala jsem si pohravat s napadem figury ,,bilé pani”.
Entita, ktera pronasleduje bratry skrz
stary dim a dési je. Je doprovazena
zajici, zabami, potkany a dalSim
drobnym  zvifectvem. Bild  pani

pfedstavovala zarmutek bratrii, se kterym

se museli vypotadat. Napad se mi velice

zamlouval a hned jsem zacala skicovat. 4
Obrazek 1 — Navrh prvniho népadu
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8. ledna 2024 jsem spolecné se Zuzkou Matysovou a LCubkou Makoovou pieletéla
tuzemskou hranice a pfistala v Norsku ve Vold¢, kde jsme spolecné zacaly Erasmovy
semestr. Dostaly jsme moznost si vybrat dva projekty na kterych budeme pfes semestr
pracovat. Jeden z projektd mohl byt studentem definovany projekt, takze jsem vyuzila
situace a rozhodla se pokraCovat v praci na bakalaiském filmu. Ziskala jsem supervizora
Roryho Thompsona. Rory je vyborny malif a pracoval na filmech jako jsou ,,S /ldskou
Vincent (2017)" a ,,Jagna (2023) . Jeho dovednosti a znalosti z malované stop motion
animace byly pro mne skvélou vyhodou. V této ¢asti projektu jsem uvazovala nad vyuziti
animovaného akvarelu v rémci filmu nebo |
pozadi a tim padem jeho konzultace byla
nezbytnd. Napad jsem zdroven konzultovala i se
ttidou a Mohammadem Javadem Khajavi, ktery
vedl nas ro¢nik. Zaroven jsem projekt

konzultovala i online s Martinem Kukalem,

——

Kackou Cupovou a Ivanem Stroblem. =
Obrazek 2 - Volda

1.2 Vliv vzdalenosti na tvorbu filmu

Béhem ledna a tinora 2024 jsem pievazné pracovala na zakazce a semestralni praci jesté
z minulého semestru. Kvili t¢émto dvéma projektiim se preprodukce na chvili zastavila. Prvni
dva mésice v Norsku byly velice naro¢né. Nova zemé&, nova komunita, kratké dny a dlouhé
noci, sdilend kuchy1 s necistotnym spolubydlicim Diegem a pfili§ prace mé dostalo do stavu
pouhé existence. Styskalo se mi po domové¢, 1 kdyz byl pro mé vyjezd do Norska jeden z

nejvetSich splnénych snl. Chybélo mi zajeté zazemi a podpora.

KdyZ jsem se v bieznu vratila zpét k praci na bakalarském filmu, zjistila jsem, ze se
najednou soustiedim vice a vice na téma odlouceni od mista a milovanych osob. Hororovy

zanr najednou nedéaval smysl.

Vzdalenost méla samoziejmé 1 dobré nasledky. Nejen plné nabitd samostatnost, ale 1
prostiedi ve kterém jsem se nachazela. S chladnym jarem pfichazelo vice svétla a moZnosti
objevovani Voldy a okoli. Zacala jsem kone¢né¢ prozkoumavat svét kolem sebe. Od hucici

feky Oyraelva, po impozantni jezero Rotevatnet. VyjiZzdéla jsem autobusem do vzdaleného

" WELCHMAN, Hugh (rezisér). Loving Vincent. Film. Velka Britinie: WELCHMAN
Hugh, 2017.
2 WELCHMAN, Hugh. Jagna (rezisér). Film. Polsko: WELCHMAN Hugh, 2023.
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mésta Alesund. Cesta do mésta mé bavila snad vice nez celé mésto samo o sobé. Projizdéla
jsem fjordy, zaznamenavala svétlo a odlesky ve vodé. Potfebovala jsem ptirodu vnimat

vSemi smysly a nasat inspiraci.

1.3 Inspiracni zdroje pro téma

Pokud jsem necestovala nebo nepracovala, snazila jsem se obohacovat vizudlni
knihovnu jinymi zptisoby. Koukala jsem na spousty filmti. Pokud byla moznost, jela jsem
do kina ve vedlej$im méstecku Orsta. Cesta sem a tam stala ptiblizné 200 K¢ a listky do kina
priblizn¢ 260 K¢. Takze jsem se do kina tolikrat nepodivala. Spoléhala jsem tedy na sviij

notebook a jiné zdroje.

1.3.1 Hunt for the Wilderpeople

AR

Vracela jsem se Castokrat k mému
oblibenému filmu Hunt for The |
Wilderpeople (2016) * od Taiky Waititi.
Ricky je tezce zvladatelny, hip-hopem

odkojeny  teenager,  vyriistajici v -

ndhradni péci. Kdyz jednoho dne skonci Obrazek 3 — Ricky a Heck
v nové rodiné na novozélandském

venkove, jeho Zivot nabere zcela novy smer. Souhrou okolnosti se totiz Ricky, ktery dosud
prilis neprisel do kontaktu s prirodou, ocitd na utéku nehostinnou busi se svym brucounskym
nahradnim strycem (neodolatelny Sam Neill). V patach jsou jim ozbrojené slozky a dvojici
sveraznych renegatii tak nezbyva neZz nechat stranou své odlisnosti a spojit sily k
nevyrovhanému souboji.” Film je plny piekvapeni, komedie ale i zdrmutku a ur¢ité nové
nalezené svobody. Pfipomina mi €asy, kdy jsem jako mala (pozdéji 1 dospé€ld) jezdivala na
skautské tabory. VSude kolem m¢ byly lesy a Cerstvy vzduch. Sledovavali jsme ptaky a

zkoumali stromy a travili dlouhé vecery u tdboraku. Sice jsme nebyli v busi, ale ostruzinim

propletené Bohuslavické lesy nam divociny dodaly dost.

3 WAITITI, Taika (reZisér). Hunt for the Wilderpeople. Film. New Zealand: Defender Films,
Piki Film, Curious, 2016.

* KVIFF. Hon na paclovéky. Online. In: KVIFF. Dostupné z:
https://www.kviff.com/cs/program/film/46/19889-hon-na-pacloveky [cit. 2025-05-03].
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Snimek nezminuji jen kvili své osobni oblibé ale i vyborné vyvazené komedii a

dramatu.

Taika Waititi si rad hraje s typy komedii, které casto prehdani pomoci grotesky, pisni,
karikatury, milé urazky ¢i analytickymi obrazy. VSechny charaktery jsou vtipné a svérazne,
ale protoze nas dokazou rozesmat jsou vnimané jako realni lidé radéji nez uméle vytvorené

charaktery.

Waititiho smysl pro lidské bytosti v “Hunt for the Wilderpeople” dovoluje jeho
postavam prochazet ztratou a tézkostem bez toho, aby byly cisté limitovany svym utrpenim.

Jsou to postavy romantické, pragmatické, vystiedni a naprosto obycejné.’

Waititi vnima lidskou postavu jako charakter, ktery je schopny prezit ztratu a tézkosti

bez toho aby je ve findle definovala. Chtéla jsem dosahnout této rovnovahy i ve svém filmu.

1.3.2 His Three Daughters

Film His Three Daughters (2023)® jsem vidéla az kdyz velka ¢ast preprodukce byla
hotova. Zaroven mi ale nedalo tento film v praci zminit, nebo vzpomenout. Jedna se o
relativn€ novy snimek od Azazela Jacobse. Film vypravi ptibeh tii sester, které se po dlouhé
dobé setkaji, aby se postaraly o nemocného otce, kterému uz nezbyva mnoho dni. Film je
plny emoci a stfetdvani rliznych povah. Je jemny a emotivni ale zaroven dramaticky.

Inspirovala jsem se jim hlavné pfi psani dialogu a interakci mezi bratry.
Kazda ze sester je jind. Mluvi jinak, vypadaji jinak, jejich cile v zivoté jsou velice
rozdilné. VSechny prozivaji odlouceni od otce odlisné¢.

Trojice by nemohla mit méné véci spolecnych, od povahy a zvykii po vzhled. Napéti z

docasného spolecného bydleni a sledovani jejich umirajictho otce vede k neprijemnym

> DARGIS, Manohla. Review: In ,, Hunt for the Wilderpeople, “ Lighting Out for the Bush.
Online. In: The New York Times. Dostupné Z:
https://www.nytimes.com/2016/06/24/movies/hunt-for-the-wilderpeople-review.html [cit.
2016-06-23]. Volny pieklad.

® JACOBS, Azazel (rezisér). His Three Daughters. Film. USA: Netflix, 2023.
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hadkam a postupnée i citlivym momentiim a pochopeni. Film ukazuje dvé strany jak nds

rodinné vztahy svazuji.’

Rozdilnost sester je poznat i v dialogu a typickych akcich. Elizabeth Olsen piedala své
postave Christin€ uzasnou dramatickou linku. Christine funguje ptes cely film jako mediator
mezi Katie (Carrie Coon) a Rachel (Natasha Lyonne). V posledni ¢tvrting filmu Christine
emoce prerostou pres hlavu a piekvapi své sestry vztekem. Tento moment v ptibehu pridava
Christine dal$i vrstvu charakteru a odkryva nam cast jejiho byti. Pro psani charakteri do
meého filmu byl tento moment velice inspirujici. Sice jsme od velké dramati¢nosti piibeéhu v
pozdnich stadiich storyboardu odstoupily, ale myslim, Ze se ¢ast inspirace stale promitla do

finalni podoby filmu.

Obrazek 4 — Christine, Katie a Rachel

7 KEITH, His Three Daughters. Online. In: Meadow Party. Dostupné z:
https://meadowparty.com/blog/2024/10/25/his-three-daughters/ [cit. 2024-10-25]. Volny
preklad.
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2 PRIBEH A STORYBOARD

Namét a téma mi bylo jasné. Avsak dlouho jsem hledala co pfesné se ve filmu bude
odehravat. Velice diilezité¢ pro mé bylo pfedat emocni linii hlavnich charakterii a zachovat

atmosféru filmu.

2.1 Hledani silnych momenti a atmosféry

Inspirace k emocni lince charakter v Fieldbook of Common Birds vznikla hlavné ve
Voldé¢. Jezera, travnaté a kamenné cesty, bohaté lesy. Nejen ze jsem hledala nové atmosféry
andalady v Norském prosttedi, ale vracela jsem se zpét do vzpominek mého détstvi. Jezdivali
jsme na babi¢€inu chatu na Oblrce, coZ je nedalekd viska vedle mého rodného Blanska.
Chata méla krasnou velkou zahradu a jable¢ny sad. Na kraji sadu stala velka tiesen. Plot byl
propleteny zlatym destém a ¢ernym rybizem. Uprostied zahrady stal statny vysoky smrk,
pod kterym se choulil modfin. Prostor byl provonény dubovymi Zelezni¢nimi prazci. Moje
babicka vzdy zbozZnovala rododendrony, takZze zahrada jich byla opravdu plné. Péstovali
jsme zeleninu, bylinky, i ovoce. Pamatuji, jak jsme s babi¢kou pfes plot ptehazovaly Sneky
utocici na nase jahody. Nekdy jsem jim stavéla malé kamenné domecky, kde by se mohli

skryvat. I pfes jejich pomalost mi vzdy z domecki stejné utekli.

Samoziejmé na zahrad¢ stala jiZ jmenovana chata. Na chatu byla velka, spiSe rodinny
diim neZ chata. Malé4 chodba vedla do velké mistnosti s vysokym stropem, kamny a starym
tmave hnédym nabytkem. Na polickach byly vystaveny starozitnosti, zapomenuté figurky z
Kinder vajicek a hracky. Na sténé visela kozeSina divocaka. StieSnim oknem pronikalo denni
svétlo na studené kachlicky. Byla to mistnost vzdy chladnd, ptesto nés vzdy pfivitala domaci

atmosférou.

Chata méla i tmavou pidu. Tam stala vysoka Satni skiifl plna starych loveckych trofeji,

pfevazné srncich lebek a kosti.

Obtirka byla obklopena lesy a ptirodou, a hlavné sidlila hned vedle Moravského Krasu,
do kterého jsme se pozd¢ji s rodici presté¢hovali. Postavili jsme diim na kraji Krasu ve vesnici
Lazanky, asi patnact minut od propasti Macocha. Kras je plny lest, luk, zavrtt a jeskyni. Je
bohaty na faunu 1 floru a tim padem je perfektnim zdrojem inspirace. Hned za zahradou

mame krasny spletity les.

Inspiraci pro prostfedi jsem samoziejmé Cerpala i z Norské ptirody. Jezero jsem ve

Vold¢ méla 10 minut pésky od koleji, takze se stalo Castym mistem pro rozjimani. Pokud
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bylo moc chladno, Sla jsem pracovat do Skolni knihovny. Zde jsem zacala prvni verzi

storyboardu.

2.2 Prvni verze storyboardu

Nez jsem zacala pracovat na Cisté prvni verzi storyboardu, pokusila jsem se napsat ¢ast
scéndfe. Film zacal cestou autem, ktera dala divakovi velky kontext do jejich zivota. VéEtSinu
jejich problém si vylozené tfekli, coz nebylo ideélni. Bylo mi tedy jasné, Ze se musim pustit
rovnou do kresby, kde jsem byla mnohem schopnéjsi vyjadfit chténou atmosféru nostalgie a

melancholie.

Storyboard obsahoval flashbacky do minulosti, postava otce zde byla mnohem
vyrazngj$i a aktivni. I ptaci, hlavné lediidcci, méli troSku jinou roli. Lediidcek v prvni verzi
reprezentoval zesnulého otce a fungoval jako tichy pozorovatel déje. Diky nému jsme
sledovali cely film z dalky. Jenom parkrat jsme se pfiblizili do emoci hlavnich hrdint,

Castokrat v reakci na ptacky.

vvvvvv

nemluvili a trvalo jim, nez se k sobé zase dostali zpét. Roda m¢l poklidny vecer u ohniste,

zatimco Keito ze smutku béhal po lese, a dokonce spadl do jezera.

Vznikl 1 prvni moment ,,obejmuti”. V obejmuti jsou lidskd srdce nejblize k sobé&, co

mohou byt. Pfislo mi tedy adekvatni obejmuti vyuZit.

Kdyz jsem se na chvili vratila do Ceska z Norska, dojela jsem domtl a jeden z nejvice
vyraznych momentt bylo obejmuti od maminky. Slysela jsem tlukot jejiho srdce. Jako dité
si pamatuji, Ze jsem poslouchala tlukot srdce rodi¢t. Jedna se o specificky a osobni zvuk.
Jednou se kazdému z nés srdce zastavi a zvuk pfestane vydavat. Tato mizivost se mi velice
libila. BohuZzel jsme srdce moc ve filmu nakonec nevyuzily. Nechtéla jsem népad filmu
udusit. Blake Snyder piSe: “Jednodussi je lepsi. Jeden koncept po druhém, prosim. Nemiizete

vyuzit prilis mnoho napadu. Pokud to udélate, ztratite se. Pokud to udélate, prestante.”’8

8 SNYDER, Blake. Save the Cat! The Last Book On Screenwriting That You'll Ever Need!.
Studio City, CA: M. Wiese Productions, 2005. Str. 132. ISBN 978-1-932907-00-1. Volny
preklad.
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Obejmuti jsme ale vyuzily v dalSich verzich storyboardu. Slouzilo jako krdsny midpoint

filmu, kde je hlavni hrdina konfrontovan s jeho vnitinim nepokojem.’

Obrazek 5 — Prvni navrh obejmuti

Prvni verze byla pfili§ dramaticka a dlouha. Pracovala jsem na ni béhem vétSiny svého
Erasmu a podatilo se mi s ni pokreslit jeden cely skicak. Byla to nejvice surova forma

ptibehu, ktery jsem chtéla ptidat — v dal§im pribéhu tvorby jsem se ke skicaku casto vracela.

Tuto ¢ast storyboardu jsem konzultovala ve Vold¢ se spousty lidmi. Rory Thompson,
Mohammad Javad Khajavi a tfida druhého ro¢niku animatort. Zaroven jsem méla moznost
parkrat konzultovat online s Katkou Cupovou a Ivanem Stroblem. Dostala jsem spoustu

b

dobré a dulezité zpétné vazby. Castokrat bylo zminéné vyuziti ,.pta¢i perspektivy” a
flashbacky mit. Kdy bude kniha dilezita ve filmu? Maji ji bratii od zacatku? Byla jsem
oslepena informacemi, a tak jsem piibéh sepsala nejprostéji, jak to jen Slo. Expozice,
zkoumani vztahl bratrti a mista, hadka, moment uvolnéni a konec. M¢la jsem kostru, na

kterou jsem mohla nasadit svalovou hmotu a kiizi.

? SNYDER, Blake. Save the Cat! The Last Book On Screenwriting That You'll Ever Need!.
Studio City, CA: M. Wiese Productions, 2005. Str. 84. ISBN 978-1-932907-00-1.
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2.3 Druha verze storyboardu

Na druhé verzi storyboardu jsem zacala pracovat uz v Cesku. Pies prazdniny jsem se
snazila vycistit prvni verzi abych méla co ukédzat kantorim v zafi. Proces CiSténi byl
zdlouhavéjsi, nez jsem si myslela. V fijnu 2024 jsme se se Zuzkou a Cubkou rozhodly na
deset dni vratit do Voldy. Byl to posledni moment vidét nase pratelé na jednom misté. Vzala
jsem s sebou novy skicdk a byla jsem pfipravend na storyboardu pracovat i v zahranici.
Spole¢né s Lubkou jsme pracovaly na ubytovani, na trajektech i venku. Pokud jsme

necestovaly nebo se neschazely s ptateli, pracovaly jsme.

Spousta zabért z tohoto storyboardu zistalo ve filmu, z ¢ehoz jsem méla velkou radost.

Film uz zacinal mit podobu finalniho piibchu a dalo se tedy uZ jen Cistit v tfeti verzi.

Kdyz jsme odjizd&ly z Norska zpé&t do Cech, stala se vtipna situace. Na letisti v Oslu
jsem odlozila skicak na damskych toaletach na vésdk. Samoziejme jsem si uvédomila kde
skicak je, kdyz se letadlo odlepilo od zemé¢. Thned jsem se snazila dopsat a dovolat lidem na
letiSti. Védéla jsem presné kde skicak je. Ve které ¢asti letiste, na kterych toaletach a ve které
kabince. Nikdo nemohl opustit svou pracovni pozici. Kdyz jsme byli ve vzduchu, nemohla
jsem samoziejmé¢ z telefonu volat, takze mi Ondfej TeSnar pomohl obvolat veSkeré
informacni linky. Ty mu fekly, at’ kontaktuji ztraty a nalezy Oslovského letisté. Vtipné je,
Ze ztraty a nalezy pro toto leti$té funguji jako samostatna jednotka. Zaméstnanci ¢ekali, az

jim nékdo né&jaky ztraceny nalez najde a donese.

Ztraty a ndlezy mi tedy nepomohly. K mému §tésti spousty studentii z Voldy cestovalo
na festival v blizkosti Osla. Museli tedy cestovat pies stejné letisté. BohuZel se ale nedostali
dal nez k vnitrostatnim letiim a miy skicék byl u leti mezinarodnich. Jedina divka vSak ptes
tuto sekeci letiSte prochdzela. Daniela Pardinas. Letéla zrovna na Slovensko a poprosila jsem
ji tedy, aby se na specifické kabinky podivala. Dani zab&hla na toalety, zde bohuzel uz skicak
nebyl. Rozhodla se zeptat uklizeci, ktefi zrovna vynaseli koSe. A tam — mezi papiry, byl mdy

ztraceny skicak. Kdyby Dani piiSla na misto o pét minut pozdéji, miij storyboard by byl pry¢.

Obratem mi skicak poslala po kamarddovi do Zlina a s pfedstihem i vyfotila stranky,

které jsem potiebovala. USettila mi spoustu piekreslovani a tim padem casu.
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2.4 Treti verze storyboardu a animatik

Ve fazi tieti verze storyboardu jsem ja a Kléara Feltlova konecn¢ zacaly spolupracovat.
Meéla jsem tedy druhy par o¢i. Zaroven jsme zacaly konzultovat s Martinem Kukalem a mély

jsme tedy prostor vy¢istit spousty nesrovnalosti a chyb.

Po ztraté¢ druhého skicaku jsem zacala prekreslovat storyboard znovu. Tentokrat jeste
jednoduseji a Cistéji. Klarka zacala digitalizovat storyboard a postupné z néj ud¢lala

animatik, zatimco ja jsem zacala pracovat na character designu.

Velka ¢ast zabéra sledovani ptactva byly Klar¢iny napady. Klarka spousty zabért
vydcistila tak, aby fungovaly a z mych chaotickych kreseb vytvotila ¢istou linii, ktera se dala

bez problému sledovat. Jeji pohled mnohokrat vylepsil zdbérovani.

V této dob¢ jsme dostaly i feedback od Moniky Hasan, kterd nam také pomohla vytvofit
ptibeh tak, aby byl pochopitelny a obohacoval divéka.

Tento film je pro mé zatim nejvétsi projekt, na kterém jsem pracovala. Je to prvni pfima
zkuSenost s rezii, kde musim rezirovat i ostatni a nejen sebe. Pokusila jsem se ze sebe co
nejlépe udélat filtr na zpétnou vazbu a zlstat vérnd myslence a tématu. Snazila jsem se ridit
radami Richarda Williams a udrzovat moje instrukce jasné, cisté a pristupné. "°Castokrat
jsem musela odlozit sviij vlastni ndzor a hrdost v prospéch filmu. Tato rozhodnuti byla

nejlepsi rozhodnuti, co jsem mohla ud¢lat.

1" WILLIAMS, Richard. The Animator's Survival Kit: [a manual of methods, principles and
formulas for classical, computer, games, stop motion and internet animators]. New York:
Farrar, Straus and Giroux, 2009. Str. 333. ISBN 978-0-86547-897-8.
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3 POSTAVY A DESIGN

Keito a Roda jsou postavy, které jsem vytvofila uz pred nckolika davnymi lety.
Vzdycky jsem védéla, ze s nimi néjaky projekt vytvofim a jen jsem Cekala na dobrou
prilezitost. Bakalafsky film byl pfesné¢ ten moment. Ve Voldé jsem méla moznost
konzultovat jejich designy s kreslitkou Celia Kaspar, kterd mi poradila ve sméru tvarovosti

postav.

3.1 Bratri

Pro bratry jsem méla celkem jasno v jejich designu, takze bylo jenom potieba upravit
komplikovanéjsi tvary do jednoduchych a ptizplsobit je animovanému filmu. Chtéla jsem,
aby bratfi vypadali dostate¢né odlisné a sdileli nékteré aspekty designu. Zkousela jsem riizné

verze, ale stejné jsem skoncila s designy hodné podobnymi tém ptivodnim.

Keito byl prvni charakter, na kterém jsem zacala pracovat. Hubeny, vlasaty, nesmély,
emotivni. Chtéla jsem, aby na ném obleceni trosku viselo a aby barevné zapadal do lesniho
prostiedi filmu. Je hlavni postavou filmu a tim padem i hlavnim tahacem emoci divéaka.
Musel fungovat pro jemnou a pomalou animaci. Film je zalozeny na dlouhych roztdhlych

zabérech a spousté detailii na oblicej. Oblicej se tedy stal klicovym bodem pro ptenos emoci.

Zatimco jsem pracovala na designu Keita,
zacala jsem 1 skicovat jeho bratra Rodu. Roda
finale jsem s nim vice spokojena nez s Keitem.
Jeho klidn&j8i povaha se promitla v jeho

v

jemngjsich a zavalitéjSich tvarech.

Tvarovitost bratrii musela byt dostatecné
odlis$na, ale zaroven to potrad byli bratfi. SpiSe
jsem méla problém s hleddnim spole¢nych

aspektl na jejich designu. Zkouseli jsme jim

dat stejnou barvu vlast, ale designy ztratily

v

Sarm. Roda je zavalitéjsi a kulaty, zatimco

Obrazek 6 — Keito a Roda

Keito je vice SpiCaty a vypadd vice jako

kuzelka.



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 25

3.2 Ptaci

vvvvvv

lednacek ve filmu musel figurovat stoprocentné. Byl to ptak, které¢ho jsem dfive chodivala
sledovat jako mald s babic¢kou k Blanenskému splavu. Musel se stat nendpadnym symbolem
a pozorovatelem dé&je. V prvnich verzich storyboardu figuroval jako mnohem silngjsi
samostatnd postava a reprezentoval charakter otce a jeho ducha. Ve findlnim animatiku jiz

funguje spiSe jako nejvyrazngjsi ptak a symbol.

Vybér dalsiho ptactva byl jasny. Klarka vytvotila skvély dokument s informacemi o
vybranych Ceskych ptacich a bylo tedy jednoduché finalni uchazece vybrat. S Martinem
Kukalem jsme probirali i symboliku ptactva v uméni. Nechtéla jsem skoncit u typickych
symbolil jako je holubice miru, havran smrti nebo sova moudrosti. Dilezité pro mé bylo,
aby byl symbol ve filmu skryty a nendpadny. Vybirali jsme z ptactva, které mizeme bézn¢

vidét u nés. Lednaccei, volavky, postolky, sojky, pénkavy a samoziejmé kachny.

Tvar designu zaleZel na pohybu. Ktidla méni tvar, zatimco télicko zlistdva vice stabilni.

Designy byly ptipravou pro Klarku, ktera potom vSechno ptactvo ve filmu animovala.

Obrazek 7 - Ptaci
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4 HLEDANI VYTVARNEHO PROVEDENI FILMU

Meéla jsem celkem ¢istou piedstavu vizudlu mizanscény uz na zacatku procesu tvorby.

Jesté jsem nepfisla na to, jak psat Cisté textové scénare a potiebuji vizuadlni podnét k tvorbe.

4.1 Vybér techniky

Vytéhla jsem milovany akvarel, jelikoz mi je velice blizky a v animovanych filmech
jsem jej jiz vyuzivala. Zkusenosti jsem chtéla vyuzit. Pfekryvané vrstvy a tony na papiie
hraly pfesné tou naladou kterou jsem potfebovala. Véd¢€la jsem, ze chci akvarel vyuzit jako
soucasti tvlr¢iho procesu, presto Ze by potenciondlné neptisobil jako hlavni vizualni prvek.
I kdyzZ jsem chtéla techniku vyuzit i pfimo v produkci, musela jsem napad opustit kvili

Casové narocnosti schnuti papiru.

Obrazek 8 — Akvarelovy test pozadi

Zacala jsem tedy s novym zpusobem, jak pracovat s pozadimi. Vytahla jsem tuzky a
zaCala kreslit. Po skenu jsem ndvrhy digitaln¢ vybarvila. Snazila jsem se vyuzit mnou
vytvorené akvarelové textury, ale z digitdlniho akvarelu se mi uz z dalky udélalo mdlo, tak
jsem tedy pfistoupila k uznani digitdlniho aspektu vytvarna a pracovala s uplné jinymi
texturami. Technika musela byt rychld, ale zarovent musela dovolovat prostor pro detail a
pro nadech nostalgie a melancholie. Tuzka byla tedy vybornym nastrojem. Rychlost tuzky
jsem od zacatku pfecenila. Ptes to, Ze tuzka pro mé& byla rychlejsi nez digitalni nastroje, v

dubnu jsem musela ptibrat do teamu koloristu pozadi.
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Obrazek 9 — Tuzkovy a digitalni test pozadi

Ve Voldé jsem ziskala jako supervizora Roryho Thompsona, ktery pracoval jako
animator na filmech jako jsou S Laskou Vincent a Jagna. Bylo velice piinosné mit ¢lovéka,
se kterym bych mohla fesit technické problémy tradi¢ni techniky v Norsku. Tradi¢ni
techniku jsem bohuzel nevyuZzivala naplno, tim padem jsem spousty technickych problémii

feSila v Norsku sama.

Zacala jsem pracovat v tfech riznych realitach a programech. ToonBoom Harmony na
animaci, Procreate na barvu a stara dobra tuzka na linky. Musela jsem si byt jista, ze vSe
bude ladit k sobé. S Klarkou jsme vytvofily Stétce do ToonBoomu, které napodobuji
klasickou kresby tuzky. Tento krok ndm umoznil pfirozenému splynuti tradi¢ni a digitalni

techniky.

Klarka vytvorila 3D model chaty v Blenderu a tim mi velice usnadnila a urychlila
proces tvorby. Méla jsem Zivou referenci chaty, kterou jsem mohla vyuZit k rychlym skicam
pozadi. Nemusela jsem se tolik prat s perspektivou a pokazdé vymyslet interiér chaty. Cisty
3D model byl perfektnim nastrojem pro usnadnéni tuzkové kresby. Castokrat sta¢ilo ptilozit
papir k podsvicenému papiru a vytvofit rychlou skicu, kterou jsem potom upravovala. Model
pomohl i pfi zékladnim sviceni zabér. Simulace svétla byla skvéla pomicka pro pozdéjsi

vybarvovani pozadi.
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4.2 Inspiracni zdroje

Velkou soucésti tvorby byla 1 reSerSe. Koukla jsem se tedy hned na filmy, které jsem
védéla Ze vyuzivaji podnéty, které jsem potebovala piedat ve svém filmu. Over the Garden

Wall (2014)"!, Princess Mononoke (1997)'? a Wolfwalkers (2020)"3.

Dutlezitou soucasti inspirace byly i ilustrace Mirko Hanéka a Jill Barklem. Ilustrace
ptirody a zvifat Mirko Handka m¢ ocarovaly jiz ddvno. Réda jsem se k jeho tvorbé vratila

pro cerpani inspirace pro stylizovani ptactva a zjednoduSeni jejich tvarti. Jeho zvifata jsou

lehce rozpoznatelna a drzi se redlnych i‘_‘ -
tvarti, presto maji povahu a pusobi
lidsky. VSimla jsem si, Ze spousté
zvifatim maluje vyrazng$i bélmo
oka, nez by pfirozen¢ mélo byt vidét.
Tento detail jsem brala v potaz pfi

navrhovani ptactva.

Jill Barklem, britska autorka a ilustratorka détskych knizek, nejznamé;jsi pro svou sérii

knizek Brambly Hedge. Knizky prozkoumavaji zivot rodiny mysek na Anglickém venkove.

Na knizky jsem narazila teprve
neddvno, a to v knihkupectvi, kde
jsem se do nich zamilovala. Tlustrace
jsou plné malych detaili, na které
laka oko dlouho koukat. Inspirovala
jsem se hlavné jejimi interiéry pro

vlastni interiér chaty. Chtéla jsem,

aby byl plny, ale ne rusivy.

Obrazek 11 — Mistnost z Brambly Hedge

" Over the Garden Wall. Serial. Cartoon Network. 2014.
12 MIY AZAKI, Hayao (rezisér). Princess Mononoke. Film. Japonsko: Ghibli, 1997.
3 MOORE, Tomm (rezisér). Wolfwalkers. Film. Irsko: Cartoon Saloon, 2020.
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Over the Garden Wall (2014) a Wolfwalkers (2020) maji podobny zplsob prace s
pozadimi. Prvni vrstva je kresba tuzkou a pod ni je podmalba. Jak uz digitalni, ¢i tradi¢ni.

Byly to tedy perfektni inspiracni zdroje.

U vyse zminénych animovanych filmt jsem méla ptistup k art bookim a tim padem

jsem prevazné Cerpala z nich a samotnych filmii.

4.2.1 Over the Garden Wall

Over the Garden Wall (2014) méa tajemnou pohadkovou atmosféru. Vyuzivaji tmavé
plochy k extrémnimu dramatickému stinu, coz bylo velkou inspiraci pro pozdni ¢ast mého
filmu. Serial ma i nadhernou barevnost od teplych tonti po chladné. Vhled do jejich procesu
a pristupu k vrstvam mi hodné pomohl s planovanim procesu vyroby. Nick Cross, art director
pro Over the Garden Wall (2014), zvetejnil video proces a textovy dokument uréeny pro
vytvarniky pozadi pro seridl. Zacina s klasickou prvni vrstvou linky, poté pridava
jednoduchou barevnou
podmalbu a buduje zdkladni
svetlo a tmu. Pridava detaily
a presouvd se na cast kdy
pridava jemnou atmosféru
diky mlze. Na konec pridava
overlay vrstvu, ktera zvyrazni

diilezité casti pozadi.’?

Obrazek 12 — Atmosféra Over the Garden Wall

4.2.2 Wolfwalkers

Wolfwalkers (2020) mi slouzili jako inspirace pro tvaroslovi ptfirody a rostlin. Jsem
dlouholety obdivovatel tvorby Cartoon Saloon a rychle jsem se tedy obratila na jejich
artbook k Wolfwalkers. Ve Wolfwalkers se snazili napodobit typickeé irské lesy. Pottebovali
ukazat, jak mokr¢ jsou i béhem suchych obdobi, jaké rostliny v nich rostou a jak na né ptisobi
rozmanita fauna. Proto §li studovat do irskych lesti. Tomm Moore zminuje, jak dulezita je

ziva kresba. Clovek musi pamatovat, Ze nase predstavivost neni diveryhodna realité. Bylo

4 CROSS, Nick. Background Tutorial. Online. In: Tumblr. Dostupné z:
https://ncrossanimation.tumblr.com/post/108123550352/heres-a-background-tutorial-that-
was-intended-to [cit. 2025-04-25].
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pro né tedy logické vychazet z
redlnych rostlin, které
stylizovali pro film. '*Stejny
pristup jsem se snazila udrzet 1

ja v praci s pozadimi.

Obrazek 13 — Pfiroda Wolfwalkers

4.2.3 Princess Mononoke

Princess Mononoke (1997) pro mé byla velkou inspiraci atmosférickym svétlem a
dramatickym stinem. Vyuzivaji svétlo a stin aby naladili specifickou atmosféru kterd vede
emocni linku. Kdyz hlavni hrdina Ashitaka poprvé zahlédne Boha Lesa, Bih Lesa je
ozafeny zlatou barvou. Ashitaka se celou scénu prochazi tmavym modro-zelenym lesem a
jasnd zlutd zate krasn¢ podtrhne dulezitost nové postavy. Podobnym zplisobem jsme se
inspirovaly pro Fieldbook of Common Birds. Intenzita a saturace svétla se ve filmu méni
¢im vice bratfi pracuji s encyklopedii ptakd. Na zacatku filmu je svétlo kvuli bélavé obloze
chladné, v druhé poloving filmu se postupné svétlo proméni na ostrou oranzovou zafi kvili

zapadajicimu slunci.

Obrazek 14 — Svétlo Princess Mononoke

S SOLOMON, Charles. The Art of WolfWalkers. New York: Abrams, 2020. Str. 184. ISBN
978-1-64700-001-1.
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4.3 Atmosféra a barva filmu

vvvvvv

nazloutlé tony ranni ptirody a ostré bilé svétlo mraky zahaleného slunce. Teplé hnédo-zelené
tony staré¢ chaty plné Zlutého svétla. Syté barevny fialovo-modry moment vzpominky s

tyrkysovym, hnédym a bilym ptactvem. Tmavé hiejivé vecerni lesy.

Pozdgji jsem piizvala Olgu Sarovskou, aby mi pomohla s barevnosti a vybarvovani
pozadi. S Oli jsem od zacatku pocitala na barevnou konzultaci. Byla jsem tedy velice rada,
kdyz jsem ji naplno ziskala do tymu jako koloristu pozadi. S barvou pracuje profesionalné a

myslim, ze se krasné¢ myslenkove potkavame ve spousté véci.

Oli ode mé ziskala par barevnostnich moodboardi a inspiraci vytvarného zpracovani.

Perfektné zakomponovala moje pozadavky a pozadi ziskaly vétsi hloubku a prostor.
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5 TVORBA POZADI

S tvorbou pozadi jsem pocitala jiz od zacatku. Jedna se o Cast tvorby filmu, kterd mé

velice bavi a naplituje. T¢Sila jsem se tedy na moment, kdy zacnu.

5.1 Tuzka a digitalni malba

Jak jsem jiZ zminila, pozadi jsme se rozhodly kreslit tuZzkou a vybarvit digitalné v Clip
Studio Paint nebo v Procreate. Kresbu jsem zacala v lednu 2025 a posledni pozadi jsem
dokreslila az v kvétnu 2025. S Oli jsme si pfedavaly soubory pomoci Google Disku. Mély
jsme ohromnou vyhodu toho, Ze spolu bydlime a piedavani zpétné vazby bylo tedy mnohem
jednodussi nez pies internet. Zacaly jsme s par testy. Poslala jsem Oli moodboardy
specificky vytvofené pro kazdou ¢ast filmu. Jelikoz je ve filmu ¢asovy posun z rana do

vecera pozadi tomu musely samoziejm¢ odpovidat.
Oli pfipravila par navrhi a ve finale jsme pfiSly na ten nejleps$i. Jemné, teplé, naZloutlé
barvy, malované airbrushovymi S§tétci. Moje plvodni navrhy byly malovany s velice

texturovanymi §tétci, Oli zvolila jemné;jsi variantu ktera s tuzkou krasné ladi.

Obrazek 15 — Finalni test vizualu



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 33

5.2 Finalni proces vyroby

Oli se do tymu piidala na zac¢atku dubna. V tuto dobu pracovala i na preprodukci své
diplomov¢ prace, takze meéla spousty prace 1 mimo vybarvovani mych pozadi. Pfesto rychle

odpovidala na mou zpétnou vazbu.

Obrazek 16 — Proces vyroby pozadi
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6 ANIMACE

Od zacatku bylo jasné, Ze film bude animovany digitalni 2D kreslenkou. Vybraly jsme
si na animaci program ToonBoom Harmony, ktery vyuzivd moznost vektorové kresby a

zjednodusSuje vybarvovani animace. Byla to pro nas jasna volba.

Styl animace byl také dulezitou soucasti vyvoje. Chtéli jsme, aby animace byla plynulé
a jemnd. V detailech musela byt animace proanimovana s dojezdy. Zlstaly jsme pievazné

vérné predptipravenym modeliim a referencim.

6.1 Rozdéleni animace

Vvewr

vcetné ptaci montaze. Je velice schopna animatorka a jeji prace na filmu pfinesla tzasnou

kvalitu animace.

J& jsem animovala hlavné zabé&ry zblizka, pozadi a vzpominkovou sekvenci. Pro

animaci jsem si pfipravila hodn¢ video referenci a méla jsem pti sobé k pomoci zrcadlo.

Velkéa cast dialogovych scén zistala m¢. Musela jsem se tedy rychle naucit jak
animovat fec¢. Obratila jsem se na The Animator’s Survival Kit a zacala Cist. Nejlepsi rada
byla: ,, Kli¢ k animaci mluveni je zaznamenat pocit slova, a ne individudlni pismena. «16
Tocila jsem si reference, abych védé€la, jak se rty hybou pii kaZzdém slove a vété a kde musim

udélat v animaci zkratky.

6.2 Svétlo a Srafura

Soucasti filmu je i ruéné malované svétlo a Srafura na oblicejich a obleceni postav. Tato

cast se bohuzel dodéavala az po oficialnim terminu odevzdani filmu.

Svétlo jsme teSily uz ve zminéné preprodukci. Svetlem menime vnimani reality pred

nami. Pokud osvétlime vSe, nebo bude cdst obrazu ve stinu nam da jinou predstavu o dané

situaci. 7

16 WILLIAMS, Richard. The Animator's Survival Kit: [a manual of methods, principles and
formulas for classical, computer, games, stop motion and internet animators]. New York:
Farrar, Straus and Giroux, 2009. Str. 308. ISBN 978-0-86547-897-8. Volny preklad.

7 MATEU-MESTRE, Marco. Framed Ink: Drawing and Composition for Visual
Storytellers. Culver City: Design Studio Press, 2015. Str. 19. ISBN 978-1-933492-95-7.



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 35

7 HUDBAAZVUK

Meéla jsem specifickou predstavu zvukové stopy filmu. Hudba méla Sanci vyrazné

podpofit emocni stranku a hloubku prozitku divaka.

7.1 Inspiracni zdroje

Hudba byla klicovou ¢asti mého procesu pii vytvareni piibeéhu a silnych momentt
filmu. Vracela jsem se ke kapeldm a hudebniklim, které jiz dlouho zndm a posloucham.
Jedna z téchto kapel byla Fleet Foxes a jejich skladba The Cascades. Tato skladba se poté
stala 1 hlavnim motivem vzpominkového momentu v animaticich dokud jsme neméli vlastni
hudbu. Vrstvy zvukd, tonti a néstroji uzasné€ ladi nostalgickou a barevnou atmosféru, ktera

m¢ na tak dlouhou dobu inspirovala.

Dalsi hudebnik, kterého jsem Casto poslouchala pii tvorbé storyboardu byl Moniker.

Autor soundtracku k filmu Hunt for The Wilderpeople.

Hudebnik s nadhernymi texty a neprekonatelnou hudbou je i americky Radical Face.
Jeho série alb The Family Tree jsou uzasné napadité svou pribéhovosti a propojenim hudby
s textem. Jedna se o osmi lety projekt, ktery se snazi vyuzZivat semi-fikcni pribéh rodiny
Northcotes. Autor cerpa z vlastnich rodinnych zkuSenosti a vznikaji tedy nadherne
propojované ¢tyri alba plnd spletitosti, emoci a filozofie. "®Ben Cooper je i vizualni
vytvarnik a dlouhodobé jeho tvorbu sleduji. V druhém roc¢niku studia jsem jeho pisent Holy

Branches (2013) vyuzila pro svilj vystup z plenéru.

Neodpustila bych si, kdybych nezminila 1 svou nejoblibené;si kapelu a to kapelu The
Amazing Devil. ZaloZena zpévdkem a hudebnikem Joey Batey a zpévackou Madeleine
Hyland, The Amazing Devil pfekvapuji svou chytrosti textu a epickou alternativni folkovou
hudbou. Svou kariéru odstartovali s albem Love Run (2016), které provazi posluchace skrz
deset perfektnich skladeb. Nejvice chci ale zminit jejich alba The Horror and the Wild (2020)
a Ruin (2021). Alba vysly kratce po sob€ a je na nich poznat jisté souznéni. Pisné jsou
lyrické, epické a Castokrat pfipominaji staré balady. Textové jsou autofi genidlni. Dokéazi

prenést emoci do slov a zaroven perfektné vyvazi zpev s néstroji.

8 RADICAL FACE. Radical Face. Online. In: Radical Face. Dostupné z:
https://www.radicalface.com/radical-face [cit. 2025-05-18].
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Na zavér musim zminit i kapelu AlicebanD a skladbu “Wait for Me”. Text pisné mé

inspiroval k vyuziti ptactva jako soucasti filmu.

“Wait for me. It might be a while, but I love you If you understand that
everything I do, I do for you. And every word I sing, I sing for you. You
wait for me. For soon I will be with you. And the birds will die and they
all will die and we will die. And then we’ll be together. We’ll be together
when we die. "’

7.2 Hledani hudebnika

S jasnou vizi hudby jsem Sla hledat schopného hudebnika, ktery umél vrstvit
instrumenty a pracovat s dramati¢nosti animovaného filmu. Pfes Spotify jsem naSla hned
nékolik autort s nizkym pocétem posluchacii. Mezi mimi favority byl McKowski, Paul Oska,

Kimi Karki a Wildwood. VSichni skvéli hudebnici.

7.3 Spoluprace s hudebnikem

Nakonec jsem vybrala irského skladatele McKowski. Mark McKowski byl velice
laskavy a mily jiz od zacatku spoluprace. Byla jsem jiz pfed spolupraci fanouskem jeho
tvorby. Jeho hudba je velice atmosféricka, napinava a nékdy i1 désiva. Trosku jsem se bala
,»désivosti” a jestli by ji byl schopny odd¢lat od hudby pro néas film. Proto jsme zacali s
pfipravami abychom ptedesli nedorozuméni. Poslala jsem mu dlouhy dokument s vybérem
hudby a co ptesné se mi na kazdé skladbé libilo. Zacal vytvatet hudbu a postupné nam posilal

ruzné utrzky a ukazky.

S nékterymi ukazkami jsme souznéli, s nékterymi ne. Byl to dlouhy proces hledani. Ve
findle jsme stale nebyli spokojeni s findlnim znénim hudby. Hudba nebyla dostatecné
dramaticka a chybéla ji gradace. Plsobila ploSe. I bez Gplné spokojenosti jsme hudbu ve

filmu pouzili.

Mezitim jsem se dostala do kontaktu s kapelou Fleet Foxes. Stéle je v diskusi pouZiti
jejich diive zminéné skladby ,,The Cascades”. Bohuzel, zatim je pravni situace jen soucasti

emailovych diskusi a budeme doufat ve vyuziti hudby po odevzdani bakalaiské prace skole.

" WALKER, Alice. Wait for me. Velka Britanie: Walker Alice, 2011.
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7.4 Zvuk

Zvukovou slozku filmu jsme fesili s Jaroslavem Necasem. Spolu jsme uz diive zvucili
Styfi filmy — zakézku pro Clovéka v tisni, méj semestralni film Mirage City a dvé zakazky
pro neziskovou organizaci Sklenénka. Mam s nim vzdy dobrou zkuSenost a tim padem jsem

ho oslovila jiz v preproduk¢ni Casti.

Se zvukatem jsme se spolecné s Klarkou sesli v kavarn€ a prodiskutovali jsme veskeré
potiebné detaily. Rekli jsme mu o na$i hudebni situaci a on nam slibil, Ze nam s projektem
pomuze. Védéla jsem, ze je na n¢j spoleh a neméla jsem tedy vibec strach z $patného

vysledku.

Na odevzdani bychom méli vytvoienou prvni verzi zvuku a pies prazdniny doladili

veskeré chyby a zmény.
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8 KOMPOZITING

Kompoziting jsem cely pfenechala Klarce. Byly jsme takto domluveny jiz od zacatku,
jelikoz je technicky mnohem zdatnéjsi nez ja. Cely kompoziting byl délany v ToonBoom
Harmony, az na dva zabéry, které byly slozené v After Effects. Findlni render byl poté

vytvofen v DaVinci Resolve.
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9 FINALNI MYSLENKY

Pracovala jsem s tématem odlouceni a stezku, jez pro mé byly velice aktualni témata.

Ted’, kdyZ se blizime ke konci prace na tomto filmu, mam hrozny strach jej opustit.
Potad se vracim k zabérim, které jsem animovala a fikdm si, jak by mohly byt lepsi a

napaditéjsi. Koukam se na prvni tuzkova pozadi a pieji si, aby byl ¢as je predélat. Dostavam

se do cyklu nespokojenosti s vlastni praci, ktery pravdépodobné kazdy umélec ma.

Zaroven jsem velice $t’astna, ze film mohl vzniknout v tymu jakém vznikl. Klarka byla

uzasnym spole¢nikem a moc doufam, ze spolu budeme zase nékdy spolupracovat.

Keito a Roda spole¢né prochézeji vzpominkami ze svého détstvi a Zivota. Spole¢né
proplouvaji ptirodou, zkoumaji a uzivaji si ¢asu straveného spolu. Kdyz prochazim skicaky
plné prvotnich népadii, mam podobny pocit nostalgie. Vzpomindm na momenty, kdyz jsem
s prateli v Norsku prozkoumavala hory a jezera. Vzpominam na piijezd domi a vielé objeti

mych rodi¢d. Jsem si jistd, ze budu vzpominat i na psani téchto slov.

S dokoncenim filmu budu uzavirat urcitou kapitolu svého zivota, chté nechté. T¢Sim
se, Zze jednou budu na Fieldbook of Common Birds vzpominat s radosti a stejnym hiejivym

pocitem, jaky mam jiz ted’.
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ZAVER
Cilem mé prace byla dokumentace vzniku mého bakaléaifského filmu. Zaznamenala
jsem inspirace a probadala zptisoby, jakymi vytvarnici pfede mnou pracovali s atmosférou,

svétlem a stinem a prostorem. Jakym zptisobem ostatni stylizovali prostiedi aby bylo snadno

rozeznatelné.

Béhem tvorby jsem si mohla naplno vyzkouset spolupraci s ostatnimi tvlrci, ktera
obohatila jak mij projekt tak mé osobné. Naucila jsem se vice spoléhat na ostatni kolem

sebe.
Zpétné jsem zhodnotila vliv vzdalenosti od milovanych mist a osob na moji tvorbu.

Resila jsem problematiku dramati¢nosti scénaie a vyuziti zpdtné vazby k prospéchu filmu.
Pti tvorbé€ storyboardl jsem si uvédomila, jak jednoduché je spadnout do komplikovanych a
necitelnych piibéhovych linii. Naucila jsem se pfemyslet vice nad samotnou kostrou
kratkého filmu. Ve finale jsem veskeré rozhodnuti délala tak, abych s nimi po ukonceni prace
byla stale spokojend. Ziskané zkuSenosti bych urcité velice rdda vyuzila i v mé budouci

tvorbé.
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2D ,two-dimensional" - dvojrozmérny
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