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Teoretická část: 
(téma)

                              FEnomén deníků v české fotografii
 

Byly časy, kdy vést si deníček patřilo neodmyslitelně k životu každé dospívající dívky z lepší rodiny. Krásným dokladem každodenního myšlení jsou tu a tam dochované zpovědní zápisky habsburských králů a královen, specifickou formou deníků byla i vlastně i pravidelné psaní dopisů. Význam těchto deníků se v dnešní době rozhodně nevytratil, spíše rozostřil a můžeme jej i nadále sledovat v mnoha médiích a činnostech, ať už ve formě záplav snímků z dovolených, sešitů s výstřižky, videonahrávek nebo blogů.


Deníková zkušenost byla v literatuře mnohokrát zúročena v řadě zcela osových děl, jako jsou například knihy Cholupický den od Klímy, Kierkegaardovo Opakování nebo Pessoaova Kniha neklidu. Také diplomant Petr Willert neusiluje postihnout deníkový fenomén ve fotografii sám o sobě, ale moment, kdy je tento žánr využit pro fotografickou tvorbu. Význam deníků, rodinných alb atd. je pro fotografii ústřední. Mnohokrát bylo upozorňováno na to, jak bezprostředně je fotografie spjata s fenoménem času, tak i s fenoménem archivu. Časovost je natolik neoddělitelně spjatá s fotografií, že i hranice deníku přesahují linie programového přístupu a deníkovost můžeme sledovat v tvorbě mnoha fotografů, kde bychom ji původně nehledali. Už tím, že deníky nesou individuální osobní příběhy jsou pro diváka podmanivě vtahující.

Tímto zobecňujícím úvodem jsem chtěl podtrhnout, nakolik působivé a zásadní téma si diplomant zvolil. Při jeho zpracování postupuje poměrně netradičně:  Nejdříve na příkladě malého vzorku tří autorů ukáže přístup využití deníku ve světové fotografii. Především této kapitole bychom mohli vytknout libovůli v příliš selektivním výběru autorů a tedy nekoncepčnost a jen stručnou naznačenost. Ale chápejme to tak, že autor chtěl ukázat výjimečné příklady ze světa, ukázat možnosti sdělnosti deníků a poukázat na případné inspirace v českém prostředí.


Následně přináší chronologický přehled šestnácti českých autorů, počínaje Josefem Binkem na přelomu století, přes Zdeňka Tmeje, Jiřího Hankeho a končí Barborou Krejčovou nebo Jiřinou Hankeovou. V této části se vytrácí kvalitativní měřítko, zdůrazňované v kapitole zahraničních autorů. Vedle nesporných osobností, kteří zúročují deníkovou fomu ve své tvorbě dlouhodobě a s výrazně osobitým rukopisem, se zde objevují práce odevzdávané jako dílčí školní cvičení, autorů, kteří se i v rámci své tvorby prezentují spíše jinými díly. Tato hodnotová rozkolísanost ale nevadí v následující kapitole nazvané Deníky mých přátel. Zde je logickým kritériem začlenění do práce čistě osobní poměr pisatele k těmto autorům. Na závěr dokonce do studie včleňuje své vlastní fotografie inspirované formou deníku a staví se po bok ostatním autorům. Řadí sem jak vlastní autoportréty fotografované s nejrůznějšími slečnami, tak pozoruhodný polaroidový deník vlastní babičky, ale osobně režisérsky řízený. 

Zmíněné členění je pro zpracování diplomové práce nevhodné a každého diplomanta bych od něj odrazoval…v případě bakalářské práce Petra Willerta je ale tato koncepce účelná. Zbavuje jej sice možnosti zdravého objektivizujícího odstupu, na oplátku mu ale poskytuje prostor pro osobní reflexi a naznačení vlastní cesty k vypořádání se s deníkovou formou. Na stránkách předložené studie proto můžeme paralelně vedle sebe sledovat dvě cesty: Snahu o postižení fenoménu deníku v dějinách české fotografie a vedle toho osobní autorovo hledání, jak se s tímto fenoménem vyrovnat ve vlastní tvorbě.  Předložená teoretická a praktická práce v tomto případě tvoří pozoruhodně provázaný celek. 

Velký přínos práce spatřuji také ve zdařilém zmapování autorů spjatých s tématem, a rovněž v prostoru, který autor věnuje osobnímu vyjádření: Ve schopnosti hodnotit a reflektovat to podstatné, které je v řádcích přítomno. Ostatně, práce vznikala po několik měsíců, postupně se vyvíjela a byla po celou dobu pravidelně konzultována.

PS: Kritičtější drobnou poznámku bych proto měl jen ke knihařskému zpracování práce. Zatímco s dobrými diplomovými pracemi obvykle navštěvuji své oblíbené kavárny, v jejichž příšeří si je s oblibou pročítám, tato práce se mi rozpadla už při letmém listování po vylovení z poštovní schránky.
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PRAKtická část: 

(téma)

                              pa & po, Mezi lidi, Babiččina diskotéka

Tak jako loňská laureátka ceny Jindřicha Chaloupeckého interaktivně pracuje se svou babičkou nebo dokonce s obyvateli brněnské Lišně, tak také Petr Willert už léta systematicky fotografuje uničovské 2+1 své babičky, ji samotnou, kamarádky a vůbec reflektuje celý životní styl, který ji obklopuje. Už jsem dříve psal, že Petr Willert si v podstatě všechna školní cvičení odpracoval na babičce. Nikterak již proto neudivuje, že také fotografie pro bakalářskou diplomovou práci odráží myšlenkový i vizuální svět své babičky a její aktivity se rovněž zúročily v práci teoretické. Neznám v dějinách fotografie příklad, aby autor vytvořil rodinný umělecký tým se svou babičkou. Část diplomu, který jak věřím, Petr Willert dnes obhájí, by tedy měl směřovat do Uničova k paní Růženě Malé.

Kreativní tým Petra Willerta a Růženy Malé ve spolupráci s grafičkou Ditou Krouželovou předkládají k obhajobě tři na sebe úzce navazující soubory:  Katalog výrobků přibližuje babiččin hand made, pletené ponožky a papuče, které si zajímavě pohrávají s tradičními postupy žánru reklamy. V katalogové verzi práce oslabuje působení některých fotografií společné zobrazení s texturou pleteniny. Plakáty na společenské téma Mezi lidi odráží snahu reflektovat nepříliš frekventované, ale aktuální téma mezigeneračních vztahů. Čtyři civilní, jakoby dokumentárně-sociologické portréty z exteriéru si všímá osobního vztahu mezi babičkou a vnoučaty.


Ale největší pozornost si zaslouží „volný výstavní soubor“ nazvaný Babiččina diskotéka. Pod dirigentskou taktovkou Petra Willerta se jeho babička stala kreativní fotografkou. Podobně jako Andy Warhol  zachycovala formou polaroidu svůj život, nejbližší okolí, přátele a drobné denní happeningy ve svém životě – příchod opraváře, odvezení televize, návštěva cukrárny a podobně. Tyto drobné události glosuje věcnými poznámkami černou fixou pod snímky a opatřuje datem.  Fotografie odrážejí spontaneitu fotografování, deníkovost a obrazovou neotřelost záznamu, vše v kontrastu ke koncepčnímu programovému přístupu, který není babičce asi vnitřně vlastní. Deník tak vynikajícím způsobem shrnuje a zastřešuje předchozí výrazné projekty Petra Willerta, které těžily z podmanivého prostředí babiččina bytu: Pomníky nebo Hon na kočku.
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