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ABSTRAKT

V mé bakal&ské préaci rozebirdm vytvarné slozky v animovandmui Popisuji vyznam
vytvarné stranky ) vytvareni filmu. Zabyvam se jednotlivymi technikami, nidympostav,
pozadi, rekvizit, procesem tkemni od poateinich navrli az po koné&nou podobu vytvar-
ného dila. Déale historii animovaného filmu a vyzngmi osobnostmi, které ovlivnily vy-
voj ¢ceského animovaného filmu. V zfiuv se ¥nuji tématu ky¢e v uneni a kritériim, podle

kterych by n&la kritika posuzovat dilo.

Klicova slova: vytvarnd prace, vytvarné predky, animani techniky, navrhy, rekvizity,
pozadi, postavy, barva, trikyesti vytvarnici, ky, obrazkovy scérratymova prace, histo-

rie, vyroba filmu, kritéria hodnoceni, kritikagiJBarta, Pavel Koutsky, Jan Svankmajer

ABSTRACT

In my bachelor work, | write about the topic of agpects of animated film. | describe the
meaning of art work in the movie-making procesanalyse art techniques, sketches of
figures, backgrounds, props and the actual pramiesgking the final project. Then | write
about the history of animated film and the Czetistarwho influenced the development of
Czech animated film. Lastly | talk about themetsgi in art* and criterions for criticism of

film.

Keywords: art work, art medium, animation techngjusketches, props, background, figu-
res, colour, tricks, Czech artists, kitsch, stoap team work, history, movie making,

criterions of value, criticism, fliBarta, Pavel Koutsky, Jan Svankmajer
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UvoD

Pro svou bakaldkou préaci jsem si zvolila téma: Vytvarné slozkgnimovaném filmu.
Jelikoz jsem vystudovala i®dni ungleckou Skolu, mam k vytvarnému &mi velmi Gzky
vztah. Rozhodla jsem se svou pisemnou préblizt obyéejnému divakovi, co vSechno
stoji za vytvara zpracovanym filmem a co vSechno tato prace obiasioze u $tSiny
filmu si kazdy pamatuje jen reZiséra a na vytvarnikaapeming, clta jsem na & upo-

zornit a zdraznit dilezitost jejich préace.

Ve své pisemné praci se snazim popsat postwytpareni projektu nebo alespmazna-

¢it, jak by se milo postupovat. ProtoZe téma ma Siroky obsah,ctéarjsem svou pozor-
nost nateskou tvorbu. Stiiné se zmiuji i 0 historii ¢eského animovaného filmu se sna-
hou vyzdvihnout vytvarny cit naSich @i s ohledem na vytvarnou stranku, kterou se
¢eska tvorba proslavila. Dale se zabyvam vyznamernuma problémem ke, ktery je
vSude kolem nas. V dnesni dolidyrad vyrobki chybi estetické hodnoty, jgzké vyme-

zit hranici mezi udnim a kyem a tak jsem se ho pokusila alasptruiné charakterizo-
vat. Dale jmenuji kritéria podle kterych by se&lmytvarnik rozhodnout, jakou techniku
zvoli a jaky pouZzije vytvarny styl giplédnutim na budouci vyuZiti dila a jeho adreséta.
Posledni kapitolu &nuji ttem vyznamnym ugieckym osobnostem, které zima prispely

ke sla¥ naSeho animovaného filmu.

Pfi psani své prace jsem zuzitkovala poznatkyepgnDanimovaného filmu, Filmovéeci,
knih, které se zabyvaji podobnou tématikou a saejw rady naSich profesoy které nas

vicec¢i mére ovliviwji pri tvorbé projeki.
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1 SPECIFIKA ANIMOVANEHO FILMU

Nejdiive se pokusim vymezit pojem animovany film. Anirany film je kreativni dilo,
které se liSi od hranéhdqulevsSim tirci strankou a ve&Sing pripadech vytvarnym proje-
vem. Vzhled animovaného filmu vyttidvytvarnik, ktery ma v tomto stru nekoneéné
mnoZstvi moznosti, jak své hlavni postavy ztva@iproti hranému filmu, kdy ma rezisér
k dispozici ,pouze lidské bytosti“ fize rezisér anim. filmu vice rozvinout svou fantazii
KdyZz potebuje za hlavniho hrdinuéphlavou stviru, neni to problém, stajen pozadat
Sikovného vytvarnika bez toho, aby musel choditiptavech ve vSech zemich a hledat
¢loveéka s takovym postizenim, kterého by asi stepikdy nenaSel. V tomto sfru ma
animovany film obrovskou vyhodu, proto je Uzce spop fantazii, magii a vytvarnym

umeénim, kterym se budu v nasledujicim textu zabyvat.

1.1 Vyznam vytvarneé prace

V animovaném filmu je vytvarna stranka projektuste@iné arovni jako ib¢h, dolie na-
psany dramaturgicky text. A to hlavproto, Ze vizualni ztvasmi je to prvni co p spuse-

ni filmu vidime. MiZe nas zaujmout nebo naopak odradit az tak, Zezbe®dneme televizi
vypnout a ani se nepokusime poslouchatechat si povyprat pribéh ¢i poselstvi, které
nam chil pan rezisér sdit. Nebo také naopak, nasuge natolik zaujmout vizualni ztvar-
néni filmu, Ze i es slaboduchydl vydrzime u obrazovky aZ do konce, nebudeme sdhopn
se odpoutat od nadhernych nebo zajimavych dbraeré se nam budou promitat. Uz

z téchto divodi bych nepodagvala vytvarnou préci na filmu.
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2 VYTVARNE RESENi ANIMOVANEHO PROJEKTU

Vytvoieni animovaného filmu, je velice nény a zdlouhavy proces, ktery se sklada ze
spoustycinnosti, které si &Sina z nas nedokazdéhec redstavit. \étSinou divak hodnoti
az vysledny produkt — film, ale na celé zakulisi vSechno fedchazelo nat&ni se zapo-
mina. A pra¥ u anim. filmu, je to velmidlezité, jen takovaifprava projektu rize zabrat
neékolik let, o tom by mohla vypra¥ fada tvirca ale i studerni, ktefi vééné nestihaji a pra-
ce se jim vali nad hlavu. Hlavnirndod je ten, Ze twce animovaného filmu si vSe vyiva
sam.Casto musi vytviit celé kulisy nebo pozadi, ve kterém sébgh odehrava, dale po-
stavy a k&m samorejm¢ dalSi rekvizity atd. Kdezto twce hraného filmu ma v tomto
ohledu méa prace. Autor tedy vytvarnik filmu vytvdatmosféru fibéhu a to uz jen vol-
bou vytvarného stylu, ktery si zvoli. Musfigravit spoustu navih) které se pak dale
schvaluji a dale rozpracovavaji. Velmilelitou strdnkou jsou névrhy postavt’ AZ se
jedna o loutku, postavu z papitujen kreslenou figurku, & by jeji vzhled odpovidat je-
jimu charakteru. Je velmiitkzité, jak postava vypada, nehto divakovi jako prvni napo-
vi, co je postava zaNag. velmi tichy bojacnylovék asi nebude vyraznobleten se se-
bewdomym drzenimé&a, spis to budedka mensi uslapnuta postéka, ktera budedjak
nenapadé obletena, aby zapadla do¢stiské Sedi. Stegntak tvrcE pracujici venkovsky
muz nebude mit asi bilou,grednou plé a drobné malé ruce. Vzhled postavy by s¢ m
utvaret uz i psani scérié a co nejvice by namdipostavu piblizovat a vypovidat &co o
jejim charakteru. Nap Ma-li postava rozvazané tk&hy u bot, bude asi lajdak nebo Spat-

n¢ zapnuty kabat atd. U samotné realizace pastawiz zalezi jakou techniku si zvolime.

2.1 Jednotlivé techniky, navrhy postav

U kresleného filmu zélezi na technice, postavaize byt jen v lince jako tomu je
v Jirdnkovych filmech nebo e byt i barevé propracovana. Technika kresbyibe byt
velmi uvolrena, odpovidat akimu spadu ¢ge, tomuto typu odpovidaji napkresby Pavla
Koutského nebo naopakgsna, stylizovana do jednoduchych tvdbale nizeme pouzit

techniku akvareldi vybarvit postavu v p&taci.

U postav wapirkovém, ploskovém filmu byva postava vyihnuta a poskladana
z ¢asti papiruci kartonu, jako tomu je vifpac pavodre studentského filmu, ktery se

pro svou vytvar stylizovanou stranku proslavil a stal znAmym nigroeswté, mluvim
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o filmu South Park. Je to sidy priklad toho, jak zvolena technika odpovida stylmitil
i charakteim postav. Mame také nigberné mnozstvi drihbarevnych papir, kartoni

s riznymi strukturami, které izeme zvolit.

Poloplast je dalSi zjfisob ve kterém iiZeme ztvarnit postavy. Vyuziva sady

plastelin, modurit, latek atd.

Loutkovy film je zaloZen na postévkter4 obsahuje kovovou kostru na kterou se
dale nabaluji dalSi materialy. Velmildzité je zachovat pohyblivost kostry, abychom moh-
li postavu animovat. do postavy nizeme vytvéit ze dreva, jako tomu je ndpve filmu
Jana Barty Kryda kde jsou celé loutky wgzavané zerdva a pitom jejich vzhled odrazi
charakteristické lidské vlastnosti jako je chamsiychrubost, nenasytnost, pycha. Také
muze byt z latexu, montaznipy, hliny a dalSich material Pak je dlezité vytvdit hla-
vicku loutky, ktera byva neéastji z hliny nebo ze tkva, dale seizné pomalovava a do-
barvuje, aby dosahla gainé podoby. Vytvarnik vytidi kostymy na loutky ztrznych vin,

latek, provazly, ale teba i igeliti a celofanu.

Také nmiZzeme u vyroby postav vyuZzit uz hotoviegnety, nag. Bartiv film Klub
odloZenych vyuziva figurin z vyloh obchibdebo také tvorba Jana Svankmajera vyuziva
celétady gedmeta. Postavami jeho filin jsou staré loutky, marionety, ale i kostry lidi a

zvirat , vnifnosti a dalSi netypické materialy, které podpanagi imaginativnost.

2.2 Vytvarné navrhy pozadi, rekvizit

DalSi slozkou kterou seitxce zabyva jsou vytvarné navrhy pozadi.iippd kres-
lenéhose uzivajitizné techniky jako olejomalba, tempera, akvarelighag ale také malba
na sklo. Mizeme uzit i obtisky irodnich pedntta, vyuZzit jejich struktury, nap filmy
Z.Smetany. Jako pozaditieme pouZzit i z&Senou fotografii, realistickou kresbu nebo
naopak upla volnou malbwi jen barevné fleky. Také iie vytvdit pozadi barevny papir
nebo speciakh v paitaci vytvoieny 3D prostor. Ale takééhteri autdi pozadi ve svych

filmech vibec nepdebuiji, . Koutsky.

V loutkovém filmu je pozadi tvéeno z vymodelovanych budov, ulic, strbraz
po drobné rekvizity. VSe je postaveno v prostorzwenseném #iitku. Budovy, rekvizi-
ty jsou tvdeny z nejizr¢jSich material a to hlave aby odpovidali pozadovanym vlast-

nostem. Nap bude-li postavika zdvihat gil nad hlavu, nerize byt moc &zky, jinak by
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ho loutka neudrzela nebo bude-li si sedat gksla, ve kterém bude sg¢adentizeme keslo
vyrobit z tenkého papiru, jinak by se pod loutkdamzi€ podlomilo. Se vSemi¢mito
moznostmi musi vytvarnik géat uz i vyrobé jednotlivych gednetia. Zarove je dilezi-
té predmety na scéé dolre zafixovat, upevnit, aby néglad nespadlo celé ¢ato na hlavu
prochazejicimu givodu, pokud tedy neni zamem, Ze by pravvzduchem letli teroristi a
shodili na nidsto bombu. Dobry twce zn& vilastnostiiznych materidl a dokaze jich podle

sveé poteby vyuzit.

2.3 Vytvarné triky, prace s barvou

Pri tvorb¢ také mohou nastoupit dalSi profese, nemusimeanijgdiného tirce.
Zde se pak uplatji nagiklad koloristé, kté vybarvuji postavy, konturisté a dalSi asisten-
ti. Dnes je pi tvorbé hojre jako pomocnik vyuzivan gdac. Usnadni praci a umozni vyu-
Zit mzné efekty, které bychom asi sami nevyioDnes si stai jen vybrat poZadovany
efekt, getahnout ho na film a neni é¢esit. xive, ale takové moznosti nebyly, o to vice
museli byt twirci kreativni a vynalézavi. NapK. Zeman je autorerfady triki, které by
jini nevymysleli. Uvadl tak divaky do neznamych &w nag. Cesta do praku, které
mohly do té doby existovat jen v naSi mysli. Vy@perspektivni zkratky, optické zédkony
i chemické vlastnosti latek. Trikowdst Fevysujecast hranou. Pomociiznych triki, kte-
ré vytvai dojem skut&nosti, mizeme vidt abstraktni lidi, piSery, duchy, neufitelné

exploze, snih v |éta podoba.

Podstatna je také prace s barvou a jeji volbowm Fiize byt jencernobily nebo
naopak extrém barevny. Vyuziva setgobeni komplementarnich, dakbvych barev,
jejich jednotlivé vztahy a optické&ipobeni. MleZité je vzdy zvolit pd&teny styl odpovida-
jici scénéi. Napr. pokud bych dala vzpominkovy, nostalgicky film o davné dolasi
bych nepouzila vyrazné, iiéé barvy, ale spiSe poetické &ud barev.V pipack filmu ktery
vypovida o dnesnim &t plném reklam, sviticich pouts negeberném mnozstvi infor-
maci a virtualnich g4, by se mi zdala volbaiklavych, agresivnich barev spréy$i a
nik, které niize vyuzit. Od réni kresby, malby, ifes stylizovanou tvorbu v ptiaci. Také
se da vyuzit fotografii, kolazi, asambladgzmych druli grafiky: litografii, monoty, seri-

grafie... Z material uz byl pro animaci vyuZzit pisek, sklaiedo, kameni a spousta dalSich.
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Diky celé této plejati moznosti animovany film neztraci své kouzlo a g%t jstalec¢im

prekvapovat.
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3 POSTUP RI VYTVA RENi VYTVARNYCH NAVRH U, OD SKIC
AZ PO HOTOVOU POSTAVU

KdyZ je napsany scéhdxichazi naradu prace vytvarnika. Ten ma za ukol vytvoavrhy
postav, progedi a celkového laai filmu. Predpokladejme, Ze v dobrém scérgou po-
stavy dobe popsané, charakterizované, v takovéipgat scénarista usiit praci vytvarni-
kovi. Cim je postava Iépe popsana, tim lépe se ji pakdi paticny vzhled. Ped samot-
nym zaatkem kresleni je dobré pozorovat lidi kolem setzeulicich, své zname a hledat
odpovidajici vzhled, nejlepsi inspiraci charaktiédi mame kolem sebe, gfese jen divat.
Vytvarnik si tedy vezme kus papiru &g skicovat, hledat podoby post&asto se sta-
Va4, Ze tato faze je nejdelsi, je také fditejSi najit odpovidajici podobu a vytvarny styl
k namétu. Prvni skici byvaji tvieny jen tuzkou, postuprse vytvdi barevné verze. Jeid
lezité, aby se twce nespokojil hned s prvni verzi, protoZe teprgenp nastava to pravé
hledani a tveeni. Je dobreé vyzkousSet vic dfubytvarnych prostedki, kresbu tuzkou, pas-
telkami, tuz, kvaS, malbu akvarelem, temperovyrgjoyymi barvami, netradni postupy,
abychom vyzkouSeli co se bude k naSemuda@mejvice hodit. Kdyz uz si zvolime jeden
prostedek nebo kombinacikolika je dobré vytviit nékolik barevnych variant a zvolit si
tteba barevnou Skalu, kterou budeme pouzivat. Dépwuala bych také vyzkouSetkolik
druhi papif na které budeme hotovou postavu kreslit, sterplati o vyzkouSeniiznych
materiah, ze kterych pak budeme to Kdyz mize vytvarnik nabidnout alespaveé ver-
ze, je to vyhodou. Dale probiha schvalovani, temkud sam vytvarnik neni rovnou rezisé-
rem. Navrhy se dale dopracovavaji a opravujinBvrhu postavy je dobré mit jeji kresle-
nou verzi z anfasu, z boku i ze zadu, abycho#h Rompletni gedstavu o jeji podab

v prostoru. Také se vytifazvlag portrét alespo hlavni postavy, kdyZz ne vSech loutek
nebo postav, které wippéhu vystupuji. Potom by &h vytvarnik vytvdit nékolik navrhi,
kde bude postava uz komplétnakreslen i s pozadim, aby se pak nahodou nestalo,
v ném zanikne nebo bude vypadat Gpbdlisre. Je dilezité aby postavy odpovidatasu a
prostoru ve kterém maji existovat a stejak i pozadi, aby se vzajefnevyluwovali. Takeé
je dobré nakreslit par fazi, kde bude postava wipohk owreni funknosti. V kreslené

animaci nizeme vytvéit né¢jakou ze zakladnich fazi.

Kdyz je navrh postavy v kresleném filmu schvale®d, mi vytvarnik térg vyhrano
a mize se pustit do realizace.V loutkovem filmu ¢eBbyva vymodelovat postavu do troj-

rozmerné podoby. Vytvarnik pak postupuje podle nakrgalbrskic a snazi se postavu vy-
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modelovat pesré podle kresby. V této fazi se pracuje s materidlyaavami na fislusny
povrch loutky. Vytvarnik kror skic postavy, && i navrhy jejiho obl&eni, které nasledn
podle nich musi vytvat véetre dophki od bot az po kabelku, vSechny tyto drostky

musi mit své navrhy a bytedem promysSlené, aby vSechno pak ladilo celku.

Také zvlas se @laji navrhy pozaditauz dvou nebo trojrozénného. V obou fipa-
dech autor zgna skicami na papir, barevnymi variantami, ¢bami pro pozadi v noci a
ve dne. \étSinou je teba vytvdit nékolik velkych platen a je dobré mit jeésStcjaké
v rezer& pro pipad nenadalého poskozetiingjaké nehody. U trojrozemného pozadi
vytvari vytvarnik jes¢ pred kon€nou vyrobou makety jednotlivych scéeind domi,
ulic, parka, stromi, kefi apod. VSechny tyto makety se vyrabi ve zmenSenétitkm a
autor si na nich ize zarove owfit jejich funkeénost v prostoru. Teprve péchto fazich
piipravy se mMze z&it s realizaci pozadi a jednotlivych kulis. Rozhétro pripravné faze
nejsou zbyténé, mohou usét mnoho ztracenéhdasu i vyrob¢ pak nefungujicich ma-
ket. Od prvnich skic az po vysledné navrhy a zhenévgedmity maze uplynout velmi
dlouh&a doba, avSak néieme ji zanedbat nebo zkratit, musime totiZifad, Ze sdmito
postavami a f@dmety bude filmovy Stab pracovathem celého naténi. Je tedyiezité i
z technického hlediska vytiib objekty v co nejlepsi kvalit Nehle@ na vyslednou vytvar-

nou podobu, kterou bychom v uz rozjetém projektutpako menili nebo bezcila hledali.



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 17

4 HISTORIE AVYVOJ VYTVARNYCH SLOZEK V ANIMOVANEM
FILMU

Podivam se na vyvoj z hlediska autegtvarnika, ktefi k animovanému filmuiichazeli a

ovlivnili ho bud’ po vytvarné strance nebo jakditei celych projeki.

Za uplné poatky kreslené animace bychom mohli povaZovat kreghiyat
v jeskynich, ktera byla zobrazovana v jednotliv§ghich pohybu. Pak bliZze principu ani-
mace byl v roce 1824 Peter Mark Roget, ktery vyaiglencip ,,ptéaka v kleci®, kdy na jed-
nu stranu papiru nakreslime ptaka a na zadni pddcpapir uvazeme na provazek a rychle
jim to¢ime, dojde ke spojeni v naSem oku a vidime ptakkeai. DalSim krokem byla
hratka ve tvaru valce, do kterého se vlozil papir geslenymi fazemi pohybu. Po rozto-
¢eni tohoto valce se nam promital pohybujici sekabfervnim tvircem dila, které rize-
me uZ povazovat za animovany film byl Winsor Mc QCagtvarnik, ktery se zabyval tvor-
bou komixa a vytvail i n¢kolik filmta napg. Gertie the Dinosaur. Ve 20. letechiirea
anim. film v USA, nap. Kocour Felix od P. Salivena. V této dobetina svou slavnou éru
i Walt Disney, prvnim z filmh s hudbou je napSkeleton Dance, nejtsiho Uspchu dosa-
huje v roce 1937 celoverni film Snow White and the Seven Dwarfs. Tvorbangyho je
typicka svou realistickou animaci a idealizovanytvaménim swta. Disney p#adal do-
konce kurzy kresby pro animatory, tak moc se snaby jeho animované filmy byly co
déla animovany film animovanym filmem. Animovany filmé gedevsim vyuZzit moznosti

sveé vytvarné nadsazky, magie, hry fantazie, ktexalném s#té chybi.

U nas z&ina éra animovaného filmu o trochu p&zdCesky animovany film vy-
rista ze zéaklai loutkovych gedstaveni, kterymi jeieba velmi ovliven J. Svankmajer.
Cesky film se projevil hlavé ve své poetnosti, imaginativnosti proti Disneyovskému
realismu. Za skutmy zaatek animovaného filmu izeme povazovat datum 29. 5. 1945,
kdy za Trnkou fsli mladi animété s tim, Ze by cldi zacit délat animované filmy. Hned
prvni jeho filmy nap. Zvitatka a Petrovsti nebo Spalk slavily celosstovy tsgch. Po
dalSim velkém filmu Staré pesti ceske, které musel tyiv v dobs, kdy bylo téndt nemoz-
né natait jakykoliv namet, vSechno bylo zamitano jako ideologicky nevhodr#énebylo o
Trnkovych kvalitach pochyb. Vrcholem je film Sench&vatojanské, ktery svym l&oim

a atmosférou okouzlil divaky na celémeéwy Jeho filmy zaujaly fedevSim vytvarnou
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strankou, maji 9y typicky charakter, kterym s&ska animace proslavila. Loutky, které si
sam tvail skoro nikdy nemluvi, protoZze mu Sldguevsim o vyraz t¥a Trnkav vytvarny
styl zaujal a pekonal tvorbu i takovych firci jako je Walt Disney. Jeho filmy se proslavi-
ly lyrickym zpisobem vypréaéni, ktery Sel ruku v ruce s poetikou obrazied®o, Ze Trnka
byl sdm ilustrator, spolupracovafadou vytvarnill, nag. na filmu Vesely cirkus s F. Ti-

chym, K. Lhotdkem, Z. Seydlem.

Pacatky animovaného filmu nebyly jednoduché a z&/a%0. letech, kdy jsme byl
pod vlivem Stalinismu, i@sto se par firct prosadilo a usgns se tak z&al budovatesky
animovany film. Krong Trnkovi party v této dobzainaly vznikat i Ateliéry ve Zlia. Zde
zatali své misobeni Hermina Tyrlova a Karel Zeman. Spolupraé¢avalfilmu Vana@ni
sen, ktery nakonec doké&ihuz jen Zeman. Jejich tvorba se mimozctlila. Hermina zar
fila svou praci na nejmensétd Jeji vytvarny styl je zajimavyipdevsim volbou materig|
se kterymi pracovala, jak@zné provazky, latky, vina atd. Uplatnila htedevsim ve fil-
mech: He¥zda Betlémsk4, iftbéhy kocoura Modro¢ka, Dw klubicka. Karel Zeman nao-
pak zandtil svou tvorbu na mladez. Jeho filmy jako Cestgpdaviku se proslavily svymi
triky. Zeman byl velmi talentovany na vymysleni giolr postug, trika, efekti, které jeho
filmy vepsaly do historie. Vynalez zkazy je inspiém ilustracemi Gustava Dorého. Vy-
tvarné ladni je wrné €mto ilustracim vetrg dekoraci a i zéchto divoda ziskal tento film
fadu ocedni na nejizrgjSich festivalech. K dalsim jeho film pati nag. Carodsjav
ucen, Kral Lavra, Pohadka o Honzikovi a kéace. DalSi vyraznou osobnosti je Timk
animator Betislav Pojar. Osamostatnil se a vyiv@elou fadu filmi, nag. O sklenéku
vic, ktery je bojem proti alkoholu za volantem. W¢§i Usgch vSak zaznamenal v obdobi
spoluprace s vytvarnikem Miroslavemg@nkem. Pat sem celositové znamé filmy o
dvou med¥dech: Paj'te pane, budeme si hrat. Jde o techniku pologkéesta umoznila
témto mededam radu metamorfoz a nebyvalych prém Tato prace jefikladem dobrého
vybéru vytvarného stylu pro scéfgiechto kratkych filmii. DalSi osobnosti, kterd spolupra-
covala s Trnkou je i Brdetka. Prosadil se i v hrané tveétkz animovanych projektje to
nag. Do leséka nacekanou, film je vytvéen na motiv lidové pisha zaujme svym vy-
tvarnym ztvarsinim, z dalSich ndp film Vzducholal’ a laska, Jak s&dovék nawil létat,
Spatré namalovana slepice, Laaaska. Do studiaiBvatriku pati tvorba Eduarda Hofma-
na. Podle vytvarnych navitvytvarnika Josef@apka vzniklo povidani O pejskovi adi®-

ce, znamy je jeho film Andisky kabat a dvoudilny celoverni kresleny film Stvieni sw&-
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ta. Zde se nechal inspirovat kresbami Jeana Edfela filmu Tucet mych tatirikpracovalo
dokonce 12 vytvarnik Ve studiu Brai v triku pasobil i dalSi skély vytvarnik Zderk
Miler, jehoz pohadky o Krt&kovi jsou vyZzadovany dodnes. Kégk je giklad fenoménu,
ktery zasahl cely s¥ stejreé jako teba Mickey mouse. Tyto postaky, kreslené pro ani-
movany film se staly ikonou. Jsou @8y na trtka, sklenéky, pouzdra a vSechno co vas
napadne. Diky émto figurkam zbohatlarada spolénosti a vydlaly fadu pe#nz

z nejfizngjSich kampani. Zde vidime, jak seibe obyejna skica postavky na papie
proslavit steja tak jako herec. Prdesky film je typicka vysoka vytvarna urave tak se

v animovaném filmu setkavame s celou plejadou wikai. DalSim, kterého jmenuji je
Zderek Smetana. Vytvil pro déti fadu veernickt: Pohadky z mechu a kapradi, Rakosni-
cek, Malacaroctjnice...Ve svém vytvarném ztvami pouziva nejiznéjSich obtisk pii-
rodnin, listy ze stroin karu, listky kwtin atd. VyzkouSel i techniku suché jehly, kter@u s
snazil vytvdit film, ale zjistil, Ze tato technika je na tvorfilmu nevhodna uz jen pro svou
nara:nost. Vaclav Befich spolupracoval g|adou vytvarnik: V. Kladivou, F. Braunem, V.
Hlavatym, V. Jirankem, P. PoSem, Mg@inkem, A. Bornem a tak vznikla spoustéere
nicku, nag. O vile Amalce, Staflik a Spagetka, Maxipes Fi@bB bobek ale i filrix Cty-
ficet ddetka, Poklad pana Arna atd., zabyval se i hororovou até&wou: Poklad

v pyramic. NejwtSi podil na usgsich jeho filnti nese V. Jiranek (Pivorgs ulici, Auto-
Fik. DalSi animator a kreglha kterého nesmim zapomenout je Josef Kabrt. fiehg
Historie manzelstvi, ManzZelské etudy.., pracovaprigektu Divoka planeta s vytvarnikem
Rolandem Toporem. Vymyslel pro tuto zakazku techgiol, ,dokreslovaného papirku®,
kdy se pro hruby papirek jemné nebo slozité akedkvesluji metodou kreslené animace a
teprve podle kreslenych fazi se kresli faze plo8ktakze se v animaci Toporovych papir-
kovych(plosnych) loutek dosahovalo efektu kreslenélmu.[1] Kabrt vyzkouSelradu
materiah a technik nap film Svatebni koSile je vytwen kresbami barevnou tusi, které se
jen prolinaji. Takze kazda faze z filmu je uz samsol umenim a vystavovatelnym di-
lem. Vytvarnikem je také iliToman, z jehoZ vytvarna vychazi film Ptaci Kohéeiiséra
Lehkého. S Miroslavem &tankem zase spolupracoval Stanislav Latal na fimédtylie a
1580 kawk, Jak si opdtt hodné di¢. U spousty autdrse profesni za#teni prolina. Nap
Lubomir BenesS zdnal jako vytvarnik scény, ale pokmval jako rezisér a tak zajimavou
nédhodou vznikl seriél A je to! Zde spolupracova.slirankem, kde postaiky Pat a Mat

jeho kreslené figurky sithpiipominaji. DalSim nasim vyznamnym dilem jeeeicek O
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loupezniku Rumcajsovi. Ten vznikl na zakiapoluprace ICapka s vytvarnikem R. Pila-
fem. Pil& oZivil vecernicek zajimavymi postavami, kde inspiraci pro Rumipajgzhled
nasel sam u sebe, nebude asi nahodou, Ze se mpgstavéka silre podoba. Znama je i
spoluprace trojice: Macourek, Born a Doubrava. Kgtwarnikem je Adolf Born, je zaro-
vei i grafikem, ilustratorem knizek pratd Z jejich spoluprace vznikly filmy nap Ze

Zivota ptak, Mach a Sebestova, Zofka.

Jednotlivé autory, vytvarniky, reziséry nelze tiodasow rozdlit, protoZecasto je-
jich tvorba zasahuje do vice desetileti. Oltegle mizemetici, Zze pro 60. léta je typické
rychlé vytvaeni serialu pro televizi. Vzniklo tak v kratkétase mnoho film, ale na ukor
jejich kvalit¢ a vytvarné strance. V této dobvoii i lvan Rer, vytvaril par animovanych
filma nag. Clovék a loutka nebo StraZzce majaku na kterém spolupghcuytvarnik Ja-
romir Gal. Uspdnymi tvarci se stali i absolventi VS UP, ktesétSinou pracovali jako au-
torské osobnosti a ¢h vypracované vytvarné ¢ibi. Pod jejich rukama tak vzniki@ada
vytvarné zpracovanych film. Nag. Vaclav Mergl s filmy Krabi, Homunkulus, kde jde o
kombinaci animovanychéei s plastelinou. Vlasta PospiSilovaaa filmem Ti etudy pro
animatora, vytvtila i pohddky z Fimfara: Lakomé Barka a AZ opadé [z dulki, Splreny
sen. Vytvarnikemétchto &ci byl P. Po$. Dali absolventkou je PaRlezntkova, jde o
kompletni tairkyni svych projeki: USata Cecilie, MasoZrava Julie. Jeji vytvarny gy
zajimavy tim, Ze nepouZziva kontury ani barevné lplppostavy jsou vyrazné a robustni.
DalSi Zenou z této skupiny je Dagmar Doubkovajiknjdilmum pati Kiesadlo, za vytvar-
nétreSeni Pernikovéha:dka ziskala v MoskyCenu Svazu sa@tskych unglci. Jeji kresba
vychazi z humoru s@asné knizni ilustrace, spojujici fantazii i disproge dtské kresby
s jeji poetickou prostotou i akost serialovych kreseb s absurdni nadsazkou, sixpfe
deformaci a ironii.[2] Dalsi Zenoudeské animaci je Nin&ampulkova (O rybi, ktery
nikdy nic nechytil) je matkou a pracuje i sefdvem. Jeji filmy jsou i@devSim vytvarnym

sklenim, vyuziva pasté| riznych technik maleb(Pav, Jak namalovat podobizakig)t

Slibny rozvoj animace byl @b v 70. letech zbrzsh prichodem normalizace.
V druhé polovig 70. let stale dominovala skupina absolvevi§ UP. Paf sem i Petr Sis,
ktery pracuje jako vytvarnik, ilustrator, ilustrdvavlastni knizky pro dti. Vyznamny je
vytvarny pain ve filmu Hlavy. K nové generaci gatgor Sewik. Z jeho filmi nag. Sies-
ta, Sonda. Zabyva se totalni animaci., kd§topko kdysi na peéatku historie animované-

ho filmu, se v kazdé fazi animuje figura zardwepozadim na jednom p#pi Tato metoda
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otevela kreslené animaci nové moznosti filmové sklasknze plynulé a jgkvapivé me-
tamorfézy a vratila animaci z velkych studii pInylainturistek a koloristek 2pk jednomu
tvarci-autorovi.[1] Sevik byl predevsim vytvarnikem. Absolventka VS UP Michaela Pa-
vlatova je autorskou osobnosti. Zajimavy jeindipm Regi fedi teti nebo Kizovatka. Jeji
kresba se vyzriaje Zivou, uvolgnou linkou, jeji vytvarny styl je velmi $¥i a fFirozeny.
Zuzana Vorltkova s Koutskym natdla Laternu musicu, jde o vysoce vytvarny film asp
lupracovala jako vytvarnice na filmech J. HavettoRavel Koutsky je také absolventem
VS UP. Jde o velmi zajimavou autorskou osobnostykbZivujecesky animovany film.
Natcdil fadu filmi za které ziskal oceéni nag. Navstivte Prahu, vice se o jeho tworb
zminim v daldi kapitole. Stejntak se budu &novat J. Bartovi a J. Svankmajerovi ve
zvlastni kapitole, nyni je zminim jen ve simosti. J.Barta je autorskou osobnosti svych
filmu. Kazdy film zpracovava jinou technikou, snazi agtrvzdy ten nejvhodfjSi vytvar-

ny styl pro pai¢ny namgt. J. Svankmajer jélovékem rekolika profesi, je rezisérem, vy-
tvarnikem a hlavh surrealistickou osobnosti, jako vytvarnice pracujeho Zena Eva
Svankmajerova. Pracovala na filmu Btk kde malovala olejem: Jsouc fece mlyné
jeden. Také se podilela na Latemagice a podilela se i na filmech svého manzeddsiD
osobnosti, jejiz tvorba spada do 70. a 80. letjgeNovak. Jde o animatora studia Pro-
métheus v Ostray zarova je i profesorem na Usteckém Institutu Ostravské univerzity.
Jeho vytvarny styl charakterizuje @egana kresba, vyrazny rukopis. Novak si vybira pro-
vokujici témata a filmy kafi ostrou pointou nap Co vy na to pane Barone? Tento film
byl dokonce zakazan v ramci komunistického reziumejmladSim sotasnym twircam
pati Aurel Klimt, je autorem celowerniho Fimfara. Spolupracoval s vytvarniky P. PoSe
a M. Veliskem. Pod rukamadahto osobnosti nyni studuje ceéda studerita mizeme tak
doufat v slibny vyvojceské animace se svym specialnim &&mim na vytvarnou stran-
ku.

Ve swté zpasobil vybuch vynalez pitacu a tel’ vznika velké mnozstvi gitacove
tvorenych filmi. Nag. po roce 1991 vznika studio Pixar jako ptke Disneyho ateliér.
Pixar se vypracoval na jednu z nejbohatSich gpolti a to pedevsim vznikem filr
v novych technologiich. Nej¥si Usgchy slavil s filmy: Toy Story, Zivot Brouka,
Toy Story 2, FiSerky s.r.o, Hleda se Nemo, U#takovi, Auta, Ratatouille. Také spéle
nost zaloZzena v roce 1976 Aardman Animations Latoila v nedaleké dab Usgchy

ovénéeneé filmy: Slepii Ulet, Wallace & Gromit, Splachnutej. Je jen Skoda tyto nové
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postupy stale vice vyttaji klasickou animaci a takhle vzniklé filmy budedwudoucnu asi

uz opravdu jen vzacnosti.

Casto seaikéa, zeceska $kola vznikla jako protest proti filmové daseetisneyovské. Neni
to pravda. VSichnéesti tvirci si zn&né ¢asti Disneyovy tvorby vazili a v mnohém vycha-
zeli z jejich poznatk Jejich ctnosti vSak bylo, Ze §li vlastni, vzajémnané diferenco-
vanou cestou, Ze nepropadli Saglenmddnim poZzadavkn a hledali vlastni vztah k svym

divakim a ke své dab[2]
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5 TEMAKY CE VE VYTVARNEM UM ENi

Co je to k¢? To je otazka, ktera byla mnohokrat poloZzena a jegimoduché na ni odpo-
védet. V dnesni dobslovo unéni ma spoustu vyznaimdiive se timto pojmem ozdavalo
vSechno, co ¢kdo dokazal vytviit, a’ uz obyejnyiemesinik nebo mdliPozdji se vyraz
umeélec vymezil odiemesinik atd. a stal se ozdanim pro vyznamnou osobnost. Nyni
stale vice posuzujeme ghacké dilo z hlediska konzumenta. &mhse tedy stava konzum-
ni a tak vice a vice se objevuje v naSegicskyc. NejwtSi problémem je, Ze naSe genera-
ce, ktera je vlasthky¢cem zahlcena, nedokaze uz posoudit co je estetickénani. Espi-
va k tomu doba reklam, kde ¢gm je skoro kazda, také spousta dneSnich podbieiiyc
mu, kde nejde o kvalitu agpodnifemeslo, ale o prodejnost a co rigv zisk za jakouko-
liv cenu. ¥ive jsme si kladli nadipdlozenym navrhem otazku: Je to dostlecke, spl-
nuje to myslenku estetického dila?, dnes se ptamde®e moc dilo vyuzit, prodat? To je
hlavni rozdil ve vnimani dila. Do stasneho urni se vice dostavaji politické a socialni
otazky, dive Slo gedevSim o vyjagbni psychického stavu autora. Také moderni technolo
gie zn&n¢ ovlivnily vyvoj a pohled na umiecke dilo. Nap diive nmel portrét swij nezpo-
chybnitelny vyznam(lovék, se nechaval kreslit, aby tak zanechal odsatkaz daldim
generacim, stefntak malba dalekych krajin, byla pro lidiiposem, nili moZnost se diky
ni podivat do jinych mist, které by jinak neslidprotoZe nensli moznost si tam zajet. To
se v sodasnosti vSechno &ni, nastupem fotografii ztraci portrétigprapivodni vyznam

a je jenom otazkou zda se také diky tomuto nest@pitebnym a viasth kycovitym
uménim. Ky je vSude kolem nas a co pro jednohiwmbyt ungdleckym objektem, je pro
druhého kyem. Nalézt hranici aipsré stanovit tento pojem asi neni mozné, ale obsen
daftict, Ze ky je podbizivy produkt, ktery hraje na prodejnosakdva dila jsou &sSinou
libiv4, levn4, ekonomicky vyhodna a vy ve velkém mnozZstvi, kdezZto émi musime
vétSinou vyhledavat, ale Kynam jde naproti, nabizi se sam a je lehce dostuglagni
rozdil mezi vytvarnym dilem a kgm by ngl byt v kvalit¢ prace a také v myslence. &m
lecké dilo ma &akou myslenku, skryty vyznam, esteticka hodnota dia vyistat z jeho
funkce. Nap. v designu mizeme najittadu vyrobki, které jsou jednoduché, ale fuimik,
tudiz dobré a naproti tomu spoustu libivychezalobenych ale nepouzitelnych vyrdbk
Vytvarné dilo by nil tvofit odbornik, minimalg vzcélany, talentovanglovék a ne laik,
ktery jen proto, Ze jedaka slavna osobnost,ibe vSechno co vyt¥opokladat za vrchol

umeéni. Také by se #ii vytvarné projekty hodnotit &asovym odstupem, co je dnes jedi-
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necné se Mze zitra stat k§em a naopak. Ne§tSi chybou je zanedbani estetické vychovy a
kdyz lidé unglecka dila nechapou, tak se jednoduse mughupiizpisobit konzumeritm,
¢imz zn&né klesa urova. Typickym gikladem kye mize byt trpaslik, ale gvodre to
viabec kg byt nemusel, az spaleost, masovy prodej zZnudélal spotebni objekt. Stejh
tak fotografieci namalovany obrazek Karlova mostu asi bud&eky, kdezto samotny most
je urité¢ naSim narodnim skvostem. DalSintiklkadem kge mizou byt i figurky

z Disneyho filmii, pavodre to také byli autorské navrhy, ale dnes jsou z picidejné iko-
ny. VétSina filmi a predneta pro ckti je kye, skoro vSechno jde pod Uravenalého digte.
VétSina tvarca si mysli, Ze kdyz tvid pro déti mohou ci zbanalizovat, zjednodusit, vyuZzit
libivosti apod. Ale uz i malé ditie schopné vnimat estetickou praci a nemusi skddov
opakovat nesmysIné, banalfikanky a hrat si s ht&ami, které postradaji jakékoliv vy-
tvarné hledisko. V animovaném filmutreme také najit spoustu @ieckych praci, ale
stejre tak i neestetickych. @p zminim Jiiho Bartu, kde v Zzadném z jeho filrmechybi
umglecky, tvaivy pristup, také Trnkovi loutky rozhodmikdo neniize povazovat za Ky
Naproti tomu mnohé dnesni degnicky maji kron€ stupidniho pibéhu i pro ty nejmensi
déti jeS€ horsi vytrvarno. NegtSi problém je  udady seridlu pro &i, jmenovala bych
nag. Teletabies, kde si myslim, Ze i pro mal& diuselo byt vytvarné pojetiitisS naslad-
lé. Spousta dnesnich 3D fitnje bez estetickych norem. Mam pocit, Ze na vytvarstran-
ku se ber&im dal tim menSiietel, WtSinou jde jen o to, aby dilo bylo co n#jdvyrobeno
a je jedno jestli ma uéhecké vlastnosti nebo ne, vAtlyz to steji nikdo dneska nepozna.
Jsme zaplaveni ikonami zeé&a, ¢asto se vyuziva napodobenin jiz vzniklych produkt
tak si autdi uSeti ¢as i vlastni praci a hlagmemusi pemyslet. Mlo by to ale byt naopak,
myslim, Ze i dnes by spousta lidi i@ rada kreativni twéi vecernicky, které by byly i
estetickym pinosem, vzdy uz timto zakladnim krokem by se mohli vychovavat d
k vztahu k undni a lépe by pak rozeznalyii¢i potencional a k§ V dnesni rychlé dab
ale asi ktomu nedojde a tak se obavam, Ze v budose uZ budeme setkavat jen

s ky¢ovou tvorbou.
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6 ADRESA URCUJE OBSAH

KdyZz se rozhodneme vytiib animovany film, musime siipdem rozmyslet, komu tento
film bude ugen. Jestli pjde o film pro a@ti nebo dosplé, nejhorsi jsou filmy tzv. pro celou

rodinu.

6.1 Faktory ovlivujici volbu ur¢itého stylu

Koho chceme svym dilem oslovit, byéla byt prvni otazka je&tpied rozhodnutim, jaky
vytvarny styl a technologii pouzijeme. Jednim ziéak ovliviwujici volbu utitého stylu je
vékova kategorie, které film s#uji. | volbu vytvarného ztvagmi musime fizpusobit
cilené skupit. Jinou stylizaci si iizeme dovolit fi tvorbé pro dosglého divaka a jinou u
ditéte. Tim netvrdim, Ze filmy prosdti musi byt méa hodnotné, jen je Iépe&ipptsobit styl
jejich zivotu, aby se Iépe gipéhem szily a pochopili ho. U tvorby pr@td nevadi tizné
zjednodusSeni kreshy, tim [épe, kdy#ppmina jejich dtskou, n&li bychom se ale vyvaro-
vat zbyténym politickym otazkam, které by dihepochopilo. Naopaket maji wtsi fan-
tazii, a tak jim nevadi, Ze sloni létaji nad domyagi. Zirafa sedi na stradfnnezkoumayji,
zda je to mozné nebo ne, jako didgmlivak. MiZzeme si tedy vice nechat popustit fantazii,
ale nesmime se \&jil zaplést do &zkych filozofickych otazek, nejlépe pak vychazding

s jasnou pointou. Pro dadgho divaka si mizeme dovolit vice zakddované ztvami ne-
musi byt vSe na prvni pohled jasn&Zz@me ho nechat chvili@myslet a hledat. KdyZz po-
uzivame symboly jako zastupné prvéipnosti, nély by byt jasné a srozumitelné vSem,
nap. zlomené srdce - zklamana laska, slunce - teplik¢ - plodnost, &z — smrt atd.

nentli bychom divaka zmast pouzitim jiného vyznamu, jgedbecg znamo.

DalSim faktorem je nasledné pouziti dila. Kazdé 8y nelo byt zpracovano v co
nejlepsi kvali¢, ale grece jen kdyz dame film jen pro sebe nemusime pouzit nejkvalitn
Si technologie, jako kdyzéthme film do kin, na festivaly atd. Také je rozdhiezi student-
skym filmem a filmem profesionala. U studenta sg ldajaké chyby pehlédnout, vzdyse

teprve i, ale u profesionala uz jen mélokdidnphouri oko.

Kazdé dilo by nam #ho odkryt rgjakou novou myslenku nebo nabidnout jiny po-
hled na zndmoué&e. KdyzZ filmovy obraz omila uz tisickrat ¥#enou ¥tu, neni to Zadnym
piinosem pro divaka. Ve spoudtima se odrazi sami adipat’ uz jejich vytvarny styl ne-

bo jen jejich estetické éhi. Stylem ktery si zvoli autor pro své dilo, vyjae to, Ze pova-
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vt s

autoi hleda vytvarny styl nebo vhodného vytvarnika kénsu nanstu, ale niize to byt i
naopak. Nap J. Svankmajer hleda vzdy nejvhéi nangt pro swij vytvarny styl. A’ je

to uz tak nebo tak, tak by sélmh se svym ztvagmim mél dophiovat. Nenglo by se sta-
vat, Ze divak po shlédnuti nadherného, vytvammopracovaného filmu bude zklaméan poin-
tou nebo slabou mysSlenkou. Tim je pak prace viikar utena k zahuf ¢asto rkdo
fekne gkny film, dobré efekty, ale vlastro cem to bylo? Vytvarné zpracovani nebo pouhé
obrazy dokadZzou mnohdy vyp&kt mnohem vic nez mluveny komehté dialog mezi
postavami. Kdyz se autorovi padlaiZz jen kresboufesré znazornit povahu hlavni posta-
vy, tim Ze ji u@la typické prvky vzhledu, které tyto charaktery mjiy nemusi uz nic ko-

mentovat, jeji vlastnosti atd., 8tai uz jen nechat hrat.

V tvorb¢ pro déti se nefastji setkavame s pohadkami, zde je takdedita volba
stylu, nejlépe vychazeji pohadky kreslené, kde hyatha, Ze se vyskytuje nejvic vtipu.
Existuji i loutkové pohadky, ale podle mého nazseuoutka vice hodi na delSi a zavgZn
Si film nez desetiminutovy ¥ernicek. Pixilace se asi v pohadcébec neobjevuje nebo o
Zadné takové pohadce nevim. DalSi skupinou jsousewaly, k nejhorsim bychtipadila
ty americké, které jsou ¢gny prost pro vSechny. Vysledek je pak takovy, Ze ddsSipo to
nezajima, fipada mu to stupidni a ditakovy film vibec nepochopi. Je ale i pagtych
vyjimek, nag. serial Simpsonovi. Tento serial dokazal oslogishny ¥kové kategorie a
jeho vytvarné ztvammi je dnes velmi popularni, kdo by si také dovetiidstavit teba
Houmra, ktery by vypadal jako Bajaja v Trrgofimu nebo rakosrtka, ktery by vypadal
jako Shrek. Ve volb vytvarna pro malé di prevladaji milé postavky, ¢im je dig starsi
muzeme si dovolit vice agresivity ve vytvarném zpraod. U dosplého divaka se ire
jednat i ocisté vytvarny nandt, ktery zaujme uz jen estetikou tiamle i silré abstraktni
film se musitidit dramaturgickymi pravidly a tadba jen v gradaci obrazu, aby nebyl jed-
notvarny a nezml divaka nudit. Naip Svankmajerovi filmy jsou ffkladem, Ze i vysoce
vytvarné filmy mohou mit hlubokou myslenku. Abych@ochopily gedkladané dilo, mu-
sime charakterizovat jeho podstatu, musime poclpogitvytvarnik pouZil pra¥ tento styl

a tyto prvky, pak teprve tieme pijit ke kritice, zda se mu to povedlo nebo ne.
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6.2 Body podle kterych by se ndla ¥idit kritika vytvarného dila

Tyto body vychazeji zipdchozi kapitoly. Existuje spousta kritikkteri jsou hned hotovi
s posudkem va3eho dildasto se stava, Ze sébec nezabyvaji idezitymi body, ale jen
hodnoti jestli se jim to libi nebo ne, bez jakéHokohledu na souvislosti, dobu a podmin-

ky, ve kterych dilo vzniklo.
Pokusim se tedy jmenovatkolik bodi:

- vytvarné zpracovani by n€lo odpovida latce Fibéhu: Nag. jestli se nejedna o
historicky @gibéh a nechodi tam postavy v modernim, &ioaém obl€eni ze sou-
¢asnosti, zda pozadi, rekvizity zapadaji do celkatwéosféry, zda nejde o grotesku
¢i anekdotu a vystupuji tam postavy, které jsouiprémebo naopak jestli nemame
vazné téma a vystupuje nam tam mamoulaci postavika ve stylu Jirankovych
kreseb. Komedii by #a odpovidat lehla, s¢i forma vytvarného zpracovani a u
dlouhych historicky zavaznych fiinbychom néli srandovni nedokonalé postavi

ky radSi nechat stranou.

- vytvarné zpracovani by n€lo odpovidat wkové skuping, pro kterou je dilo ur-
¢ena Zda ditskému publiku neni nahodou podsunuta abstraktaiomemitelna
forma nebo uz dospivajicimu é&itbanalni zpracovani v jednoduchych souvislos-
tech atd.

- zvolena technika odpovida struktue pFibéhu: Nap. chybou by mohlo byt dat
hrany film o rdkosrékovi i kdyZ predstava sediciho herce na listu v jezirku je doce-
la zajimava. Také by bylo chybou zpracoviesmy dokument, kterému jde o realné
souvislosti animovanou formou, stéjtak imaginativni dilo zpracovat bez jakych-

koliv fantasknich prvi.

- dilo ma byt celkow dokonéené a vzajems jednotné& Jestli nahodou nemame
krasré vystinované postatky, ale holé pozadi. Vypadalo by asi diykdyby do-

konale vypracovana figura s#d jen na naznaku Zidle atd.

- zda vytvarné ztvarnéni neni jen obrazovou dokumentaci mluveného slov#i-
béh by mel i obrazem #co vypovidat a posouvatjkupredu.
- zda vytvarné zpracovani se nepekryva s vypravenym piibéhem: Chybou je i

to, kdyZ mame nadhefrepracovany obraz a sté&jmak zajima¥ podany mluveny
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komentd nebo vyprawvni. Divak se pak utopi v tom, Ze nestiha sledobatdmko-
naléc¢asti sodasré a musi si zvolit jen jednu z nich, pak se véowje tomu co se

vypravi nebo obrazu.

- vytvarné ladéni by mélo odpovidat atmosfée pribéhu: Nedokazu si nap pred-
stavit jak ve filmu Sen noci svatojanské od Trniydopadlo pouZziti minimalistic-

ké kresby jen jednoduchou linkou.
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7 VYTVARNICI KTE RiJSOU U FILMU

O vytvarnicich, ktd pomahaji vytvéet vytvarny vzhled animovanych filimjsem se zmi-
nila uz vectvrté kapitole. U nas existuje spousta autorskysbbaosti, které jsou schopné

vytvorit cely film sami, pesto je mnohokrat lepSi pracovat v tymu.

7.1. Prace v tymu

Animované filmy bud’ vznikaji jako dilo jedné autorské osobnosti, kigr&arové scé-
naristou, vytvarnikem i rezisérem nebo spoluprace \lidi, ktéi vytvori tym. Autorské
filmy vznikaji predevsim na ugeckych Skolach, kde je student odkazan jen poazsve
schopnosti nebo maxim&ma pomoc jeho spoluzékVyhodou je, Ze si Z@najici autor
vyzkousi vice profesi aiie pak vyuzit své znalosttigspolupraci s kolegy. &Sina mla-
dych autoit nerada konzultuje sy projekt ze strachu zipdiasné kritiky. Také si spousta
mysli, Ze jejich napad je jediny origindlni a zagak osoby by ho poskodil nebo Upin
pievratil jejich film v jiné dilo. Zvlast na tSich projektech se ale neda pracovat samo-
statré. Cim vice talentovanych lidi pracuje spai®, miaZou si jednotlivé slozky prace roz-
delit a vznikléemu filmu to wibec neublizi, spiSe stra&Spomize. Protoze pouze par vyji-
meinych lidi dok&ze byt zaroweskwlym scénéristou, vytvarnikem a rezisérem agjest
tvarcem hudby, je lepsi, kdyz kazda profese ma swébnveka, ktery je talentovany ve
svém oboru. Dokonce i P. Koutsky, ktery je autotsksobnosti, ma svého dramaturga J.
Kubicka, ktery mu umaiuje pohled zveti. Tento pohled je velmiidezity, protoze koli-
krat se sami topime ve svém ndma prace se tak natahuje rikalik mésiai. Nekdy sta&i
jen swiij namét nekomu povypraet a jeho pohled namétsinou poniZze se na na# podi-
vat z druhé strany a problémiegit. Nekdy se stava, Ze na jednom rmnpracuje i 8ko-

lik dramaturd atd. Dilezita je pak spoluprace jednotlivych slozek tyiduéto spolupraci
nam jako dobry material slouzi storyboard neboliaakovy scénia Dokre vypracovany
storyboard je uz polovinou U&ghu budouciho filmu. ZlepSuje konzultaci mezi jetlino
vymi spolupracovniky, ndptvirce hudby vidi co se odehrava v tom kterém obrazée a
kam ma jakou hudbu dosadit, stejiak stihac muze sledovat ndvaznost obilaz zjistit
jestli obraz v rdmci vypréwni funguje. Bilezité jsou i vztahy mezi jednotlivymi lidmi a
jejich spol€ny cil vytvait co nejlepsi vysledek. Podstatné je inap prace vytvarnika
s rezisérem, aby ¢&h zhruba spolénou gedstavu o vizuélni podéhvzniklého dila. Kdyz

maji podobné vytvarné ¢€iti a libi se jim stejné vytvarné projekty je tot§dgpe. Nejhorsi
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je, kdyz rezisér nuti vytvarnika malovat jeho vythgastyl a neda mu moznost pracovat
svym zpisobem. Tuto situaci jsem si bohuZellanuz moznost vyzkouSet. Na jednom stu-
dentském filmu, jsme #i pracovat v tymu a ja jsengkhla vytvarnika. ReZisérovi se ale
mé navrhy nelibily a tak mitpdkresloval obrazy jeho vytvarnym stylem a nutdl, mbych
jeho styl gevzala za sy. To mi ovSem neseétb a taky to dopadlo tak, Zze jsem
s vytvarenym obrazem filmu nebylaibbec spokojena a dokonce jsem se malentktyde
jsem pod dilem napsana jako vytvarnik. Nasledowatem i dalSi zkuSenost, kdy jsem
zase jako vytvarnik spolupracovala s rezisérkoe,satlaleko lepSim vysledkem i mymi
pocity. UZ na zéatku jsme se shodli na tom, Ze dostanu volnosorbtva navic jsme i
podobnou pedstavu o vysledné podblilmu, coz bylo velkym plusem. Spdeym cilem

by m¢lo byt najit co nejlepsi ztvagni pro film, tym by si mil také ukit cile a kritéria pra-
ce. Nebezp#m pri praci ve skupit maze byt i to, Ze jsou jednotlivé profese na&spé-
vislé. Pak nize vzniknout problém, Ze jedélen nem&as nebo chiina praci a brzdi tak i
ostatni profese. Nebo nedotaZzenda prace jednotlisigely ¢i neochota zmnit vytvorenou
praci ve prosgch lepSimu vysledku a takégulpoklad, Ze ostatni znaji danou problematiku
jako sam rezisér.iBs vSechny tyto mozné nebeZipteré obnasi tymova prace, si mys-
lim, Ze je lepSi se o ni pokusit, nez si hrat sanswvem pisiku. Kdyz se lidé dokazou vza-
jemné domluvit a jde jim vSem o co nejlépe vyieay produkt, neriizou neusgt. Vznikaji
pak ojedirlé filmy a radost z jejich Usgphi je 0 to \tSi, Ze se s ni itou mezi sebou po-
delit.

7.2. Tri osobnosti, které n& zaujaly

Nyni bych chtla vice rozebrat practitosobnosti, kterych si velmi vazim a které podle

mého nazoru zriaé prispely k slaw ¢eského animovaného filmu.

7.2.1 J¥i Barta

Prvni z nich je Ji Barta. Narodil se v Praze, od roku 1969 studéualiér filmoveé a tele-
vizni grafiky na VS UP. Svou tvorbu zétnje spiSe na dosg, pouZiva prvky imaginace
a tajemna. Prvni animovany film natiov roce 1978 ve Studiuiiho Trnky Za svého f-
sobeni na VS UP natib fadu studentskych filin nag. Hadanky za bonbén, Projekt,
ktery je varovanim igd smérovanim k uniformali. VétSina jeho filnti ziskala s¥tove

ocereéni. Jednim z jeho nejlepSich filme Zanikly svét rukavic. Jde o animaci rukavic,
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které vystupuji v kratkychifhézich v kombinaci s hranymi sekvencemi. Rddase mu
metaforou zobrazit lidskéefiny na filmovém plata. DalSi jeho vyznamny film j&rysar

na motivy stedowké remecké legendyJde o loutkovy film, vSechny loutky jsou velmi
precizré vyrobeny ze tkva, kazda ma fy nezamgnitelny charakter, zobrazuji lidské
vlastnosti jako je chamtivost, krutost, zavist aflilstrné jsou vyrobeny i vSechny dekorace
s méstem, kde seifbéh odehrava. Vyzkousel si i Zanr hororu fiim&wsledni lup DalSim
netradénim painem je film Klub odloZzenych, ve kterém vystupuji loutky z vykladnich
skiini. Pod#ilo se mu zde znazornitistl starého s¥a s novym, vysledkem je pak stara
figurina gevlecena do moderni doby. Do svéAaotoportrétu zalenil své filmy: Golem,
Krysar, Zanikly s\t rukavic a Posledni lup. Piadu jeho filmit mu vytvdil hudbu Micha-

el Kocab. Déale pak spolupracuje se scénaristoudikdd. Spolu s nim u&eka rekolik let

na realizaci svého projektu Golem. ProtoZe jde lmveéarany film a nema dostatek fi-
nanci tak zatim vznikla jen kratka ukazka, naé&w@rmizeme pedstavit, jak krasny ani-
movany film by to mohl byt, kdyby &hmoZnost vzniknout. Je zde dokonale propracovana
vytvarna stranka , kterd ma vysokeé dmecké hodnoty. 3i Barta pouziva ke kazdému no-
vému filmu nové vytvarno &asto i jinou technologii. V s@asnosti je profesorem Atelié-
ru filmové a televizni grafiky, ktery sam vystudbavilejnowjSim projektem je prace na
celove&ernim animovaném filmiNa padé podle scén@ Edgara Dutky. Film by &h byt
vyroben klasickou loutkovou technologii a&en dtskému divakovi. di Barta nepat me-

Zi piznivce p@itacové tvorby, z toho @vodu je i velmi naréna realizacéady jeho pro-

jekta. Krome toho &la prace na zakazkuetre reklam.
Filmografie: [3]

1978 — Hadanky za bonbén, Projekt
1981 — Diskzokej

1982 — Zanikly s¥t rukavic

1983 - Balada o zelenénedu

1985 — Krys# Posledni lup

1987 — Golem

1988 — Autoportret

1989 — Klub odlozenych

2000 — Tyran a dit

2005 — Dopisy £ eska
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2007 — Domé&ku, va!

2008 — Na fidé¢ aneb Kdo ma dneska narozeniny?

7.2.2 Pavel Koutsky

Pavel Koutsky je autorskou osobnosti, narodil sece 1957. V roce 1977 &aé studovat
v Praze také Ateliér filmové a televizni grafikyd @ku 1997 nahradil svého profesora a
sam zde &. S animaci se uz setkava jako dospivaji¢, am si vyzkouSeldpké techni-
ky a vytvail vlastni filmy, jak samrekl, fascinovalo ho uvéstoo do pohybu. Jeho absol-
ventsky film Navstivte Prahu, ktery je vytvden totalni animactkiskal fadu cen. Pavel
Koutsky se ¥nuje fedevsim kreslené animaci. Jeho rukopisem je Znadhkresba kon-
¢ici vzdy vtipnou pointou. Koutsky ovlada gradovéadje. Sila kresby nespiva

v dokonalosti, ale v @kosti. \EtSinou nemaluje pozadi. Jeho vyhodou je, Ze malgmys
humor a spoustu napadckteré dokdze svou kresbou rozehréat. Byva na wenkajima se
o politiku a tak jerada jeho filni reakci na politické a ekologické problémy lidstaag:.
TV blackouty No comment. JeS¢ ve svém studentském filmQo oko neuvidipoprvé
animuje loutku. Tento film prozrazuje tajemstviraace a tak ma obgjny ¢lovék moz-
nost se podivat jak se vlastaytvéri pohyb. FilmKatastrofy je prvni z jeho profesional-
nich filma. K animaci ho dovedl J. PoS, na jehoz sawytvoril film Tichy svét Jana Na-
pravnika, vytvarnou podobu filmu sestavil z kreseb tohotondmého titele. At Zije
mys, je prvni film natéeny po Sametové revoludilym jednim z nejoblibefSich filmu je
Kavarna. Koutsky zde uplatnil kombinaci trojrozZfimého skuténého s¥ta s kreslenym
dvourozngérnym. Timto filmem chil vtipné ztvarnit co se odehrava v myslenkatbveka
béhem rozhovoru a myslim, Ze se mu to&&povedlo. Aktualni politickou satirou je film
Ma vlast. Ve filmu Média se realny pedmét méni v kresbu. Zabyval se takédeenikovym
cyklem Do pohadky. | serialHalali o Ferdinandovi a jeho psu Samsonow imyt urcen
vecernickoveé distribuci. Pavel Koutsky je G&my také proto, Ze dokaze vytahnout z nasi
politické scény to podstatné a podivat se na tdstupem. nap Svét 2000 Je také auto-

rem zrElky Anifestu v Treboni a celé grafiky festivalu.
Filmografie: [4]

1981 — Houslovy koncert, Trojférum
1983 — Navstivte Prahu

1984 — Laterna musica, Katastrofy
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1985 — Dilema, Tichy s Jana Napravnika
1986 — Curriculum vitae

1987 — Co oko neuvidi, Laska na prvni pohled, Qukikrk pokroku
1990 — Portrét, Motyléas..kresby

1991 — Prazakm, €m je hej! (vytvarnik)
1993 — A’ Zije mys

1998 — Kavarna, Ma vlast

1999 — Koktejl

2000 — Média

2001 — Do pohadky

2002 — Pygmalion

2003 —Ctyii lasky

2006 — Famfam 2 (vytvarnik)

7.2.3 Jan Svankmajer

Jan Svankmajer se narodil v roce 1934 v Praze,aj,ngrafik, loutka&, keramik, scéno-
graf... Studoval na VS UP a na loutkové kateAMU. Pracoval \Cerném divadle a La-
terne magice. Byl¢lenem surrealistické skupiny, v jejimZ rdméladi rizné happeningy a
kolektivni hry. Surrealismus je pra&jrnpostoj k Zivotu, rad provokuje. Inspirovalo haite
kové divadlo, m& rad loutky, marionety, které jsdavnimi postavami vact jeho filma.
V animaci pouzivaizné gednety, kazdodenni objekty nagfilm MoZnosti dialogu, ale i
kostry a vnitnosti Wetré Zivych bytosti, herci jsou vlastrpro rgj velkymi loutkami. Jan
Svankmajer je nejzna&ssi jako rezisér, ale je i vyznamnym vytvarnikemu¥iva metafor,
imaginace je pro & nejwétsi hodnotou. Jeho prvnim filmem je filRosledni trik pana
Schwarzwaldea a pana EdgaraVe filmu Byt hraje v hlavni roli J. Kraus, je t@rnobily
film ve kterém funguje vSechno jinak nez nornaldajimava je jeho reportazkostnice,
ktera je krutym sédectvim lidskeého hyenismu. Kikr neshodam $ nat&eni filmu Otran-
sky zamek mel zakazéno od roku 1972 — 1979 ratéfilmy. Po tomto zakazu naid
filmy: Zanik domu Usheni a Kyvadlo, jaAma a nadje, které vychazeji z tvorby E. Allana
Poea. Kvli dalSimu zdkazu natd film Do pivnicev Bratislaw. Ve filmu Néco z Alenky
kombinuje zZivou postavu s vycpanymi iatly. Timto filmem se proslavil v zahréniFilm
Konec stalinismu vCechachmluvi o sériové vyrobeloveka v panujicim politickém sys-

tému. Svankmajer hojnpouzivéa pixilaciclovéka nag. ve filmu Jidlo. Dalsi filmy Lekce
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Faust, Spiklenci slastia Otesanek za ktery dostaeského Iva za nejlepsi film a nejlepsi
vytvarny pain. Posledni filmSilenije vlastr horor inspirovany povidkami Edgara Allana
Poea a osobnosti Markyze de Sade, kterého ztvwdenilTiska. Scénak tomuto filmu
vznikl uz v 70. letech, jde o velice imaginativiiirf, ktery ma moznostdkolika vykladi,

to ovSem sam autor uz nechava na divakovi. Za wyotapraci k tomuto filmu, ziskala
jeho ZenaCeského Iva. Jan Svankmajer tivbjako vytvarnik fizné objekty, grafiky, kola-
Ze, navrhy k taktilnim akcim, volna tvorba & souvisi s filmovou tvorbou. Naptaktilni
akce pedchazely filnim: Zanik domu Ushér MoZnosti dialogu a Spiklenci slasti. A nao-
pak film Historia naturae ho inspiroval k vytemi cykii kolazi, grafik, objekt fantaskni
zoologie. Dale se zabyval projektem vyiiv@ncyklopedii alternativniho gta. Relepova-
nim ilustraci zuiat, architektur, technickych projékvznikaji kolaze a tak nove, neznamé
objekty.Rada jeho inspiraci vychazi #tekych her, animace je préjrmagii, hleda vnini
Zivot tam, kde ho ostatni nevidi. Jan Svankmajgesto, Ze jeesky unslec je vic znamy
v zahranti nez u nas. V s@asné dob pripravuje dalsi scéméilmu Piezit svij Zivot,

ktery je inspirovan jeho vlastnim snem.
Filmografie: [5]

1964 - Posledni trik pana Schwarzwaldea a panarkdga
1965 - Johann Sebastian Bach: Fantasia G-mollseameny
1966 - Et Cetera, Rakikarna

1967 - Historia naturae, Suita

1968 - Zahrada, Picknick mit Weissmann, Byt

1969 — Tyden v tichém daim

1970 - Kostnice, Don Sajn

1971 - Zvahlav aneb Saly Slaméného Huberta

1972 - Leonardlv denik

1977 - Otrantsky zamek

1981 - Zanik domu Ushér

1982 - Moznosti dialogu

1983 - Kyvadlo, jama a nag, Do sklepa

1988 - Do pivnice, Muzné hry, Another Kind of Love

1989 - Tma/S#tlo/Tma, Zamilované maso, Flora, Autoportrét
1990 - Konec stalinismu €echach

1992 - Jidlo
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1994 - Lekce Faust
1996 - Spiklenci slasti
2000 - Otesanek
2005 - Sileni
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ZAVER

V zawru své prace doufam, Ze se mi pidldastruiné shrnout vyznam vytvarné slozky v
animovaném filmu. Cilem bylo nakousnout péar proliigkieré souvisi s tvorbou animo-
vaného filmu a v tomto oboru nevddnému divakovy tak poskytnout hrubotegstavu o
praci vytvarnika. Vytvarné uéni je velmi Siroky pojem a takigtava do znamé miry na
kaZzdém z nas, co si pod nim dokaZerredgtavit. Jisté je ale to, Ze prace vytvarnika mé i
ve filmu své opodstatmi. To dokazuje tada cen, kterou si nasi nejlepsiru privezli ze
zahranti. At uz mame ¥tSi ¢éi menSi patebu se urélecky vzdlavat, néli bychom si u¢-
domit, Ze unini je jednou z nejstarSiclkdr a uz jen proto bychom se h&lisnazit udrzet

pii Zivoté i v naSem rychlém, zmodernizovanénstsy
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SEZNAM PRILOH

Obrazové ukézky k filiim



PRILOHA P I: OBRAZOVE UKAZKY K FILM UM

BAJAJA

Jiti Trnka

HVEZDA BETLEMSKA

Hermina Tyrlova

ZAHRADA
Bietislav Pojar

Miroslav Stpanek




POTKALI SE U KOLINA
Bretislav Pojar

Miroslav Stpanek

- also wrof

films the
Olexova,
others).

BLAHO LASKY
Jiti Brdetka

Jiti Trnka

DO LESICKA NA CEKANOU
Jii Brdezka

FrantiSek Braun

STVORENI SVETA

Eduard Hofman




KRTE CEK

Zdersk Miler

POHADKY Z MECHU A KAPRADI

Zdersk Smetana

MAXIPES FIK
Vaclav Bedich

Jiti Salamoun

PIVO PRES ULICI
Vaclav Bedlich

Vladimir Jiranek




O LOUPEZNIKU RUMCAJSOVI
LadislavCapek

Radek Pil&

ZE ZIVOTA PTAK U
MiloS Macourek, Jaroslav Doubrava

Adolf Born

MACH A SEBESTOVA
MiloS Macourek, Jaroslav Doubrava

Adolf Born

LAKOMA BARKA
Vlasta PospiSilova

Petr PoS




HLAVY

Petr Sis

RECI RECI RECI

Michaela Pavlatova

JSOUC NARECE MLYNA R JEDEN
Jii Brdezka

Eva Svankmajerova

KRYSAR

Jiti Barta




AT ZIJE MYS

Pavel Koutsky

CURRICULUM VITAE

Pavel Koutsky

MOZNOSTI DIALOGU

Jan Svankmajer

TMA, SVETLO, TMA

Jan Svankmajer
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