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ABSTRAKT

Praca obsahuje vyvoj slovenskej animovanej tvorby od prvych pokusov v 40. rokoch az po
stCasnost. Zahriiuje kresleny aj babkovy film, distribu¢nu a ¢iastocne aj televiznu tvorbu.
Osobitnd cast’ je venovana sucasnej tvorbe na Slovensku, ktora zacala prvymi absolventmi
Katedry animovaného filmu VSMU v Bratislave v druhej polovici 90.rokov. Sugastou prace je
aj zhrnutie politickych a organizacnych zmien, ktoré mali na vyvoj animovaného filmu vplyv.
Tato Cast’ obsahuje grafy zobrazujuce pocet vyrobenych filmov v jednotlivych rokoch spolu

s poctom oceneni, ktoré slovenské animované filmy ziskali.

Klucové slova:  slovensky animovany film, kresleny film, babkovy film, distribu¢na tvorba,

televizna tvorba
ABSTRACT

This work describes the development of Slovak animated film from the first experiments in early
40s up to the present. It includes both traditional animation and puppet animation, author films
and partly TV production. Separate part is devoted to present production of animated films in
Slovakia, which started with the first graduates of The Department of Animated Film at VSMU
(The Academy of Music And Dramatic Arts) in Bratislava in the late 90s. Summary of political
and organisational changes influencing the development of Slovak animated film is also
included. There are graphs showing numbers of films created each year together with numbers of

awards they received.
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film, TV production



»Zrod animovanej produkcie v jednotlivych krajindch nie je priamociary. Neexistuju presné
pravidld, kedy objektivne dozrela situdcia pre objavenie sa kresleného ci babkového filmu. Nie je
to vZdy zavislé od véle ambicidzneho jednotlivca ¢i skupiny ludi. Nesuvisi to vZdy ani s urovriou
klasickych umeni (maliarstvo, divadlo, hudba). Omnoho uZsiu suvislost nachddzame s trovriou
uzitkovej vytvarnej tvorby, reklamy, karikatury, v neposlednom rade ilustracie. Nie su

zanedbatelné ani urcité technické Ci technologické predpoklady. ...

Svojrdzne okolnosti vzniku animovaného filmu na Slovensku sa vysvetluju casto jednostranne.
Raz su na vine ,,domdci pdni“, inokedy ,prazské vedenie”, potom slabé tlaky ,zdola” a silnd
tvrdohlavost ,,zhora”, mdlo skusenosti a mdlo pefriazi, nedostatok ludi, neschopnost kolibskej
administrativy, technickd zaostalost, slovenskd nepriebojnost a cCeskd zdavist, atak dalej

a podobne. Funguje tu mnoZstvo legiend, privela utopie, presila emdcii.” |3, str. 5]
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UvoD

Vyvoj slovenského animovaného filmu bol vel'mi zdihavy a komplikovany. Situacia velakrat
vyzerala, ze by sa mohlo toto umelecké odvetvie naplno zacat’ rozvijat, ale vzdy sa nasla
nejakd prekazka. Na jednej strane vedenie §tudii tuSilo, aky ekonomicky potencial v sebe

animovany film skryva, a na druhej ho nechceli finan¢ne podporit.

Tak sa cely proces mohol zacat’ len vd’aka vytrvalosti a hizevnatosti zanietenych umelcov,
filmarov. V animovanom filme nasli spdsob sebarealizacie a najvacsiu zalubu. Vytvorili velké
mnozstvo filmov — niektoré vel'mi kvalitné, iné slabsie. Ale podstatné bolo, Ze sa nevzdavali.

Dokonca aj ti, ktori tito pracu opustili pre neustale komplikacie, sa k nej nakoniec vracaju.

Preto som sa rozhodla pristlpit’ k praci faktografickejSie. Zistit', ako sa slovenskd animovana
tvorba vyvijala, o vSetko stalo autorom ,,v ceste” a ako sa dokdzali vyrovnat’ s problémami,

ktoré cely jej vyvoj neustale sprevadzali.

reagovali na niektoré udalosti, ako sa vynasli v nelahkej dobe, ked’ bol kazdy ndmet prisne

kontrolovany. A ktoré témy mali tispech nielen doma, ale aj v zahranici.

Animovany film na Slovensku prekonal v minulosti mnoho prekazok. Doba sa zmenila
a ¢lovek by si myslel, Zze prave teraz mu uz nemé ¢o stat’ v ceste. Méze sa konecne naplno
rozvijat. Ale prekézky sa vzdy ndjdu. A nie st vel'mi rozdielne od tych, ktoré slovensky

animovany film uz okusil.
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SLOVENSKA ANIMOVANA TVORBA

I ked prvy dolezity krok ku vzniku slovenského animovaného filmu nastal uz v roku 1940,
experimentovanie s rozpohybovanim objektov a Specidlnymi efektmi vo filme skusal jeden
roddk zo Slovenska eSte skor. Daniel Siakel’ — narodeny v Blatnici, odisiel ako 19-ro¢ny
do Spojenych statov americkych, kde posobil ako trikovy kameraman. SkonsStruoval kameru,
ktorta prisposobil na snimanie po polickach. V roku 1924 natocil trikové zabery jaSterov
z praveku pre film The Lost World (Strateny svet, 1925). Tieto zvery vyzeraju akoby naozaj
dychali, chveju sa im nozdry, pohybuju o¢i, po zraneni im tecie krv. Pre neobycajné situdcie,
ktoré vo filmoch riesil, sa stal zndAmym po celej strednej Amerike. Siakel’ sa tymto po¢inom
zapisal do svetovych dejin kinematografie. Na zaciatok dejin slovenského animovaného filmu

vSak bolo potrebné este pockat’.

40-te roky

V spominanom roku 1940 bol na Slovensku zalozeny Ustav pre $kolsky a osvetovy film —
Skolfilm. Mal za ulohu distribuovat’ didaktické filmy zo zahraniGia (postupom Gasu aj
slovenské) ako ucebné pomodcky pre skoly. Zriadilo sa tu aj trikové oddelenie pre vyrobu
titulkov a grafov, ktoré bolo technicky celkom dobre vybavené a nechybal ani filmovy archiv
s najznamej$imi animovanymi filmami vtedajiej doby. Vedenie Studia si tu prizvalo maliara,

ucitela a ilustratora zo Spisskej Novej Vsi, Stefana Cpina.

Venoval sa fazovaniu postaviCiek a scén, no k vytvoreniu celistvého filmu nedoSlo kvoli
povinnostiam spojenych s vyrobou didaktickych filmov. Dal§im dévodom bolo, Ze nemecké

firmy (Descheg; Degeto) branili Skolfilmu zaobstarat’ pre svoje §tadio pristroje, laboratorne
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zariadenia, filmovy material a dokonca i priesvitné folie, pretoze sa chceli vyvarovat’ vzniku

konkurencie.

Situacia sa zmenila s prichodom mladého absolventa stavebnej priemyslovky — Viktora
Kubala. Do Skolfilmu bol prijaty na to isté miesto ako Cpin: trikar a kresli¢ titulkov a grafov.
Vd’aka podpore zo strany riaditel’a Jiliusa Krmesského mohol uz od zaciatku experimentovat’
v oblasti animovaného filmu. Takto vznikol jeho prvy kratky film Unos (1942/43)- parddia na
Pudovu rozpravku, v ktorej zloduch unesie krojovanu dievéinu a ktoru sa vyberie zachranit’
Svarny Suhaj — ,,super hrdina‘“(nakoniec ju uspesne vyslobodi). Vytvarne sa tento film zatial
viac priklana k disneyovskému $§tylu, pretoze autor zatial hladd svoje vyjadrovacie

prostriedky. Kubal tento film povazoval len za nedokoncenu etudu.

Jeho druhy film Studna lasky (1944) sa vSak uz stava zakladajicim filmom slovenskej
animdcie. Rozhlasovy reportér Jan Kalina sa o jeho préci vyjadril nasledovne: ,,... Je na fiom,
ale aj na tych, ¢o maju moznost’ tohto ambiciézneho umelca podporit’ na jeho ceste k vy$sim
métam, aby mlada slovenskd kinematografia sa predstavila svetu takym produktom, akym sa

doteraz len ozaj vel'ké narody mozu pysit: filmovou kreslenou groteskou.* 3, str. 9]

Pribeh vznikol na zaklade roméanu Jozefa Niznanského a je o hl'adani vody na TrenCianskom
hrade — pod vedenim Omara sa na hrade kope defi-noc a vSetci sa snazia vydolovat’ zo skaly
vodu. Podari sa im to po zohnani automatickej zbijacky, ked’ sa prekoptl az do Ameriky
anapoja sa na hydrant. Odvtedy nie je na hrade nidza o vodu. Kubal pouziva mnoho

absurdnych situécii a zvratov, ktorymi sa film stdva vel'mi humornym a nepredvidatenym.

Postavicky pripominaju dobové americké grotesky, avSak disneyovské uz v menSej miere.

Pozadie je dokladne prepracované, no v neskorsich filmoch sa minimalizuje. Zvlastnost'ou je,

10
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ze film nebol ozvuceny ani dany do distribacie. Viktor Kubal sa k tomu vyjadril: ,,PreCo mi
nikto ni¢ z vedenia Skolfilmu po jeho vzhliadnuti nepovedal, neviem. Ani dobré, ani zI¢, ani
pokracuj, ani nerob. Myslim si, Ze po zlepSeni techniky, ktora bola najprimitivnejsia, aka len

mohla byt’, by sa bolo dalo pokracovat’.* [3, str. 10]

Dovodom pre takéto rozhodnutie mohlo byt viac: technickd nedokonalost’ (i ked” film bol uz
na Standardnej urovni v porovnani so zahrani¢nou produkciou), nevhodny ndmet pre
pedagogické ucely, no predovsetkym asi Kubalova skarikatiirovana postavicka Goebbelsa,

ktort nejeden divak vo filme rozpoznal.

Posledny Kubalov film vytvoreny v Skolfilme bol Tajomny dedo — jednoducha agitka
o dolezitosti elektrifikdcie krajiny. Dedko vyskoci z elektrického drdtu arozdava darceky
I'udom, ktorych stretdva — jeden dostane vari¢, druhy elektrické hladidlo, tretiecho celého

zelektrizuje a prida mu svetlo a elektromotor. A potom sko¢i naspit’ do elektrického drotu.

Pre nedostatok finanénych prostriedkov nebol film ani ozvuceny (Co bolo v tej dobe vel'mi
nékladné, ked’Ze na Slovensku nebola ziadna vyrobiia na ozvucenie a filmy sa museli posielat’
na spracovanie do zahranic¢ia). V tomto obdobi bol d’al§$im problémom zuriaca vojna, ktora

zna¢ne komplikovala uz beztak komplikované podmienky.

Po skonceni 2. svetovej vojny prechddza Kubal spolu s d’al§imi pracovnikmi do novozriadenej
Slovenskej filmovej spolo¢nosti (SLOFIS). Odtial’ ho posielajii na pracovnu staz do Prahy.
Tam ho vSak neprijali s nadSenim a neocenili ani jeho pracu na filme Studna lasky, ku ktorej

sa Trnka vyjadril: ,,To on nerobil!* [3, str. 12]

Kubalovi bola pridelend praca fazara, no Kubalovi stereotypnost’ tohto vykonu nevyhovovala.

Nevie sa prisposobit’ a po dvoch tyzdnoch odchddza. Po ndvrate do Bratislavy vytvara
11
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s mladym dokumentaristom Vladimirom Kubenkom agitku nazvant Hurd na nich (1946).
Dej je vel'mi pozoruhodny — snazi sa poukdzat’ a upozornit’ na iniciatorov ¢ierneho obchodu,
ktori ovladaju obchod s potravinami a su pri¢inou ztfalej situdcie v zadsobovani obyvatel'stva.
Tento film je vynimo¢ny hlavne smelost'ou autorskej vypovede. Autori vSak kvoli nedostatku
¢asu neboli schopni vytvorit’ film s kvalitnym umeleckym spracovanim. Neuspech tohto filmu
podtrhlo medzinarodné ocenenie pre film Zvifatka a petrovsti od Bratov v triku na festivale
v Cannes (1946), ¢o ukazalo, ze Slofis nevenoval dostatok pozornosti tvorbe Hurd na nich.
Nasledkom toho vedenie Slofisu rezignovalo, Kubalovi ozndmili, ze ,,na Slovensku sa
kresleny film robit’ nebude® [3, str. 14] a tym kon¢i d’alSia etapa Slovenského animovaného

filmu.

Po zaniku Slofisu vznika Ceskoslovensky $tatny film, ktory zahriiuje vietky aktivity filmovej
tvorby. Program byvalého Skolfilmu sa stal su¢astou Ginnosti novozriadeného Studia
popularno-vedeckych filmov. Vedenim tohto oddelenia poverili Bohdana Slavika, ktory
neskor ako rezisér a vytvarnik zgrupuje okolo seba skupinu spolupracovnikov, s ktorymi sa

snazi presvedcit’ vedenie o dblezitosti tvorby animovanych filmov - ale beziuspesne.

50-te roky

Az v roku 1953 nastupuju do Studia Vlastimil Herold a Libuse Cerna (z prazskych Bratov
v triku) ako vobec prvi profesionalni animatori na Slovensku. Ostatni pracovnici Studia sa ale
kvoli vytazenosti pri praci na grafickych tpravach a titulkoch nemézu podielat’ na tvorbe
animovanych filmov. Po dvoch rokoch vytvoril Vlastimil Herold dva kratke kreslené filmy
ako objednavku pre reklamnu agentiru — Dvaja chlapci v papieri a Jablko poznania. V roku

1956 vznikaju d’alsie dva filmy: Cistiace potreby (opit pre reklamnu agenttiru) a farebny film

12
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Robinson podla ndmetu Miroslava Kubika ako reklama pre Nakladatel'stvo detskej literatary.
Robinson je z Heroldovej série najprepracovanejsi. V priebehu tychto dvoch rokov vzniklo
v oddeleni filmového kreslen¢ho triku dokopy Sest’ filmov. Vedenie vSak na ne nijako
Specialne nereagovalo, a preto Vlastimil Herold odchddza. Viktor Kubal sa do filmu vratil
v roku 1962 kedy si na neho spomenul rezisér Leopold Brody a spolu natocili film s ndzvom
Prvy jarny den, ktory vypovedal o snehovej kalamite v Bratislave. Ich druhou spolupracou
vznikol animovany film Vstupujeme do doby atomovej kombinéaciou reportazne nasnimanych
zaberov a rozfazovanych kresieb. Kubal sa pocas svojej absencie v oblasti kreslené¢ho filmu
venuje hlavne praci v redakcii Rohaca, do ktorého prispieval vtipnymi kresbami, humorom
a karikatirami, ¢im si vycibril svoj vytvarny prejav. V roku 1964 bolo v programe Tyzden vo
filme uvedenych devét black-outov a dva dalSie vstupy 5 x Viktor Kubal a druhy raz 5 x my
a 5 x Viktor Kubal atakisto aj séria kratkych kreslenych skecov s origindlnou figurkou Pdna

Homa, kde Kubal rozvija aj d’alSie rohdcovské postavicky Cvik, Cvak, Dita atd’.

V tomto roku sa zacal zvySovat’ zaujem o kresleny film. Veduci dabingového Studia Svitopluk
Sablatira pontika svoj namet Vtacky v produkcii Slovenského filmu, no po netispechu ho
realizuje v bratislavskej televizii. Podielal sa aj na dodatocnom ozvuceni Kubalovej Studne

lasky (1958).

60-te roky

Do trikového $tudia na Kolibe nastupila skupina mladych tvorcov: bratia Popovicovcei, F.
Peska, V. Margoétsyova. V tom istom roku predvedd hotovy film s ndzvom Pinguin (1964).
Pribeh filmu je o hrdinovi, ktory kraca po zot'atom lese so samovrazednymi iimyslami. Snazi

sa obesit, ale vlastne nema na ¢om, a preto si Pinguin berie na pomoc predstavivost. V roku

13
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1965 vznikol film Cierny a biely, ktory bol poslany aj na karlovarsky festival kratkych filmov.
Na festivale vSak neuspel na rozdiel od ¢eskych animovanych filmov, ktoré tu boli uvedené
(Trnkova Ruka, Pojarov prvy diel zo serialu Pojdte, pane..., Lehkého Ptdci Kohaci) a ukézali
vyspelost’ a profesionalitu ¢eského animovaného filmu. 60-te roky znamenali aj vel’ky prelom
v animacii vychodoeuropskych krajin — pol'skej, madarskej, rumunskej a bulharske;.
Slovenské animdcia sa prebudila akoby s 10 az 20 rocnym oneskorenim, ale podstatné je, Ze sa
prebudila. ,,Tvorba v kreslenej skupine prekonala kvalitativny zlom. Pod vedenim Viktora

Kubala realizovala niekol’ko naro¢nych zdmerov. [3, str. 23]

Kubalovo ,,umelecké vedenie® bolo celkom neStandardné, pretoze prevazovali hlavne jeho
projekty, ktorych bol aj vedicim. Citel'ne chybali dramaturgovia, ako aj nové témy a projekty,
ktoré¢ vtedy ,,0bohacovala® hlavne objednavkova tvorba (Model manzelstva a Chvdla
vzdelania v rézii J. Zachara). Daliej objedndvky z Ministerstva polnohospodarstva v Prahe
o potrebe ochrany urodnej pddy sa zhostil V. Kubal a vytvoril film Zem. Zo stretnuti
s pol'skymi autormi vziSla spoluprica aj v kreslenom filme. Pol'sky spisovatel Emil Saski
vytvoril predlohu pre d’alsi Kubalov film Stromcek. Prazsky animator, vytvarnik a rezisér
Zden€k Smetana realizuje na Slovensku film Rondo — kreslena uvaha o l'udskej zavisti.
Problém vlastnej dramaturgie sa takto Ciasto¢ne vyriesil zdskokmi tvorcov z prazskych stadii.

V roku 1966 vzniklo pit’ objednavkovych filmov a Styri vlastné.

Vynimoc¢né postavenie medzi nimi mala Zem od V. Kubala. Dej sa odohrava na poli o ktoré sa
starda ord¢ s kravickou. Odrazu sa v jeho blizkosti za¢ne objavovat Pan v Ciernom, ktory
neustale Cosi vymeriava a vzdy odoberie oracovi Cast’ pozemku. Tomu nakoniec ostane len
maly fliaCik zeme v kvetinaci, zatial' ¢o zvySok krajiny je zabetonovany a ponoreny v dyme.

,Kubalova Zem bohato zdévodnuje opravnenost’ kreslenej skupiny na Slovensku a ukazuje, ze
14
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za nou stoji tctyhodny tvorivy potencidl.“ [3, str. 26] Iked film bol vSeobecne uspesny,
kritika namietala a vy¢itala ,,skoromonopol jednej osobnosti.“ V skutoc¢nosti sa prave v tomto
Case hlasi o slovo televizna dramaturgia a ujima sa vSetkého, ¢o je aspoinl trochu zaujimavé.
A tak vzniklo vroku 1967 sedem filmov, zktorych si 3 objedndvkou Ceskoslovenskej
televizie (s novymi autormi Veronikou Margétsyovou a Milanom Pet'ovskym). V roku
1968 to bolo dokonca 12 filmov, ztoho 5 pre televiziu (rezisérmi tychto televiznych
veCernickov si M. Petovsky, J. Havettova, D. Bucanova, A. Horvath a V. Kubal). V
distribu¢nej tvorbe sa tiez objavujii nové mend — Milan Klikar s filmom Novy klobuk tety

Klary a Juraj Bindzar s filmom Oko (1968).

Film Oko bol vynimo¢ny svojim technickym spracovanim, hlavne o sa tyka vytvarnej zlozky,
a svojou symbolikou (vo filmoch sa chvil'ami objavuju symboly pripominajiuce hakovy kriz, ¢i
kosak s kladivom). V rokoch 1968 aZ 1969 nastava prehibenie v problémoch s dramaturgiou,
objednavkova tvorba prevysuje podvodné namety, vznikd vel'ké mnozstvo ,,mikrotimov* so
zavdzkom vytvorit’ asponi jeden film ro¢ne, ¢im sice vznika vela filmov, no na ukor kvality.
Nova dramaturgicka Kreslené¢ho filmu Helena Rabarova sa o situacii vyjadrila: ,,Postrddame
profesiondlnych fazarov, animatorov a rezisérov... Ku sktisenym, ¢i skusenej$im by sa mali
pripojit’ dvaja spolupracovnici, ktori by poctivo presli celou stupnicou funkcii... S vychovou
kadrov suvisi aj individudlne studium, konzultacie s odbornikmi a tym aj zvySovanie odbornej
kvalifikacie... Kolektiv by mal mat na cele $éfa, dalej dramaturga, vediceho vytvarnika

a ekonoéma.* 3, str. 28]

Vroku 1969 doslo k mnohym persondlnym a organizaénym zmendm v Stidiu kratkych
filmov. Vznikla Umeleckd rada ako poradny organ a trikové oddelenie bolo zruSené, ¢im sa

Kresleny film osamostatiiuje a zdroven zbavuje povodnej pracovnej naplne — vyroby grafov
15
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a titulkov. Po 10-ro¢nej odmlke sa vracia Vlastimil Herold a nataca film Sobotienka ide.
Spolu s Viktorom Kubalom, ktory v tomto obdobi vytvoril filmy Dita na sibacke, Postup,
Jano na rybacke, Cvik a Cvak a Janko Hrasko, na seba upozoriuju aj Jaroslava Havettova

s Ivanom Popovicom s filmami Kym sa ucho neodbije, Piesern a Socha.

Piesenn vznikla ako animovany klip k piesni H. Vondrackovej a W. Matusku. Celd sa nesie
v §tyle pop-art a urditym spdsobom pripomina popularny anglicky film ZIta ponorka, kvoli

vvvvv

v Case realizacie Piesne nepoznali.

Ich druhy film Socha sa inSpiroval Michelangelovou vetou - ,,v kazdom kameni je ukrytd
socha®. Maly huzevnaty sochar sa snazi dopracovat’ k tvorivému vysledku, ale vébec sa mu to
nedari. Napokon ho zasype zvySok kamenia ana jeho ndhrobku sa objavi ona sldvna
Michelangelova veta. Kritik Pavol Branko vo svojej recenzii o filme napisal: ,,Slovne raz uz
sformulovand myslienka je pre autorov podnetom k vyjadreniu vlastnej, novej, este
nevyslovenej myslienky. Thravy pribeh plny obrazovych gagov a sprevadzany podivnym
poloartikulovanym sprievodnym slovom ukazuje inotajne, ¢o Caka socharov a teda
formulovatelov — ked’ zle pochopia ucenie, ku ktorému sa hlasia a ktoré presadzuju.*

[3, str.31]

70-te roky

Zaciatkom 70. rokov nastala pre Kresleny film vel'mi nepriazniva situacia. Vedenie sa snazilo
rozdelit’ pracovnikov do troch timov, v ktorych ¢ele mali byt V. Kubal, J. Havettova a V.
Herold. Cely plan mal za ulohu vytvorit’ ,tvorivejSie prostredie®. VacSina tvorcov sa kvoli

tomu urazila acitila sa byt odstréend. DalSi rozbroj sposobilo vyhldsenie, ze ploskovi
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animatori vytvarali menej kvalitné filmy, pretoze nemali skusenost’ s kreslenou animaciou.

Citili sa preto byt’ diskriminovani.

K tomu sa pridali rozpory medzi dramaturgiou Kresleného filmu a televiznou dramaturgiou.
Problémy zacalo robit’ aj normalizacné vedenie, ktoré nechcelo akceptovat’ témy vybrané na
spracovanie a kvoli ktorému sa neskor spustila vina vypo&uvania skoro vietkych ¢lenov Stiidia

kratkych filmov.

Dochadza k d’alSim organizaénym zmenam. Odchédzaji animatori (medzi nimi aj Jaroslava
Havettova), Rudolf Urc sa stdva dramaturgom a H. Rabarova rezisérkou. ,,Po etape relativne;j
tvorivej slobody, najméd v rokoch 1964 — 1969 sa rychlo ,,zatvéaraji stavidla®, sprisiiuju sa
kritéria tematického vyberu, satira — vlastnd doména animécie — je zahnana do Ustrania.*

[3, str. 33]

Tvorcovia sa i v tejto situdcii vynasli a utiekaju sa k tvorbe pre deti, ktord tvori vacSinu
slovenskej animovanej tvorby 70.rokov. Viktor Kubal rozbicha svoju nova UspesSnu sériu
o Jankovi Hraskovi, Zlatica Vejchodska sa pokusila o sériu pribehov o Dazdovke (1975), no
uz pri druhej casti jej dosla inSpirdcia. V cykle Rozprdvok a povesti sa objavila ako
realizatorka pribehu o Obrovi a kamendrovi (1978), ktory bol na svoju dobu celkom odvazny,

ked’Ze pripominal tvrdu realitu (obor niti kamenara, aby vytesal jeho zidealizovanti podobu).

Povesti boli tispesnym nametom pre detské animované filmy, pretoze boli prijemnou zmenou
oproti zvieracim hrdinom v predchadzajucich pribehoch. Pokusy ozivit toto odvetvie
animovanej tvorby prizvanim filmarov zredlnej tvorby neboli az tak uspesné, ako sa

ocakavalo. Chybala im dramaturgickd vyvazenost a spdsob rozpravania, ktory je Uplne
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odli$ny pri animovanom filme (napr. Kremnické pavy v rézii V. Kavéiaka, Povest’ o Muradni

od M. Cernaka, Povest o ldske od V. Kubenko, ¢&i Bojnickd voda J. Pograna).

Rozpravky Pavla Dobsinského boli taktiez vybornym zdrojom ndmetov pre filmy . V tejto
oblasti najlepSie uspela H.Slavikova — Rabarova a jej Sincova panna (1977) s napaditym

vytvarnym rieSenim O. Bleyove;j.

K modernému filmu pre deti sa priklonil Milan Pet’ovsky, ktory so svojou ziackou Adrianou
Vicelovou vytvoril Jablko (1977). Tento film so zlozitejSim posolstvom bol oceneny
v $panielskom Gijone. Clenka poroty Monique Gregoirova o fiom napisala: ,Na$a cena sa
prisudzuje filmu, ktory zo vSetkych stitaznych diel najlepSie vyjadruje myslienku solidarity.
Zhodli sme sa na tom, ze vo filme Jablko je tato myslienka vyslovend vystizne, na primerane;j

ploche a pre deti pritazlivo.“ [3, str.34/35]

Ivan Popovic¢ zaujal hned’ po svojom névrate filmom Panpuloni (1976) inSpirovanym hravym
textom basnitky M. Valka. Dal§im vel'mi zaujimavym projektom bolo leporelo Vlastimila
Herolda Varila mysicka kasicku, na ktorom sa vytvarne podielal Cudovit Fulla. Kritik Peter
Mihdlik sa knemu vyjadril: ,Na namet ludovych riekaniek vznikol synteticky film,
origindlny a naro¢ny projekt, vychadzajuci z domacej l'udovej tradicie, klasicky priklad

animovaného filmu o umeni, arsfilm.* [3, str.35]

Povodné rozpravky v tomto obdobi vytvara V. Kubal so svojimi Dvoma dobrymi kamaratmi
(1972), G. Seko ako externy autor ploskového filmu Nezbedny kaprik (1973) a dvojica M.
Pet’ovsky s J. Povraznikom sa podiel'aji na tvorbe série pribehov o polovnikovi a jeho psovi

—Pes a... (1970-71).
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V roku 1976 vznika prvy slovensky celoveCerny kresleny film pod taktovkou V. Kubala —
Zbojnik Jurko. Film zozal obrovsky tuspech — navstevnost' kin bola obdivuhodnd, pocet
divakov skoro 2,5 krat vacsi ako pri inych predstaveniach. Vznikal bez akejkol'vek Specialne;j
pomoci — len par konturistov a koloristov — o vSetko ostatné sa staral vyhradne Kubal. Rudolf
Urc o nom napisal: ,Nik nestac¢il Kubalovmu zavratnému tempu, nikto ho nedokazal
nasledovat’ a Kubal sam neraz zdoraziioval, ze kym by svojim spolupracovnikom vsetko
vysvetlil, davno to sam vsetko zvladne. Jednoducho — taky bol pracovny §tyl tohto tvorcu.*

[3, str.36]

To bol hlavny dévod, prec¢o nebol Kubal dobry ,ucitel* a pre¢o nikdy nemal nasledovnika.
A taktiez kvoli tomu bol len okrajovo zapojeni do projektu anima¢ného Skolenia v roku 1972.
Vtedy boli na Slovensko prizvani autori z Ciech, ktori prednasali o problematike kresleného
filmu (Eduard Hofman, Stanislav Latal), alebo sa zucastnili stdze ako pedagodgovia a reziséri:
Z. Ostréil z Gottwaldova, ktorého skusenosti si osvojila M. Trajterova; Vladimir Lehky,
ktory so Studentmi vytvoril spolo¢né dielo Mazanica (1972). Tento film bol vybornou skolou
pre budtcich animatorov a mal dobry ohlas aj v zahrani¢i: ,,Monochromatickost’ filmu nie je
len rozumovou uspornostou prostriedkov, ale priddva dobromyselnej satire charakter uvahy

o znicujucom sa 'udskom pokolent.* (pol'ska kriticka W. Wertenstejnova) [3, str.42]

Doslo aj k niekol’kym organizatnym zmendm. Dramaturgia mala menovat’ reziséra projektu
a hlavnych tvorcov, aby sa zabrdnilo svojvolnému manipulovaniu s pracovnikmi. Boli aj
snahy o zniZenie planu vyroby, ktoré sa nepodarilo uskuto¢nit’, pretoZze dopyt po animovanom
filme stale narastal. Len pocet pracovnikov ostaval tak nizky, ze sa nedala zvladnut realizécia
vsetkych projektov. Poziadavky boli formulované nasledovne: ,,Podstatne vyssie smerné ¢isla

pre prijimanie novych pracovnikov i za cenu, ze by v prvych dvoch az troch rokoch doslo na
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prvy pohl'ad k prudkému zvyseniu poctu zamestnancov v porovnani s mnozstvom vyrobenych
filmov. Toto razne opatrenie treba uz konecne urobit, pretoze inak hrozi niekolkorocné
vakuum, ktorého rieSenie by neskor vyzadovalo omnoho zlozitej$i a ndkladnejSi postup.
V slovenskych podmienkach treba okamzite zruSit' stop — stav, ktory zabranuje prijimat’

novych pracovnikov fakticky uz niekol’ko rokov.* [3, str.37/38]

Dalej sa prizvukuje na ddleZitost’ kvalitného technického vybavenia na Barrandove a Kolibe,
na nutnost’ ziskat” potrebné prostriedky pre navstevu zahrani¢nych $tudii, vymenu tvorcov
a vicsiu ucast’ na festivaloch. Malo dojst’ aj k platovej Gprave, ktora bola nezmenena od roku

1957 (€o bol tiez jeden z dovodov, preco neprichddzali nové sily — vel'mi nizky zékladny plat).

O nedostatku pracovnikov sved¢i aj fakt, Ze v roku 1966 pracovalo na vyrobe 7 filmov 19
zamestnancov. V roku 1974 bolo naplanovanych 14 filmov, a pocet zamestnancov stale

nezmeneny.

Tento problém ma dopad aj na televiziu, ktorej poziadavky na filmy stdle narastaji, no pre
nedostatok sil sa za¢ina obracat’ na Ceské Studia. A tak sa objavuje otazka, Ci je slovenska
animovana tvorba potrebnd, ked’ sa lahko da vyuzit pomoc z Ciech a's velmi kvalitnymi

vysledkami.

Do zaciatku 80.rokov vedenie na Kolibe s persondlnou situdciou ni¢ nespravilo, iked
slovensky animovany film vykazoval Gspech ako doma tak i v zahrani¢i (napr. v roku 1972 sa
do zahraniCia predalo 11 animovanych filmov a v 1. polroku 1974 stipol pocet na 10. V roku

1976 bolo 11 novych slovenskych celovecernych filmov uvedenych do kin.)

Objednavkovej tvorbe sa venuje hlavne Redakcia pre deti a mladez CST v Bratislave, ktora

cerpa namety z detskej literatiry. Dramaturgické vedenie bolo vel'mi schopné a vyuzilo aj
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kontakty s prazskym i gottwaldovskym Studiom. Vlastna televizna produkcia §la do uzadia. O
,domacu* tvorbu sa preto starala hlavne Slovenska filmova tvorba na Kolibe, ktorej sic¢astou

bolo i Stadio animovanych filmov.

I ked’ televizia korigovala vyber tém, aby boli vhodné ako rozpravky pre deti pred spanim,
stale ponechavala tvorcom volnost’ pri ich spracovani. Tak vznikli rozpravky v papierikove;j
technike Vencek podla knihy Marie Razusovej — Martdkovej (rézia V. Lehky aZ.
Vejchodska), kresleny serial o Petrovi od V. Kubala (jeden diel ziskal hlavni cenu na Prix
Danube 1973), d’alsi kresleny serial O Vrtkovi od Povraznika, papierikové seridly Morské
rozpravky O. Potrokovej, Zabka Placka D. Buéanovej a Sibydlh M. Petovského. Vdaka

papierikovej animacii bolo mozné zachovat’ povodnu vytvarni predlohu.

Experimentom v tejto oblasti boli Keramické rozpravky FrantiS§ka JuriSi¢a v spolupréci s

vytvarnikom Kolomanom Le§Som. Bol to prvy pokus o animovanie keramickych prvkov.

Prvenstvo v televiznej i distribucnej tvorbe seridlov pre deti drzi v 70.rokoch opét’ Viktor
Kubal (Jano, Puf a Muf, Peter, Janko Hrasko). 1 napriek tvrdym cenzirnym zésahom sa mu
dari tvorit’ ,,ideovo Cisté“ filmy. Kubal sa vel'akrat stretol s podobnou situdciou v novinach,
a teda z vlastnej skusenosti vedel, ako sa cenzire vyhnut. Podarilo sa mu vytvorit’ diela ako
Sach (1974), Prezent (1976), Kino (1977), Rebrik (1978), Jedinacik (1979), ktoré poukazuju
na socialne vzt'ahy a spoloénost ako taki. Najvyznamnej$im dielom sa stal Sach, ktory sa stal

najpredavanej$im slovenskym filmom pre nedetského divéka a bol Gspesny po celom svete.

K situacii v 70. rokoch sa Rudolf Urc vyjadril: , Kazdy novy tematicky navrh treba vzdy
oblozit' nezmyslenou ,,ideovo — politickou” omackou, s odvolanim sa na také ¢i onaké

uznesenie, zavery, zjazdy, ¢i priamo citaty z niektoré¢ho prave aktudlneho politického bonza.
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Skuseni dramaturgovia uz dokazali inStinktivne rozoznat’ “riskantnost™ projektu a v zaujme
jeho presadenia pouzit’ osvedcené formuly. S vedenim to bola akési ,,hra na macku a mys*®,
oba subjekty boli v dokonalom strehu a dbali o to, aby si zachovali imidZ, Ze su politicky na

vyske. Dramaturgova pozicia bola v tomto zmysle priam schizofrenickd.* [3, str. 41, 106]

Na Vysokej Skole vytvarnych umeni v Bratislave sa uz od 60.rokov vyucovala Vytvarna
tvorba kresleného filmu (prof. J. Chovan), vd’aka comu sa vela absolventov rozhodlo venovat’
animdcii (J. Povraznik, Zimka, M. Pet'ovsky, A. Vicelova, J. Porubovicova, T. KriZova).
K neskor$im absolventom VSVU, ktori presli k animovanému filmu, patrili M. Ja$8o (s
absolventskym filmom Jablckovy lev, 1971) a J. Cirka. Neskor sa pridala A. Bilakova, E.
Cisarikova (a jej Papierikovy film) a I’. Pavolova, ktora svojim kreslenym filmom Auticka
prispela do obcasnika Minutky — kratke kreslené Soty na aktudlne témy, ktoré davali priestor
za¢inajucim i skusenej§im autorov, aby sa ,predviedli“. Soty sa potom pospajali bud’

tematicky, alebo len ndhodne do jedného filmu.

V tomto obdobi sa na Slovensku rodi aj babkovy film, ktory bol do tej doby zastupeny len
ojedinelymi pokusmi (Kazimir Barlik a jeho rozfizované hracky vo filme Nocna bitka —
1970). Pri¢inou nebola technickd vybavenost’, ani nedostatok reZisérov ¢i Specializovaného
timu. Klacovy problém bol v absencii animatorov, ktory sa nedarilo rieSit ani pokusmi

o pomoc z prazskych studii.

Vroku 1978 wvznikd film Narodeniny 2001 v spolupraci Milana Petovského a Ivana
Popoviéa — kombinovand technika Zzivého herca srozanimovanymi rekvizitami. Pribeh

vypoveda o l'ahostajnosti 'udstva k celosvetovym problémom Festivalovy bulletin z Krakova
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(1978) piSe: ,,Napad nie vel'mi origindlny. Jazyk nie prili§ novatorsky. Ale pointa a zaujatost’

ukazuji dobré poznatky o filme.* [3, str.44]

I ked’ Narodeniny 2001 nie st babkovym filmom, predznacovali, ze Popovi¢ ¢oskoro bude pri
jeho zrode. Stalo sa tak vroku 1979 filmom StrdZca Sen, na ktorom spolupracoval
s Vladimirom Pikalikom — amatérskym filmarom z Povazskej Bystrice. Peter Mihalik sa
k tomu pekne vyjadril: ,, Ak bol Popovi¢ pred 15 rokmi jednym z inicidtorov vzniku
systematickej kreslenej tvorby, potom nie je ndhoda, ze stal aj pri zrode prvého slovenského
babkového filmu Strdzca Sen (1979). Spolu s Vladimirom Pikalikom, povodne amatérom,
samoukom, vynaliezavym c¢lovekom a doslova fanatikom, vytvorili dielo ur¢ené detom.
V podstate mozno povedat’, ze si tu museli overit’ svoje schopnosti, vyriesit’ nejeden technicky

i tvorivy problém a ze vysledok bol viac ako uspokojivy.“ [3, str. 44]

Je potrebné pripomenut’, ze babkovy film by nevznikol bez pomoci amatérskych filmarov.
Zvacsa pomahali v ¢asopisoch, pri organizovani stt'azi, v porotach, prednéasali na seminaroch
a kurzoch (Milo§ Kubik, Peter Mihalik, Jan Kudera). V Povazskej Bystrici dokonca
uspesne fungoval Kruzok filmovych amatérov DK ROH, odkial’ vzi§lo mnoho talentov — napr.
Stefan Lapunik (neskér Martauz), ktory experimentoval hlavne v trojrozmernom filme
a Vladimir Pikalik, ktory presiel od dokumentu k animécii a v roku 1975 vytvoril film Elixir.
Pribeh bol vtipne postaveny na mnichoch, ktori v snahe zachranit’ svoj klaStor vymysleli

,elixir®, teda palenku.

Popovi¢ a Pikalik isty Cas tvorili spolu — napr. film Attention tiez z roku 1979, ktory bol

kombinaciou herca a babkohry. Potom sa vSak rozchadzaji a kazdy sa vydava vlastnou cestou.
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O tom, Ze sa animovanému filmu na Slovensku zacalo venovat’ viac pozornosti sved¢i aj fakt,
ze od r. 1977 sa jeho problematika rozobera na Biendle ilustracii v Bratislave (BIB). Referaty
z tejto oblasti sprvu prednasal Dr. Maridn Vesely a neskor sa problematika rozSiruje o nové

témy a d’alSich autorov.

70. roky boli zlozitou dobou, no aj dobou velkého prinosu. Animovany film bol na konci
tohto desatrocia najuspesnejsi z celého filmového odvetvia na Slovensku a to isté platilo aj pre
reprezentovanie v zahranici. Réstla televizna tvorba, no zarovei s fiou aj ,,vlastna“ distribu¢na
tvorba. Vzniklo vel'a filmov, i ked’ €asto na tkor kvality. Dopyt po animovanom filme rastol
a problém s nim spojeny stale pretrvaval - pocet pracovnikov bol nad’alej nepochopitelne

nizky.

80-te roky

Situaciu na zaCiatku 80. rokov vystihol Rudolf Urc: ,,PredovSetkym silno zarezonovalo
vedomie, Ze nestaci sa opdjat’ tym, Ze tu prosto je, existuje, funguje tato umelecka disciplina.
Ten sebaobdiv a zhovievavy postoj, pretoze animacia sa u nds prebojuvala tazko a s mnohymi

prekdzkami, uz nebol na mieste.“ [3, str. 50]

Hned’ v roku 1980 vychadza vo Vydavatel'stve Osveta Martin prva kniha o animovanom filme
v Cechdch — akoby k oslavam 15. vyrodia oficidlneho zaloZenia animovaného filmu na
Slovensku. Vo filmovom klube zas inStalovali rozsiahlu reprezenta¢nu vystavu s nazvom Na§

vek: 15 rokov.

Hlavnymi ciel'mi sa stalo rozSirenie radov tvorcov (pretoze Kubalova tvorba bola stale
najvyraznejsia) a nadvidzovanie kontaktov so zahrani¢nymi Stadiami. Takisto sa prizvukovalo

na prisnejsi vyber objednavkovych tém, aby vzniknuté diela mali aj umelecki hodnotu.
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Vyroba mala byt predmetom umeleckej ¢innosti a nie vysokej produkcie. Uprednostnit’ sa

mali témy povodné a aktudlne pred prili$ ilustrativnymi.

Prvym dielom v novom desatroci sa stala Kubalova Krvavad pani (1980) — film v celovecernej
metrazi. Tentokrat bol vyrobny §tab uZz o nieco vicsi, no Kubal sa i nadalej podiela na
vietkych animaénych tkonoch. Stradidelny pribeh o Cachtickej pani si Kubal typicky mierne
sparodizoval. Alzbetino prijatie svojho srdca od mlddenca, ktorému ho predtym ,,darovala®
z lasky, dalo celému pribehu univerzalnu myslienku. A zarovenn spdsobilo nezhody pri

celkovom hodnoteni filmu.

Jeho uspech jednoznacne potvrdila podpora divakov, ktori stali vo frontdch na jednotlivé

predstavenia a skoro vzdy bolo vypredané. Zaujimavostou je aj jeho necakany tspech na

vvvvv

V tom istom obdobi Kubal pracuje na televiznom seridli Pandk z krizovatky (1980-81) —
inStruktazny film pre bezpecné chodenie cez cestu. V roku 1982 vytvoril aj jeho distribu¢na
verziu Co sa stalo Janikovi na cestach. TaktieZ pracuje na seriali Kociirkovo (1981-82), ktory
po prvy raz cely animuje niekto iny - mlady tvorca V. Gall. Vytvoril aj black-outy C'est la
vie a Homo sapiens (1982), kratky pribeh o vel'mi priebercivej sleCne, hlavne ¢o sa muzov
tyka — Selekcia (1982), modernu rozpravku Dialnica (1982), no hlavne vytvarne i filozoficky

vynikajuci film o vedcovi pozorujicom bacily — Mikroskop (1981).

V tomto obdobi vznikaju aj d’alSie pozoruhodné diela ako napriklad Posledny kamen (1982)
debutujuceho reziséra Juliusa Hu¢ka o bezzasadovosti a prispdsobovani sa voli uradov a ich

nariadeniam. Dal$imi novymi tvorcami sa v pozicii animatorov stali Vladimir Malik
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a Jaroslav Baran so spoloénym dielom Zdastupy, v ktorom jeho rezisérka H. Slavikova —

Rabarova poukazuje na neuveritel'nt schopnost’ I'udi prijat’ absurditu za normalnu vec.

Zaujimavym projektom bol aj film Z. Vejchodskej Obycajny pribeh (1982). Dej popisuje
zivot klamara, ktory svoj obycajny pribeh vzdy poupravuje podla toho, kto je jeho
posluchadom. Dal§im vyraznym dielom tohto obdobia boli Kontakty Jaroslavy Havettovej
(1980), ktora sa po 10 rokoch vracia na Slovensko a vytvara pribeh o obyc€ajnych rekvizitach
v domdacnosti (zehlicka, Saty, ceruzky, nozik, zapalky...). Kritik Petr Zvonicek sa k filmu
vyjadril: ,,Havettova rozvija pribehy s jedineCnou l'ahkost'ou, s irbniou a posmechom, ktory
odl'ahCuje kruté deje, dobre zname zo skutocnosti medziludskych vztahov. Kontakty st

varovnou variantou sveta, ktorému chyba tolerancia a porozumenie.* [3, str. 55]

Bébkovy film taktiez nezaspal na vavrinoch. Po priemernych seridloch o Gongovi od tvorcov
Popovica a Pikalika a d’alSom seriali o vztahu ¢loveka a stolicky Miesto na sedenie, vytvéara

Pikalik vel'mi uspesny diel rohacskej série Ako sa JoZinko prestal bat.

V roku 1982 vznikol Zajko Pobehaj pod vedenim Pikalika ako prvy babkovy film kolibske;j
skupiny pre Ceskoslovensku televiziu v Bratislave. K babkovej tvorbe sa pridal a tym ju aj

rozsiril FrantiSek JuriSi¢ svojim dielom Mudre prasiatko (1982).

Rok 1983 prinasa so sebou eSte vacsiu pestrost’ tém v oblasti animovaného filmu. Kubalov
Meteorolog patri medzi jeho najspontannejsie diela — je kresleny na pauzovaci papier drsno,
nanecisto, spontanne. Toto dielo vypovedalo o autorovej Stylistickej vyspelosti a neustélej

inovativnosti, ktora sa meni spolu s dobou.

Dalsi film je Figiirky a figuriny Franti$ka Jurigi¢a, ktory takisto ako Meteorolég poukazuje

na kvalitu medziludskych vztahov. Spracovany je kombindciou plasteliny a niekol'kymi
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redlnymi predmetmi. Pozoruhodnym dielom bola i Heroldova Viacia krajina, v ktorej sa
opat’ nechal in§pirovat’ vytvarnym spracovanim L. Fullu. Tento film vSak nesplnil o¢akavania
kritikov mozno aj preto, Ze sa autor az prili§ striktne drzal Fullovej vytvarnosti, co mu

neumoznilo naplno rozvit’ a ukazat’ svoj talent.

Taktiez vznika film Blcha a slon (1983) 1. Popovica. Téma, Styl ani spracovanie neboli nijako
obzvlast’ novatorské, az na problémy ohl'adom schvalovania, kedy Popovi¢ pouzil ¢ervenii
farbu, ktora bola vo filmoch ur¢itym spdsobom zakdzand, aby nevyvolavala asocidcie. To vSak

neboli jediné nedostatky tohto diela.

Po nepochopeni u vtedajSej Ceskej kinematografie prichddza hl'adat podporu na Slovensku
Jan Svankmajer. Realizacia jeho modernej rozpravky Do pivnice (1983) prebehla
v poriadku, no schvalovanie uz bolo o nieco komplikovanejsie: ,,Material treba konzultovat’
s timami psychologov, filméarov a pedagodgov, a ich zaverom prispdsobit’ podobu filmu. (str.
60) Nastastie sa ukazalo, ze film bol prijaty vel'mi uspesne na roznych premietaniach a neskor
i festivaloch, kde ziskal aj ocenenia (napr. na Festivale kratkych filmov v Oberhausene), ¢im

sa vyvratili obavy vedenia.

Celkovo sa da povedat, ze vroku 1983 wvznikali pozoruhodné diela s autorskou
vynaliezavostou a hravostou. Napr. Neposlusné koliesko V. Pikalika, & Ziacik Sovacik
a ciselka D. Buéanovej, Ako sa kresli lod’ R. Pilara alebo Nocna rozpravka F. JuriSi¢a. H.
Slavikova-Rabarova sa nechala inSpirovat l'udovou tvorbou — riekankami, piesnhami,

obycajami — v jarnych Malovankach — spievankach.

Rudolf Urc sa k roku 1983 vyjadril: ,,Nikdy predtym a ani potom sa nepodarilo do ¢asového

horizontu jedného produkéného roka skoncentrovat’ tak presved¢ivé vyrazové a myslienkové
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kvality. Potvrdilo sa, Ze v tvorbe zameranej na individudlnu a spolocenskii problematiku
sucasné¢ho cCloveka prebieha najintenzivnej$i zapas autorov o vlastny vyhraneny S§tyl.“

[3, str. 52, 53]

V nasledujiicich rokoch sa Uroven tvorby stabilizovala, stipla hodnota priemeru, ale
pozoruhodné vykony sa objavovali ve'mi nerovnomerne. ,,Skoro niet slabych filmov, ale vo
vsetkych st slabiny.” (Emil Lehuta. Str. 63) Na Slovensko prislo v tomto obdobi (1984-89)

vel'a externych tvorcov, objavilo sa i mnoho za¢inajucich autorov.

Medzi nové tvare patril aj Vladimir Malik, ktory sa k animacii priklonil v roku 1986 svojim
debutom Velke upratovanie o problémoch so Zivotnym prostredim. V tomto diele eSte citit’
autorovo hl'adanie sa, ale v d’alSich filmoch — sérii o Babdtku — na ktorych spolupracoval
s bulharskym Stidiom v Sofii, je vidiet znacny pokrok. V rézii sa striedal s Pen¢om
Kunéevom. Spolupraca bola vel'mi zdihava, ¢o nakoniec aj svedéilo o nepripravenosti Studia
organizovat’ takyto komer¢ny druh prace. Ale pre d’al§i vyvoj autora to bola Skola presnosti,

sebadiscipliny, sistredenosti a tazkej filmarciny.

»Babdtko vstupuje do sveta, aby rozhddzalo zauzivany poriadok. Ponuka ndm vlastni optiku
veci — vdaka nej pozndvame, Ze veci vazne vObec nezasluhujii nase trapenie, uZieranie sa,
stresy. A ze javy zdanlivo podradné a neddlezité objavujeme ndhle vich vyznamovosti,
funkc¢nosti a Gcelnosti. A k tomu nas vedie detsky hrdina. Je to film o relativnosti hodnot.*

[3, str. 64]

DalSou novou tvarou bol Jaroslav Baran — spociatku spolupracovnik Vladimira Malika,
neskor sa vSak osamostatiiuje. Ako rezisér vytvoril vtipne ladené Minutky na pracovisku

(1986) a ako animator a vytvarnik sa zvyraznil hlavne vo filme Pomnik (rézia Makara —
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Kalmary 1987), ktory poukazuje na komplikované vztahy medzi rodi¢mi a detmi. V roku
1989 spravil zvucku pre festival v Giffoni a pre BIB 89. Technicky st jeho diela vyborné, ale

chyba im tematicka premyslenost’.

Maro$ Cernak posobil v oblasti dokumentarneho filmu a v roku 1985 odovzdal svoj kresleny
a aj jediny film Vyssia hra, ktory bol preplneny ré6znymi témami a ndpadmi a stal sa tak tazko
Citatel'nym. K tomu v iom vedenie videlo roézne inotaje, atak bolo toto dielo odsunuté do

uzadia.

Z prazskej ,,Umprumky* prisiel do Bratislavy mlady autor Toma$ Cepek, ktory v roku 1989
nakruca svoj absolventsky film /nspirdcia — black-out o opojeni z jednej cigarety, ktord vSak

moze Cloveka priviest’ do zahuby.

Stefan Martauz, ktory v animovanom filme posobil uz skor, sa podiel'a na filme Kikiriki
(1985) a ako prvy slovensky tvorca hned’ po Kubalovi ziskal cena za animéciu v Zline (1986).
Znamenita je aj jeho kooperacia s nemeckou rezisérkou B. Eckholdovou, ktorou vzniklo dielo

Cierny hrad (1987). Tu braviirne rozpohyboval hlinené figirky Kolomana Lessu.

Tomas Hucko spolupracoval na satirickom black-oute Telefon (1984) s Ondrejom Slivkom,
ktory v tom istom roku nataca svoj prvy autorsky film Ddzdnik. Dej filmu je o vedcovi, ktory
vyhotovi ,,dokonaly dazdnik®, ale ten v rozhodujticej chvili zlyha. Autor tym poukazal, ako
lahko vie pokrok prekrocit’ ludské dimenzie. Slivka potvrdil svoj originalny talent aj
v dalsom filme — Keby som bol vtackom (1986), ktorého §tyl je vel'mi Cisty, s vystiznymi
vyrazovymi prostriedkami. Prvykrat a uspesne tu bola pouzitd pocitacova technika. Dielo
Celina (1989) zaujalo vytvarnym rieSenim a témou, ktord akoby predznamendvala ruSné

udalosti konca 80. rokov. Dalsia Slivkova tvorba smeruje k rozpravkam.
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Bezny Standard sa nepodarilo prekonat’ J. Blechovej a jej vecernicku Skdakajiica ciapka (do
1989), ani Viktorovi Kubalovi juniorovi a jeho seridlu Nasi verni kamarati, ktory sa

vytvarne podobal stylu Kubala starSieho.

Najmladsia generacia animovanych tvorcov pozerala na svojich predchodcov vel'mi kriticky.
Za svoj vzor povazovali nanajvys Viktora Kubala a Ivana Popovic¢a. Boli vel'mi ambiciozni,
priebojni a pravdaze — malo sebakriticki. Vel'a z nich sa hned’ zo zaciatku svojho pdsobenia
snazilo presadit’ v oblasti rézie (J. Nihaj, L. Csurma, V. Malik a J. Baran). Hlavnym
dovodom bol nedostatok rezisérov a zaskakovanie z inych profesii bolo na tkor profesionalne;j
kvality vysledku. Inym ,stacilo* presadenie sa v animatorskej profesii (M. Kimlicka, M.

Suster).

Problematika animovaného filmu na Slovensku ostdvala takd istd aj koncom 80. rokov.
Nad’alej chybali pracovnici, animatori, dramaturgovia, atd’. Kvoli ich nedostatku sa nestihal
toCit’ planovany pocet filmov, z ktorych vela bolo len priemernej kvality. Mladé talenty
nemali moznost’ zdcviku, pretoze u nés neexistovala ziadna ,,Skola®. Mohla to byt’ kubalovska,

ale ta sa riadila odliSnymi pravidlami, aké boli potrebné pre efektivnu timovu pracu.

V roku 1987 sa k tomu dramaturg Stidia vyjadril: ,,Vo svete tvoria animovany film velké
timy, podlichajuice netprosne tvrdej organizicii, presnej suhre a delbe prace. Tridsat
animovanych filmov dnes produkuje priblizne 150 T'udi. Tak je to v mad’arskom S§tidiu
Pannénia, v Pol'sku i Bulharsku. V Cine realizuje také mnoZstvo filmov priblizne 250 Tudi.
A ako je to na Slovensku? Tu pracuje na tridsiatich filmoch asi 50 pracovnikov v situacii, ked’
Studio Statisticky dokonca prekracuje plan pracovnikov. Z toho vyplyva, ze tvorba sa deje — na

kolene. [3, str. 68, 69]
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Vedenie Slovenského filmu bralo animovany film ako dobry obchodny artikel, a preto sa
pustalo do réznych koprodukcii a spoluprac, ktoré nie vzdy dopadli uspesne. Napr. v roku
1984 sa zacal rozbiehat' franctzsky projekt Baron Prdasil a Seleniti, ale jeho producent nebol
spokojny s tempom prac slovenského timu, tak sa preniesol do mad’arskych studii. V roku
1985 sa zacal realizovat néaro¢ny niekolkodielny seridl polhodinovych kreslenych

historickych filmov.

Kvoli nedostatku pracovnych sil a prisnym terminom nakoniec nedoslo k realizacii sI'ubného
talianskeho serialu o Dracikovi. Nemecké koprodukcia na filme Chlapcek s ciapkou (1987) sa
zruila po jednej asti, pretoZe nebol dostatok prostriedkov. DalSia spolupraca s nemeckym
producentom Dulauom sa sice rozbehla, ale nikdy nedokoncila kvdli neustalym pripomienkam

a odkladom platby.

Velkou vyhodou takejto spoluprace bolo ziskanie materidlu na natdCanie a vyrobu
animovanych filmov. Takymto spdsobom sa na Slovensku objavilo Specidlne pocitatové
zariadenie QUAR na snimanie linetestu — umoznilo sledovat’ Casovanie faz, dizku sekvencii,
animacné postupy aj kvalitu zachovania kresby. Vel'mi to urychlovalo pracu, pretoze sa

naanimovany material nemusel zdlhavo vyvolavat’ a az potom skontrolovat’.

Névrhy na koprodukcie, spolupracu, ¢i objednavkové filmy boli Casté. Z kazdej zahrani¢ne;j
cesty priniesli riaditelia ¢i namestnici nejakti ponuku. A ku kazdému nédvrhu sa vyjadrovala
dramaturgia. K projektu Sindibdd sa vyjadrila skepticky, pretoze bol necitatel'ny a nevyrazne

vyjadroval pointu pribehu.

Tohto nametu sa prekvapujico ujala Jaroslava Havettova, ktord ho realizovala pod

Ceskoslovenskou televiziou Bratislava. Pridal sa knej kameraman Milan Pet'ovsky,
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vytvarnikom bol DuSan Kallay. Ale film nikdy nebol dokonceny. Doslo k mnohym
komplikacidm, osobnym i pracovnym konfliktom a cely projekt uplne skrachoval. Skusena

rezisérka vobec neodhadla situaciu.

Koprodukcie s partnerskymi Stidiami nevznikali s vidinou vysokého finanéného efektu. ISlo
skor o rozdelenie nakladov na vyrobu, ziskanie novych sklisenosti a kontaktov. Viac mene;j
uspesna bola koprodukcia s Bulharskym $tadiom ,,Sofia“ — Prvd trieda (1984) a koncom 80.
rokov seridl Babdtko. No pri druhom projekte sa spolupraca zacala komplikovat' pre
nedomyslené dohody o predaji a zisku. Uspe$na bola spolupraca s gruzinskym $tadiom
v Thilisi na filme Masky a kvet (1987) aniektoré s drazd’anskym Studiom (napr. babkovy

Cierny hrad, 1987).

Slovensky animovany film sa v tomto obdobi vyrazne dostava aj do literatury a tlace. V roku
1987 vyslo druhé vydanie knihy Animovany film (Osveta Martin). V tom istom roku zacala
vyucba Animovaného filmu na Vysokej Skole vytvarnych umeni (plagatova grafika). Sl'ubne
rozbehnuty projekt sa vSak prerusil uz o dva roky neskor. V roku 1989 vydal Osvetovy ustav
Bratislava prvi publikaciu o otazkach k teorii animovaného filmu v ramei edicie Zaujmova
umeleckd ¢innost’ pre osvetové zariadenia na Slovensku. V ramci BIB a roznych festivalov su
vydavané katalogy, bulletiny, zborniky, monografické studie, ktoré sa ststredili aj na domécu
tvorbu. V Casopisoch boli publikované obrazky z filmov, vydavali sa aj albumy fotiek

z niektorych filmov, ¢i obrazové leporela.

Dve vyznamné publikacie vysli aj zahrani¢i — Messagi dallo schermo (Rim 1986) autorky
d’Arbela Sereny, a Panorama du cinéma d’animation Tchecoslovaque (Brusel 1987) od

Allarda Philipea.
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1984 — 1989

Viktor Kubal dokoncil prace na seridli Valibuk a televiznom vecernicku pre dospelych
Dedusko a pes, ktory bol svojim mierne erotickym podtonom uplnou Zanrovou novinkou a
vynikol v slovenskej tvorbe. Dokonceny je aj distribucny serial o Jankovi Hraskovi v Skole (na

zemepise, na dejepise — 1984, na hudobnej vychove — 1985, na chémii — 1986).

Kubal sa venoval aj ,,jednodielnym* filmom. Dielo Verdun (1984) je o dvoch postavickach,
ktoré medzi sebou bojuji az z oboch ostanti len kosti. Nakoniec sa ale umudria a ako kostry si

postavia spolo¢ny dom. Autor nardza na trpkl nepoucitelnost’ I'udstva.

Daldim filmom je Na pravé poludnie (1988) — parédia na western situovana do uradu,
v ktorom sa prave minul atrament. Vytvarné spracovanie je vSak uplne odlisné. Autor pouzil

jednofarebné hranaté postavicky. Animacia je trhand, expresivna.

V nasledujicom roku vznikol film Idol, ktorym Kubal ukazal, ako vnimal revolu¢ny rok
a udalosti s nim spété. V roku 1990 vytvoril film Nemocnica, ktory patril medzi mene]

uspesné v jeho tvorbe. Sposobila to hlavne necitatelnost’ deja.

Tretim vacSim projektom po Zbojnikovi Jurkovi a Krvavej pani sa stala Marcipanova komédia
(1987) so strednou metrazou. Film je zaloZeny na rozpravke o pernikovej chalipke, no
Jezibaba je v Kubalovom podani Sarmantnd sexy dama, ktord pride do moderného mesta ku
Jankovi a Marienke a znechutena takymto zivotom sa s radostou vracia do svojej chalipky.
Film bol preplneny réznymi népadmi a posobil nezjednotene. Marie BeneSova k nemu
povedala: ,Mnozstvo napadov ma skor charakter odstredivy. Posobia samostatnymi efektmi,
anekdotickymi pointami, vtipnymi konfrontaciami, ale pribehu ako celku uberaju na

plynulosti. Dramaticka Strukttra je pod ich privalom rozkolisand.* [3, str. 87 ]
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Nemenej vyznamny autor Ivan Popovi¢ sa po rozchode s V. Pikalikom dostal do sporov so
Stadiom kvoli nezrovnalostiam s honorarmi. Jeho praca v 80. rokoch sa preto rozbiehala
pomalSie ako v inych obdobiach. V roku 1984 natocil pixilovany film Boli tu ufoni, v ktorom
vel'mi pestro spojil babkova animéciu s pixilovanym hercom. Na Slovensku bol prijaty s

rozpakmi, i ked’ ziskal prestizne ocenenie na Berlinale.

Dalsim jeho dielom je scendr k filmu Mesto na Dunaji (1985) pre reziséra R. Urca. V tomto
roku sa pusta aj do ekologického seridlu Kuk a Bubu, v ktorom hravo ukazuje detom cez
dvoch hrdinov ako byt Setrny v domacnosti. V roku 1989 sa zapojil do black — outového filmu
mladych tvorcov — Nase prejavy — anapisal im knemu scenar. Film mal vypovedat
o najaktudlnejsej udalosti — o zamatovej revolucii. Film mé svoje profesionalne nedostatky, no

je kvalitny vypovedou.

Kornel Foldvari sa o PopoviCovi vyjadril: ,,Pomocou absurdnych kratkych spojeni a novych
vyrazovych moZznosti Popovi¢ zachycuje Zivot z tych najnecakanejsich stranok. Vysledkom je
neraz poeticky krehky tvar. Lebo ak je na Popoviovi naozaj nieCo renesancné, je to okrem

jeho bujnosti aj tichd noblesa, s akou sa vklad4 do svojich prac.* [3, str. 76]

Helena Slavikova — Rabarova ma k svojim témam trochu racionalnejsi a analytickejsi postoj,
¢o zvicsa potlacalo emocionalnu stranku jej filmov. V roku 1985 vytvorila dielo Pozdrav
z Tatier o znienej tatranskej prirode, kde sa striedaji upravené fotografie s ploskovou
animaciou. Vo filme Kridla (1986) sa snazila kreslenou animaciou zobrazit’® komplikovany
a k tomu aj vazny pribeh, ktory vSak ostal necitatelny. Seridl Sporime s Bobcom (1989) pre
Slovensku sporitel'tiu a Rozpravky pre Jozefku (1987) boli ladené vtipne, s nadhl'adom a vel'mi

originalnym sposobom.
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V roku 1987 sa vratila k cyklu Malovanky — spievanky, v ktorom sa ako autorka naozaj
,hasla“. Diely su nazvané podla rocnych obdobi: Leto (1987), Jesen (1988), Zima (1990).
Vytvorila tak akysi slovensky filmovy rok na dedine. Pouzila v nich r6zne 'udové vysivky,

slamené a drevené o0zddbky, ornamenty.

NajvytazenejSim je v tomto obdobi Franti§ek Jurisi¢, ktory sa venuje objednavkovej tvorbe,
a to s potrebnou davkou profesionality. V roku 1984 vznik4 13-dielny seridl Bol jeden tato,
vytvoreny papierikovou animaciou. Jeho d’al$i znamy seridl Najmensi hrdinovia (1984 — 89) je
zalozeny na dvoch hrdinoch z drevenej skladacky, ktory umozioval napaditti pestrost

pri animovani.

V Domdcej ulohe (1986) a Rozpravke z vreca (1988) mu kritici vytkli priliSné odbiehanie od
hlavnej dejovej linie, ¢im stracali diela Citatelnost’. V dielach Kikiriki (1985) a v Objektoch
(1990) zas chvalia jeho prepracovanu a vycibrenu plastelinova animaciu. Objekty vznikli
bezprostredne pod vplyvom novembrovych udalosti. Tazko sa tu hl'ada jednotiaci prvok, no aj
tak patri dielo k svojrdznym filmom, urc¢itym spdsobom az k dokumentom. Jeho film pre deti
Leti, tanier, leti (1988) je sci-fi o mimozemstanoch, ktorym autor prekonal stereotypy, ktoré
pri tejto téme casto vznikali. Ako animator sa podielal na seridly Bratislavské rozpravky (r.

Ondrej Slivka).

Jurisi¢ natocil v roku 1987 dokonca aj dokument o Viktorovi Kubalovi — Film o Kubalovi.

.....

Velmi ostrazity pri vybere tém je Vlastimil Herold, ktory vzdy najprv zvazil literarnu
a scendristickll prepracovanost, vypovedni hodnotu, moznosti stvarnenia a aZ potom sa pusta

do realizécie. V roku 1986 sa tymto spdsobom dostal k poviedke L. Feldeka Kuzelnik
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a kvetinarka, na ktorej sa vytvarne podielal M. Cipar. Film bol jednym z najlepSich v tom
roku. Daldie jeho dielo Cudny vtik zapasilo prave s nedomyslenym literarnym scenarom

a nezachranila ho ani vyborna animacia, ani vytvarnost.

Prvy list (1988) vznikol pre detsku redakciu televizie v papierikovej animac¢nej technike. Film

bol zrozumitel'ny, s jednoduchym vytvarnym spracovanim. Dej komentuje L. Chudik.

Vyhranenou osobnostou je i Jaroslava Havettova, ktord sa malokedy dokéazala uspokojit’
s prvotnym napadom a bola vel'mi doslednd pri vybere spolupracovnikov. V tomto obdobi
vytvorila 4 filmy: Pomoc (1984) a Preco mame vradi sliepky (1986) realizované
v Animovanom filme na Kolibe, Restaurant (1986) v prazskom Kratkom filme a Udel (1988)
v koprodukeii prazského a bratislavského $tadia. Film Pomoc hovori o medziludskych
vztahoch, zneuziti dovery, neziitnej pomoci, obetavosti. Udel je o ¢loveku snaZiaceho sa
vymanit' zo stereotypu atym upada do nového, ale opidt’ len stereotypu. Film sa dotyka

moralnych otdzok, no vobec nepdsobi moralizujico.

Vladimir Pikalik svojim osobitym §tylom a spdsobom préace pripomina Kubala. Tvori vela
a huzevnato ainapriek neprijemnostiam po rozchode s Popovi€om nakrica vel'mi tGspeSné
babkové rozpravky — televizny serial Dvaja klauni a pes na cestach. A okrem toho aj
veCernickovy seridl Utierdcik (dokonceny vroku 1989). Podielal sa aj na distribu¢nych
filmoch o Jozinkovi: Jozinko v ZOO (1986), Jozinkove vesmirne dobrodruzstvo (1990), ktory
kritika zaradila ,, na hranicu gyca“ a ktory nebol tak vydareny ako jeho film z roku 1984 tiez

na vesmirnu tematiku — Chlapcek z hviezdy.
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Film Motoklavir (1984) bol na babkova animéciu neobvykle rozohrany. Dej je o klaviristovi,
ktory je v neustdlom zhone. Situaciu sa rozhodne riesit' nicnerobenim. O ni¢ nepride, nic

nezameska. Rozpor medzi tymito dvoma pdlmi dodal filmu neuveritelny spad a dynamiku.

V roku 1989 sa Pikalik opat’ vracia k Elixiru, ktoré¢ho vySperkované spracovanie bolo na ukor

filmového rozpravania.

Medzi d’alsich vyznamnych autorov, ktori sice neboli profesne rezisérmi, ale ,,skusili si tto
poziciu®, boli napr. OPga Potrokova s jej vytvarne pdsobivymi vecernickami Biela Barborka
(1984), Bosa jablon (1986) a iné. Dagmar Buéanova, ktora sa tiezZ venuje prevazne televizne;j
tvorbe: Ziacik Sovacik a zvoncek (1984) a Ziacik Sovacik trénuje (1985) s vychovne—
pedagogickym poslanim, mala vel'ky ohlas doma aj v zahrani¢i. Monika Trajterova vytvorila
serial Moj Misko (do r.1987), ako animatorka sa zucCastnila tvorby Bratislavskych rozpravok,
a opat’ ako rezisérka na distribu¢nom filme Ruzovd Michaela (1985) — nostalgicka rozpravka

o ruzi, ktord lupefimi chranila vtac¢iky pred zamrznutim v zime.

Milan Cernak sa tieZ oblas objavi vanimovanom filme. Jeho prepracovana moderna
rozpravka Sedd — zelend (1989) je o devastécii Zivotného prostredia vystavbou sidliska a o

potlacani l'udskej individuality.

Valéria Takacova pdsobi ako animatorka kreslen¢ho filmu, no v roku 1990 vytvorila black-

outy parodizujice zname rozpravky — Z rozpravky do rozpravky.

Rudolf Urc realizoval uz spominany film Prvd trieda (1984) atelevizne vecernicky
Rozpravky z maringotky (do 1987) a Dada a Dodo (1990). S O. Slivkom reziroval 5 Casti

Bratislavskych rozpravok.

37



UTB ve Zliné Fakulta multimedialnich komunikaci

Dokumentarista Ladislav Kudelka spracoval Ondrejovov Africky zapisnik — 1984 - do serialu
(papierikovd animdcia v kombindcii so zivym hercom), ktorého jednotlivé casti mali

nevyrovnanu uroven.

90-te roky

Situdcia v animovanom filme nebola I'ahka ani na zaciatku 90. rokov. Zacali sa prehlbovat
nezhody medzi vedenim Slovenskej filmovej tvorby a Ministerstvom kultiry. Neustale zmeny

v rozhodnutia znepokojovali pracovnikov, ktorym sa stale ¢astejSie hovorilo o prepustani.

K 31. maju 1991 boli kvoli ,,nadbytocnosti* prepusteni kI'iCovi reziséri a dramaturgovia (stalo
sa tak na popud vtedajSicho riaditela SFT Milana Cernaka). O nie¢o neskor dosiel rad aj na
animatorov a spracovatelov, potom aj riaditel A. Majeréik a nakoniec aj samotny Cernak.
Ostal jedine J. Baran a mald skupinka okolo neho. Novy riaditel’ Vladimir Ondru$ popisal
situdciu takto: ,Ked som priSiel do animovaného filmu, ktory mohol Styri roky zardbat
ohromné peniaze, pretoze je to velmi dobry obchodny artikel, ten sa rozpadol, rozkradol...

Jednoducho nés animovany film vyzeral ako Carske selo po revolicii. [3, str. 90]

Hlavnym spolahlivym sponzorom sa stala Slovenska televizia, a tak u nas zacala prevazovat’
vecernickova tvorba. Potvrdilo sa to aj v roku 1993 na medzindrodnych festivaloch — Cena
Dunaja a Bienale animécie Bratislava, kde mali vyrazna prevahu filmy realizované pre deti za
prostriedky televizie. Vdaka nej sa slovenskd animovand tvorba aj napriek takymto

problémom udrzala pri Zivote.

Situacia sa ozivi az prvymi absolventmi bratislavskej Katedry animovanej tvorby VSMU

v druhej polovici 90. rokov.
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Nova vilna autorov v 2. polovici 90. rokov

Okrem uz spominanych absolventov VSMU, ktori tvoria zéklad pre animéciu na Slovensku
v 2. polovici 90. rokov, nemozno zabudnut’ na vSestranného umelca Ondreja Rudavského,
ktory v roku 1986 odchddza do Spojenych Statov americkych a pdsobi tam dodnes. Venuje sa
fotografii, animadcii, ilustrdcii, rézii, Sperkarstvu, soche, malbe. Experimentuje v oblasti
ploskovej animdcie a pixilacie. Natocil klipy pre zndmych hudobnikov ako napr. Moby, Los
Lobos, Dead Can Dance, Indians a aj Jana Kirschner. Jeho $tyl je unikatny. Pdsobi vel'mi
psychadelicky a ,,vesmirne* a vzdy doslova hyri farbami. Stal sa celosvetovo uznidvanym

umelcom.

Nova vina autorov a animatorov prichddza hlavne z Katedry animovanej tvorby Vysokej skoly
muzickych umeni v Bratislave. Niektori absolventi sa popri animacii venuji aj inym
umeleckym ¢innostiam. Ilustracii sa napriklad venuji Vlado Kral a Martina Matlovicova,
Vanda Raymanovi, Milan Prekop, Ondrej Rudavsky, Boris Sima a d’alsi. Velmi zdatnym

a Sikovnym babkarom je Jozef Mital’.

Supervizorom niektorych projektov sa stal rezisér televizneho seridlu Pa a Pi — Miroslav
Dusa (V kocke Michala Strussa; Certi a Kaca Jozefa Mital’a), ¢i Ondrej Slivka (napr. Chytte

ho! Borisa Simu) a FrantiSek Jurisi¢ .

Vyznamny film V kocke nato¢eny vroku 1999 nadanym autorom Michalom Strussom
vypovedad o babke v uzatvorenom priestore, ktora hl'add sposoby, ako sa dobit’ ku slobode.
Film bol velmi uspesny doma iv zahrani¢i a bol aj nominovany na Studentského oskara.

Vytvarné ponatie a spracovanie deja st vel'mi origindlne.
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Katarina Kerekesova natocila v roku 1996 film Milenci bez Siat, ktory ziskal prestizne

slovenské ocenenie Igric 1997. Toto ocenenie ziskal aj jej d’alsi film Povod sveta (2002).

Za zmienku urcite stoji aj odvazny a sl'ubny projekt — produkéné spolocnost’ Feel Me Film,
ktora bola zalozena na Slovensku v roku 2006 a zameriava sa na animované audiovizualne
diela. Venuje sa vyrobe televiznych a filmovych zneliek, titulkovym sekvencidm,
animovanym TV spotom, ale predovSetkym autorskému animovanému filmu — pévodnym

dielam slovenskych autorov, resp. autorov Zijicich a pdsobiacich na Slovensku.

Produkcia je zanrovo, technologicky a vytvarne otvorend. Podporuje jedinecnost’ autorského
nazoru, origindlny vytvarny rukopis, zvlastne narativne postupy. Hlavnym kritériom je

Citatel'nost’, aby mohli filmy preniknit’ do ¢o najSirSicho divackeho spektra.

Doteraz sa im podarilo zahdjit’ pracu na piatich kratkych filmoch a jednom televiznom seriali.
V decembri 2007 bol odpremiérovany a kinodistribu¢ne uvedeny prvy film z ich produkcie —

Styri od rezisérky Ivany Sebestove;.

Spolocnost’” spolupracuje s niekol’kymi autorskymi osobnostami: Joanna Kozuch z Pol'ska,

Ivan Martinka, Martin Snopek, Ivana Sebestova a Ivana Zajacova.

Zakladatel’kou spolocnosti je Ivana Zajacova, ktord sa stala aj producentkou 4 kratkych
filmov: Styri od Ivany Sebestovej, Posledny autobus Martina Snopka, Fongopolis Jaonny

Kozuch a 3D animovany film Rarach, ktorého je aj rezisérkou.

V roku 2002 dokonéila §tidium animovanej tvorby na VSMU, kde momentalne posobi ako
pedagog.
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Pocas stidia natocila bakalarsky film Vediet (2000) a spolu s Jozefom Mitalom znadmy
absolventsky film Nazdravicko! (2005), na ktorom sa vytvarne podiel'al aj Stefan Gura. Ako
heretka sa za¢astnila pixilovaného bakalarskeho filmu Borisa Simu — Dnes mdm prvé randevii
(2002). Vytvarne a animacne sa podielala na tvorbe Znelky festivalu biendle animdcia
Bratislava (2003). V sucasnosti pracuje na svojom profesiondlnom debute — 3D animovanom

kratkom filme Rarach, v ktorom jej pomaha aj 3D animator Stefan Gura.

Martin Snopek absolvoval v roku 1999 §tidium na Katedre animovanej tvorby Vysokej Skoly
muzickych umeni v Bratislave. UZ pocas svojho §tidia na seba upozornil niekol’kymi filmami
(Havran a liska — 1998 a v spolupraci s STV vytvoril svoj absolventsky film KazZdodenna

pasa —2001).

Vdaka jeho oblube experimentovat’ vznikd animaciou piesku film Pik a Nik (2004) — dvaja
kamarati, ktori zazivaju dobrodruZstvo pocas prechadzky pri mori. Animdacia piesku v tomto

filme je naozaj jedinecnd a krasne dotvara primorsku atmosféru.

Dalsim experimentom je pixilacia vo filme Posledny autobus (vo vyrobe) — dej je o krvavej
polovnickej sezdne v lese, ktord dontti zvieratkd odist’, a preto nastupia do autobusu. Noc¢na
cesta lesom sa vSak meni na no¢ni moru. Na scendri sa takisto podiela rezisér, vytvarnik a

animator Patrik Pass.

Ako animator sa podielal na filme Katariny Kerekesovej Povod sveta (2002) a ako herec

v pixilacii kombinovanej s koldzami vo filme Fongopolis v rézii Joanny Kozuch.
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Ivana Sebestova Studoval v rokoch 1998 — 2004 animaciu na VSMU Bratislava. V tomto
obdobi vytvorila bakalarsky film Farberaj (2001), film na hudbu Ldsko ma (2002)

a absolventsky film Lionardo Mio (2005).

Ako animatorka sa zcastnila vyroby filmov Pik a Nik Martina Snopka (2004) a babkového
filmu K. Kerekesovej Kamene. V roku 2007 vytvorila ploskovou animaciou svoj prvy
autorsky film — Styri, ktory ziskal ocenenie Igric 2007 a Slnko v sieti 2007, cena za Najlepsi

kratky eurdpsky film — Arcipelago 2008, a iné.

Pribeh je o Styroch zenach, ktoré v jeden pekny jarny den roku 1937 spoji tragickd udalost’.
Divék pozoruje nest’astie zo Styroch roznych uhlov, aby nakoniec zistil, Ze ich hlavné hrdinky

nespajala len obyc¢ajna nadhoda, ale nieco silnejsie.

Momentalne pracuje na svojom d’alSom filme O sne a snehu.

Velmi zaujimavym dielom je aj film Borisa Simu Chytte ho! (2007) — pribeh o malom
nezbednom chlapcovi, ktory porobi neporiadky v muzeu s klasickym umenim a potom je za to

potrestany.

Film bol vytvoreny reli¢fnou technikou, ktora bola ndsledne spracovana v pocitaci
s neobmedzenym poctom vrstiev (multiplanom). Projekt mal byt absolventskym filmom, no

bol naroc¢nejsi, ako sa spociatku zdalo, a preto sa prace na iom predlzili.

O svojom vztahu k animovanému filmu ao jeho problematike v stCasnosti sa vystizne
vyjadrila autorka Ivana Zajacova pocas premietania filmu Nazdravicko! (2005) v kultirnom

centre Stanica v Ziline — Zarie¢i:
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Co pre teba znamen animovany film?

Predstava, Ze nieCo nezivé by sa mohlo zacat’ sam¢ hybat’, bola pre mna od detstva zdzracnou.
Ked som spravila prvii detskl animaciu, mohla som zazrak skuto¢ne pozorovat’ a mala som z
neho zimomriavky, zatajeny dych. Animovany film pre miia dodnes znamena moznost’

dotykat sa hranice reality s neredlnom, vytvarania novych svetov, skratka zazraku.

Cim je toto médium pre teba $pecifické?

Fascinuju ma vyrazové prostriedky kratkeho animovaného filmu (nie seridlova televizna
produkcia ani celovecerna tvorba). Na ploche niekol’kych minut autor zhutnene vypoveda
¢istu myslienku alebo pocit, priCom hra s dramatickou, hudobnou a vytvarnou liniou zaroven.
Vyhovuje mi $tylizdcia obrazu aj myslienkovej vypovede, ktort animécia v sebe prirodzene
nesie, skratka, humor, Sarm, presah z konkrétneho do vSeobecného, a tiez nenapodobitel'na
nostalgia animovanej postavy, ktord ml¢i a bez pohnutia hl'adi do dial’ky. Animovany film vie
vo mne pohnut’ veci sposobom, ktory inde nezazivam a nedokaZem ho pomenovat’, je to prili§

intimne a subtilne.

Na akom projekte momentalne pracujes?

Pripravujem kratky babkovy film RARACH.

Co je tvoja vniitorna téma, alebo ako ti prichadzaji nové témy?
Osud zariadil, Ze som doteraz vSetky svoje filmy musela tvorit’ na tému uréent zvonka, na
zadanie. Clovek sice aj v takychto pripadoch do diela pretlagi nie¢o vlastné, s autorskym

filmom sa to vSak neda porovnat. Az teraz v novom filme RARACH budem mat’ Gplne vol'né
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pole posobnosti. Som presvedcend, Ze osobné témy z ¢loveka organicky vyrastaji a kopiruj
jeho vyvoj. Méj novy film bude o zmiereni sa s prirodzenou izolaciou ¢loveka v sebe samom.

Bude to vtipny emotivny film.

Ako vidi§ momentalnu situaciu animovaného filmu na Slovensku?

Pozitivne. Zijem a pracujem v okruhu mladych animatorov, ktori sa ako Gerstvi absolventi
VSMU vrhli do vyroby svojich profesionalnych debutov. Po tom, ¢o STV prestala produkovat’
Vecernicky, vznikla v animovanej tvorbe generacna aj tvoriva diera. Ja mam pocit, Ze prave
moji rovesnici buduji nova zivotaschopni generaciu, ktora nie je zavisld na byvalom systéme
zadadvania prace z STV resp. Koliby, pretoZze ho nepozna a ktora bola kolapsom slovenskej

kinematografie pritlacena k tomu, ze musela zacat’ mysliet’ kapitalisticky. Snad’ to pdjde.

Co pre teba znamenal film Nazdravitko! ?

Hibkovy ponor do problematiky vyroby animovaného filmu, réZie, animéacie, vytvarne;j,
scenaristickej a technologickej pripravy, ale i produkcie, mnozstvo novych kontaktov do
buduicnosti, definovanie osobnych ,tadial'to ano* a ,tadialto nie*. Nadobudla som istotu, Ze sa
viem vysporiadat’ aj s ,,nie vnutornou® témou za extrémne t'azkych podmienok. Prestala som

sa bat’. [6]
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Zhrnutie problematiky v slovenskom animovanom filme do roku 1993

Prvy slovensky animovany film vznikol uz v roku 1943 (kresleny film — Studna lasky od
Viktora Kubala), vramci Ustavu pre tvorbu uéebnych pomdcok Skolfilm. I ked
znarodiiovacim dekrétom zaugusta 1945 wvznikla na Slovensku filmova inStitacia
s programom realizacie hranych, dokumentarnych a spravodajskych filmov, animovany film

sa do tohto ambicidzneho programu nedostal. Diela vznikali, no bez akejkol'vek podpory.

Zrod animovaného filmu na Slovensku sa preto datuje az od roku 1965. Vtedy sa v ramci
Studia kratkeho filmu v Bratislave vytvorila samostatnd tvoriva skupina s programom

realizovat’ vlastné a objednavkové filmy s pouzitim kreslenej a papierikovej techniky.

V polovici 60-tych rokov sa prihlasili mladi grafici a trikari so svojim kolektivnym dielom
Pinguin (1964). Zaujem televizie povzbudil tvorbu televiznych rozpravok, ktoré sa stali
podnetom na postupné rozSirovanie produkcie (k prvym autorom patrili Ivan Popovic,

Jaroslava Havettova, a ini).

,»710-te roky, najmid ich zaCiatok, boli zloZitym spolo¢enskym obdobim. Takzvana
angazovanost mala prisne metodické vymedzenie — len v intenciach povoleného a
vrchnostensky odobreného. Animovany film mal oproti inym druhom este zloZzitejSiu poziciu,
lebo nardba s vytvarnym materidlom. Naznak abstraktnej malby bol tabuizovany.
S mimoriadne negativnou odozvou sa prijmal Cierny humor, absurdita, expresivna skratka,
inotaj, nadsadenie — vSetko najvlastnejSie prostriedky animovanej filmovej reci,” vyjadril sa

k obdobiu Rudolf Urc. [2, str. 7]
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V 80-tych rokoch dochiddza k zmene atmosféry — autori sa priklanaju k spolocensky
zavaznym témam. Vo filmoch sa rozoberaji moralne problémy jednotlivca a spolo¢nosti

s ostrym, az satirickym pohl'adom.

V polovici 80-tych rokov nastupuje uz v poradi tretia generacia tvorcov, ktori na rozdiel od
svojich predchodcov presli odbornou pripravou na Skolach, veI'mi podobnou animatorskému

remeslu.

,velmi rychlo si osvojili zékladné tajomstvad profesie a s obdivuhodnou istotou sa zacali
pustat do vytvarnej, scendristickej, €i rezisérskej a animatorskej profesie. Ich tematickeé
smerovanie reflektuje sucasné pocity mladého cloveka v spolo¢nosti, kde sa Coraz viac

ukazuju slabiny existujuceho politického modelu.* [2, str. 11]

V roku 1991 doslo k zruSeniu institicie Slovenskej filmovej tvorby, zavrelo sa §tadio na
Kolibe a animatori zostali bez §tatnej podpory. Jedinou zéchranou bola Slovenska televizia.
Vicsina tvorcov sa preto zacala venovat’ vyhradne ,,veCernickovej* tvorbe, pripadne pracam
na prilezitostnych reklamnych objednavkach. Objavuju sa aj zahrani¢né produkcie. Oba
medzinarodné festivaly uz s vel'kou tradiciou na Slovensku — Cena Dunaja a Biendle animacie
— sa preto nesu v znameni detskej tvorby. K osvieZeniu animovanej tvorby na Slovensku doslo
v roku 1993, ked’ sa otvorila na Filmovej a televiznej fakulte VSMU v Bratislave Katedra

animovanej tvorby a nastapili prvi Studenti.
Tvorba pre deti

Slovensk4 animécia sa vzdy vyznacovala silnou orientdciou na detského divaka. Filmy pre
deti spolu steleviznymi veCerniCkami predstavovali takmer dve tretiny celej tvorby.

Nachadzame tu Siroktl Skalu nametov a zanrov: od velmi l'ahkého a zrozumitel’'ného
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spracovania cez hravejSie, az k ndu¢nym a vychovnym, kde sa autori zameriavaji na

naroc¢nejsie témy a objavuje sa tu aj symbolika.

»lelevizia formou vecCernickov poskytovala animovanej tvorbe novy spdsob komunikacie
s divdkom, ktory mal pobavit, poulit, poniknut’ dietatu esteticky zazitok a navySe dat’
prijemné rozptylenie... od povodného, prili§ utilitirneho zamerania, otvorili sa obzory
televiznej dramaturgie k Sir§Sim horizontom, ¢o umoZznilo realizovat’ seridly naroc¢nejSie

i duchaplnejsie, s diferencovanej$im adresatom. [2, str. 10]
Babkovy film

Pociatky babkového filmu u néds siahaji uz do 50-tych rokov. Niekolki autori sa snazili
rozanimovat' predmety, avSak znijakého pokusu nevzniklo celistvé dielo. Tieto pokusy
dokonca nemali vplyv ani na dalS$i vyvoj. Zvlastnostou bolo, Ze na Kolibe vtom case
existovalo technické zazemie — dielne boli kvalitne vybavené, rezisérov by tiez bolo dost, no

chybali animéatori a prave od nich zaviselo, kedy vznikne prvy babkovy film.

K jeho vzniku doSlo hlavne vd’aka Krazku amatérskeho filmu v Povazskej Bystrici, ktory sa
venoval filmom, experimentovaniu a animacii. Prave z tohto krtizku prisli na konci 70-tych
rokov do Bratislavy dvaja tvorcovia, Stefan Lapunik - Martauz a Vladimir Pikalik. Prave
s Vladimirom Pikalikom vytvoril rezisér Ivan Popovi¢ v roku 1979 prvy slovensky babkovy

film Strazca Sen.

Obdivuhodné je, ze tvorcovia sa nenechali odradit’ skuto¢nost'ou, Ze na Slovensku sa babkovy
film zrodil az 30 rokov po prvych uspesSnych filmoch Jittho Trnku. Slovenski tvorcovia

babkového filmu sa nenechali ovplyvnit’ a §li si vlastnou cestou.
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Pocet animovanych filmov na Slovensku v
rokoch 1942 - 1995
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Obr.1. Pocet animovanych filmov na Slovensku v rokoch 1942-1995

Pocet domacich a zahrani¢nych oceneni pre
slovenské animované filmy v rokoch
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Obr.2. Pocet domdcich azahraniénych oceneni pre slovenské
animované filmy v rokoch 1970-1995
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ZAVER

Animovany film mé podl'a mojho ndzoru vel'mi dolezité postavenie v kulture kazdého naroda.
Autor nim dokéaze vyjadrit' cokol'vek, pre kohokol'vek. Jeho prednostou je aj Sirokd Skéla
moznosti vyjadrenia svojho nazoru, reakcie, pocitu. Na druhej strane tieto moznosti vzdy

potrebuju ovel'a vac¢siu trpezlivost’ a vytrvalost, aby bol vysledok zaujimavy a Citatel'ny.

Na slovenskom animovanom filme ma prekvapil jeho tazky vyvoj. Jedna zlozita situdcia sa
nejakym sposobom vyrieSila, auz sa objavila dalSia. A1 napriek vSetkym politickym
a organizacnym problémom vzniklo neuveritel'né mnozstvo filmov, ktoré¢ vynikli kvalitnym

spracovanim, témou a pribehom.

Takisto prekvapujica bola pre mia aj vytrvalost’ slovenskych filmarov, ktori sa nenechali
odradit’ nepriaznivymi podmienkami a ostali verni animovanému filmu, i ked” bola tato praca
platovo nedocenend. Situaciu velakrat komplikovali aj vedenia fungujucich Studii, ktoré
akoby tomuto zanru vobec nerozumeli, nepodporili autorov a sustredili sa na kvantitu

vyrobenych filmov miesto ich kvality.

Problémy s dramaturgickym vedenim ako aj snizkym poctom pracovnikov sa rieSili
donekone¢na. Myslim, Ze kvalitnd dramaturgia sa riesi aj teraz a to v kazdej krajine. Vel'akrat
autori podcenia ddlezitost’ tejto Casti prace a robia si filmy ,,po svojom®, priCom by stacilo

malo a diela by boli prepracovanejSie po kazdej stranke.

Zlom, ktory nastal vroku 1989, mal podla vSetkého priniest’ ,lepSie Casy* pre slovensky
animovany film. Prepusteniu normalizacného vedenia sa vSetci potesili, no uz v roku 1991 sa

tak stalo aj s vac¢Sinou ostatnych pracovnikov Slovenského animovaného filmu.
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Prepustanie, vlna privatizacie, naval zahrani¢énych animovanych seridlov — lacnejSej varianty,
chatranie opustenych §tadii — to vSetko znamenalo smutny koniec pre slovensky animovany
film. Jedinou zachranou bolo otvorenie Katedry animovanej tvorby VSMU v Bratislave.

Vd'aka nej a jej absolventom sa animovana tvorba opatrne, no vel'mi pestro a UispeSne rozvija.
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3D

BIB

SLOFIS

STV

TV

trojdimenzionalny

Bienale ilustricie Bratislava

Slovenska filmova spolo¢nost’

Slovenska televizia

televizny

Vysoka skola muzickych umeni Bratislava
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