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	Název práce
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Tabulka A – hodnotí náročnost tématu, nikoli zpracování

	
	

	Hodnocení náročnosti tématu:
	Úroveň

	                                                                                        
	nadprůměrná
	průměrná
	podprůměrná

	Teoretické znalosti
	
	
	

	Praktické zkušenosti
	X
	
	

	Sběr a zpracování podkladů a vstupních dat
	
	X
	

	Specifické nároky tématu (originalita, rozsah,
	
	X
	

	statistické zpracování dat, interpretace závěrů apod.)
	
	X
	


Tabulka B – hodnotí úroveň zpracování tématu
	
	

	Kritéria hodnocení práce:
	Úroveň

	
	nadprůměrná
	průměrná
	podprůměrná
	nelze hodnotit

	Splnění cíle práce
	
	X
	
	

	Samostatnost při zpracování
	X
	
	
	

	Metodologická kvalita postupu 
	
	X
	
	

	Úroveň teoretické části 
	
	X
	
	

	Práce s literaturou (citace)
	X
	
	
	

	Úroveň analytické části 
	
	X
	
	

	Adekvátnost použitých metod
	
	            X
	
	

	Úroveň návrhu  řešení  (realizace)
	
	X
	
	

	Jazyková úroveň práce 
	
	X
	
	

	Formální úroveň  (text, grafy, tabulky)
	X
	
	
	

	Přehled literatury (rozsah, kvalita)
	X 
	
	
	

	Jiné kritérium (novost,  přínos praxi)
	X
	
	
	


Oponentský posudek teoretické bakalářské práce Viktora  Pischingera s názvem Imaginativna generacia Slovenských (nielen) famakov generacie 50. rokov.

Dříve než se začnu zabývat prací dovolím si připomenout, že název asi není příliš šťastný. Nikoliv obsahově, ale formálně – jazykově. Vadí mi  použití slova generácia a generacie v jedné větě. Navrhuji redukci : Imaginativna generace Slovenských (nielen ) famakov 50. rokov.  Pouze vynechat jedno slovo generácie. Smysl zůstává stejný a název je čistější.

Kandidát pan Viktor Pischinger ve své teoretické bakalářské práci zkoumá imaginativní projevy fotografie slovenských fotografů 50.let studentů FAMU. Nejen je. Hledá podněty, které mladé tvůrce podněcovaly, a jaké okolnosti formulovaly jejich fotografický svět imaginace, a jaké vlivy měli na následující generaci. Vyznává se velmi poeticky : „Téma snovosti, imaginácie , nadsmyslovosti má láka či už vedome alebo nevedome od raného detstva: autori tvoriaci snove, nevšedné výjavy ma inšpirujú do dnešnej doby.“  

Kromě vlastní inspirace jejich díly, motivuje jeho práci na tomto tématu bakalářské práce Pischingerova pocta „ tým největším snárom Slovenskej fotografie narodených v 50. rokach.“

 Na začátku vysvětluje pojem imaginace a souvislosti se surrealizmem. „Je zrejmé, že imaginativna tvorba si udržujue vazbu na surrealizmus s jeho logikou sna, fascináciou podvedomím, a iracionalitou, ale přitom zahŕňa aj diela, ktoré neožou byť sučasťou surrealistickém tvorby“.

Doplnění :

Protože je to o slovenských „famácích“ vysvětluje historii této kdysi jediné vysoké školy u nás a páté ve světě. Po znárodnění československé kinematografie v roce 1946/7 vzniká AMU se třemi fakultami : hudební, divadelní a filmovou. Jak z názvu vyplývá šlo pouze o filmovou školu. To však neznamená, že se na této škole nepěstovala fotografie. Většina cvičení pro kameramany byla fotografická. Hned v prvních letech se přípravy studijních plánů věnoval Ján Šmok s Iljou Bojanovským. Mezi hlavními zakladateli fakulty filmové byl dva lidí z oboru fotografie. Karol Plicka znamenitý fotograf, filmař, folklorista a hudebník a Jaroslav Bouček světově věhlasný odborník přes fotografické a filmové technologie. Málo se ví, že mezi prvními studenty, uchazeči oboru režie a kamery, byli fotografující. Vojtěch Jasný bere fotografii-její fotografčino za základ audiovizuální tvorby, tedy i filmu a fotografuje doposud. Karel Kachyňa sám fotografoval a po válce byl jedním z nejlépe vybavených fotografů. Ilja Bojanovský k poctě Plickovské fotografie nafotografoval znamenitým způsobem Kutnou Horu a to s Linhofkou zapůjčenou  od Karla Kachyni. Plickův asistent a etnograf Ludvík Baran byl a je rovněž znamenitým fotografem. Výborně fotografoval kameraman a režisér Jaromil Jireš, kameraman Ján Cifra, Alexander Strelinger, Juraj Šajmovič, Alois Nožička, mezi těmi prvními na škole byla Dagmar Hochová, Elo Haveta, Josef Ort-šnep, Andrej Barla a další. Na katedře fotografie  studovali také Ota Richter, Jan Pařík, Jan Bartůšek a Miroslav Hocek. Jména dostatečně ve fotografii známá. Muselo se jednoho dne stát, že se výuka fotografie „zoficiální“. K tomu došlo, jak kandidát správně připomíná, v roce 1960. Pak vznikl kabinet fotografie při katedře kamery - filmového a televizního obrazu a teprve až v roce 1975 samostatná katedra. Nesmíme opomenout, že významný výtvarník slovenského původu, fotograf Tibor Honty působil na FAMU jako pedagog.

Silná reprezentace slovenské fotografie a její Nová vlna zastupovala všechny žánry fotografie. Osobnost prof. Jána Šmoka byly pro obor velmi důležitá, nejen v jeho zakladatelské roli. Období šmokova působení na FAMU v kabinetě fotografie a posléze na Katedře fotografie byla jeho nejlepšími léty. Chtěl bych uvést na pravou míru informace o počtu slovenských studentů na škole. Počet slovenských studentů na FAMU byl dán ministerskou dohodou, která zajišťovala jejich konkrétní počet s ohledem, na dvounárodní stát. O nějakém zvláštní pořadí se moc mluvit nedá. Jen se naplňovala dohoda. Původně se tento model týkal filmových oborů a vznikem katedry fotografie byly tyto zásady převzaty  na nový studijní obor fotografie - posléze katedru. Vztahy mezi moravskými a slovenskými studenty byly vždy výborné. Ani „federalizácia“  na dobrém kolektivu nic nezměnila. Problém nastal a po odtržení Slovenska a vznik této republiky. Po celé období vlády pana Mečiara byl útlum nástupu nových slovenských studentů. Tehdy platil status pro Slováky stejný jako pro všechny ostatní zahraniční studenty. To zahrnovala povinnost placení školného v zahraniční měně. Teprve po odchodu Mečiara z funkce ministerského předsedy, vznikly nové mezinárodní dohody, které upravily status slovenských studentů. Nyní opět studují na FAMU slovenští studenti bezplatně. Samozřejmě, že vznikem studijních možnosti na VŠVU v Bratislavě poklesl počet studujících fotografii v Praze. Opravdu FAMU sehrála ve slovenské fotografii významnou roli.

Poznámka:

V kapitole surrealizmus v Čechách je v práci opomenut surrealistický fotograf od 50. -  80. let Alois Nožička absolvent filmové kamery na FAMU 1958.

 Na stránce 14 píše Pischinger že modernistická  iniciativa, která se vyskytuje na Slovensku pod názvem nadrealizmus se vyskytuje ve Skupině Ra. Skupina RA byla českou surrealistickou skupinou ve které nebyla jen jediná významná osobnost Viléma Reichmanna. Patřil k ní, v práci opomenut, fotografující teoretik umění Zikmund a Koreček, dvě jména která od české imaginativní fotografie nelze pominout.

Paní Milota Havránková na FAMU výrazně pedagogicky působila řadu  let. Její pedagogické nejvýraznější období bylo na VŠVU. Na katedře fotografie na FAMU dlouho působí jako vedoucí ateliéru studiové fotografie Rudo Priekop.

Práce je vymezená generací narozených v 50.letech, jenže ve výčtu autorů se pan Pischinger tak úplně tohoto plánu nedrží. Řada autorů je generace 40.let a pak mnohem mladší jako Anna Feldeková a Miriam Patráňová.

Doporučoval bych nestavit tak příkrá vymezení, i když právě oni ti nejvýraznější „snári“ slovenské fotografie, generace narozená v 50 letech, tvoří jádro kandidátovy studie. Rovněž bych se přimlouval za doplnění studie ve smyslu větší vyváženosti.

Kandidátova bakalářská práce na 29 stranách textu je pro mne velmi příjemným  čtením. Připomíná mi to velkou řadu fotografujících přátel ze Slovenska, kteří od poloviny padesátých let jsou mými přáteli. Bývaly doby, kdy jsem spolupracoval se Slovenským Osvetovým ústavem a v Bratislavě jsem byl 2x týdně. Byli to filmaři a fotografové z celého Slovenska, které jsem si oblíbil.  

Přivítal jsem možnost zabývat se touto prací.

Chybí mi v ní, krom uvedených poznámek,  jmenný rejstřík, aby pomocný aparát mohl být kompletní.

„I ja som očiareny Slovenskymi snármi a luďmi s kamerou“.

Doporučuji práci k přijetí k bakalářské zkoušce.
Návrh na klasifikaci bakalářské  práce:            C.
Ve Zlíně dne .26.5.2009
 prof. Mgr. Pavel Dias
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	1) Plakáty na téma Vzdělávání

2) Katalog Vyplaveniny

3) Volný soubor Módní fotografie

	
	


Tématem tří plakátů Viktora Pischingera je propagace vzdělávání. Volí cestu spojení úspěšných sportovců a současně studentů Univerzity. Samo o sobě sympatický nápad, u kterého bych očekával hravost, nadsázku, studentskou recesi. Pro své plakáty si vybral jednotné prostředí vysokoškolské posluchárny, kam do tmavého prostředí, jakoby „po přednášce“ umisťuje sportovně úspěšné studenty ragbistu, jezdkyni coutry ridingu a šermíře. Vkládá jim do rukou jako symboly jejich sportu, dětské hračky, nafukovací mečík, nebo míč, jezdkyni posadí na houpacího koně. Vidíme zde s  jistou nadsázkou symbolizující spojení úspěšného studenta, který po přednáškách úspěšně reprezentuje ve sportu. Proč ne. Scéna je potemnělá, světelné řešení navozuje atmosféru podvečera, až večera jednoduchou světelnou konstrukcí, ze tmy vystupují v pozadí kruhová ateliérová světla, které pak zřejmě inspirovala grafika k jejich doplnění bílým kruhem s hlavním nápisem „Hrej si! Studuj!“ Grafická stránka plakátů je dle mého názoru naprosto nevhodná, nenápaditá nudná, Kulatý bílý terč s hlavním sloganem lze ještě akceptovat, ale to, čeho se grafik dopustil na spodní předimenzované bílé ploše, kde je naddimenzované logo Univerzity a informace o konkrétním studentovi se blíží kvalitou amatérským fotbalovým plakátům z nižších soutěží. Škoda, práce grafika poškodila celkový dojem z díla.

K volnému souboru na téma Móda. Zde autor vytváří jakési dvojice fotografií tvořící příběhy modelky a ženské figuríny z výkladních skříní. Dvojice sestává z portrétů modelky, případně dvojportrétu s figurínou a k nim je pak přiřazena další scéna, jakási zátiší s různými rekvizitami, s šaty, nebo módními doplňky. Fotografuje v nočním exteriéru za použití zábleskových světel. Výrazné a vhodné je barevné řešení, které soubor sjednocuje.  Červené rtěnka, rudé plastové šaty a bledá pleťovka modelky i figuríny, vše na tmavém až černém pozadí. Některé portréty působí schematicky, obrazově nezajímavě. Zaujmou některá zátiší. Zejména pak dvojice rukou, zátiší s rukou a červenou kabelkou na lavičce má vhodné světelné řešení. Jako celek však soubor působí jako jakási formalistická hra, kde každá fotografie stojí osamoceně, vnitřní vztah v dyptichu zůstává utajen.

Katalog „Vyplaveniny“ je nejvýraznějším dílem autorovým. Inspirován nalézanými naplaveninami například na plážích, nebo březích řek a jezer, informacemi o ekologických katastrofách tankerů se vrací, jako fotograf do atelieru a pro svou práci si vybírá vodní živočichy a rostliny, které známe spíše jako kulinářské lahůdky. Ty pak umisťuje do černé plochy vyjetého motorového oleje, symbolu znečištění. Vznikají vysoce estetizované fotografie. Forma dokonale podporuje obsah. Právě kombinace kulinářských lahůdek, krevet, ráčků, škeblí, ryb, ale i chaluh a dalších s vyjetým olejem vytváří překvapivé a výtvarně výrazné obrazy. Předměty vytvářejí s podkladem jemný, rafinovaně propracovaný reliéf. Čtvercový formát, kompozice podporuje pocit klidu. Promyšlené světelné řešení, posun od katastrofy k designu, to vše působí velmi intenzivně. Kontrast vysoké estetiky a domyšlené katastrofy může působit silněji, než obvyklé obrazy mrtvých ptáků na znečistěném pobřeží. O to více mne mrzí nedotaženost ve finalizaci katalogu. Opět nepříliš objevná a vhodná grafická úprava textu na úvodních stranách. Zvolený písmový font je v příkrém kontrastu s estetizovanými a dokonale působícími fotografiemi. Řád katalogu a jeho formální čistota je narušena na dvoustraně s rybou nevhodnými, přímo rušivými bílými plochami na horním i dolním okraji. Jinde použití volných, bílých stran v katalogu je nevhodné. 

Viktor Pischinger je zajisté velmi talentovaný fotograf s originálními nápady a řešením, bohužel nemá občas dosti sil koncentrovat se na všechny úkoly stejnou měrou. A bohužel nemá ani dostatek sil svou vlastní práci, pečlivou přípravu a realizaci, dotáhnout do stejně kvalitního finále, do její prezentace. Velká škoda.

Vzhledem k uvedenému navrhuji hodnocení  - C dobře

Návrh na klasifikaci BP:    .....………C- dobře..............................

V Praze dne 28. 5. 2009
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 doc. Jaroslav Prokop  

