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Tabulka A – hodnotí náročnost tématu, nikoli zpracování

	
	

	Hodnocení náročnosti tématu:
	Úroveň

	                                                                                        
	nadprůměrná
	průměrná
	podprůměrná

	Teoretické znalosti
	
	X
	

	Praktické zkušenosti
	
	X
	

	Sběr a zpracování podkladů a vstupních dat
	
	X
	

	Specifické nároky tématu (originalita, rozsah,
	
	X
	

	statistické zpracování dat, interpretace závěrů apod.)
	
	
	


Tabulka B – hodnotí úroveň zpracování tématu
	
	

	Kritéria hodnocení práce:
	Úroveň

	
	nadprůměrná
	průměrná
	podprůměrná
	nelze hodnotit

	Splnění cíle práce
	
	X
	
	

	Samostatnost při zpracování
	
	X
	
	

	Metodologická kvalita postupu 
	
	
	X
	

	Úroveň teoretické části 
	
	X
	
	

	Práce s literaturou (citace)
	
	X
	
	

	Úroveň analytické části 
	
	X
	
	

	Adekvátnost použitých metod
	
	X
	
	

	Úroveň návrhu  řešení  (realizace)
	
	
	
	X

	Jazyková úroveň práce 
	
	
	X
	

	Formální úroveň  (text, grafy, tabulky)
	
	X
	
	

	Přehled literatury (rozsah, kvalita)
	
	
	X
	

	Jiné kritérium (novost,  přínos praxi)
	
	
	X
	


Študent 3. ročníka Ateliéru reklamnej fotografie FMK UTB Viktor Pischinger si ako tému svojej bakalárskej práce vybral slovenskú imaginatívnu fotografiu prevažne 70 rokov, čo, trochu krkolomne sformuloval v názve práce Imaginatívna generácia slovenských (nielen) famákov generácie 50. rokov. Zvolená téma nie je nijako zvlášť zložitá na spracovanie, línia imaginácie v českej a slovenskej fotografii bola niekoľkokrát prehodnocovaná (napr. teoretikom Václavom Macekom), aj keď je pravda, že zvolení autori sú celkovo v rámci slovenskej fotografie do istej miery opomínaní (v porovnaní napr. s následnou generáciou Slovenskej novej vlny). Téma je pojateľná, pomerne presne vymedzená, jadrom práce je približne 10 autorov. práve preto by sa dalo očakávať, že študent upriami svoju pozornosť predovšetkým na jadro svojej práce a dostatočne sa mu venuje. 
Aj keď je chvályhodné, že súčasťou práce sú aj kapitoly načrtávajúce surrealistické východiská v českej a slovenskej fotografii ako aj kapitola približujúca situáciu na pôde FAMU, zdá sa mi, že samotnej téme, ktorou je spomínaná generácia, sa študent venuje nedostatočne.  Medailóny venované jednotlivým autorom sú stručné a na mnohých miestach nevýstižné až zavádzajúce, pretože autor práce zrejme vychádza iba z malej časti ich tvorby. Pri takto vymedzenej téme a tak malom počte autorov je nedostatočné, aby autor práce dal na ukážku len jednu malú fotografiu, navyše často bez datovania. 
Generácia, o ktorej píše Viktor Pischinger je pre slovenskú fotografiu špecifická tým, že jej tvorba, napriek istej kompaktnosti imaginatívneho videnia, nie je pre slovenských historikov fotografie na mnohých miestach dostatočne presvedčivá. Tento fakt mohol študent využiť a daných autorov v istom zmysle „rehabilitovať“. V encyklopédiách sa u mnohých z nich donekonečna zverejňujú tie isté fotografie, hoci autori majú plné archívy neznámych snímok. Vzhľadom na to, že vačšina autorov žije v Bratislave a je otvorená komunikácii, zdá sa mi veľká škoda, že študent nevyužil možnosť návštevy ateliérov, priamej komunikácie s nimi, výsledkom čoho by mohli byť podrobnejšie analýzy viacerýchsúborov alebo priamo krátke rozhovory, ktoré by obohatili a hlavne rozšírili prácu, ktorá je aj tak príliš krátka. Zjednodušujúco pôsobí aj záverečná časť venovaná súčasnej imaginatívnej fotografii, ktorú tam zastupujú iba dve mladé autorky, uvedené bez hlbšej náväznosti na predchádzajúci text. V práci mi chýba aj všeobecnejšie zhodnotenie prínosu tejto generácie k slovenskej fotografii, viac názorových konfrontácií a určite zaujímavé by bolo sledovať vývoj tvorby týchto autorov od 70. rokov až do súčasnosti.
Odhliadnuc od daných pripomienok a gramatických chýb, ktoré zostali v práci, musím oceniť autorovu snahu o uchopenie samotného pojmu imaginácie, ktorý usúvzťažňuje v rôznych historických kontextoch ako i v jednotlivých fotografických cykloch. Z týchto dôvodov mu udeľujem známku C - dobre.
Návrh na klasifikaci bakalářské  práce: 

C  - dobře
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Posudek BAKALÁŘSKÉ práce

PRAKTICKÁ ČÁST: 

(téma)

1/ Katalog: Vyplaveniny

2/ Sociální plakát: Vzdělávání 3/  Volné fotografie: Móda

V první části práce student představuje katalog s názvem „Vyplaveniny“.  Jak sám autor uvádí byl inspirován věcmi, jež znečištěná řeka přináší  a vyplavuje  na břeh. Tato zajímavá inspirace je volně posunuta a realizována ve zcela umělém  prostředí. Jako symbol ekologického znečištění je zde použit černý použitý motorový olej. Jednotliví zástupci „Vyplaveniny“, přesněji řečeno  flóry a fauny, vystupují jemně nad povrch oleje. Plošné světlo softboxu je pak magicky konturuje a v černém oleji  vytváří  působivé reliéfy. 

Soubor překvapuje nejen svojí formální dokonalostí, která je rámovaná masivní černou plochou, ale také zvoleným tématem. Symbolicky zde nacházíme jednotlivé živočichy, beznadějně tonoucí v umělém prostředí. Snímky vyvolávají asociace na fotografie, které známe z katastrof obřích naftových tankerů. Mohou se nám vybavit pláže, kde uvízli živočichové, pokrytí uniklou ropou. Student Viktor Pischinger však pracuje odlišně a využívá překvapivě umělých světelných odrazů a grafické plošnosti k dosažení rafinované estetizace. Tímto rozehrává smysluplnou a působivou výtvarnou hru pro naše oči. Forma a obsah se navzájem výborně  podporují. Převaha černé plochy a formát čtverce dodává jednotlivým obrazům na vážnosti a klidu. Drobné bublinky, nedaleko ponořené a skoro zaplavené mušle, jako by byly posledními symboly unikajícího života. Vyváženost obsahových a formálních prvků vede u této práce k nepřehlednutelnosti jednotlivých fotografií. Středová a centrální klidová kompozice není použita u každého snímku, ale občas je tento princip příjemně narušen jiným obrazovým řešením. Tento způsob příjemně porušuje jinak příliš vyrovnaný středový koncept. Světelné pojetí a řešení těchto snímků je překvapivě novátorské a svoji jednoduchostí a čistotou vytváří mimořádně působivé snímky. O to více překvapí nedotažené uspořádání katalogu. Fotografie trochu degraduje nevhodné písmo a u jedné z dvoustran zbytečné nevyrovnané bílé pruhy v horní a dolní části stránky. Otázkou zůstává také působení bílých stran, které jsou oproti černým plochám v příliš velkém kontrastu.

V další části student prezentuje tři plakáty zamýšlené pro oblast vzdělávání. Plakáty mají oslovit potenciální zájemce o studium na Univerzitě Tomáše Bati. Viktor Pischinger představuje postavy, které jsou umístěny a fotografovány v prostředí přednáškové síně. Je zde použito mírné nadsázky, ale stylizace snímku je poněkud nevýrazná. Jedná se o tři úspěšné osobnosti, jež během školy získaly významná ocenění. Doplňkem jsou přiznaná fotografická světla, která snímky přeci jen trochu dramatizují a vytvářejí v prázdném prostoru jakési světlé grafické body. V tisku však zanikají stativy a tak divák skoro nepochopí, že se jedná o světla. Kruhového tvaru využívá grafické řešení a opakuje stejný tvar. Spodní část zabírá plocha s logem a názvem univerzity. V tomto případě je zřejmé, že je toto umístění a velikost na škodu věci. Název školy a logo jsou zbytečně velké. Několik druhů a řezů písmen tu vytváří podivný grafický chaos. Celkové pojetí studentské práce, která má přitáhnout pozornost k univerzitě, působí až příliš vážné a nedotaženě. Chybí tu trochu očekávaná studentská hravost a větší obrazová nadsázka.

Ve třetí části student Viktor Pischinger představuje soubor módních fotografií. Fotografie jsou realizovány v exteriérovém prostředí. Jedná se o noční snímky s bleskem. Vedle modelky se objevuje umělá figurína, kterou známe ze starších výkladních skříní. Důležitým a spojujícím prvkem je červená barva až toxického odstínu, jež se opakuje na jednotlivých snímcích v různých obměnách. Tento spojující prvek však přes veškerou snahu vyznívá dosti formálně. Souvislost mezi tématem a formálním prvkem je velmi vzdálená a pro diváka zřejmě nečitelná. Fotografie celkově příliš nepřekvapují a svoji kvalitou zůstávají velmi pozadu za souborem „Vyplaveniny“.

Vzhledem k vizuálně skvělé části souboru „Vyplaveniny“ navrhuji celkové hodnocení C –  dobře

Návrh na klasifikaci bakalářské práce:       Teoretická část:  B – velmi dobře   








MgA. Jan Jindra
                 






     podpis vedoucího / oponenta* bakalářské práce  
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