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ABSTRAKT

Prace se vénuje tématice strasidelnych domi v hororovych filmech.

Kli¢ova slova: horor, film, straSidelny dim, The Changeling, Ti druzi, Hnév dusi

ABSTRACT

My work is about haunted houses in horror movies.

Keywords: horror, film, movie, haunted house, The Changeling, The Others, Dead
Birds
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UVOD

Snad v kazdém mésté najdeme alespoi jeden opustény dim. Casto stoji osamoceng, plevel
proristad zaprazim, z okennich tabulek zbyly jen stfepy, sttecha se pomalu borti. Posledni
obyvatele domu si bud’ nikdo nepamatuje, nebo se povida o tom, co se v tom mist¢ stalo,
nez ho opustili. Tedy zdanlivé. Nékdo tam totiz bydlet musi. Co by jinak vyluzovalo ten
podivny zvuk, kdyZ jde ¢lovek v noci kolem? Kdo se uvnitt pohnul? A jak by bylo mozné,

7e se minulou noc v domé svitilo?

Tomu mistu se lidé vyhybaji. Obcas ale nékoho napadne, Ze by stalo za to zjistit, jak to s
tim domem vlastn€ je. Stacilo by vzit baterku a trochu zatlacit do dvefi... Z podobnych
uvah ale brzo sejde, protoze ,,venku je dneska zima®, ,,zitra je taky den“ a,,vzdyt je to jen
stara barabizna“. Clovék si ale stejné fika, co by tam asi nasel... Nebo spis, co by si tam

naslo jeho.

Pravé tohle je struna, na kterou filmy o strasidelnych domech hraji. VSichni se chceme
podivat dovnitf, ale odvazime se tam jenom s krabici popcornu na klin€, a partnerem nebo

partnerkou, usrkavajicimi kolu na vedlej$im sedadle.

Ted tu ale neni nikdo, kdo by Vas drzel za ruku a fikal, Ze je to ,jen film“. A ja madm
v planu toho vyuzit. Rad bych Vs totiz pozval na navitévu. Caj a suSenky nedekejte,
mista kam zavitame budou jina. Projdeme spolu diim se zazdénym pokojem, kde zemiel

maly chlapec, kolonialni sidlo, kde jsou obcas slySet hlasy, nebo se stavime na slovi¢ko

veer

Nemusite si nic moc chystat, snad jenom baterku. Staci jen trochu zatlacit do dvefi. ..
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I. VYMEZENI POJMU
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1 DEFINICE SUBZANRU

Strasidelny dium je takovy dum, o kterém se veéri, Ze je centrem nadprirozenych ukazu

Jjako jsou duchové nebo démoni.

Pokud jste si tuto definici vyhledali ve slovniku az potom, co jste si placli s realitnim
agentem (,,S tou cenou se museli seknout...*) a nast¢hovali se, je pozdé. KdyzZ jste si totiz
po tieti bezesné noci piiznali, Ze hlasy ze zdola nepochazi od vasi ¢ivavy a to temné huceni
nevydava rozbity odstaviiovac, tak by vas asi nikdo nedokazal piesvédcit, ze ve filmu se

prvek strasidelného domu tési velké oblibé.

Sviij podil na tom ma nejen divacka zvédavost (nas par s popcornem a kolou na kling), ale
1 nezvyklé vyuziti motivu domova, ktery mé divak ztotoznény s pocitem bezpeci, klidu a
piijemné atmosféry. Obraceni téchto véci naruby v nas vyvolava silné reakce. Tento typ
filma navic skryva 1 inspirujici potencial pro samotné tvlirce. Prace se stylizovanymi ruchy,
atmosférami mistnosti, plizivé kamerové jizdy, nebo rakursy, evokujici Ze s domem neni
néco v potradku, jsou ve spojeni s minimalistickou sevienosti ptibéhu, jehoz déj ohranicuji

stény domu neocenitelné pro hororovy Zanr.

StraSidelny dm vSak neziskava svoje schopnosti jen tak. Jevy, které v ném probihaji, ma
na svédomi Casto dlouhy proces (potadaly se tu spiritistické seance, magické obtady, nebo
tam bydlela skupina vrahi, ktefi svoje obéti zakopavali do sklepa apod.). Tyto udalosti
ptispély k tomu, ze zde kulminovala negativni energie, nebo se oteviel vstup temnym
silam. Dim mohla také ovlivnit jednorazova udalost (prokleti, vrazda nebo sebevrazda). Je
tomu tak, protoze jedna z teorii jak se dim stava strasidelnym je, Ze jeho stény maji
schopnost absorbovat silné prozitky (bolest, strach apod.) a pozdé&ji — tieba i o mnoho
desitek let — tyto obrazy znovu ozivit pfed zraky novych majiteld. Diivodem straSeni mtize
byt i pomsta mrtvych za to, ze dim je postaveny na byvalém hibitove, nebo stoji na miste,

které ma zvlastni silu (jako brana do pekla, apod.).

Strasidelné domy jsou vétSinou okézald a zchatrald sidla postavena ve stylu ,,Carpenter
Gothic*. V dom¢ je mnoho pokoji, chodeb a temnych koutdl, takZe se stavd spiSe
bludistém, nez obydlim. K oblibenym prvkim patii i véz, pida, sklep nebo zazdéna
mistnost. Né&které domy jsou i architektonickou zvlastnosti. Ve filmu The Haunting
(1963) je dam, navrzeny tak, Ze v ném nenajdete pravy thel. Ugelem téchto zvlastnosti je
vyvolat v nas pocit neobvyklosti, tisn€, nebo dokonce docilit dojmu, ze dim je Ziva bytost
a jeho mistnosti jsou casti téla (,,srdce domu®, dech, okna jako oci, které nas pozoruji

apod.). V soucasnosti je snaha spiSe ustupovat od jednoznacné hororového vzhledu.
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Mistem strachu se tak stadvaji rodinné domy v satelitnich Ctvrtich, nebo funkcionalistické
vilky. Timto pfistupem se autofi snazi budovat strach nenapadnéji, vyvarovat se klise, ale 1
vytvofit spolecensky komentai. Odlidsténd, chladna architektura, nebo satelitni Ctvrti
budované bez citu k zaclenéni do krajiny nebo socidlnim potiebam clovéka, se pro nas
mohou stat novymi misty tisn€ a Gizkosti. Variaci na dim mtize byt také strasidelny hotel,
zamek, hrad, skola, mlyn...

S 24

StraSidelny dim se bud snazi svoje obyvatele vypudit désem a nejriiznéjSim
znepiijemiovanim zivota, nebo je naopak izolovat a zabit jako nezadouci vetielce. Nekdy
se vSak chce i sd€lit zpravu o nevyiesené vrazdé, kterd s mistem souvisi. Dl tak pomoci

vvvvvv

se dim na konci filmu sdm znic¢i, a snazi se s sebou stahnout i lidi.

Projevy straseni mohou byt rtizné: zmény teploty, vrzéni, bouchéni a podobné hluky,
hlasy, pohyb predmétli, nefunkénost véci denni potieby a jejich obraceni proti ndm, nebo
dokonce pohyb stén, zjeveni ducht. I bez téchto okéazalych projevit miize dim na svoje
obyvatele plsobit jako negativni misto, kde je nezdravé zit (bolesti hlavy, nespavost,

deprese). Diim se tak stdva jednou z postav piib&hu.

Dalsimi charaktery v téchto typech piib¢hl jsou lidé, kteti se sem nastéhuji. VétSinou se
jednd o dysfunkéni rodinu, partu teenageri, nebo skupinu odliSnych zvédavcli. Po
nastéhovani se obvykle ned¢je nic strasidelného kromé obcasnych podivnosti, které slouzi
jako znameni, Ze s domem neni néco v poraddku (prosakujici skvrna na stropé, podivné
fotografie nebo zvuky). Tyto indicie vnima jako prvni citlivy outsider (vétSinou Zena, nebo
dit€) s nimiz se divak ztotozni. V pfib¢hu je nékdy 1 paralela mezi tim, co se v domé stalo,
a hlavni postavou, at’ uz spiiznénosti vékovou a pohlavim (napf. maly chlapec odhaluje
vrazdu ditéte pfed mnoha lety), nebo tragickou udélosti, ktera pomahd postavé Iépe
vnimat nadpiirozeno (otec, ktery piiSel o manzelku zacne vnimat pfizrak cizi zeny
v dom¢). Nas hrdina patra po pficin€ téchto jevl (prohleddva diim, zjistuje jeho historii),
az skute¢né uvéii, ze v domé strasi. Kdyz se o tom pozd¢ji snazi presvédcit i1 ostatni, tak
mu bud’ nikdo nevéri, nebo je uz piilis pozde a jevy zacnou ohrozovat vSechny postavy
natolik, Ze si 1 ti skeptiCti rychle upravi Zebticek hodnot (pokud to stihnou). Na pomoc
je nekdy privolan i Cloveék zvenci: spiritistka, knéz, parapsychologové... Tyto postavy

poodhaluji tajemstvi domu a poméhaji ho zbavit duchti.
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Silnou zbrani téchto filmi mtze byt atmosféra tajemna nevidéného. Citime, Zze s domem
neni néco v potradku, ale po dlouhou dobu nevime, a hlavné nevidime jednoznacnou
pricinu straSeni. Ty nejlepsi filmy o strasidelnych domech si totiz davaji na Cas.

Bohuzel se na stylu vypravéni téchto pribeht spise negativné podepsal boom pocitacovych
efektl. Dfiveéjsi snaha o postupné budovani strachu pomoci sugesce byla hlavné v 90.
letech Casto nahrazena prvoplanovosti ve stylu ,,ukazat vSechno®. Piikladem je nevydaieny
remake filmu The Haunting z roku 1999. Prvotni nadSeni z rozvoje digitalnich triki vSak
v tomto typu subzanru postupné opadlo. Pro divaky je totiz téma strasidelného domu
spjato spise s podnécovanim jejich fantazie, nez snahou o bombastické efekty. Diky tomu

se naStésti stale najdou tvurci, kteti dokdzou moZnost pocitaCovych efektd pouzivat

vkusné a s mirou, nebo vubec ne.
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II. ROZBOR FILMU
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2 VYBER FILMU

Pfi vybéru jsem se rozhodl postupovat nejenom podle vyznamu filma v ramci jejich vlivu
na subzanr strasidelnych domt, ale také podle mych subjektivnich méftitek. VSechny ti
filmy povazuji za kvalitni dila, kterd se v n€kterych mistech ptibéhu odliSuji filmafskym
ptistupem. The Changeling a Ti druzi jsou filmy postavené zejména na fantazii a sugesci.
Hnév dusi tyto postupy vyuziva také, ale zaroven v ném najdeme i krvavé efekty a masky,
navozujici pocit hnusu. Lisi se také uzitim viditelnych digitalnich efektl, zobrazenim nésili
a nesrovnatelné¢ niz§im rozpoctem. Vérim, Ze ndm tento kontrast mezi filmy nabidne

moznost zajimavého srovnani.

U filmu, které u nas byly uvedeny (7i druzi a Hnév dusi), jsem pouzival ndzvy ceského
distributora. Film The Changeling nebyl v Ceské republice oficidlné promitan v king a

nevySel u nas ani na DVD. Z tohoto diivodu jsem ponechal jeho originalni nézev.

2.1 The Changeling

1980 (Kanada)

Ne vzdy chtéji strasSidelné domy pachat zlo svym obyvatelim. Nékteré se snazi s lidmi
navazat komunikaci, aby mohly vypovédét, co se v domé stalo. Ptikladem je rozlehly stary
dam ve filmu The Changeling, kam se po tragické smrti své manzelky a dcery nastéhuje
hudebni skladatel John Russell (George C. Scott), aby se tu vypotadal se svym Zalem a
zacal novy zZivot. V domé vSak po néjaké dobé zacne slySet podivné bouchani, jehoz
pfi¢inu zacne hledat. V podkrovi objevi skrytou mistnost, kterou se snazil nékdo
zamaskovat zatluenim dveti deskami. Je to stary détsky pokoj plny pavucin a prachu.
John se vyda patrat po historii domu, az zjisti, Ze tu byl zavrazdén postizeny chlapec. Otec
misto néj piijal za svého jiného kluka, ktery byl fyzicky zdravy a mohl se tak stat v o¢ich
otce lepSim nastupcem. Tento podvrzeny syn (odtud nazev filmu) stale zije a piisobi jako

vysoce postaveny politik.

Postava arogantniho a vSemocného politika ve filmu plsobi jako reakce na tehdejsi vinu
nedivéry vici institucim a vladé. Po vietnamské valce a aféfe Watergate reprezentovalo
chovani starého politika (zastraSovani, pokrytectvi, zastaralost ideall) vefejné minéni o

lidech, ktefi vladnou.

Changeling se do historie zanru zapsal hudbou Ricka Wilkinse, ktery vyuziva
minimalisticky klavirni motiv spole¢né se zvukem bolestnych hlasi, které se ozyvaji jakoby

z dalky onoho svéta (v dob€ vzniku filmu nebylo mozné sountrack koupit. Byl vydan
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pouze omezeny pocet desek, které hraly na vefejnych mistech v ramci propagace filmu).
Prvek hudby je v piibéhu bohaté zastoupen také diky profesi hlavniho hrdiny a hraci
skiiiice, kterou najde v pokoji mrtvého chlapce. John zjisti, ze melodie, kterou slozil na

klavir diky ,,inspiraci domem* je totozna s melodii hraci skfiiky z pocatku 20.stoleti.

Provazanost minulosti (chlapec) a pfitomnosti (John) je tak jeSté vice podtrzena. Béhem
sledovani filmu ziskdvdme pocit, ze naSe soucasnost stoji na odpornych udalostech
minulosti (moc politika diky vrazdé otce, dim postaveny nad starou studnou s télem
chlapce apod.). Tuto minulost se n¢které¢ postavy filmu snazi skryt, nebo nevnimat, nez
jsou donuceny pfipustit si jeji existenci. Piikladem je scéna, kdy John zjisti, Ze t¢lo chlapce
bylo pohibeno ve studni mimo jeho dim. Na misté vSak stoji rodinny domek a jeho
majitelka nechce o priizkumu domu ani slyset. Kdyz vsak jeji malou dcerku pozdéji vydési
ptizrak chlapce, ktery se diva skrz podlahu, svoli majitelka k rozkopani podlahy, aby
mohlo byt télo ditéte nalezeno. Spojeni mezi Johnem a zahrobim je také podpofeno diky
jeho vnimavosti. Tuto schopnost v jeho Zivoté podnitila rodinna tragédie, kdy poznal smrt
i bolest. Zajimavé je, ze v momente, kdyz John place steskem, se za¢nou ozyvat dunivé

zvuky zptsobené duchem mrtvého chlapce.

Promyslena prace se zvukem je znat ve scénach, kdy se bouchani, které v dom¢ John
slySel, ukédze byt ddvnou ozvénou zoufalého bouchani topiciho se chlapce do okrajh
zelezné vanicky. Ve filmu se vyuziva také magnetofon, ktery nahrava spiritistickou seanci
v domé¢. Béhem samotné seance neslySime zvukové projevy ducha, kdyz vSak John
nahravku pozdéji pusti, zaregistruje vni zvuk podobny hlasu. Bchem pietaceni
a postupného zesilovani uslysi z pasky hlas malého chlapce, ktery vola jeho jméno. Hlas je
tu podobné jako v hudbé upraven tak, aby znél jako volani z dalky zahrobi. Motiv
techniky je zajimavym kontrastem k duchovnim prvkim filmu. V rdmci zkoumani
nadpfiirozena pomoci techniky tak The Changeling naznacuje cestu pro film Sirotcinec,

kde byla take vyuzita zdznamova technika béhem prace média.

Klasikou se stala také scéna spiritistické seance, kterd ma slouzit k navazani kontaktu

s duchem v domé¢. John sem pozve skupinu lidi v ¢ele se star$i zenou - médiem.

Po obhlidce domu usednou vSichni ke stolu a se zapnutym magnetofonem cekaji, co
médium udg&la. Zena zaroveh se zdvihem kamery zveda hlavu a promlouva v transu
k Johnovi. Béhem toho vyuziva rezisér dlouhé zabéry kamery, kterd plyne po chodbéach
domu. Tim evokuje pocit, Ze se duch pfiblizuje. V priibéhu seance se kamera pohybuje

kolem sedicich, ¢imz podporuje dojem, Ze probiha néjaky proces. Médium se po chvili
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spoji s duchem v dom¢ prostrednictvim automatického psani. Tuzka, ktera v jejich rukou
jakoby samovoln¢ Skrabe na papir odpovédi je vyuzita 1 jako zvukové kulisa pro budovani
atmosféry. Zrychlujici se Skradbani na papir je ve spojeni se ¢tenim odpoveédi od muze
sedicitho vedle ucinnym prostfedkem ke znervéznéni divdka. Tomu napomaha gradujici
hudba vyuzivajici nemelodické hluboké tony, které se ozyvaji ve stale kratSich intervalech.
Zaroven s hudbou se béhem seance zrychluje i stfih, ktery dlouhé plynouci zabéry vyménil
za zrychlyjici se stifidani detailti Skrabajici tuzky a tvafi vydéSenych ucastniku. Vrchol
scény je v momente, kdy se zen€ rozjede ruka s tuzkou a must ji uklidnit muz sedici vedle.
To se odehraje v deldim statickém dvoj-polodetailu. Sir§i zabér spole¢né s uklidnénim

hudby pomtize k doznéni scény.

Zajimavé také je, ze film byl volné inspirovan skuteCnymi udalostmi, které se ptihodily
scénaristovi filmu, ktery v domé, do kterého se pfist¢hoval nasel zazdény détsky pokoj.
Podobné¢ jako ve filmu zjistil, ze zde Zil chlapec, ktery tu byl zavrazdén a nahrazen jinym.
Tragicky ton piibéhu ovlivnily ¢etné nehody a umrti, které se staly v rodin€ reziséra pied
nataCenim filmu. Pfes vSechnu zobrazenou bolest a smutek vSak film nabizi ¢astecnou
utéchu v podobé pozdni spravedlnosti, kterd se chlapci na konci filmu dostane, kdyz

politik umira zaroven se zni¢enim domu.

Peter Medak ve filmu nevyuziva prvoplanové triky a jednoduché lekacky. Spise postupné
buduje pocit tajemna a mrazeni. The Changeling je psychologicky zaméteny horor, kde
nas fascinuje a napind postupné odkryvani hrtiznych udalosti z minulosti. Zaroven se vSak

divak miiZe siln€ ztotoznit s hlavni postavou, jejiz vyvoj dodava filmu na hloubce.

2.2 Tidruzi

2001 (Spanélsko, Francie, USA)

Pokud v poslednich letech existuje horor, u kterého by divak pocitil mrazeni, namisto
daviciho reflexu, tak je to rozhodné film Ti druzi. Snimek Spanélského reziséra Alejandra
Amendabara (Diplomova prace, Hlas moie) vznikl v roce 2001 jako koprodukéni ackovy
horor, ktery dokézal, Ze 1 v sou€asnosti je mozné pfinést do subZanru straSidelnych domii

néco nového.

Piib¢h se odehrava v roce 1945 na britském ostrové Jersey. Grace (Nicole Kidman) tu Zije
s dvéma détmi Annou a Nicolasem v rozlehlém domé, kde musi byt trvale zatemnéno kvuli
precitlivélosti déti na svétlo. Zatimco matka ¢eka na navrat manzela z valky, do domu

pfichazi tfi lidé, ktefi se uchézi o praci. Po jejich piijeti se zanou dit podivné véci. Mala
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Anna vypravi své matce o tom, ze v domé jsou duchové, kteti tvrdi, ze dim je jejich.
Zéasadova a piisnd matka vSak odmitd uvéfit 1 pres stale mrazivejsi udalosti, které se
v domé d¢ji. Pozdéji zjisti, Ze tii lidé, ktefi v domé slouzi, by méli byt uz nékolik desitek
let po smrti a pfi utéku od nich Grace i déti zjist'uji, ze jsou mrtvi také (matka v zachvatu
Silenstvi udusila déti polStafem a prostielila si hlavu brokovnici). Domnélé ,,straseni®
pochazelo od zivych lidi, kteti se do domu nast¢hovali. Svét zivych a mrtvych se v nékteré

okamzZiky prolnul.

Sokujici odhaleni ve filmu vsak nepdisobi nijak strojend. Vechny predchozi udalosti do
sebe dokonale zapadnou, a pfi opakovaném shlédnuti filmu si divdk uvédomi, jak
dokonale jej autofi promysleli. Postavy béhem filmu trpi nésledky podle zptsobu, jakym
zemfely (napi. Grace ma migrény). Na zménu ve vnimani svéta v posmrtném zivoté nds
upomind i vztah k jidlu. Anna si naptiklad stéZuje, Ze ji uZ nechutnd, tak jako dfiv. Mezi
dalsi ndznaky patii zamysleni Grace, kdyz zacvakne brokovnici, nebo hadky déti o tom,
jestli se jejich maminka v minulosti rozzufila a néco jim ud¢lala. Tyto ndznaky jsou

vyvazeny tak, aby nam pfili§ nenapovédely zaveérecné odhaleni.

Je tu 1 motiv viry a iivaha nad klasickym modelem rodiny. Siln¢ vétici Grace ma své pojeti
posmrtného Zivota natolik v§tépené, Ze ho vnucuje i détem, a nedokdze si pfipustit, Ze by
véci mohly vypadat i jinak, nez stoji v Bibli. To vede ke konfliktim s Annou, ktera ji v
nékterym vécech vzdoruje. Matka tak spiSe Ine k méné€ vzpurnému chlapci. KdyZ Grace na
konci filmu pozna, ze posmrtny zivot vypada uplné jinak, nez si pfedstavovala, pfizna, ze
neni o nic chytfej$i, nez jeji déti. Absence otce, kterd vede k zoufalstvi, smutku a
dysfunk¢nosti vztahti naznacuje, Ze rodina bez muze nefunguje. Bolestné ¢ekani na jeho
ptichod podtrhuje moment, kdy maly Nicolas ¢te ze své ucebnice pasdZ o modelu §t’astné
rodiny (s otcem). Otcliv navrat vSak neposkytne utéchu, ale pouze citovou vyprahlost a

hotkost.

Mezi dalsi zajimavé aspekty pribéhu patii vztah Grace a tfi lidi, ktefi pracuji v domé. Kdyz
matka objevi album s fotografiemi mrtvych lidi, mysli si, Ze na nich jsou spici postavy
(neochota pfijmout smrt), sluzebna ji vSak fekne, ze rodiny takto nechaly fotografovat své
mrtvé piibuzné (symbolickd tloha sluzebné jako zvéstovatelky smrti). V piibéhu
nalezneme symboliku i v obrazech na sténach. Téma izolace v malbach ostrovi

v rozboufeném moii, nebo tajemno a smutek v obraze tmavé postavy u nahrobku.

Kameraman Javier Aguirresarobe se snazil, aby svétlo ve filmu ptisobilo atmosfericky, ale

zaroven prirozené, jakoby vychazelo z redlného zdroje v obrazu.
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Snimek tak ptlisobi vice realisticky a zaroven se z néj nevytratila hororova stylizace jako
mlha nebo stiny. VéEtSina déje se odehrava v temnych mistnostech, kde jsou Casto jedinym
zdrojem svétla svicky nebo chladnd mési¢ni zare. Zabéry tak Casto pfipominaji krasu

Serosvitu a temnosvitu v malifstvi.

Zvuk zde pracuje se skliCujici atmosférou ,mrtvoln¢ho ticha® v okoli domu, které
podporuje izolovanost postav. V jedné scéné se Grace zamysli nad tim, ze venku uz
nejsou slySet ani racci. To je vyuzito v kontrastu se zavérecnou scénou odjezdu zivych lidi,

kde slySime piijemné zvuky zpivajicich ptaku, ktefi symbolicky vytvaieji pocit Zivota.

Nicole Kidman ptisobi velmi piesvédcive jako zasadova a pfisna matka, ktera trpi samotou
a izolaci. Divédk ji uvefi nejenom autoritativni chovani vici détem a sluhim, ale také
zachvaty smutku, strach, nebo zdéSeni ze zaveérecného odhaleni svych ¢in. Vnimani jeji
postavy ve filmu podporuje také image ,hitchcockovské“ ledové blondynky, kterd
koresponduje s jejim citové chladnym vystupovanim a piisnosti. Typoveé jsou obsazeny
irole Anny (Alakina Mann) a Nicolase (James Bentley). Pobledl¢ déti ve filmu vypadaji
jako ozivli andé€licci z viktorianského nahrobku. Jejich herecky vykon podpofil rezisér

tisnivou hudbou, kterou jim na place poustél.

Z hlediska stiihu je zvoleno spiSe pomalejsi tempo. To pomahd vytvoftit vétsi kontrast se
scénami Soku, kde jsou vrychlejSim sledu vyuZity zabéry, které vytvareji pocit
neuchopitelné hriznosti. Piikladem je scéna, kdy se déti schovavaji ve skiini, kterou
otevie stafena. Béhem chvilky se vysttidaji zabéry déti krcicich se ve tmavé skiini, rychly
zoom na hlavu stafeny, stafenu, ktera otevie dvete skiin€ a kfic¢ici Annu. D¢€s v této scéné
dozni v nadhledu na Grace, ktera slysi ze schodisté kiik svych déti. Zabéry stateny, které
jsou dlouhé pouze né€kolik framil divdka vydési, ale zaroven jsou natolik kratké, Ze mu
nedovoli vice si prohlédnout strasidelnou postavu a typove si ji zaradit, coz by vedlo ke

zmirnéni strachu z neznamého. Hrozivé piedstavy se tak 1épe dohraji v nasi fantazii.

Scénami hriizy se tu Gcelné Setii, a zarovein se v prubéhu déje obménuji jejich postupy,
takze si divak nemize byt ni¢im jisty. NevyuZzivaji se zde ani laciné triky typu ,,kocka se
syCenim vyrazi ze skiin€“, ale naopak jsou ,lekaCky* vymysleny tak, Ze maji vztah
k zavéreCnému rozuzleni (hlasity zvuk, ktery se ozve za zady Grace patii stafené, ktera se
na konci filmu ukaze jako médium, ruka domnélého ducha patti zivému chlapci, ktery se

do domu nastéhoval apod.).

Ti druzi jsou ptikladem budovani strachu pomoci sugesce, kdy se bojime spiSe toho,

co nevidime. Rezisér pouze naznaci ptitomnost objektu naseho strachu, ale skryje nam ho
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do zavoje tmy, za dvefe druhé mistnosti, nebo z n¢j ukaze jenom ¢ast na kratkou chvili.
Film tak odkazuje na styl Vala Lewtona, nebo dila jako The Haunting (1963), nebo
The Innocents, coz je v dobé premiry digitdlnich efektli brilantni navrat ke kofeniim

klasického hororu.

2.3 Hnév dusi

2004 (USA)

Kvalitni horory se daji najit nejenom v oblasti blockbustert, ale casto i ve vodach
nizkorozpoctovych autorskych projekti. Reziséfi maji na poli filmi natdenych rovnou
na DVD ziejm¢ vétsi volnost pro své kontroverzni a politicky nekorektni népady.
Produkéni omezeni dané ultranizkym rozpoctem ziejmé podnécuje u osobitych tvircil
kreativitu, 1 kdyz je to za cenu prace s nozem na krku (pro hororové tvlrce to plati
doslova). Ptikladem je americky snimek Hnev dusi, ktery svij piibeh zasazuje — pro

hororovy Zanr netradi¢n€ — do westernovych kulis.

Ptib¢h filmu se odehrava béhem americké obcanské valky, kdy nékolik dezertujicich
vojakl vyloupi banku. Kviili zlatu zastfeli zaméstnance banky, vojaky a malého chlapce.
Po uteku a dlouhém putovani lesy se rozhodnou ukryt i se zlatem ve zdanlivé opusténém
kolonidlnim domé obklopeném polem kukufice, aby zde pieckali noc, a druhy den si za
hranicemi koftist rozd€lili. Postupné ale zjistuji, ze s domem néco neni v potadku, coz jeste
pfispiva k vSeobecné atmosféte podeziivavosti a chamtivosti mezi bandou. Vzduch
v dom¢ je prodchnut tizkosti, a béhem noci se za¢nou ozyvat 1 podivné hlasy, coz postavy
pfim&je, aby v domé patraly. Nékteti z nich zacnou postupné mizet, a kdyz zjisti, ze dim

slouzi jako brana pro démony, uz je pozdé.

Ve snimku citime inspiraci klasiky americké hororové literatury Ambosem Biercem (stavbu
ptibéhu ovlivnila povidka "An Occurrence at Owl Creek Bridge") a H.P. Lovecraftem
(motiv Knihy mrtvych). Je tu i pfipominka estetiky westernt Sama Peckinpaha nebo filma
jako The Haunting (1963) nebo The Shining (1980). Hnév dusi vSak zlstdva osobitym

dilem vybocujicim z mainstreamu.

Hned v uvodu nas piekvapi neobvykld atmosféra proslunéného westernového méstecka,
kde bychom spise cekali Johna Wayna, neZ aktéry hororového piib&hu. Prepadeni banky je
nezvykle krvavé a brutdlni — muzi je ustfelena hlava aZ u krku, uSetfen nezlstane ani
stafec, a nechteéné je zastielen i maly chlapec, kdyZ banda ujizdi pryc 1 se zlatem. Nasi

hrdinové jsou na svété! Dezertéfi, lupici a vrazi. Pocit ztotoznéni s n€kterymi z nich vSak
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pozdgji stejné ziskame, protoze s nimi celou dobu putujeme a provazi nas piibéhem. Jedna
z postav svych ¢ind navic lituje a peklo, kterym pozdéji projdou, je uz pro né vice nez
dostate¢nym trestem. Absence Cist¢ kladnych postav je znatelna také v postavé knéze,
ktery sice v retrospektivé kaze o Bohu a dobru, ale pozd¢ji obird mrtvoly padlych vojakt

o cennosti, coZ slouZi i jako kritika cirkve a ukdzka zmény lidskych hodnot béhem krize.

Motiv chamtivosti je tu variovan pravideln¢ také diky rozepiim kolem ukradeného zlata.
To slouzi 1 jako lakadlo, které na konci ptibéhu po vyvrazdéni bandy démony, piiméeje

dalsi skupinu vojaktli vstoupit dovnitt domu. Touha po penézich se tak ukaze byt vécna.

Na filmu je zajimavé, ze funkéné kombinuje budovani strachu z nevidéného (bouchéni za
dvefmi) s brutdlnimi gore scénami (ufiznuti hlavy, vyvrhnuti vnitinosti apod.). Tim se
vyrazné lisi od pfistupu ve filmu Ti druzi, pfesto vSak funguje. Gore scény nepulisobi
samoucelné, sedi k logice d&je, a brutalita je vzdy vidét jenom na kratky okamzik. Zmizi
diiv, nez by mohla zevSednét, nebo se stat absurdné¢ smé$nou. To samé se bohuzel neda

napsat o vSech viditelnych pocitacovych efektech, které zde byly pouzity.

Na rozdil od vétSiny piibéhu uziva rezisér kromé klasickych masek, nebo prace s fantazii i
digitdln¢ vytvofené piiSery, které zobrazuji proménu lidi v démony. Tento postup
nepovazuji za funk¢ni, protoZe pres sebevétSi peclivost s jakou byli démoni vytvoreni
pfipomind jejich podoba spiSe pocitacové hry soucasnosti, nez k drsny horor, ktery se
odehrava v 19. stoleti. Efekty ,,neviditelné* jako odmazani modernich budov, nebo drati
z obrazu vsak filmu poslouzily skvéle. To samé se da fict i o maskach, které vynikaji

realistiCnosti, a obstoji 1 v uzkych zabérech (lidska hlava se seSityma ocima a usty).

Ve filmu najdeme 1 motiv ¢erné magie, kterd je tu mrazivé zpodobnéna prosttednictvim
Knihy mrtvych, plné anatomickych nakrest a zafikavadel. Ta slouzi jako néavod pro
magickym obtad s lidskou obéti. Tvlrci se vyhnuli jakymkoliv prvoplanovostem typu
pentagram, ¢ernd kocka apod. Také v téchto drobnostech se skryva dojem vkusnosti.
Zajimave také je, Ze se rezisér snazil, aby kazda postava v prabehu filmu zazila individudlni

setkani s nadptirozenem.

Prace s hudbou a zvukem vychazi z inspira¢nich zdroji jako The Haunting a The Shining.
Nemelodicka hudba buduje strach pomoci podivnych hucivych toni a pravidelného
tlukotu, vzdalené pfipominajiciho busici srdce. Dusny pocit jesté podporuje snaha tvirct
vtisknou mistnostem v domé rozdilnou zvukovou atmosféru. Kazd4 mistnost tak plsobi
jinym dojmem. VSechny maji ale spolecny sklicujici efekt na divdka (v dobrém slova

smyslu). Kreativni prace se zvukem je patrnd i u hlasi démond, kteti se ozyvaji, kdyz
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jedna z postav usina. Pasobi nelidskym dojmem, jakoby pochazeli z jiného svéta. Nékdy
jsou vyuzity jako symbolicky akcent (ozvou se v momenté, kdy se jeden z vojaku dotkne

ukofisténého zlata).

Kameraman Javier Aguirresarobe vyuzil v zabérech interiéru domu podsviceni, a stény
tak maji zvlaStni nadpfirozeny nadech. VétSina déje se odehrava pii svétle petrolejky,
takze je obraz ramovan pohlcujici temnotou, kterd podnécuje nasi fantazii a strach.
Pisobivé jsou také zabéry pole seschlé kukufice pfed pozadim cerného nebe, kde
se odehrava zavér piibéhu a usporna volba barev (paleta hnédych a Sedych odstind)
evokuje ponury svét pribéhu.

vvvvv

generaci, voli tvlirci Hnévu dusi dlouhé zabéry a pomalejsi tempo. Ve filmu najdeme jizdy
ptes prazdné chodby domu, které ptlisobi zlovéstné, a evokuji dojem, ze je néco zlého
ve vzduchu. Mezi nejstrasidelnéjsi scény filmu mizeme zatadit moment, kdy poranény
Sam (Patrick Fugit) lezi na posteli, a najednou pied sebou néco uvidi. Zaroven s pohybem
kamerové jizdy (kterd se pohybuje pfed nim tak, Zze nevidime, ¢eho se boji) se schouli
uzkosti, a zacne se vydeéSené modlit. Nasleduje stfih na staticky zabér malého chlapce,
ktery se najednou objevil v mistnosti a divd se smérem ke kamete. Chlapcova tvar
je podivné bledd a misto oci ma Cerné dilky. To vSak vidime ne v detailu, ale v celku,
takZe miZe pracovat nasSe fantazie ohledné chlapcova vzhledu. Chlapec monoténnim
hlasem pronese, ze v této posteli zemiela jeho matka. Mrazi nas nejenom z vyznamu
repliky, ale ize zpisobu, jakym je upraven hlas, ktery ji fikd. Diky dimyslné praci

se zvukem zni, jakoby nevychazel z tist malé¢ho kluka, ale z atrob néceho nelidského.

Kwviili nizkému rozpoctu ve filmu nehraji velké hvézdy hollywoodského filmu. Pfesto vSak
rezisér projevil cit pro casting a obsadil sice méné zndmé, ptesto kvalitni herce. Vé&tSina
divaka se pravdépodobné nejvice ztotozni s postavou Williama, kterého ztvarnil herec
Henry Thomas. Sympatie k nému totiz podporuje jeho vzhled muze s détskyma ocima,
které jeho postavé dodavaji citlivy dojem. Thomas hral jako maly hlavni roli
role zabijaka a lupiCe. Pochvalu si zaslouZi 1 ostatni: statny a jednoduchy Joseph, kterého
hraje Mark Boone Junior se skvéle dopliuje s vypocitavym Clydem (Michael Shannon).
Isaiah Washington v postavé Todda zase exceluje jako herec, ktery ma cit pro tiché
momenty, kdy jeho postava patra po dom¢, nebo tieba jen tak sedi, vyckava, nebo usina.
Pravé v téchto chvilich se totiz projevuje schopnost vytvofit dojem samoty. U méné

kvalitnich herct v n€kterych filmech totiz ¢asto mame pocit, Ze doty¢ny neni v mistnosti
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sam. Tento dojem muze vyvolat piehnana snaha hrat pro divaky (postava si vtipné mluvi
sama pro sebe, pfedvadi se apod.), coz by film jako Hnév dusi vyrazn¢ degradovalo.
Pochvalu si rovnym dilem zaslouzi i ostatni herci. Nejenom za individualni vykony, ale 1 za
celistvy dojem, ktery z jejich skupiny mame. Skutecné jim véfime, ze navzijem tvofi
lupi¢skou bandu. Fanousky zanru potési 1 charismaticky herec Muse Watson (7Tajemstvi
lonského léta) vroli otce, ktery vdomé vyvolal démony. Své epizodni roli dokazal
vtisknout pocit autority, fanatické zapalenosti, ale 1 tragiky své postavy. Jeho pfitomnost
na platn¢ provazi strach. Kdyz se zjevi u nohou postele jedné z postav, tak vite, Ze tenhle

,tatka* nepfisel na kus feci.

Obdivuhodna je i prace s nizkym rozpoctem (méné€, nez 2 miliony dolarti). V ramci
usetieni se Stabu podafilo ziskat povoleni pro natac¢eni v dekoracich westernového mésta,
které zlstaly stat po filmu Tima Burtona Velka ryba. Kuridzni je také uspofeni penéz diky
trestanciim, ktefi na tomto filmu pracovali v rdmci rehabilitacniho programu. Debutujici
rezisér Alex Turner ptedvedl, Ze se i bez okdzalého rozpoctu da vykouzlit horor
s realistickou dobovou atmosférou, strachem, kvalitnim technickym provedeni
a originalnim piib¢hem. Zkuste piist¢ ve videopijcovné prohledat vSechny zapraSené
police (nemyslim ty v odd¢leni za koralky), abyste tenhle kousek nasli. Takhle mrazivy

a originalni horor tu uz dlouho nebyl.
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III. ROZHOVOR S REZISEREM
STEPHENEM WEEKSEM
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3 DUVOD K ROZHOVORU

Britsky rezisér Stephen Weeks natocil v roce 1974 horor “Ghost story”, ktery patii mezi
klasické filmy o straSidelnych domech. Rozhodl jsem se proto poZzadat pana Weekse o
rozhovor, ve kterém by objasnil vznik filmu, zakonitosti duchatského ptibéhu, a poptipadé

povedél 1 o profesi filmového reziséra.

3.1 Interview

Stephen Weeks, film director of British origin, left for London as anl8-year-old and
worked there as an author and producer of TV commercials. When he was 22, he directed
full-length horror “I, Monster” (1971) starring Christopher Lee and Peter Cushing
(having already directed his first cinema film “1917” when he was 20). He wrote and
directed “Sir Gawain and the Green Knight” (1972) produced by Carlo Ponti, and In India
he filmed the supernatural-themed horror “Ghost story” (1974) and later also worked with
Sean Connery on the historical fantasy “Sword of the Valiant” (1984).

What inspired you to become a film director?

Through my childhood I was more interested in history and architecture than film, though
I did think I might become a film art director. When I was 16 I was responsible for a
landmark conservation event in having the demolition of an historic building stopped in my
town and got onto television as a result. I soon suggested that I could make a series of
short TV pieces on threatened buildings — so by the time I had reached 18 I had 12 short
TV films to my credit. However, the films were getting more filmic than sticking to the
subject, and I skipped university to work in film. In those days there were no dedicated
film schools in the UK, so I started work at the J Walter Thompson advertising agency
producing and directing test commercials — while at weekends making my own films
which, while I was 19 and 20 included ‘Victorian Church’ (1967), ‘Flesh’ (1968) and
‘Two at Thursday’ (1968). I left JWT to work as a commercials director for an outside
studio and there I set up ‘1917’ — a film set in the first world war in France which I made
1968-69. Christopher Lee saw the film and recommended me to Milton Subotsky of
Amicus Productions and my first full-length cinema feature, ‘I Monster’, was offered to

me as director.

You told me you personally met master directors such as Ridley Scott (Alien, Blade

Runner, Gladiator) or Robert Wise (Body Snatcher, The Haunting, West Side
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Story). When you were at the beginning of your career, did you have any film-

maker you considered as your idol and tried to learn something from his/her work?

Film directors don’t often get to meet other directors — but I made an effort to meet some
Hollywood greats such as Tay Garnett, who had started in the silent era working for Mack
Sennett; Henry Hathaway who had directed ‘Lives of a Bengal Lancer’ in 1934; Robert
Wise who had edited Citizen Kane and whose film ‘The Haunting’ I greatly admired. I
have obviously met a lot of directors over the span of my life, including Roman Polanski,
Ridley Scott and Adrian Lyne. However, the director I most admired when I was in my
20s was Jiri Menzel (this was long before I had any involvement with the Czechs) for
‘Closely Watched Trains’. In my early years that film was top equal with ‘Captains
Courageous’, directed by Victor Fleming in 1937 — a Hollywood studio film, and Fellini’s
‘Juliet of the Spirits’. These three films were highly influential on my development as a
director. Incidentally, I met Ridley Scott in a bar one night in Jamaica when we were both

young directors there to shoot commercials.
There are two horrors in your filmography. What is your opinion about this genre?

I never really liked the notion of genre films. I never went to see films because they were
some genre or other — so I never really watched all the Hammer films for instance. I tend
to like films simply as good films — so ‘The Haunting’ or ‘The Changeling’ aren’t horror
films for me, but more psychologicall/supernatural thrillers. Horror films of the ‘Friday
13th’ / slasher kind I don’t like — even Kubrick’s ‘The Shining” which is only a slightly
better quality slasher movie. However, the so-called horror genre has given an opportunity
for the gothic, the romantic, the melancholy of places to find continued markets for film-

makers — and since I love all that stuff, then that’s good.

It’s really admirable you were able to film your first full-length piece horror “I,
Monster”, when ou were just 22 years old. This historical film inspired by the
novella The Strange Case of Dr Jekyll and Mr Hyde was quite a big production and

the filming itself sure was not easy. How did you feel about it back then?

I was simply glad to be working in the main-stream, at a regular film studio (Shepperton
Studios, nr London) and to learn my craft with well-known actors and to be able to have
sets built and to experiment. However, I learned only after starting the picture that several
other directors (including Peter Duftfel — ‘The House That Dripped Blood’ etc) that Milton
Subotsky’s supposed 3D system had rightly put them off. The system didn’t — and
couldn’t — work; the Art Director, Tony Curtis, thought it worked the other way round so
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built the sets the counter-direction for it; and the idea that the camera must keep moving
(and always left to right too!) was obviously impossible. I quietly abandoned it half-way
through shooting and nobody ever mentioned it again! There was quite a bit of antipathy
towards me at the studios as I was the youngest person on the set most of the time — and
the director! But I did get through it in the end, even though Milton Subotsky never
imagined that directors would want to work in the cutting room, or select the graphics
(for the titles etc) and so on... but on all my previous films I had done everything and

believed that all creative decisions on a film should be by the director.

Christopher Lee and Peter Cushing were starring in “I, Monster”, who are now
both horror genre icons. They played together in such classics as “TheHorror of
Dracula” or “The Curse of Frankenstein”. Current film-watchers know Christopher
Lee as Saruman from the Lord of the Rings film trilogy. When you were working

together with those two, what was it like?

They were both remarkable actors. Peter Cushing, especially, was a dream to work with —
a real ‘gentleman’. Like most British stars they had both done theatre work and were
technically very skilled at their work. Christopher Lee was a little more difficult as he was

a bigger star — but I believe his role in ‘I, Monster’ is one of his best performances.

You filmed the “I, Monster” with the British production company Amicus, which
was rather focused on horror genre films like the Hammer film-studio. What do you

think was the difference in horrors produced by those two studios?

I suppose Subotsky’s choice of subjects was more interesting. Amicus never slid into a
genre such as Dracula and vampires like Hammer did. Subotsky read a great deal, had
several thousand books at his house so he was constantly on the look out for unusual

subjects.

Your second horror the “Ghost Story” is a tale about a haunted house. You were
awarded a Prize of the International Critics' Jury for it. What do you think a good

ghost film story should have?

Well, ghost stories should leave the viewer with a sense of mystery. Not everything should
be seen, too: a shadow is more frightening that some actual monster. A good example is
the movie ‘The Sixth Sense’ (1999). I love the classic ghost stories of M R James (such as
the collection ‘Ghost Stories of an Antiquary’). [ hope my film offers this sense of
disquiet, of unease. Duller, for example (character in the film) cannot see ghosts — he is,

perhaps, insensitive and for that reason he goes off... yet just as he is going he looks up
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and sees the ghost of Sophie Crickworth at a window and then, later in the film, Talbot

actually sees Duller as one of the lunatics in Borden’s asylum...

Every film director has a different view and methods how to create spectres on the
screen. Current film makers often use digital effects. Can you tell us, how you were
creating ghosts in '70s and what is your most favourite way of depicting the

supernatural?

Ghost Story was made on a very tight budget so all the effects were shot through the
camera. Two instances: at the very end the suitcase snaps open and out comes the hand of
the doll — that was simple to do: we shot it backwards. The doll’s arm was pulled into the
case, the lid was allowed to drop, the catch was pulled in using some fishing line — then all
this was reversed. Then, when the doll grabs Talbot and pulls him towards the asylum: we
were shooting the film in India and I found a little Indian girl who had never worn shoes
before. Then, dressed as the doll, she was slowly pulled back by Larry Dann (Talbot), but
as if they were facing forwards — and again the whole thing was reversed, so their muscles
were working backwards... so it just looks odd, slightly peculiar — which is what I
wanted. But all these effects we had to shoot ‘blind’, ie without knowing how they would
work out as it took more than two weeks to see our rushes on the film and in those days

there was no video-assist.

In “Ghost Story” you use motif of a porcelain doll, that comes alive and is creeping

out one of the main characters. Can you reveal us, what things are you afraid of?

I’'m not frightened by what other people might find as creepy buildings — old castles,
churches etc. I like history too much to be worried by it. The last time I did get the creeps
in a building, however, was in an old zamek at Bustehrad — it was the castle where the SS
troops who had killed the inhabitants of Lidice were housed. I was there on my own,
having climbed a high wall to get in. There was something terrifying about the place; I

can’t explain it — but I was suddenly seized with a desire to get out.
Have you ever experienced something supernatural?

Yes. I was once hypnotised and talked for two hours about a life I had supposedly lived in
Konigsberg (today Karliningrad) sometime in the 15th century. Historians confirmed that
what I had said appeared to be correct — that was strange. In my castle in Wales
something would walk down the oak staircase and you could hear the footsteps, and yet
there was no one to be seen. [ ‘saw’ it, as did several friends. And on my own once, at a

ruined medieval castle in England, I grabbed the latch of a door only to find it grabbed
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from the other side by something. A companion was able to look under the door, but there
was no one there! I wrestled with this thing for a few moments, and then latch was

propelled from the door and landed on the floor. Strange too.

Thank You very much for the interview and I am wishing You all the best for Your

career!
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