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Tabulka A – hodnotí náročnost tématu, nikoli zpracování

	
	

	Hodnocení náročnosti tématu:
	Úroveň

	                                                                                        
	nadprůměrná
	průměrná
	podprůměrná

	Teoretické znalosti
	X           
	
	

	Praktické zkušenosti
	
	X          
	

	Sběr a zpracování podkladů a vstupních dat
	
	X          
	

	Specifické nároky tématu (originalita, rozsah,
	
	
	

	statistické zpracování dat, interpretace závěrů apod.)
	X           
	
	


Tabulka B – hodnotí úroveň zpracování tématu

	
	

	Kritéria hodnocení práce:
	Úroveň

	
	nadprůměrná
	průměrná
	podprůměrná
	nelze hodnotit

	Splnění cíle práce
	X           
	
	
	

	Samostatnost při zpracování
	X           
	
	
	

	Metodologická kvalita postupu 
	
	X          
	
	

	Úroveň teoretické části 
	X           
	
	
	

	Práce s literaturou (citace)
	
	
	         
	X          

	Úroveň analytické části 
	           
	X          
	
	

	Adekvátnost použitých metod
	X           
	          
	
	

	Úroveň návrhu  řešení  (realizace)
	
	
	X         
	

	Jazyková úroveň práce 
	X           
	
	
	

	Formální úroveň  (text, grafy, tabulky)
	
	X          
	
	

	Přehled literatury (rozsah, kvalita)
	
	
	         
	X          

	Jiné kritérium (novost,  přínos praxi)
	X           
	
	
	


Hodnocení v jednotlivých kritériích označte znakem X v příslušné úrovni.

(Obraťte, prosím, list a pokračujte v hodnocení na druhé straně formuláře.)

Připomínky a otázky k obhajobě:

Viktor Slota si za téma bakalářské práce zvolil „Zachycení momentu ve fotografii“, které koresponduje jak s jeho volným bakalářským souborem, tak také s mnoha jeho soubory studijními.

Pojem „Zachycení momentu“, nebo jednoduše „Moment“, v oblasti média fotografie, spíše než k práci sumarizačního charakteru, vybízí k esejovité formě textu. Tímto směrem se vydává i Viktor Slota.

Je si vědom zadání rozsahu práce, v jeho případě 30 stran, a proto již od úvodu sveřepě sleduje jím zvolenou informační linku. A čtenář, chtě-nechtě, s ním. V úvodní kapitole se autor věnuje dvojímu chápání pojmu času, tedy času plynulému a času dávkovanému, k čemuž se má možnost vracet v rozsahu celé práce.

A tuto možnost má jistě prostor využít, neboť se na termín „Zachycení momentu ve fotografii“ pokouší nahlížet nejrozmanitějšími prizmaty – přes experimentální fotografické pokusy zmrazení času ( Muybridge, Edgerton), dokumentaristickou trojjedinost mozku-oka-srdce (Cartier-Bresson), momentu doby (Sander, výstava Lidská rodina, Hanke), malířské tendence, čili popření jedinečnosti fotografického média – jednotného času (tvorba Davida Hockney) nebo fotografie časového plynutí (Stacho, Wesely).

Mezi zřejmé kapitoly vklíní i nikoliv kategoriální, ale spíše tendenční fenomén fotografie ve výskoku, kterým ovšem práci nebrzdí, pouze drobně a zábavně odbočí, aby se opět vrátil do požadovaného a původního toku textu. Mluvím o toku textu, neboť zde i přes přítomnost kapitol neexistují nosné či méně nosné pasáže. Práce připomíná svébytný, ale také regulovaný esejovitý útvar, který je třeba číst od začátku do konce právě proto, že nikoliv na samotném konci jednotlivých kapitol či celku, nýbrž při samotném čtení, můžeme s autorem polemizovat, či stejně jako on, vynášet průběžné závěry. Stejně jako nad jím navozenými tématy, tak s jeho konstatováními.

Z výše uvedených příčin se jako nejslabší pasáž jeví samotné ukončení práce. Zde se Viktor Slota snaží šablonovitě dokončit „typickou bakalářskou práci“ pasáží nazvanou „závěr“, kdy se snaží vyvodit s celého textu cosi výsledného. Práce ovšem žádné jednoduché shrnutí neunese, navíc otázkou práce nebylo, zda „fotografické medium umí či neumí zachytit moment“ či cokoliv podobně banálního. 

Bakalářská práce Viktora Sloty „Zachycení momentu ve fotografii“ nepřináší žádné nové informace. Pracuje se zde s více či méně známými fakty z dějin fotografie, které autor vhodně používá k vyjádření svých autorských myšlenek a postupů. Zároveň se nezdržuje se zbytečným prohlubováním svých úvah, komentuje fakta a logické uvažování o nich zdánlivě povrchně, čímž ovšem plní důležitý, i když často opomíjený, aspekt bakalářské práce – přibližný rozsah 25 stran. Práce tím ztrácí dojem vyčerpávajícího a úplného podání, ovšem s vhodně zvoleným tématem, ale především s vhodně zvoleným jazykovým zpracováním tématu, bych ji rád ohodnotil plným počtem bodů. Škoda drobného zaškobrtnutí v jejím samém závěru.

Návrh na klasifikaci bakalářské  práce:


B – velmi dobře

............................................……………....................................

Ve Zlíně dne ..........................................................
 






       ......................................………………………………   
MgA. Michal Reichstäter
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Volný výstavní soubor bakalářské práce Viktora Sloty Zachycení momentu č.4-9 navazuje na jeho starší „Zachycení…“ a z pohledu fotografického sdělení se zřejmě dostává nejdál. Dřívější dřevitost a popisnost (Zachycení č.1), postprodukční přeefektovanost (Zachycení č.2) a nechtěnou nevstřícnost vůči divákovi (Zachycení č.3) nahrazuje nejednoznačností a celkovou kultivací fotografického projevu. Z fotografií usuzujeme autorovu schopnost udržet v obraze to, co tam má být, a naopak eliminovat prvky, ve kterých by se divák mohl „vrtat“. Na snímcích, vytvořených v běžně přístupném plenéru, sledujeme tvorbu světů, jejichž platnost trvá pouze po dobu krátké expozice. Viktor za modely volí elementy, které může do jisté míry kontrolovat a regulovat, které ovšem od určitého momentu přechází v chaos. Tento chaos pak pomáhá divákovi bavit se těmito fotografiemi. Dalším ozábavněním můžeme chápat použití dvojic fotografií, tedy známého vodítka i z děl jiných autorů – letákový efekt „před-po“, německé „cokoliv-obličej na bílém pozadí“, a tak dále. Soubor „Zachycení momentu č.4-9“ však nepřináší žádné z jednoduchých řešení, které většinou užití dvojic předznamenává. Spíše připomíná práci dvou či více kamer, známé z natáčení holywoodských velkofilmů. Výbuchy v akčních sekvencích sledujeme z nejrůznějších úhlů pohledů, čímž se efekt výbuchu násobí a existuje mnohem déle než výbuch reálný (příkladem budiž úvodní scéna pumového útoku ve filmu Die Hard III, popřípadě veškeré kaskadérské sekvence thajské mlátičky Ong-bak). Tím se autor vlastně vymezuje vůči krátké době existence jím vzniklého světa – objektivizuje jej a dává divákovi nahlédnout na situaci z více úhlů či vzdáleností pohledu. 

Jedinou výhradu mám vůči celkovému množství fotografií v souboru. Domnívám se, že kdyby autor diváka „zválcoval“ počtem fotografií, nemohl by se pak onen divák zabývat nejjednoduším hodnotitelským kritériem („tato fotografie se mi líbí více než tato“, popř. „tato dvojice se mi líbí více než tato“) a mohl by snáze přijmout celý soubor jako celek. 

Plakát na celospolečensky závažné sociální téma nahrazuje Viktor Slota se svou prací Death – pure and simple spíše reakcí na zadání, respektive na práce jiných studentů, neboť toto téma je tradiční součástí bakálářské práce Atelieru reklamní fotografie. Z pozice hodnotitele této, autora jiné, a diváka řady dalších,  mohu říci, že jsem žádný kvalitní sociální plakát v rámci domovského institutu doposud neviděl. Proto lze při použití určitého prizmatu chápat Viktorův soubor i jako jistý výsměch zadání, ze kterého není naprosto zřejmé, „kudy“ se má hodnotit. V prvním případě jde o koncept, čím více humanistický, tím shovívavěji přijímaný – pokud se heslo přítomné nahradí například nějakým libozvučným sloganem o darování krve či adopcí dětí, bude působit přijatelněji. Fotografie přitom mohou zůstat stejné.

Jiným pohledem na soubor Death – pure and simple můžeme sledovat autorovu kritiku na užití smrti coby závažného celospolečenského problému, namísto přirozené součásti života. Tato taktika bývá často používána například nejrůznějšími farmaceutickými firmami, které nás upozorňují, že nákaza žloutenkou číhá na každém madle hromadné dopravy, popřípadě že při každém výletu do přírody budeme napadeni boreliozou či encefalitidou, a pak na to všechno umřeme.

O to více mrzí dojem odbytosti práce, nejvíce patrný z užití modelů bežně přístupných v prostorách Ateliéru. Myslím si, že Viktorův nejednoznačný, provokativní a možná i skandální soubor, mohl mít daleko větší účin, kdyby z něj bylo cítit více tvůrčí práce a neskončil by, jako všechny jiné sociální plakáty, jen u konceptu. 

Katalog výrobků Viktora Sloty Rococo pracuje s čím více znatelnější praxí módní fotografie – jde o životní styl, nikoliv o samotné výrobky. I přesto, že se za průkopníka tohoto konceptu obecně považuje Oliviero Toscani a jeho práce pro oděvní firmu Benetton, můžeme sledovat spíše než produktové fotografie stylu „takto vypadá náš pulóvr“, fotografie „takto skvěle budete vypadat při golfu“ již od třeba třicátých let dvacátého století (například ikonická fotografie Normana Parkinsona Golfing at le Touque pro anglický Harper's Bazaar z roku 1939). Autor navíc pracuje s nekvalitním plastovým aparátem, čímž dotváří aktuální tendence fotografie, kdy jich za minulý rok (2008) bylo zdaleka nejvíce vytvořeno mobilním telefonem. A mladými lidmi. Podobně eliminuje zdání práce profesionálního fotografa nedbalým svícením, nearanžovanými postoji portrétovaných, popřípadě postprodukční prací. Květiny nejsou do figur složitě montované, působí jen naplácnutě. Spíše než o surrealismus, který si při slovním popisu můžeme snadno představit, zde sledujeme brutalismus říznutý nihilismem. 

Je otázkou, jak mnoho by měl moderní profesionální fotograf reflektovat, užívat a přijímat tendence amatérské fotografie, a tím pádem rezignovat na budování vlastního nezaměnitelného rukopisu. A nehovořím pouze o stránce technické, ovšem v tomto případě nelze přemýšlet o čemkoliv jiném. Na technickém podání totiž katalog Viktora Sloty stojí, a odvažuji se dodat, že za nedlouho ztratí veškerou svoji platnost. V našem případě ovšem hodnotíme stylem „teď a tady“ a proto katalog módy „funguje a skvěle“.

Návrh na klasifikaci BP:   

B – velmi dobře            


……………....................................

Ve Zlíně dne ..........................................................

 MgA. Michal Reichstäter






       ......................................………………………………   
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