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ABSTRAKT

Sukné jako Safe, Safe jako trezor, trezor jako bezpeci, bezpeci pro to nejcenngjsi, co Zena
mé&. Inspirace konstrukcemi sukni 19. stoleti, at” uz byly bezpecné, ¢i nebezpecné.

Klicova dova: spodni préadio, krinolina, turnyra, design odévu

ABSTRACT

A skirt as a Safe, a Safe as a safe, a safe as security, security for the most precious thing

that a woman has. Inspiration by skirt constructions of the 19th century whether they were
safe or not.

Keywords. undergarments, crinoline, pannier, fashion design
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vani patii oponentovi panu Mgr. art Pavlu Brejchovi, pedagogam, piatelam, rodinnym pri-
dusnikam a predevdim mym rodic¢am, bez jejichz pomoci a lasky bych nikdy nebyla tim,
kym jsem.



Prohladuji, Ze odevzdana verze bakaarské prace a verze eektronicka nahrana do
|S/STAG jsou totozné.

Lenka Chrobokova
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UvoD
V nadedujicich r&dcich bych réda predstavila svou bakalarskou préci.

VZdy jsem tihla k historii. Vyvolava ve mé pocity tajemstvi, vzneSenosti, nedosazitelnosti,
na druhou stranu mi evokuije jistou morbiditu. Proto je i mé téma bakalaiské prace inspiro-
vané historii, |épe receno historickym odévem. Vybrala jsem s obdobi 19. stoleti, dobu
technickych vynadlezi, pramysloveé revoluce, rozvoje dopravy a ndrodniho uvédomovani. Ja
jsem jg vSak pojala ponékud intimngji - maj zdjem spocinul na konstrukcich sukni a Zen-

ském spodnim prédle dané doby. Své téma jsem pojmenovala Safe - modifikace sukni.

Ma préce je rozdélena na tii ¢ésti - teoretickou, praktickou a projektovou. Zaginam ¢asti
teoretickou v niz se zabyvam historickymi Udaji a poznatky o tehdeiSi modeé spodniho
prédla. Obsahuje dvé kapitoly, v niZ jsem se snaZila o stru¢né shrnuti, jak se asi vyvijelo
spodni pradlo a hlavné konstrukce, které tvarovaly sukni. Nasledné se zabyvam problemati-
kou deformace téla z divodu noSeni tohoto odévu. Také zminuji soucasné tvarce, ktefi se
timto tématem zabyvali.

vvvvv

0 vysvétleni mé préce na bakaarské kolekci Safe - modifikace sukni, kde se vénuji mym
my3lenkém ohledné spodniho a vrchniho odévu, paralelam, které jsem v mé préci nachazela,

vybéru materidlu a na konec samotnému popisu jednotlivych modela.
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|. TEORETICKA CAST
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1 KRINOLINA

B&hem prvni poloviny 19. stoleti se uddla v Zenské modé neuvetitelnd proména. Kdyz
porovname siluety z pocatku a poloviny stoleti, uvédomime s diametrdni rozdil, jaky za
"pouhych” padesét let vzniknul. Zacdtek 19. stoleti se nese ve znameni empirove uvolnéné
mabdy. Poprvé po diouhé dobé si Zeny uzivaly prirozenost feckych tunik, kterymi se empiro-
vé odivani inspirovalo. Tohle obdobi v&ak netrvalo dlouho. Jiz béhem dvacétych let
19.gtoleti se modni zvy3ena pasova linie znovu navrétila do prirozené pozice. Zakladem
siluety Zenského odévu se opét stal Utly pas a Siroké sukné. Ke slovu se dostalo postupné
VEtSi a vétsSi mnozstvi spodnicek a také trup tvarujici korzet, ikdyZz tehdy jesté pomeérné
mekky, ne tak vyztuzeny jako pozdgji. Ctyricata a? Sedeséta léta 19. stoleti je pak obdobi
mnoha zmén socianich i politickych jak u nés, tak i ve svété. Postaveni Zeny ve spolecnosti
se mirné zmeénilo. Stala se reprezentativni lozkou rodiny, zatimco jeji manzel se plné véno-
val pracovnim, ¢i spolecenskym aktivitam. RozSitil se vyndlez Siciho stroje, pramyslove vy-
roby, objevily se prvni obchodni domy, pravidelné vychazely modni ¢asopisy, jsou znami
prvni modni ndvrhati. V odévni linii se opét ke dovu vrétila honosnost Zenského odévu, jak
ho zndme z obdobi rokoka tzv.druhé rokoko. Médnim vzorem druhého rokoka se stala ci-

sarovna Evzenie, manzelka Napoleonalll.

Zensky odév na konci ¢tyficatych let poznamenal kruty vynélez atim je krinolina. Nézev
krinolina je odvozen z francouzského dova crin - Zing alin - len a jedna se o damysng fe-
Senou spodnicku s vetkavanymi konskymi Zinémi noSenou pod svrchni sukni. Jgji fukci bylo
nadzvednout a udrZzet poZzadovany tvar sukné. Odév se v té dobé jiz skladal z velkého
mnoZstvi ¢asti a stal se velmi téZky. Pohyb v tomto mnoZstvi kusi odévu nebyl jednoduchy.
VyZadoval znatnou davku umu, opatrnost a drZeni téla, aby se konstrukce prilis nerozhyba-
la a Zena nad ni neztratila kontrolu. A hlavng, aby stale vypadala jako elegantni dama, které

necini nggmensi problém se v tomto kolosalnim objektu pohybovat.
Krinolina ale nebyla jen vysadou bohatych a urozenych Zen. Diky roz&itujici se, pomérné
levné a rychlé pramyslové vyrobeé s ji mohla dovolit Siroké mestanska veregjnost. Na to po-

ukazuje dobova pisei:
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Nezerize sa Suhajko, na doline,
neberZe s dievcatko v krinoline.
Krinolina Siroka,

do roboty nestica.

| robota ti zhynie",

1.1 Konstrukcekrinoliny

» Ve ¢tyricdtych a padesétych letech 19 stoleti vznikla fada technickych vyndleza, které
poméhaly udrZovat krinolinu a jeji bohaté rasenou latku v patii¢né Sirce dolniho obvodu.
Jen ¢astecné pomohl vyndlez ,krinolizace" 1&ek, platna, taftu, viny, tj. jejich vyztuZeni, pro-
Siti nebo protkéni siingjSimi materidly, také ddmou, ae hlavné zinémi...jako U¢inngjsi se
vyhliZi konstrukce ze soustavy obru¢i z odleh¢enych kovii spojenych stuhami.“? Ocelové
obruce byly pouZity poprveé v roce 1856 a pomahaly zachovat krinolinu i pii velké Sitce po-

merné lehkou.
Vzniklo mnoho typa krinolin napt.:

crinoline magique (kouzelnd) — odlehcend, podobné jako destnik se mohla zvétSovat a

zmenSovat, autor Francouz Dilirac
cage diamant (diamantova klec) — nejlehci
jupe-cage — autor Anglican Thomson

porte jupe, 1éve-jupe, pompadour (sukné zavéSena, zvednutd) — ,Vyndlez ten umoziuje
sukni souc¢asné na osmi mistech vyhrnouti a jako gardinu vytahovaci zdrapovati, aby se
pii chizi na necistém chodniku neurousala, pokud ovSem stroj k tomu potiebny jak né&
leZi pracuje, coz arci jisto neni, neb jest dosti komplikovany. Jest sloZen z pasi, Siurek,
koledek ot&sivych, poutek vadijakych a knoflikt. Svadlena naSe podrobny névod

k sestrojeni takového Iéve-jupe obdrZela a tuze mamince a mné domlouvala, abychom s

! ZUBERCOVA, M., M., 1988, sir. 182

2 KYBALOVA, L. 2004, str. 164-165
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jg do &t svych novych v&iti daly, nebo za bl&ivého pocasi se pry vyndez ten ok&ze
velmi praktickym, ale maminka pravila, Ze na blazniviny takové jest moc starg, aja ze na

né méam jeits dost ¢asu.“?

1: krinolina z koriskych Zini 2: stahovaci krinolina z obruci

V prabéhu doby se menil i tvar konstrukce. V padesétych letech 19. stoleti mela krinolina
kupolovity tvar, postupné se ale rozSitovala smérem dolu, ¢imz vznikal tvar podobny pyra-
midé. Pramér sukné tvoril a2 dva a pal metri. S revolu¢nim vyndlezem tehdy piisla americ-
ka ucitelka a bojovnice za Zenska prava Amélie Bloomerova. V zgmu uleh¢eni Zivota Zen
propagovala uvolnénéjsi odév, ktery se skladal z kratSich Satt po kolena a dlouhych nabira-
nych tureckych kalhot. Jgji odév se setkal s nepochopenim tehdejSi spolecnosti a vysme-
chem, Sroké kalhoty s v&ak v mode nadly své misto o nekolik let pozdéji a jsou zndmé pod

oznagenim bloomers.

V Sedesétych letech 19.stoleti méla krinolina pii pohledu zboku trojuhelnikovou podobu
— vpredu sukn¢é padala hladce k zemi, vzadu se rozSirovala a prodluzovala do viecky. Obliba
krinoliny se dostala uz i mezi Siroké vrstvy obyvatelstva. Pro svou objemnost se stavala ter-

¢em posmechu a vdécnym namétem pro karikaturisty. V této dobé uz byla krinolina tak

¥ LizA BORNOVA in KYBALOVA, L. 2004, str. 166-167
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Siroka, Ze musela prijit radikdini zména. Bohaté sukné na krétky ¢as vystidal novy, prince-
sovy stiih Sata.

3: krinoliny z let 1865, 1865-1869 a 1875

1.2 Spodni pradlov dobé krinoliny

Pradlo se v 19. stoleti stalo neoddélitelnou soucésti Satniku kazdé Zeny i muze. VSechny
Zeny (i muzi) s na prédle velmi zakladaly, jejich mnoZstvi, kvalita a hlavné ¢istota byla vi-
zitkou. Pokud to Slo, neSettily na kvalitnich materidlech ani zdobeni.

Z&lad bylo mnoZstvi spodnicek. Nosily se spodni¢ky spodni, vyztuZzené zprvu jen fada-
mi na husto odSitych samka, pozdgji Zzinemi ¢i kosticemi (viz. vyse), ae takeé svrchni, lehké,
zdobené krajkou ¢&i volany, vySivané, elegantni a koketné vycuhujici zpod sukng. Sily se
zmulu, tylu i hedvabi. Byvaly nejen bilé, ale i pestré - cervené nebo v kombinaci ¢erné a
bilé.

Po roce 1810 se do Satniku Zeny opét dostal korzet, nyni jesté mekky, nevyztuzeny, pou-
ze s vyztuznou ligtou v predni stiedove linii, popt. i v zadni. Na zadnim dile bylo $nérovéni.
Skl&dal se ze sedmi aZ ttinacti dila. Roku 1832 byl patentovén tzv. tkany korzet. Byl zhoto-
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vovan na tkalcovském stavu a tvarované klinky byly vpravovany pri procesu tkani. Byl vel-
mi oblibeny, zhotovovan vétdinou z bilé baviny. PouZiva se také brassiére- predchudkyné

podprsenky.

Pozdgji byl neodmydlitelnou souc¢asti spodniho odévu tvarovaci korzet — Snérovacka. V
Sedesatych letech 19. stoleti sahal jen mirné pod pas, délka byla tedy kolem 50-60cm, kratSi
neZ dosud. V pase mgl idedné kolem 40cm. Dolni okraj byl zaobleny. Casem se vepiedu
tvaroval do 3picky, a také prodiuzoval az na boky. V piedni stiedové linii byl vyrazné pro-
jmut konkavneé k pasu. Vyztuzen byval rybimi kostmi, nékdy i ocelovymi pruty. Vyznam-
nym vyndlezem pro vyrobu korzett se stalo zapinani na h&cky a ocka. H&Eky se umistovaly
do predni stiedové linie korzetu a umoziovaly nositelce jedté vétsi staZeni, aniz by se muse-
la bét, Ze latka tlak nevydrZi. Po strandch h&cka a ocek se totiz umistila vyztuzna lista, na
niz se pienes tlak, ocka tedy nebyla tak zatizené jako doposud. Snérovani bylo v zadnim
dile. PouzZivaly se materidy jako bavina, len, mul, zdobené vySivanim a proSivanim, drazsi

korzety byly zhotovovany z brokéati a saténu.

Pokud majitelka korzetu neméla zrovna poprsi, jaké by s predstavovala, mohla s jg ne-
chat vytvarovat primo do korzetu pomoci drétt, celuloidu ¢i kaucuku. Tato verze korzetu
vSak byla ponékud nékladna.

4: korzety z 30. - 40. let 19.stoleti
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Ve tricétych letech 19. stoleti byly v modé mohutné nabirané rukavy. Jgjich nadychany
charakter viak byl zdduhou tvarovacich poduSek noSenych na paZi tésné pod ramenim

kloubem. Vycpévany byly ov¢im rounem ¢i chomacky baviny.

K z&kladni vybavé as kazdé Zeny déle pattily dlouhé kalhoty s krajkami, flanelova kosile,
Zupan a bilé no¢ni pradlo — kosile, kabétky a ¢epecek, vie pokud mozno bohaté vySivané. O
pestrobarevnost prédla se zaslouZil ngjen rozvoj barviistvi, ae také davnd, zprvu ostie kriti-
zovana kurtizana Virginie Oldoniova, jez spala v cerném, fialovém nebo zeleném hedvab-
ném povleceni. Na sob¢ pritom me¢la ¢ernou atlasovou kodli s transparentnimi vioZzkami na

b&zn¢ zahalovanych mistech.

Koncem Sedesatych let se spodni pradlo zatalo zdobit tzv. Svycarskym vySivanim, coz je
obchodni oznageni pro dirkovou vySivku provadénou ruénim strojem. Lidoveé se tento druh

vySivani oznacuje jako stykovani. Prikladem stykovani je Madeira

ZvySena pozornost byla vénovéanai puncocham, ¢asto také velmi barevnym.

5: korzety z poloviny 19.stoleti
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6: spodni odevy z 30. let 19.stoleti
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2 TURNYRA

Na konci Sedesatych let 19. stoleti piiSla do mady linie, jez spocivala v nepiirozeném tva-
rovani Zenské postavy pomoci korzetu a tzv. turnyry. Nézev je odvozen z francouzského
dova tournure znamengjicino zevnéjsek, tvarnost ¢i zpasob drZeni. V ¢eskych zemich je
zndm nazev honzik. Turnyra je logickym vyvrcholenim monstrézni krinoliny z 60. let a obli-
bené viecky.

Modni silueta tohoto obdobi pii pohledu zepiedu byla veelku prirozend, pii pohledu
zboku vSak zaujala nezvykla esovita linie celého atu, jez vytvéielo vysoko zvednuté poprsi
a hlavné objemné aranZovéni v oblasti hyZzdi. Zenu opticky prodiuZovaly vietky, vysoko

vycéesané Ucesy a podpatky.

Maoda turnyry byla jesté méné milosrdna k Zenskym nedokonalostem nez pirededa krino-
lina. Zatimco krinolina vyZadovala ,pouze’ Uzky pas, protoZe boky byly ukryty v Sroké
sukni, vturnyie nebylo mozno pripadné nedokonalosti schovat. Zenskym idedem bylo
krésné poprsi, ploché biicho a Gzké boky. , Turnyra se stava posedni, ale souc¢asné také
nejnaro¢néjsi a ngjelegantnéjsi podobou tvarovaného, pevné formujiciho, spis deformujiciho,
bohatého, néroéného, ale pro &ihlé Zeny také neobyceiné dudivého Satu.** Moda viak byla

silna natolik, Ze ji nosily vechny Zeny, i ty mén¢ dokonalé.

Odeév sturnyrou pro3el nékolika stupni vyvoje. Od konce 60. let 19. stoleti ziskava stale
komplikovangjsi podobu. Jeji vyvoj vrcholi v letech 1874-1875. Zacdtkem 80. let 19. stoleti
turnyra na krétky ¢as zmizela a Saty se velmi z0Zily, po roce 1885 se v3ak opét dostala do
mabdy, ato v jedté vetSi formeé. Na konci 80. let se jiz prestala nosit Uplné a do mddy se do-

stala prirozena linie Satti bez mohutnych deformeaci.

2.1 Konstrukceturnyry

Tvar turnyry zabezpecoval vysoko sesnérovany korzet barokniho typu v oblasti trupu a
poduskovita vycpavka v oblasti hyzdi. Tato vycpavka byvala h&kovang, textilni, vyplnéna

konskymi Zinémi, z kostic a pozdéji i ocelovych pér. Vycpavka se mohla privazovat k pasu

4 KYBALOVA, L., 2006, str. 50
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jako samostatny kus odévu, mohla byt prodlouzené do spodni¢ky nebo jen ozdobené volan-
ky. V jinych ptipadech se kostice nebo ocelové pruty vsivaly piimo do zadni ¢ésti silng
&robené spodni sukng, vznikla tedy jakasi "polokrinolina’. Casté byly také tvarované kon-
strukce z drétu stocené do spirdl, ¢i postupné se zvétdujicich kruha. V tomto pripadé se
pouZzivaly nejen ocelové draty, ae také velrybi kosti, bambus ¢i prouti.

V prvni poloving 70.let se do mody dostava sukn¢ inspirovana historizujicim typem suk-

s

né a la polonaise, ktera se vyznac¢ovala zkracenou délkou, ae o to naro¢néjSim aranzovi&

vrws

nim a nabiranim. VV tomto obdobi vyZaduje turnyra nejkomplikovan¢jsi konstrukci.

Koncem 80. let se honziky zmenSovaly, sukné se pres boky zuZzovala a rozSiovala smeé-

rem dola.

7: turnyry ze 70. let 19. stoleti

Obr. 8: turnyry ze 70. a 80.let 19.stol eti
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2.2 Spodni pradlov dobé turnyry

v o

V Sedesétych letech 19. stoleti se jiZz v odévnictvi vyuziva pletaci stroj. To zapiicinilo po-
stupnou revoluci ve spodnim prédle, jeZ se diky jemnym trikotynim stava méné objemné,
piijemnéjSi a pohodingjsi. Jemna plétna, hedvébi, bavina i vina, batist, muselin ¢i fland se
viak stde vyuZivaji a vznikgji lichotive strihy kodilek s uzkymi raminky a krétkych Sirokych
kalhotek.

V druhé ving turnyry, tedy zhruba v poloving 80. let, se silueta Zeny ponékud zmeénilaa's
ni pochopitelné i tvar korzetu. Korzet byval prodlouzeny, aby podle potieby vyzdvihoval
poprsi a stahova nejen pas, ale takeé boky. ,,Vznika silueta ponékud odlisné od turnyry prv-
ni; je v pase prikie nahoru zdviZena a tam jakoby nasiing useknuta; nékdy dostédva podobu
jakés zkrécené aranZované kazajky se Sosy; jgi celkova linie neméa uz onu mamivou esovi-
tou, souvislou linii sukng...*®> Stdle byl vyztuzen ocelovymi pésy a kosticemi. Zapinal se

vepiedu na hacky, vzadu byl seSnérovany. Nékdy byl tvarovan do Spicky.

9: korzety z let 1890 a 1875

® (KYBALOVA, L. 2006, str. 56)
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V roce 1877 vznika novy typ jednodilného préadia— kombiné.

Nedilnou souc¢asti prédla je tzv. kamizola. Jedna se o nevyztuzenou, na télo priléhavou
jupku z bilé baviny, ktera se nosila na korzet, ndsledné i misto korzetu pod blazu. Stala se

tak dilezitym mezi¢ldnkem pii pozdéjSim odstranovéani korzetu z damského Satniku.

10: kamizola z let 1879 a 1882

Jako prédlo na spani se pouzivaly no¢ni koSile a noéni ¢epce. Jiz z roku 1882 je zndmo
pyZamo (z perského pay-dschama — kalhoty), které se postupné stava nejen odévem na spa-

ni, ale i médnim doméacim Uborem.

Obvyklym zdobenim byla tzv. lickova krgjka. Jedna se o druh strojové paskové krajky,
jgjiz casti se po vytvarovéani spojuji spojkami a vyplnémi.

Pradlo, kterym jsem se doposud zabyvala je zaezitosti spise vySSich vrstev, mé&tanstva,
lidovy odév prakticky nezminuji. | presto bych réda poukézala dle mého nazoru na velice
zgjimavou formu spodniho lidového odévu, ato z prostiedi Hané. Hanacky kroj, jako vétsi-
na kroji, se vyvijel z barokni formy a jeho vyvoj se ustdlil v 19. stoleti. V té dobg je z&kla-
dem hanéckého Zenského kroje Snérovacka, tzv. opleci. Tento kus odévu meél funkci spod-
niho prédla, oblékal se na holé télo, formoval pas a zpeviiova poprsi, priblizné jako korzet.
Nangj se nosily tzv. rukavce a kordula, jez viak sahaly pouze pod prsa. Opleci se tedy stalo
v misté¢ od pasu pod prsa naprosto priznanou ¢asti odévu, i presto, Ze se jednalo o spodni

prédlo. | proto bylo bohaté zdobeno vy3ivkou, zeména v oblasti zad a stalo se velmi draho-
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cennou ¢ésti odévu. Dalsi zajimavosti z této oblasti je do tvrda Skrobend spodnice (na Hané
zvana honzik) skladajici se z n¢kolika vrstev mohutnych volani. Délka a vrstevnatost mohla
byt rtizna. Jednotlivé volany pak plnily funkci nejen nadzvedavani sukné, ae také funkci
tepelné-izolacni, jelikoz pracovaly na principu dutého vidkna. V |été v ni tedy byl piijemny
chladek, v zime¢ teplo. Han& byl vzdy bohaty krgj, a proto s Hanatky tyto vynalezy mohly

dovolit.

12: Hanéacké opleci a "Honzk"



UTB ve Zling, Fakulta multimedialnich komunikaci 23

3 KOSTICE

V nédledujicich radcich bych réda stru¢né pripomenula produkt, bez kterého by se vyroba
korzet ani krinolin neobeda, velrybi kostice. Kostice je ndzev pro dlouhé, Spicaté pléty,
které u tzv. ,pravych velryb®, plni Glohu zubt. Jsou umistény nahornim patie v pravém
Uhlu vici dlouhé ose hlavy a sefazeny za sebou v rozestupu ¢étvrt palce. Pocet pléta na kaz-
dé strané je mezi 260 aZ 360 a jsou dlouhé 9-13 stop. Velikost a pocet plata se lisi podle
druhu velryby. Kazdy pl& ma trojuhelnikovy tvar - vnéjsi hrana je tvrda a hladkd, zatimco
vnitini hrana je rozttepenéd do dlouhych, srstnatych vidken, takze vrchni patro vnittku velry-
bi tlamy vypada, jako by bylo pokryto srsti. Tyto roztrepené platy vytvéigi sito, ve kterém

se zachycuji malé rybky a korys, jimiz se velryby Zivi.

Oddéleni kostice od dasn¢ velryby je provadéno jiz na mofi; kostice jsou omyty slanou
vodou a dikladné vysuSeny. Po dodéni do tovarny je srst oddélena od pléti, které jsou pak
naloZené ve vlazné vodé na 2 — 3 tydny. Pokud kostici vystavime horkému vzduchu ¢i hor-
ké vodg, udrzi s jakykoli tvar pod podminkou, Ze poZzadovany tvar materidlu udrZzime az do
vychladnuti. Nakonec jsou pripraveny k nafezani vhodnych velikosti. Kostice maze byt

roztiznuta po celé své délce jakkoli tence diky paralelné probihgjicim viaknam srsti.

Mimotédnou viastnosti kostice je lehkost, elasticita a ohebnost. Jelikoz jsou prirodni pro-
dukt, kvalita jgjich struktury je viak velmi promenliva a je potieba znacné dovednosti a zku-
Senosti k odhadnuti jeji kvality ak piipravé pro potieby trhu. Své uplatnéni s nadly zefména
pii vyrobé korzett a vyztuznych spodnic.

Vyborné viastnosti kostic byly znamy jiz ve stiedovéku. Méme zminky z roku 1150, kdy
krd Sancho Navarrsky udélil méstu San Sebastian (Baskicko) privilegia skladovat a obcho-
dovat mimo jiné i s kosticemi. Na co byly pouzivany neni presné doloZeno, jsou vSak piile-
Zitostné zminovany v souvisosti s chocholy na helméach, vyztuhami pro damské Gcesy nebo
Spickami na botach. V Sestnactém stoleti viak nastal zlom - kostice nahradila dievo a rakos
pii Siti korzeta a vyztuzovani sukni. Nejcastéji byla lovena biskgjské velryba, ktera diky
znaénému nérustu obchodu s kosticemi téméi vyhynula. Lov ustal a2 na zacdtku ~ 17. sto-
leti.
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Druha vina lovu byla na velryby grénské, jejiz kostice byly obzvladté cenény pro jejich
kvalitu a platy dlouhé 10-15stop. V roce 1612 s jgjim lovem zacali Nizozemci a diky velké-

mu Uspéchu v ném pokracovali aZ do konce 18. stoleti.

V prubéhu 18. stoleti se kostice stala opét velmi Zadanym a drahym zboZim, ovSem s pri-
chodem uvolnéné empirové médy na konci 18. stoleti ceny kostic spadly a lov velryb gron-
skych ustal.

Treti velka vina lovu velryb nastala ve 40. letech 19. stoleti, kdy se opét dostal ke sovu
korzet a obruce. PrestoZe byly velryby loveny kolem pobiezi Ameriky od 17. stol., byl to
teprve hon na velrybu gronskou v Severnim ledovém oceanu, ktery rozjel americkou vinu
lovu velryb. V roce 1856 byla poprvé predstavena krinolina z ocelovych obruéi (viz vyse), a
diky tomu za¢al obchod s kosticemi opét upadat. Produkce velrybi kosti za celé 19. stoleti
presahla 90 000 000 liber, tedy kolem 450 000 000 dolari.

Na pocétku 20. stoleti byl jiZz nejvySSi ¢as k postupnému odstranéni korzetu z Zenského
Satniku, protoZe Ubytek velryb gronskych zacal byt alarmujici. Rozvijgjici se pramyd jiz
mohl nabidnout adekvatni ndhrazky pravych kostic, diky tomu k vyhynuti velryby grénské

nedodo. Dodnes je viak velmi vzacnym a ohrozenym Zivocisnym druhem.
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4 DEFORMACE TELA

Je jasné, Ze mdda tésnych korzeti a téZkych konstrukci sukni v 19. stoleti nebyla pro
Zenské télo nikterak milosrdnd. Korzet mél za Ukol vyzvednout poprsi a vytvarovat Uzky
pas, napt. ikona tehdejsi doby, cisarovna Sisi, méla Udajné v pase jen 48cm pii vysce 172cm.
Ov&em vlivem tésného stahovéni dochézelo i k nezddoucimu formovéni téla jednak zvenci,
ale hlavné uvniti téla, kdy tésny korzet vytlaoval orgény z jejich prirozené polohy a bréanil

pracovani svalstva

Télo pii dlouhodobém stahovéni od Utlého veéku prijalo tvar korzetu. Postranni obrysy
téla byly od hrudniku k pasu velmi zeSikmené, boky vyrazné vyklenuté. V oblasti nad pup-
kem se Zené vytvorila pii¢né brazda, kterd délila plochou horni a vypoulenou dolni ¢ast bii-

cha

Co se ty¢e vnitini deformace, prvnim projevem dlouhodobého Snérovéni byla zména tva-
ru hrudniho koSe, zegména pak u mladych divek, jegichz kosti jsou jesté mekké a snadno
podléhgji vnéjSimu tlaku. Kosti byly nuceny se stéhnout tésnéji k sobé nez je jgjich piirozena
pozice. Ve vydedku byl hrudni koS delS§i a mél tvar obraceného kuzele. Srdce a plice,
pouze do hrudniku (nikoliv do bricha) a nasledné nesnadny pohyb, jelikoz majitelka nevy-
sttila s dechem. Velky tlak na srdce a plice mel vliv také na krevni ob¢h atlak, coz zaprici-
nilo nedostatecné zasobovani krvi a naédedné buSeni srdce ¢i omdlévani. V té dobé viak

omdlévani bylo povaZzovano za piijatelné a velice Zenské.

Zatimco oblast hrudniku je alespon z¢asti chranéna hrudnim koSem, oblast bricha je kryta
jen mékkymi tkénémi, cozZ netvori vilbec Z&dnou ochranu pred tlakem pro organy v duting
biisni. Zaludek se zuZoval, nékdy aZ do tvaru presypacich hodin. Jatra byla zdeformovéna

raznymi drazkami, nékdy dokonce i vystupujicimi laloky. Ledviny byly vytlaceny smérem

o

Dlouhodobé tésné stahovani ma vliv na ochabnuti svalstva, zefména pak piimé svaly
brigni a bo¢ni svalstvo, které nem& moznost ani diivod pracovat. To je také duvod, pro¢ se

Zeny pii vysviéknuti korzetu citili nejisté a nepiijemné, ba dokonce i nebezpecng.
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5 KONSTRUKCE SUKNI - INSPIRACE PRO SOUCASNE TVURCE

Nebudu tvrdit, Ze mé téma bakalarské prace je originani. Designéfi se jiz mnohokrat
inspirovali raznymi historickymi epochami, prvky ¢i my3enkami z dob déavno minulych.
Snad kazdy modni navrhét, co néco znamena, jiz z historie ¢erpal. Ti ngjznamgjsi jsou jisté
Viviene Westwoodov4, Alexander McQueen ¢i Jean Paul Gaulltier, jez povysil spodni prédio
na kus odévu, ktery neni nutné schovavat pod odévem. Dokonce i subkultura jako je Goths
Cerpala z romantickych Sati. Historie je totiz nevycerpatelnd studnice ndpadu, fascinujici,
opojné... A hlavng, v dnesni dobg, kdy svétem vladne ¢insky trh a strojova vyroba, se jiz
téZko hledaji tak dokonali, precizni mistti svého oboru jako byvali kdys. Mydim s, Ze
design bez dokonalé femesné prace nemiZe existovat, a proto se od starych mistri porad

musime ucit tomu krasnému femedlu, jako je krejéovina. My se jimi musime inspirovat.

5.1 Jean Paul Gaultier

V souvidosti s mym tématem nemohu nezminit tvarce, jez se nebd dat spodnimu prédiu
styl a postavit ho do popiedi jako vrchovy odév. Soucasné se jedna o tvurce, jehoz tvorbu

velice obdivuji akterdmeé ovlivnilai pti mé préci. Je jim Jean Paul Gaultier.

Jean Paul Gaultier se narodil v roce 1952 pobliz Patize. Mdda ho vZzdy zajimala, proto se
zacdkem 70.let vyucil u Pierra Cardina a Jeana Patoua. Svou prvni kolekci predstavil v
roce 1976.

Gaultierova méda je hravd, nespoutana, vzrudujici, vytvari neocekévatelné kombinace,
provokuje. Proto s na zacétku své kariéry vysouZil oznateni L enfant terrible de la mode
francaise (fr. postrach, hrozné dité francouzské médy). Na molo posila skutecné typy lidi -
oXlivé i hezké, staré i mladé, muZe i Zeny ngjednou. Casto vyuZiva etnické a historické
prvky. Typické jsou pro n¢j panské sukng, damske korzety i potisky tetovani. As nejzna
mejSi jeho praci je koZeny korzet s konicky tvarovanymi koSicky, ktery navrhnul pro Ma-

donnu na turné Blonde ambition v roce 1990.

Od roku 1993 Gaultier navrhuje vlastni fadu parfémi. Jeho tvorba je spojena takeé s kos-
tymovou tvorbou napi. film Pty element (1997) nebo tanecni piredstaveni Le Défilé(1985).
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V soucasné dob¢ Gaultier pracuje pod vlastni znackou Jeana Paul Gaultier, pod kterou
tvori Pret-a-porter kolekci. V roce 1997 predstavil znacku Gaultier Paris s Haute Couture
kolekci, dde pak navrhuje kolekci dopliiku a parfémy.

13: Gaultierova kolekce Haute Couture pro jaro/léto 2001

14: HC podzinvzima 2008/09
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II. PRAKTICKA CAST
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6 INSPIRACE PRO VLASTNi KOLEKCI

Ma bakalarska préce je inspirovana Zzenskym spodnim odévemn 18. a 19. stoleti s dirazem
na konstrukce sukni. Prvotnim impulzem k tomuto tématu byl népad, vytvorit kolekci sukni,
inspirovanou jednotlivymi historickymi epochami. Proto jsem se zacala o tuto pomeérn¢ §i-
rokou problematiku zgjimat blize. KdyZ jsem ale zacaa listovat knihami, zjistila jsem, Ze
historicky odév je nadherny, propracovany, napadity a UZasné inspirativni. Tolik nadhernych
detailt, které stoji za povamnuti. Mnoho prvka, jeZ by se daly dale rozvijet a modernizovat.
Vlastné jsem zjistila, Ze je pro mne az moc inspirativni, a proto své fantazii potiebuji vyme-
zit jasné hranice. Zaroven jsem s uvédomila, Ze snad je&té zajimavéjSi nez sukné samotnd je
to, bez ¢eho by nebyla tak nadherné noblesni, stala by se pouhym ,,zmuchlanym kusem dra-
périe’. Proto tedy konstrukce sukné a spodni pradlo. Souhrnné to nazyvam jednoduse —
spodni.

6.1 Spodni nebo vrchni?

Pro¢ se de zabyvam spodnim? Jak uZ jsem popisovaa vySe, spodni bylo fascinujici,
promy3ené, detailné propracované. Neomezovalo se na pouhé kalhotky a podprsenku jako
je tomu dnes (mnohdy ani to ne). Skladalo se z mnoha rafinovanych ¢asti, jez formovaly
postavu a které by dnes Zeny mohly nosit, jako samostatny vrchovy odév. MnoZstvi damy-
dné vymySenych spodnicek, kosilek, Snérovani a jinych konstrukci, které zistavaly ukryty
pod jedté honosngjSim vrchnim Satem. Pritom pohyb v takovém mnozstvi vrstev byl dozity,

protoZe vysledny odév se stal velice tézky a mél ,,svou hlavu®.

Nicméné je tu jedté podstatnéjsi skute¢nost, pro¢ jsem s vybrala pravé spodni. Rada se
zamydim nad lidmi - jaci jsou, jak pasobi na okoli apod. Samozigime s také vaimam, jak se
oblékaji. Odév uz davno neplni jen funkci ochrannou. M4 také vyznamnou funkci reprezen-
tativni, tim myslim zpisob oblékani, kterym ¢lovék o sobé néco vypovida napi. jakou mé
zrovna naladu, jaké mé& zaméstnéni ¢i néco o jeho temperamentu... AZ na par vyjimek kazdy
den eSime, co s obléknout, abychom vypadali co nejlépe. Ale co vespod, pod vrchovym
odévem? Je tahle ¢ast obleceni mén¢ dulezitd, protoZe neni vidét? Mydim s, Ze rozhodné
neni. Spodni pradio je stejné duleZité ¢ast odévu jako ta vrchni, snad i dalezZitejsi. Pripomina
mi totiz ¢lovéka. Znam nekolik lidi, ktefi pasobi na prvni pohled jako mili, prételdti, skvéle

vypadgjici lidé. Ve skute¢nosti jsou viak zakerni, vypocitavi a namy3eni. Jgjich vrchni dup-
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ka je tedy krasng, ale ta spodni, niterni, je shnila a ¢ervivA Ve své bakaléiské praci tedy
vytvéiim ze spodniho vrchni odévy jako parafrézi fyzické a niterni strénky ¢lovéka — Zeny,

jez by se mély prolinat, ale ve skutecnosti to tak ¢asto neni.

Co se ty¢e nazvu, zvolila jsem anglické dovo safe. Ma mnoho vyznama, pro mne jsou
vk zésadni heda schrénka, trezor, nedobytny, v poiradku, skrys, uloZit bezpeené. V Sech-
na tato heda mi na prvni pohled evokuji nedobytnou sukni, trezor pro to nejcenngjsi, co
Zenama, své Zenstvi jako schranku pro dité, jeZ je uloZeno bezpecné a dus, kterou ma hlu-

boko v nitru v poradku.

Na mne i na ostatni lidi opravdu muze krinolina pasobit jako bezpetna, nedobytna pev-
nost. Opak je v&ak pravdou. V 18. a 19. stoleti byla mdda vyhnéna do krajnosti. Odévy ne-
byly viibec pohodIné, Zeny s védomé deformovaly postavu tésnymi korzety a tézkymi kon-
strukcemi. Proto mely ¢asto téZké zdravotni problémy s dychanim, s donoSenim ditéte, po-
rodem a dalsi problémy. Jsou také znamy piipady usmrceni z diivodu propichnuti z korzetu
¢nici kostici.

At uz byly krinoliny a korzety bezpecné ¢i nebezpecné, Zeny je umély nosit tak, aby vy-
padaly stéle jako noblesni damy, kterym nepohodli nedéla nejmensi problém.
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7 POUZITE MATERIALY

Jak uZ jsem zminovala vySe v teoretické ¢asti, materidly na vyrobu spodniho pradiav 18.
a 19. stoleti byvaly rizné. Jedno viak mely spolecné — vzdy se jednalo o pirodni 1atky. Nej-
Castéji pouzivanymi byly zeména bavina a len, tedy materidy rostlinného pivodu,
svybornou savosti, piijemné na dotyk a hlavné bézné dostupné. Oblibené byly také hedvab-
né materialy. Hedvébi je vSak pomérné drazsi a naro¢néjsi na zpracovani nez napiiklad len.

Také je nutné ho dovézet z cizich zemi.

Pri vybéru materidlu pro mou kolekci jsem tedy meéla od zacétku jasno v tom, Ze se musi
jednat o komfortni materidly, cisté prirodni, bez chemickych piimési. Pivodné jsem chtéla
pouZzit ¢tyii za&kladni materidly:

1. Inéné platno

2. bavinény popelin

3. bavinéné platno se semiSovou Upravou

4. bavinény kreSovany organtyn

Posdléze jsem se rozhodla pro zménu, vynechaa len, popelin i organtyn a svou kolekci
postavila na rizovém semid bez vzorku. Jedné se o materid tenky, pritom viak pomeérng
tuhy, coZz se mi hodilo pii vytvareni velkorysych tvari mych modeli. Vlastni tuhost latky
jsem navic podpofila vyztuznou lepici viozkou o razné sile, podle potieby. Organtyn jsem
vyménila za hedvabnou organzu, jemnou latku vytvarejici pro mé velmi kiehky, ale emoéné
siny kontrast mezi prasvitnym a neprasvitnym, barevnym a nebarevnym... Teti materidl, se
kterym pracuiji je bavinény Uplet. Vyhovuje mi jeho pruznost. Hlavné se ale jedna o tradi¢ni
materidl pro vyrobu spodniho pradlav dnesni dobg.

Co se ty¢e barevnosti, zvolila jsem bilou barvu jako vychozi, doplnénou o jemny odstin
starortizové. Bila barva mi pripada idedlni jako vyjadieni cistoty, jakou by se m¢lo spodni
prédlo i lidska duSe honosit. Starorizovéa pak navodi atmosféru ¢asu davno minulych, vy-
bledlych, poetickych.

7.1 Kostice

Kostice sama 0 sob¢ neni uréena k ukazovani a v odévnictvi douZi jako vyztuzny mate-

rid, jez neni bézné odhalovat. Jaji viak vSivam do tunylki z prasvitné organzy, to znamend,
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Ze ji nevyuZivam jen jako nosnou konstrukci pro bohaté tvary, ae zaroven i jako jakys
Sperk, ktery zvyrazni linii ¢lenéni, odév zdobi a ozvlédtnuje.

Nagjit spravnou kostici nebylo jednoduché. Zprvu jsem pldnovala pouziti klasické plas-
tové kostice typu A o sile 6mm. KdyZ jsem ale zacala tvorit, zjistila jsem, Ze mi nevyhovuije.
Duvodem je jgi tvar resp. obdénikovy pidorys. To znameng, Ze se tento typ kostice da
ohybat jen do dvou sméri. Ja jsem vSak potiebovala, aby se mohla ohybat do vice stran —
nahoru, doli, doleva, doprava,... Z toho mi jasné vyplynulo, Ze kostice, kterou potiebuii,

musi mit kulaty ptidorys.

AvSak ngjit takovou kostici se mi nepodaiilo. Proto jsem se uchylila k ndhradnimu fe-
Seni. Zatala jsem tedy obchézet obchody a sledovat nabidku ngjriiznéjSich hadicek, buzirek
a dréatkt. Z nabizeného zboZi nejlépe spinila mé pozadavky plastova Sidra na prédlo, jejiz
vlastnosti jsou kostici nejpodobnéjsi, i piesto, Ze nema Upln¢ ideani silu. Predstavovalajsem
S 0 néco hrubdi pramér. KdyZ jsem s toto téma vymydela, vilbec mé nenapadlo, Ze bych

mohla mit problém s né¢im tak zasadnim pro mou préci, jako jsou kostice.

Obr. 15: detail "kostice" - smr&fovaci buzirka
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8 POPISVLASTNICH MODELU

Mysdlim s, Ze mé odévy jsou vzdy na jakés mé pomysiné hranici mezi nositelnosti a ne-
nositelnosti. Kde se nachézi ta hranice je totiz nedefinovatelné. Kazdy c¢loveék ji ma nekde
jinde, nékomu pripada jiz tricko s obrédzkem jako extravagantni, druhy by s pripada

v takovém odévu nezajimavy.

Mym cilem nebylo vytvorit ani tak nositelnou nebo nenositelnou kolekci. Popravdé jsem
nad timto hlediskem pii své tvorbé moc neuvazovala. Mym cilem bylo vyjadiit honosnost a
Cistotu tvaru. Chtélajsem vytvorit odév minimalisticky, ale zaroven tvarové velkorysy, ktery
by byl v dnedni dobé primeéreny, ale zaroven jasné odkazoval k historické mode. A hlavné
jsem si chtéla vyzkouSet préci s kosticemi, se kterymi jsem doposud nikdy nepracovala. Z&
vére¢nou préci vnimam jako jednu z podednich prilezitosti vyzkouSet s pro m¢ néco nové-
ho, naprosto pustit uzdu své fantazii a vybit s tviréi energii, aniz bych se musela ohlizet na
poZadavky a omezeni daného zakaznika, kterym se ve své profesi nevyhnu. | presto si ne-

mydlim, Ze by mé modely nebyly nositelné, spis naopak.

8.1 Prvni, druhy, treti

Prvni tfi mé modely jasné odkazuji k historickému tvaru sukni a prédla. Soustiedila jsem
se predevSim na tvar samotnych modeld, ktery jsem hledalav danych modnich etapéach. V
téchto modelech vyuzivam podobné tvaroslovi i kombinaci materidla. Maji sestupnou ten-
denci ve smyslu mnozstvi zakryté plochy téla - od kabatku, pies Saty, po maly overal. Jsou

zhotoveny z bavinéného semiSe a decentné doplnény o prasvitnou organzu.

V prvnim modelu vychazim na prvni pohled z "honzika'. Jedna se o kabétek, ktery je
pomerné vyrazné ¢lenény v Zivatku. Spodni ¢ast je pak tvorena z jednolité plochy kruhu,
ktery jsem déale aranZovala smérem dozadu. Ve svidych ¢lenicich Svech jsou umistény dveé
kapsy. Tento model pro mne vyjadiuje kontrast mezi stabilitou a pohybem, pasivitou a akti-

vitou,...

Druhy model tvarové vychazi vice z korzetu nez ze sukné. Pracuji s prasvitem aférem s
"klapkami", které zakryvaji kapsovy prahmat. Kostice ma funkci zdobici i funkéni. V zad-
nim dile uplatnuji Siroké volany odkazuijici k turnyie podobné jako v prvnim a tietim mode-

lu.
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Treti model je maly overal. Vychézi z konkrétniho tvaru turnyry - platéné trychtyie vrst-
vené nad sebe. Jedna se o dva pruhy vyztuZzené kosticemi ovinuté kolem téla a prechazejici

v zadnim dile do miniSortek.

8.2 Ctvrty, paty, Sesty

V téchto modelech trosku upoudtim od piimeé inspirace suknémi a zaméiuji se vice na
kostici samotnou, kterou vice zdiraziuji. Jednd se o troje Saty tésné obepingjici télo. Z&
meérné se piiblizuji odévem k télu, abych podporila intimitu spodniho prédla. Zaroven uplat-
nuji moderngjSi pleteninu, typickou pro soucasné spodni pradlo, opét v kombinaci s organ-

Z0u.

Ctvrty model jsou hladké bilé Zaty s vyraznou aplikaci na zadnim dile. V predchozich
modelech jsem vZdy piemy3dela nad krinolinou jako nad trojrozmérnou konstrukci. Ve étvr-
tém modelu od tohoto pohledu upoustim a nahlizim na krinolinu jako na geometricky, dvoj-
rozmeérny Utvar. Inspirovala jsem se pohledem na krinolinu shora a na zéklad¢ toho vytvori-
la doZité ¢leneni zadniho dilu lemované kosticemi. Zaroven tak premy3lim nad jingm pohle-

dem na ¢loveéka, dvojrozmérnym, zkreslenym, ktery obcas kazdy z nés mé
V paém modelu vyuzivam stejny princip jako u predchoziho, ae v jiné varianté. Sou-
stiedim se na partii ramen.

Sesty model jsou jednoduché dlouhé Zaty, kde kostici vyuZivam jako raminka. Jeji funkce

uZ tedy neni udrZet tvar sukn¢, nybrz udrZet samotnou sukni natéle.
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11l. PROJEKTOVA CAST
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9 KRESEBNA A FOTOGRAFICKA DOKUMENTACE

9.1 Prvni model
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9.2 Druhy model
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9.3 Trieti model
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9.4 Ctvrty model
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9.5 P&ty model
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9.6 Sesty model
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ZAVER
Kdyby se mne n¢kdo zeptal, co pro mne znamena slovni spojeni bakalarska préce, neva
hala bych a jist¢ odpovédéla: "Mnoho cennych zkuSenosti." Obohatila mne o teoretické zna-

losti, které mne provézely po dobu celé mé préace na kolekci, vyzkousela jsem si préci s ma-

teridly, s jakymi jsem dosud nemélatu ¢est, proSajsem se tvaréim peklemi r§em.

Kdyz se de zpétn¢ ohlédnu, myslim s, Ze prace dopadla dobie a jajsem v ni vyjadrila to,
co jsem chtéla. Za prvé je to honosnost a intimita 19. stoleti, jak ji vnimém ja, kterou jsem

se snazila zprostiedkovat do souc¢asného odévu a udélat ho bezpednéjsi a pohodingjsi.

Za druhé mé osobni zkuSenosti s ¢lovékem a jeho radoby cistou dusi, které jsem se sna-

Zila promitnout do spojeni spodni odév-nitro a vrchni odév-fyzicka stranka ¢loveka

A v nepodledni fadé je to jakas ma poklona starym mistram krejicim a jgjich femesinym
dovednostem, ktefi své femedlo ovladali dokonale. A jak uz jsem tekla vy3e, protoZe design
a dokonalé femeslo nemtZeme oddélit, my se jimi ngjen mizeme, ale dokonce musime in-

Spirovat.
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SEZNAM POUZITYCH SYMBOLU A ZKRATEK
apod. apodobne

HC Haute Couture

napt.  napriklad

st stoleti

tzn. to znamena
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SEZNAM OBRAZKU

1. krinolina z konskych Zini

2. stahovaci krinolina z obruci

3. krinoliny z let 1865, 1865-1869 a 1875
4. korzety z 30. - 40. let 19.stoleti
5. korzety z poloviny 19. stoleti

6. Spodni odévy z 30. let 19.stoleti
7. turnyry ze 70. let 19. stoleti

8. turnyry ze 70. a 80. let 19.stoleti
9. korzety z let 1890 a 1875

10. kamizoly z let 1879 a 1882

11. spodni odév ze 70. let 19. stoleti

12. Hanéckeé opleci a "Honzik"

13. Gaultierova kolekce Haute Couture pro jaro/léto 2001

14. Haute Couture podzim/zima 2008/09

15. Detail "kostice" - smrstovaci buzirka



