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ABSTRAKT

Prace hodnoti a porovnava vizualni styl vybranych péti galerii spravovanych statem a péti
galerii v soukromém sektoru v Ceské republice. Sleduje vyvoj vizualniho stylu jednotli-
vych instituci a jeho souc¢asnou podobu. Vyznamna ¢ast prace se vénuje jednotlivym znac-

kam a aplikacim vizualniho stylu.

Klic¢ova slova:

jendnotny vizualni styl, znacka, barva, pismo, font, rastr, specialni aplikace, galerie, mu-
zea, Narodni galerie v Praze, Galerie hlavniho mésta Prahy, Moravska galerie v Brng,
Uméleckoprimyslové muzeum v Praze, Zapadoceska galerie v Plzni, Moravska galerie

Vv Brn€, Dim uméni mésta Brna, Wannieck Galery Brno, Galerie Vaclava Spély, DOX

ABSTRACT

The work evaluates and compares visual style of five chosen art galleries ran by the state
and five art galleries in the private sector in the Czech Republic. It watches the evolution
of the visual style of the particular institutions and its current appearance. The significant

part of the work aims at the particular brands and aplications of the visual style.

Keywords:

unitary visual style, brand, colour, writing, font, raster, special application, gallery, muse-
ums, National Gallery in Prague, City Gallery Prague, Moravian Gallery in Brno, Museum
of Decorative Arts in Prague, West Bohemian Gallery in Pilsner, Brno House of Arts,

Wannieck Gallery Brno, Gallery of Vaclav Spala, DOX



Timto bych rad podékoval vedoucimu mé bakalaiské prace panu MGA. Dusanu Wolfovi za

velkou trpélivost a podnétné pripominky pti tvorbé této prace.
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UvoD

V této praci zpracovavam téma jednotného vizuélniho stylu galerii v Ceské republice, kte-

ré souvisi s moji praktickou ¢asti bakalaiské prace.

V prvni ¢asti objasnuji pojem jednotny vizualni styl, jeho komplexnost — jednotu a ve
strucnosti popisuji jeho jednotlivé ¢asti. Dale poukazuji na muzea a galerie v ¢eském pro-
stfedi. V druhé ¢asti se vénuji deseti institucim a jejich vizualnimu stylu. Instituce jsou
vybrany tak, aby zde byly individualn¢ zastoupeny ty, jez jsou zfizované statem ity v Sou-
kromém sektoru. Vybeér jednotlivych instituci zavisi v prvni fad¢ na jejich koncepci a dale

na jeho vizualnim stylu.

Jednotlivé kapitoly jsou rozdéleny do tii ¢asti. Nejprve definuji danou instituci z hlediska
jejiho zaméfeni 1 historie. Specializace a zaméfeni instituce je dulezité pro samotné vycho-
disko znacky. Druhé ¢ast kapitoly je vénovana pravé znacce a jejimu uziti. U vybranych
instituci jsem pro srovnani doplnil obrazky znaéek zahrani¢nich instituci s podobnym za-
méfenim. Ve tfeti ¢asti popisuji aplikaci vizualniho stylu, ktery u nékterych galerii neni

dodrZovan nebo dokonce zcela opomijen.
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1 JEDNOTNY VIZUALNI STYL

Soucasné prostredi, kolem nas plisobi na nase smysly masivnim mnozstvim pfevazné vizu-
alnich informaci. Rtizné formy vizualnich prostfedkut slouZici k osloveni zakaznika, vytva-
fi chaotickou a neptehlednou komunikaéni splet’. Rozsifenim a snadnou dostupnosti poci-
taCové techniky, tiskovych moznosti i medialnich nastroji, vede vefejnost k mylnému né-
zoru, ze kdo zvladne zaklady, muze byt tviircem komunika¢nich prostfedki. Takové pfi-
stupy vedou k mnozstvi neptehlednych informaci, v nichz se ztracime nebo jim nevénuje-
me Zadnou pozornost. Resenim je jednotny vizuélni styl, ktery subjekt odlisuje od ostat-
nich, vytvafi firemni identitu a také vyzdvihuje jeho dané dlouhodobé cile. Tyto zakladni
ptedpoklady, v idedlnim ptipadé¢ pfispivaji k Gspéchu daného subjektu. Jednotny vizudlni
styl se sklada ze znac¢ky, barvy, pisma, rastru a specialnich aplikaci. Zpisob pouziti téchto
zakladnich prvkd vizualniho stylu stanovuje graficky manual, ktery je soucasti firemni

identity.

,,AZ do nedavna bylo navrhovani firemnich identit pro spolecnosti a instituce zalozeno na
zakomponovani typickych znaku, charakterizujicich dané spolecnosti nebo instituce, do
Jjednoho grafického simbolu nebo loga. Toto logo pak mohlo byt aplikovano na rizné plo-
chy — od zdahlavi dopisu az po oznaceni kamionu — pomoci instrukci z manuélu jednotného
vizuélniho stylu. V soucasné dobé se ovsem s tim, jak se kontext a vyuZivani systému zna-

vvvvv

nych a proménlivych systémii, keré by poskytovaly riznym skupindm lidi, kteri by s nimi

pFisli do styku, rizné informace funkce a moznosti.« *

1.1 Znacka

Znacka je zékladni stavebni prvek jednotného vizualniho stylu. Jako hlavni identifikacni
prostfedek by méla spliiovat dil¢i kritéria: nezaménitelnost, rozpoznatelnost, zapamatova-
telnost, napaditost, nad¢asovost a ¢itelnost. Dulezité také je, aby znacka definovala charak-

ter organizace a utvarela jeji image. Znacka galerie by méla odrazet jeji konkrétni zamére-

LALICE, Twemlowova. Design firemni identiti. K ¢emu je graficky design. Praha: Slovart, 2008. s. 112.
ISBN 978-80-7931-027-3
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ni a vyznacovat se dobrym vytvarnym zpracovanim. Po technické strance je nutna dobra
pouzitelnost v riznych aplikacich. Soucasné znacka musi obstat i jako samostatny vytvar-
ny prvek. Graficky manudl musi obsahovat zakladni zobrazeni znacky, jeji mozné barevné
varianty spole¢né s monochromnim provedenim pro pfipady, kdy nelze jeji zakladni vari-

antu reprodukovat.

Obr. 1 Ukdzka tiech typii znacky. Skoda, Reflex a umélecké centrum Meet Factory.

Znacka muze mit n€¢kolik podob: obrazovou, typografickou nebo kombinovanou. Zastupce
obrazové znacky je napiiklad ,oktidleny §ip“ automobilky Skoda. Typografickou podobu
reprezentuje znaCka spoleCenského tydeniku REFLEX od AleSe Najbrta. Kombinované

znacky pouzivaji spojeni typografie i obrazu, jak je tomu naptiklad u Meet Factory.

1.2 Barva

Barva je v nékterych ptipadech stejné diilezitd jako znacka. Organizace, které stavi zdklady
sveho vizualniho stylu na specifické barevnosti, se daji identifikovat na prvni pohled. Ty-
pickym pfikladem je firma Coca-Cola, neodmyslitelné¢ spjata s Cervenou barvou, nebo

T-Mobile, ktery postavil svlij vizudlni styl na barvé magenty.

classic

Obr. 2 Znacky Coca-Cola a T-Mobile.
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Skala specifickych barev je omezen4, ale lze ji rozsifit jejich vzajemnymi kombinacemi.

vvvvvv

Barvy se musi v grafickém manudlu jednoznac¢né definovat, a to takovym zptsobem, aby
pii jejich aplikacich nedochazelo k chybnému provedeni. Nejpiesnéjsi a nejcastéjsi zptisob
jak docilit pfesné barevnosti je definovani barev pomoci Pantone vzorniku. Nicméné praxe
vzdy neumoziuje tisknout pfimymi barvami. Barevnost se potom musi michat pomoci ¢tyf
barev: Cyan (azurova), Magenta (purpurova), Yellow (zluta), Key (Cernd), uvadéné ve
zkratce CMYK. V manudlu proto musi byt uveden ekvivalent zndzornény pomoci procen-
tudlniho poméru CMYK. Pro zndzornéni na monitorech se specifikuje barevnost pomérem
barev ozna¢ené RGB: Red (Cervena), Green (zelend) a Blue (modrd). Pro pouZiti na inter-
netu se zapisuji barvy pomoci hexa kodu. Nékdy se téz miize barevnost uvadét ve zkratce
RAL, ktera specifikuje odstiny syntetickych, akrylovych a jinych primyslovych barev. Pfi

definovani barev folii se pouZivaji zkratky oznacované podle vyrobce, napt. JAC, Fascal...

1.3 Pismo

vvvvvv

méla vénovat pozornost, protoze spravné zvolené pismo dokaze odlisSit identitu organizace
od ostatnich. Nesmime také zapomenout na zakladni funkci pisma, to je sdélovani infor-
maci. Dulezité je najit pismo takového charakteru, které bude vhodné pro rizné aplikace a
uziti.

Pfi vybéru musime také hledét na estetickou stranku pisma. Mélo by byt pokud mozno
originalni a byt v souladu s podstatou i specializaci organizace. Musi také spliiovat zaklad-
ni pravidlo: dobra citelnost ve vSech velikostech. Nevhodna byvaji pisma vyznacujici se
sloZitou kresbou. Pismo by take mélo byt schopné obstat v dlouhodobém ¢asovém horizon-
tu. Proto nejsou vhodna ,,modni* pisma, ktera rychle ztraceji atraktivitu a poté mohou pi-
sobit smé&Sné.

Dobrym feSenim pro volbu firemniho pisma je nechat ho vytvofit na zakazku. PouZzivani
vlastniho pisma odrazi dobrou vizualni kulturu organizace. Takové feseni je pro organiza-
ce vSak Casto nedostupné z ekonomického hlediska. Proto se obycejné pofizuji hotova
pisma, nebo jejich upravené varianty. Nejméné vhodnym feSenim, je volba pisma, které je

dostupné zdarma naptiklad s operacnim systémem.
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1.4 Rastr

Rastr je zde chapan jako rozvrzeni dokumentt. Rastr sjednocuje tiskoviny organizace
a dava jim urcity tad i systém. V této ¢asti manudlu jsou definovany formaty, rozvrzeni
textu, znacky a obrazkd na hlavickovém dokumentu, vizitkach, obalkach, katalozich, po-

zvankach a jinych tiskovinach.

1.5 Specialni aplikace

Specialnimi aplikacemi se mysli pouziti jednotlivych prvkil v interiéru a exteriéru budov.
Dale se objevuji na autech, reklamnich pfedmétech (jako jsou tuzky piivésky na klice,

vlajky,...) a v orienta¢nich systémech.
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2 GALERIE A MUZEAYV CR

Muzea a galerie jsou obecné pojmy, které nespecifikuji konkrétni naplii a ¢innost instituce.
V Ceském prostiedi existuje predstava, ze galerie je vystavni prostor urCeny pro umeni
a muzeum je sbératelska instituce zabyvajici se historicky diilezitymi artefakty. Ve skutec-
nosti je to jen ¢asteCna pravda. Rozdil muzea a galerie neni ujasnén, jejich Cinnost je

mnohdy podobné nebo se vzajemné prolina.

Galerie a muzea v Ceském prostiedi mizeme rozdélit do zakladnich skupin. Na soukromé
a na zfizované statem (ministerské, krajské, méstské). Pro ob¢ skupiny muzei a nékterych
galerii je primarni naplni vytvareni vlastnich sbirek. Mnoho galerii slouzi pouze jako
prostor k vystavovani. Takovy typ galerie se nazyva kunsthalle. Galerie vytvarejici vlastni
sbirky i1 kunshalle se mohou vénovat obchodu s uménim. Ty ve vétSiné piipadi patii do

soukromého sektoru.

Statni galerie jako sbirkotvorné instituce vznikaly pievazné v 60. letech 20. stoleti. Snahou
bylo vytvoreni sité¢ Ceskoslovenskych galerii vytvarného uméni. Zaklady sbirek tvofily
pievody z existujicich obrazaren. VSem byl spole¢ny zajem o ¢eské uméni (mnohdy regio-
nalniho nebo oblastniho charakteru), proto byla jednotlivym institucim pfidélena speciali-
zace. Vétsinou vychdzela ze sbirkového fondu napt. zaméteni na francouzské uméni, mo-

derni uméni nebo malifstvi holandské nebo design, atd.
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3 VIZUALNI STYL GALERII

Nejprve budu charakterizovat jednotlivé instituce. Poté budu analyzovat jejich znacku,
Z pohledu koncepcniho a poté vytvarného hlediska. Dale se budu vénovat aplikacim vizu-

alniho stylu.

3.1 Narodni galerie v Praze

3.1.1 Charakteristika a zaméreni instituce

Historie narodni galerie saha do roku 1796, kdy korporace, nazvand Spole¢nost vlastenec-
kych ptatel uméni zalozila obrazarnu za Gcelem pozdvihnout vkus domaci vetejnosti. Roku
1902 piibyla Narodni galerii instituce Moderni galerie Kralovstvi Ceského, kde zadala

vznikat kolekce ¢eského uméni 20. stoleti.

Obrazarna Spolecnosti vlasteneckych pratel uméni se v roce 1918 stala hlavni uméleckou
sbirkou Ceskoslovenské republiky. Vedeni se ujal teoretik a sbératel uméni Vincenc Kra-

mar. Narodni galerie pravé jemu vdeci za velkou ¢ést rozsahlé sbirky, kterou ji daroval.

Instituce s ndzvem Narodni galerie vznikla pifimo z obrazarny Spolecnosti vlasteneckych
ptatel uméni v roce 1949. Dnes ma galerie né€kolik stalych expozic, kde jsou umistény
sbirky od stfedovékého uméni az po soucasnost. Zachycuji vyvoj ¢eského uméni a pouka-

zuji na kontext narodniho uméni s tvorbou evropskou a svétovou.

Poslani a koncepce Narodni Galerie vychazi ze zékladu pavodni obrazarny — vzdélavat
a sitit povédomi o uméni. Naplni galerie je vyzkum, jehoz vysledky jsou Sifeny prostied-

nictvim védeckych publikaci, vystav a vyukovych programd.

3.1.2 Znacka

Nova znacka vznikla v roce 2002, kdy byl Milan Knizék jiz tfi roky feditelem. Nahradilo
tak znacku vytvofenou v roce 1962 Jaroslavem Svédbem. Tento autor se vénoval volné

tvorbé a knizni grafice. Pro Narodni galerii navrhnul velky pocet plakatu.

Podle generalniho feditele Milana Knizaka bylo dulezité vytvorit novou znacku, ktera by
nahradila stavajici, vzniklou za totality a zatizenou etickym a estetickym dopadem sveé do-
by. Dilezité bylo také nahradit znacku, ktera je jiz esteticky zastarald a z pohledu dneSniho

grafického designu pro vizualni styl nevhodna. Nové logo vytvofil Jan Serych a Lucie
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Kantiirkova. Oba autofi jsou mladsi generace s rozdilnym vytvarnym piistupem. Jan Se-
rych se zabyva predevsim volnym uménim. Jeho umélecky zabér zasahuje malbu, videoart,
prostorové instalace, kresbu a pocitatovou tvorbu. Méné je znam jako spoluautor kniZnich
obalek pro nakladatelstvi Odeon. Lucie Kantlrkova je grafickd designérka, jejiz prace mi-
zeme vidét spise v komer¢ni sféfe. Spojenim dvou rozdilnych myslenkovych elementt, jak
k tomu doglo u dvojice Serych a Kantiirkova, miize pfinaset zajimavé a neotielé vysledky

spoluprace. Ve znacce Narodni galerie se nic takového nestalo.

Obr. 3 Znacka Narodni galerie podle navrhu Jaroslava Svéba.

Znacka se objevuje ve dvou zdkladnich variantdch. Jedna je s celym nazvem Nérodni gale-
rie v Praze a druhd je feSena zkratkou NG. Dvé verze znacky jsou pochopitelné za piedpo-
kladu, ze primarni varianta neni univerzalni pfi riznych aplikacich. Znacka s celym na-
zvem instituce, se pfi mensich rozmérech miize stat hiife Citelnou a zde by ji méla zastoupit
zkracend verze. V tiskovinach, na internetovych strdnkach nebo v interiérech Narodni ga-

lerie, se mnohdy z nepochopitelnych dtivodi objevuji obé varianty soucasné vedle sebe.

Dovoluji si tvrdit, Ze samotnd kompozice je nevyrovnana a zbytecné slozita. Nasledkem je
horsi Citelnost a prehlednost jednotlivych prvka. Slova narodni a galerie nejsou od sebe
odd¢lena mezerou, ale supluje ji zvyraznéni pocatenich pismen ¢ervenou barvou. Takto
zdlraznéna pocatecni pismena odkazuji na variantu ve zkratce. Velké prolozeni mezi pis-
meny a vyraznd ¢ervend barva pocatenich pismen proti svétle Sedému zbytku neptsobi
zcela dobie. Cervena pismena spiSe vypadavaji z kompozice, nez by oddélovala dvé slova
od sebe. Dalsi prvek, ktery se mi jevi jako zbytecny a esteticky naruSuje nazev, je posledni
pismeno ,,e“ zakomponovano do prostoru, jez vymezuje obdélnik. Zde se nachazi spole¢né
se lvem, symbolem &eské statnosti. Reeni chce pravdépodobné najit sounaleZitost

s druhou variantou, jeZ uziva jen prvni inicialy.
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Ve znaéce Narodni galerie je pouzito serifové pismo Meridien od Svycarského autora Ad-
riana Frutigera, znamého téZz pismem Univers, Iridium atd. Pro tak vyznamnou instituci

jako je Narodni galerie se mi toto jevi jako dobré feseni.

narodnigalerie neg

v Praze

Obr. 4 Nova znacka Narodni galerie.

Koncepéné se autofi drzeli piedeslé znacky, a proto do nového provedeni zakomponovali
lva. Pfipada mi, Ze zobrazeni tohoto symbolu ptisobi trochu komicky, coz mu ubird na du-
stojnosti. Vyraz lva, zvlasté¢ oteviena tlama s nepfirozené ,,povéSenym* jazykem, vytvari
dojem vylekaného zvitete. Az, komiksové” pisobi korunka nad hlavou, kterd jakoby pravé
pfi uleku nadskocila. Lev nese i mnoho proporénich nedostatkli. Hlava je pfipevnéna na
prilis dlouhém krku. Pfedni tlapy mu trc¢i z hrudi a pisobi neptirozené. Chybné jsou usaze-
né i zadni tlapy. Jedna noha je del$i nez druha. Ocas vyrusta ze Spatného mista. Srovnam-li
lva z piedeslé znacky se lvem soucasnym, musim vyhodnotit nového lva jako mén¢ zdafi-
1¢ho. Velmi problematické se mi jevi i barevné provedeni. Pouziti odstint Sedé¢ s Cervenou

barvou sice ptisobi elegantné, ale ¢itelnost Iva neni dobra.

I pfes mnoho nedostatkdl, které znacka NG nese, je patrna snaha autort o vystiZeni tradice,

kterou tato instituce reprezentuje a zaroven o reflexi trendli v soucasném designu.

Pro srovnani ptikladam ukazky znacek narodnich galerii v Londyné, Australii a USA.

NATIONAL
GALLERY

Obr. 5 Znacky narodnich galerii v Australii, Londyné a USA.
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3.1.3 Vizualni styl

wev s

Narodni galerie je nejvétsi a ze své podstaty nejdileZitdjsi sbirkotvornou instituci v Ceské
Republice. Zardzejici je, ze organizace takového formatu nema vytvoreny design manudl.
Jedinym prvkem spojujici tiskoviny a propagaéni materialy galerie je vySe zmifovana
znacka. U propagacnich materiali vydavanych k vystavam se vizualni podoba fesi indivi-
dudlné. Do urcité miry je to pochopitelné vzhledem k riznorodosti poradanych aktivit.
Zakazky se zadavaji vétSinou do renomovanych studii, a proto mohla Narodni galerie vy-
dat mnoho reprezentativnich publikaci. Souc¢asné mél byt vytvofen manual uréeny pii apli-
kaci jednotného vizudlniho stylu na obecné propagacni materidly o galerie a merkantilni

tiskoviny.

Nérodni galerie se Casto prezentuje tiskovinami vztahujici se vétSinou k expozicim, pro-
gramum pro vetejnost, nebo podavajici aktualni informace o galerii. Tisténé texty (posky-
tované zdarma, pfilepené v jejich prostorach, nebo sitené formou elektronické komunika-
ce) jsou vétsinou napsané v textovém editoru a nejsou typograficky upravené. S vybérem
fontu si galerie ned¢la velké Usili. Vybér fontu je s nejvétsi pravdépodobnosti zavisli na
zkuSenostech typografie autora textu. Vzhled tiskovin je tedy dan zkuSenosti, vkusem
a estetickym citénim sekretaiek a kuratort, uZzivajicich pfedevsim volné dostupné fonty.
Galerie takového vyznamu i charakteru by si méla uvédomit, ze pravé tyto volné dostupné
materialy se dostdvaji mezi nejvetsi pocet lidi. Neupravené A4 od vécéného kopirovani
S rozmazanym pismem, jisté nevzbuzuji duvéru a nejsou pro divaka atraktivni. Galerie na

zaklad¢ této reality by méla vyrazné zménit piistup a chapani jednotného vizualniho stylu.

3.2 Galerie hlavniho mésta Prahy

3.2.1 Charakteristika a zaméreni instituce

Galerie hlavniho mésta Prahy byla zaloZena roku 1963 za tc¢elem shromazd’ovani, ochra-
novani, védeckému zpracovavani a v neposledni fad¢ vystavovani ¢eského umeéni 19. a 20.
stoleti. Soucasn¢ ji byla svéfena péce o pomniky, vefejné plastiky, pamétni desky a kasny
na prazskych prostranstvich. Galerie ma za kol rozsifovat sbirky ¢eského uméni 19. a 20.
stoleti a erudované jej predstavovat verejnosti. Galerie spravuje nékolik pamatek a vystav-
nich prostor slouzici k prezentaci svych sbirek sou¢asného uméni, ale i spole¢né s vysta-

vami autorti nejmladsi generace.
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Kratce po svém zalozZeni instituce zpfistupnila kolekci soch, kreseb a grafik Frantiska Bil-
ka v prostorach jeho praZzského ateliéru ve vile, kterou si sdm postavil. Roku 1994 byla

také oteviena expozice umélcovych praci v jeho rodném domé v Chynov¢ u Téabora.

Do péce GHMP spada i barokni zamek Troja patiici mezi nejvyznamnéjsi ukazky barokni

architektury v Cechach. V objektu se nachazi specificky vystavni prostor.

Od roku 1988 jsou rozsahlé vystavy naro¢né na prostor, poraddny v gotickém Domé
U Kamenného zvonu na staroméstském nameésti. K podobnému ucelu ma galerie k dispo-
zici prostory v Méstské knihovné, které byly za timto uc¢elem vybudovany. Experimentalni

vystavy porada galerie v salech 2. patra staroméstské radnice.

DalSim vystavnim prostorem je historicky Dim u Zlatého prstenu ve staroméstském Un-
geltu. Zde se momentalné nachazi nova dlouhodoba expozice nazvana Po sametu. Ta pied-

stavuje vyvoj ¢eské vytvarné scény od roku 1989 do soucasnosti.

galerie hlavniho mésta prahy
city gallery prague

Obr. 6 Byvalad znacka GHMP.

3.2.2 Znacka

V roce 2009 Galerie hlavniho mésta Prahy zménila svoji zna¢ku. Autorem znacky je dvo-
jice vytvarnikl Kristof Kintera a Markéta Kinterova. Vytvarnici se vénuji predevsim volné
tvorb&. Za kratkou zminku stoji KriStof Kintera, ktery je svétoznamy umélec. Jeho prace
osciluje mezi sochou, instalaci, kresbou, grafikou a videem. V rozli¢nych vytvarnych po-

lohach vyuziva moderni technologie a materialy.

Znacka ghmp je vytvoiena v minimalistickém duchu. Zakladni rdmec znacky tvofi Cerny
ctyfuhelnik, ktery vypada jako ¢tverec vynotujici se za horizontem, nebo naopak bofici do
neznamé hmoty. Z mého pohledu se pouziti ¢tverce ve znacce jevi jako klisé. Rovinny
utvar velmi Casto instituce uzivaji, proto si dovoluji tvrdit, Ze je tento prvek naduZzivan a ve
znackach galerii ohrany motiv. Nicméné¢ v tomto piipadé se autorovi podatilo, dle mého

nadzoru, fadnimu pouziti ¢tverce vyhnout. Naklonil jej a srovnal spodni hranu s horizontem.
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Takové teseni dodavéa znacce do jisté miry dynamiku. Pismeno g je zvyraznéno zelenou
barvou. Ostatni litery jsou bilé. BohuZel zde byla nestastné pouzita zkratka nazvu institu-
ce. V tomto ohledu byl u¢inén krok zpét, nebot’ u predeslé znacky byl cely ndzev instituce
vypsan spolecné s anglickou verzi. Znacka je vytvorena v minuskulich, fontem s nepatr-
nymi nabéhy na serify. U pismena h pravy diik viditeln¢ ptesahuje spodni ucaii. Vybér
zvoleného pisma pro instituci, jakou je Galerie hlavniho mésta Prahy, neni p#ili§ vhodny.
Font je esteticky pfijemny, ale pro pouziti ve znacce neni zcela vhodny. Dalo by se o tom

uvazovat v ptipad¢, pokud by znacka slouzila v krat§im ¢asovém horizontu.

Obr. 7 Soucasna znacka GHMP

Ve znacce ghmp se ukézaly nepfili§ velké grafické zkuSenosti autorii. Znacka ziistava za-
jimava jen v holém konceptu. Kintera bohuzel nedosahl ve znaéce takovych kvalit, jako ve

svych volnych précich.

Pro srovnani na obrazku ¢. 8 uvadim znacku podobné orientované instituce, jez je 1épe

propracovana.

MUCSARNOK

Ew kunsithalle | budapest

Obr. 8 Znacka kunsthalle v Budapesti.

3.2.3 Vizualni styl

U Galerie hlavniho mésta Prahy je vizualni styl komplikovany a nejednotny. Rozpolcenost
vizualniho stylu nejvice spatfuji u aplikaci v exteriéru jednotlivych domd a prostor uziva-
nych galerii. V Domé¢ u Zlatého prstenu se u vstupu nachazi nazev instituce v antikvé. Na-
pis nikdy nebyl v této podobé galerii pouzivan jako znacka. Nejsou zde zadné viditelné
spojujici prvky s matefskou GHMP. Pii vstupu do prostor galerie v Narodni knihovné je na

informaéni desce pouzita stard znacka, spole¢né s vyobrazenim postavy Vladimira Boud-
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nika. Galerie na tiskovinach i na webovych strankach pouzivala, vytvarnika jako maskota
jesté pred vznikem. Nové logo se Vv exteriéru objevuje pouze na poutadich na Domé
U Kamenného zvonu. Takové pocinani je velmi neprofesiondlni a v urcitém sméru pro
galerii Skodlivé. Bohuzel podobné jsou feseny i tiskoviny. Pristup GHMP dobfte vystihuji
slova z dopisu pracovnice pro styk s vetejnosti Alice Lenské ,,...zpracovani nasSich propa-
gacnich materialii zaddavame vétSinou externim grafikiim. NaSe soucasné hlavni vizudly
jsou praci vytvarnika Kristofa Kintery a Markéty Kinterové, resili pro nas vzhled webo-
vych stranek, ve stejném designu je také nase dvoumésicni programova skladacka a pri-
hlaska do Klubu pratel GHMP. Ke kazdé vystave pak mdame jiného grafika vystavy, ktery
vyrabi viechny materialy (pozvanky, plakaty, tiskové zpravy) v jednotném stylu...“.? Zmi-
nované internetové stranky, programova skladacka a piihlaska do Klubu piatel GHMP
pusobi jako by byly ,,$ity horkou jehlou“. Kromé loga je spojuje jeden zakladni prvek —
body piipominajici zvétSeny tiskovy rastr. Na tiskovych vystupech jsou z plochy rastru
vystfizené rtizné tvary, které jsou umisténé v celkové kompozici. V kazdé noveé vydané
tiskoviné se tvary a kompozice méni. Podobné je tomu i u internetovych stranek.
V samostatnych oknech se tvary lisi. Zde bych vSak o¢ekaval, Ze pti opétovném navstiveni

okna se vygeneruje ¢i zméni pravé jejich podoba.
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Obr. 9 Internetovéa prezentace GHMP.

2 LENSKA, Alice. E-mail, 19. 3. 2010.



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 23

Zésadni problém spatiuji, Ze galerie nepouziva ani jednotné pismo. Vybér fontl na propa-
gacnich tiskovinach neni pfili$ reprezentativni. Pro vySe zminovanou propagacni tiskovinu
byl vybran Times ve dvou zakladnich fezech. V titulku Bold a v textu Regular. V mnohych

dalsich tiskovinach se vyskytuje font Myriad v fezu Bold a Regular.

Pro vyznamnou instituci, kterou Galerie hlavniho mésta Prahy bezesporu je, se nesjedno-
ceny a nekvalitni vizualni styl stava piekazkou v komunikaci s vefejnosti. Vypotradanim
se s touto problematikou, a dodrzovanim jednotného vizudlniho stylu, by se galerie jisté
stala atraktivnéj$i, zajimav¢jsi pro vetfejnost a byla by na poli komunikace konkurence-

schopnéjsi.

3.3 Uméleckoprimyslové muzeum v Praze

3.3.1 Charakteristika a zaméreni instituce

Umeéleckoprimyslové muzeum bylo zalozeno v roce 1885 Prazskou obchodni a Zivnosten-
skou komorou. V roce 1900 byla oteviena nové postavend budova pro ucely tohoto muzea.
Zde instituce sidli dodnes. Béhem sv¢ historie se muzeum potykalo s riznymi okolnostmi.
Za valky byla budova zabrana pro valecné ucely a sbirky byly uschovany mimo Prahu. Po
valce bylo muzeum zestatnéno. Docasné¢ bylo k muzeu piitazeno Uméleckoprimyslové
muzeum Vv Brn¢. Zacaly se budovat expozice v zestdtnénych zamcich. Postupem Casu se
muzeum spojilo s Narodni galerii v Praze. V roce 1970 bylo obnoveno uméleckoprimys-

lové muzeum jako samostatnd instituce. Zfizovatelem se stalo ministerstvo kultury.

Uméleckoprimyslové muzeum je u nas ojedinélou organizaci. Jeho hlavnim predmétem
zajmu je aplikovany vyzkum v oblasti uzitého uméni, designu, knizni kultury, odévni tvor-
by a fotografie. Zakladnim ukolem je odborné spravovat, védecky zpracovavat a rozsifovat
sbirky pfevazné uzitého umeéni.

Nejvyznamngjsi ¢ast sbirky tvofi sklo, keramika a porcelan 19. stoleti. Dalsi ¢ast sbirky
¢itd kolem 200 000 kust uzité grafiky a fotografie. Nachazeji se zde staré tisky a grafické
listy, kniZni vazba, miniatury, plakaty, uZita grafika a fotografie. Ve sbhirce je zastoupen
dobovy nabytek, kovové predméty 1 artefakty provedené v riznych materidlech mapujici
¢asové obdobi od vrcholné gotiky az po soucasnost. Nesmime v§ak opomenout sbirku vé-

novanou modnimu textilu a hrackam
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3.3.2 Znacka

Béhem historie uméleckoprumyslového muzea se jeho znacka nékolikrat proménila. Auto-
fi byli renomovani vytvarnici. Za zminku stoji vSechny znacky vytvorené v prubéhu jed-
noho stoleti. Prvni znacku vytvofil architekt budovy uméleckopramyslového muzea Josef
Schulz. V roce 1908 byla piivodni znacka nahrazena novou od Jaroslava Bendy, c¢eského
malife a grafika vénujiciho se nejvice typografii a upraveé knih. Celd znacka byla vytvotrena
v bohaté zdobném secesnim stylu. Pro znacku byl pouzit ¢esko-némecky zkraceny nazev
instituce. Byl oramovany dekorem vytvofenym z kruhd a proti sobé navazujicich spiral.
V roce 1923 se znacka opét proménila. Autorem byl vSestranny vytvarnik FrantiSek Kyse-
la. Jeho tvorba je ptizna¢na piedevS§im pro obdobi stylu art deco. Kysela byl nejen mali-
fem, ale také vytvarnikem podilejicim se na vyzdobé€ a navrhovani dopliikii pro architektu-
ru. Casto spolupracoval s Pavlem Janakem, Josefem Go&arem, Otakarem Novotnym a dal-
§imi velkymi architekty. Jeho lepty a malby dodnes zdobi mnoho domt. Jeho nejznaméj-
Simi pracemi je velka rozeta zapadniho priceli katedraly sv. Vita, malba ve smute¢ni sini

v Pardubickém krematoriu, nebo Bance Ceskoslovenskych Legii.

u 'm
museu 'm

Obr. 10 Soucasna znacka upm.

Znacka ve stylu art deco je tvotena zkratkou instituce, ktera se pro interni potfeby pouZziva-
la jiz dfive. Znacka je také v ramecku, ale oproti pfedchozi podobé jen v linii. VV ordmova-
ném cerném ctverci jsou umistény inicidlly UPM v majuskulich. Litery UP jsou mensi,
oproti pismenu M, do néhoz jsou mirné vsazeny. O 11 let pozdéji doslo k dalsi proméné
znacky. Tentokrat byl jejim autorem prazsky zid némecké narodnosti, ilustrator Hugo Stei-
ner-Prag, zakladatel umélecké skoly Officina Pragensis. Nové umélecké principy se odra-
zily v zna¢ném zjednoduseni znacky. Projevilo to pfedev§im na odstranéni jeho ramecku

a éerného pole. Zbyly pouze litery podobné kompozice, avsak majuskuli pismen up se
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proménily na minuskuli a mirn€ se oddélily od pismene M. V této varianté bylo pouzito
moderngjsiho fontu. Statickou antikvu nahradilo pismo linearni s mirnymi serify. Objevil
se novy prvek u pismena p, kde diik je protazen dola a je zakoncen kiizkem. Znacka vy-
tvofené Hugem Steinerem Pragem se pouZivala neskute¢nych 35 let. V roce 1969 znacku
redesignoval typograf Oldfich Hlavsa. Na svou dobu velmi progresivni autor byl znamy
mnoha typografickymi Gpravami knih a vizualnich stylt. Své bohaté zkuSenosti také zUro-
¢il ve tfech dilech knihy Typographia. Z piedchozi znacky autor pievzal typografickou
kompozici spolecné s kombinaci minuskuli a majuskuli. Ke zméné€ doslo hlavné v propo-
jeni diiku pismene u a p, jeho prodlouzeni smérem nahoru a ukonceni Sipkou. Zménou
bylo i uziti bezserifovych liter. Oldfich Hlavsa vytvofil pro Uméleckoprimyslové muzeum
nejen znacku, ale 1 cely vizualni styl, na tu dobu zcela vyjimecny. Navrh Hugo Steiner-
Praga zistal v redesignu Oldficha Hlavsy az do roku 1998. V té dob¢ prestala jiz znacka
upm vyhovovat a jeji uziti v moderni komunikaci bylo obtizne, proto byla vyhlasena sou-
t€Z o novou znacku. V soutézi zvitézilo grafické studio Machek & Babak. Autory neni
nutné blize pfedstavovat. Znacka vystihuje uméleckoprumyslové muzeum, jako moderni
instituci, pro niz vyznam pramyslu neni jiz stézejni. Zkratka ze tfi liter pfetrvavajici od 50.
let 20. stoleti doznala zasadni promény. Prostfedni pismeno p je upozadéno a oddéleno
zavorkami. Naproti tomu litery u a m jsou zvyraznény syt&jsi barvou. Pro znacku byl vy-
bran groteskovy font Univers navrZzeny v roce 1957 typografem Adrianem Frutigerem. Pal
stoleti tradice i zkuSenost uZiti jednoduSe konstruovaného pisma dodava nad¢ji, Ze znacku
bude mozno uzivat del$i dobu. Autofi jisté vsadili spiSe na funk¢nost nez na experiment.

Znacka jisté prispiva k vetsi prestizi instituce.

3.3.3  Vizualni styl

Uméleckoprimyslové muzeum patii k ojedinélym statnim institucim, které maji v takové
mife a kvalité vypracovany vizualni styl. Po rozpadu studia Machek a Babak se kontroly

ujal tym studia Side2 vedené ToméaSem Machkem.

Znacka u(p)m se pouziva ve dvou variantach, v zdkladni a rozSitené. Zakladni varianta je
nadfazena a je urcena piedevsim pro administrativni tiskoviny souvisejici s provozem in-
stituce a jeho vystavni i publika¢ni ¢innosti. Druha varianta je pak hierarchicky nize a je
pouzivana na materialech uréenych k pfimé komunikaci s vefejnosti. ,,Zakladni charakte-

ristickou aplikaci je provedeni znacky na bilé podkladové ploSe. Barva motivu ,,(p)“ je
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$eda barva musea Pantone® Warm Gray 4® V rozsahlém manualu je dale uvedeno jaké
jsou dalsi doplnkové aplikace. Rovnocennou je aplikace na plose 100% Sedé barvy musea
Pantone® Warm Gray 4, kde ,,(p)* zistava v bilé barvé. Doplitkova aplikace, ne vSak rov-
nocenna je pii pouziti na ¢erné plose. V tomto piipadé je ,,(p)“ v Sedé barvé a litery ,,u
a,,m*“ zastavaji bilé. Pi aplikaci na barevny podklad se kombinace Sedych barev tidi indi-
vidualné, podle pravidel uvedenych v manudlu. Prvkem, ktery ke znacce pifipoutava po-
zornost, jsou zavorky. Jsou také samostatné vyuzivany v riznych aplikacich, kde jsou po-
skladany do raportu a vytvareji jednoduchy elegantni dekor. Zavorky ve sto procentni ¢er-
né barvé na prirodnim, ekologickém papiru, jehoZ pfirozena barevnost je u téchto aplikaci
dominantni, ptisobi velmi pfijemn¢. Podobné jsou vyvedeny darkové tasky, nebo sacky na
pohlednice, darkové pfedméty a knihy. Dekor je téZ pouZzit na vnitini strané desek pro pi-

semné materialy formatu A4, kde jsou zavorky ve sto procentni Sedé na bilém podkladu.

Obr. 11 Ukazky poufZiti loga a zavorek.

Zékladnim pismem vizualniho stylu Uméleckopriimyslového muzea je Univers v fezech 45
Light, 55 Regular, 65 Bold a 75 Black. Posledni jmenované bylo pouzito ve znacce ,,upm®.

Rez bold je nejéast&ji uréen pro titulky a ke zvyraznéni zavaznych informaci. Dopliikovym

3 MACHEK, Tomas, BABAK, Petr, graficky manual UPM.
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pismem vizualniho stylu Uméleckoprimyslového muzea je Melior pouzity v fezech Regu-
lar, Bold, Italic a Italic Bold. Zminéné doplitkové pismo v kombinaci se z&kladnim pismem
je pro vizualni styl Uméleckoprimyslového muzea vhodnym spojenim dvou typu fonti

s technickym charakterem.

u(p)m

Stald expozice)
y materiald

t Exhibition)
Materials

Obr. 12 Ukazky aplikace vizualniho stylu upm.

Jak jsem jiz zminil ze zacatku této kapitoly, Uméleckoprumyslové muzeum je svym jed-
notnym vizudlnim stylem ojedinélou vyjimkou, mezi stdtnimi institucemi, majici v tomto
ohledu vysokou Uroven. Pravé z tohoto piikladu by se mohlo pfiu¢it mnoho podobnych

instituci a organizaci v Ceské republice.

3.4 Zapadoceska galerie v Plzni

3.4.1 Charakteristika a zaméreni instituce

Zapadoceska galerie v Plzni vznikla v roce 1953, pravé kdy se utvaiela celorepublikova sit’
galerii vytvarného uméni. Zékladni sbirkovy fond vznikl pfevodem z plzenského muzea,

jeho uméleckoprimyslové ¢asti.

Prvni expozice galerie se zprvu délila s muzeem o misto. V nasledujicich letech byly adap-
tovany dalSi vystavni prostory. V roce 1965 se zacala rekonstruovat budova byvalych
Masnych krami. U prilezitosti vystavy Josefa Manesa byl slavnostné otevien vystavni

prostor nazvany Masné krdmy. Pro administrativni ucely a uloZeni sbirek byl adaptovan
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vedlejsi historicky dium, kde byl zfizen i pfednaSkovy sal a komorni vystavni prostor ,,13*.
Po nastupu nového feditele Romana Musila v roce 2007 byla zpracovana nova koncepce
galerie. Definuje ¢innost vychazejici z piedeslého vyvoje a zaroven do své ¢innosti zapoju-
je novou vystavni dramaturgii. Zapadoc¢eska galerie znovu spolupracuje s Mezioborovym
védeckym sympoziem vénovaném kultufe 19. stoleti, konané¢ kazdorocné od roku 1981
V Plzni. V posledni dob¢ galerie klade velky diraz na védeckovyzkumnou ¢innost ve spo-
lupréci s prednimi odborniky na uméni. Vystupem pak je rozsahla publikacni ¢innost za-

sluhujici kvalitni graficke zpracovani.

Galerie se snazi rozsifovat sbirky, tak aby byl doplnén a ucelen sbirkovy fond. Galerie se
zaméfuje na regiondlni tvorbu, coz je u instituci tohoto typu bézné a pfirozené. V roce

2009 byla sbirka rozsifena o novou oblast — architekturu.

Zastaraly vizualni styl reprezentujici galerii byl v roce 2009 zménén. Autorem je Robert V.
Novak. Spolu se zménou vizudlniho stylu byly pfetvotfeny 1 interiéry vystavnich prostor
domu Masné kramy a expozice nazvané ,,13%. Cilem galerie je pfiblizit se Grovni meziné-

rodnich galerii.

3.4.2 Znacka

S néstupem nového feditele do cela Zapadoceské galerie v Plzni, v roce 2009 prob&hly
zasadni zmény. Doslo k oziveni vystavni koncepce, ale i tpravé interiéru vystavnich
prostor a proméné vizuédlniho stylu. Novou znacku vytvoftil grafik Robert V. Novéak. Na-
hradil tak znacku starou, vyznamného Ceského malite, grafika a ilustratora Karla Svolin-
ského. Stara znacka je po vytvarné strance zdafila, je na ni znat zkuSenost autora. Vytvar-
nik se nechaval ¢asto inspirovat folklérem, lidovymi tradicemi a ptirodou. Tato zkuSenost

se také objevuje ve starém logu ZCG.

Obr. 13 Byvalda znacka ZCG podle navrhu Karla Svolinského.
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Nicméné z dneSniho pohledu je tato znacka zastarald a pro vizualni styl galerie nevhodna,
ma-li se uplatnit v mezinarodni konkurenci. Jsem piesvédéen, Ze by v tomto piipadé nemél
zadny vyznam ani samotny redesign znacky. Bylo jiz na Case vytvofit konkurenceschop-

nou, napaditou a lehce zapamatovatelnou novou znacku.

Stavajici znacka neopousti tiipismennou zkratku ZCG. Takové feSeni se velmi ¢asto pou-
zivalo v minulosti. Sama o sobé je takova znacka nic netikajici a nefunkéni. Nelze vyslovit
ani jako slovo. Dnes by se od takovychto pfistupti mohlo upustit a znacku tvofit napf.
z celych slov nazvu instituce. Z pouZitého slovniho spojeni by bylo mozné ze znacky od-
vodit, o jakou instituci se jedna. Nevim, do jaké miry grafik o sémantickém feSeni znaCky
se zadavatelem jednal, nicméné je jisté, Ze v mnoha pifipadech sam grafik nesmyslné zkra-
covani nazvu instituce neovlivni. Dodnes je cela fada galerii, kde se nic nefikajici zkratky
pouzivaji jako néazev instituce. Nekdy se u zkratky vyskytuje i cely nazev. Od tohoto zpt-
sobu by se také mohlo upustit, protoze dvojakost nazvu ptsobi trochu rozpolcené a ztézuje
komunikaci. Takové vytvafeni nazvi bylo zvykem za minulého rezimu, a mnoho instituci

se tohoto zpasobu nechce vzdat.

G G G

Zapadoteska galerie v Plzni

Obr. 14 Soucasnd znacka ZCG a jeji varianty.

Znacka je provedena linearnim bezserifovym pismem v majuskulich. Autor zde od sebe
oddglil pismena ZC a G lomitkem a v jedné z variant i barvou. PouZité lomitko nepochazi
ze sady znakl. Je tvofeno linkou s ohledem na celkovou kompozici. D¢lici linie mezi lite-
rami vytvari ptijemnou dynamiku podporujici samotné umisténi v kompozici seviené do
pomyslného ¢tverce. Podivame-li se na kompozici pozornéji, zjistime, ze prochdzejici ho-
rizontalni polovina mezi pismeny ZC a G se stietava s lomitkem ve zlatém fezu. Celkové

Z konstrukéniho hlediska ptsobi kompozice vyrovnang.

Pracovnici galerie tvrdi, Ze font pouzity ve znacce je autorskym pismem Roberta V. Nova-

ka. Jako moZnou nevyhodu tohoto fontu vidim v jeho jisté mddnosti.
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3.4.3 Vizualni styl

Novy vizuélni styl Zapadoceské galerie v Plzni razantné zasédhl do image instituce. Jeho
zavedeni sjednotilo identitu a zacalo se mluvit o celkové proméné galerie. Pravé vizualni
styl spole¢né s interiérem se stal hodn¢ diskutovanym tématem. Zajimavosti je, Ze prave
ncktefi zaméstnanci galerie nebyli celkovou transformaci nadSeni. Nemohli se smifit
s Gpravami interiéru, pocinaje instalovanim ¢ernych a bilych stén, az po natfeni dvefi
Vv barvé magenty. Piehnand, chabé obhajitelnd konzervativnost a zkostnatélost ndzord né-
kterych zaméstnancti podobnych instituci brani v rozvoji vizualniho stylu organizace. Na-

sledné se stava pro navstévnika primérnou, nezajimavou az plytkou.

Barva je jednim ze zékladnich pilifi, na kterém byl postaveny cely vizualni styl. Vybér
magenty hodnotim jako dobry a odvaZzny napad ve spojeni se statni instituci. Barva zde
pusobi zivé a moderné. Negativné vSak vnimam, ze jiz existuje spolecnost, ktera na totoz-
né barvé také postavila svoji image. DalSim zdsadnim prvkem je lomitko v logu, které se
objevuje v aplikacich v podobé linie opakované za sebou. Tento prvek je vyhodou napii-
klad pfti tvorbé plakatt, kde neni Zadna reprodukce, nebo jako pozadi internetovych stréa-

nek. Tato linka se objevuje i v jedné z variant znacky na jeji barevném podkladé.

zc/

B\ AN TS W

Obr. 15 Merkantilni tiskoviny ZCG.

Na merkantilnich tiskovinach se pouziva varianta znacky ve dvoubarevné verzi bez pod-

kladu se slovnim oznadeni. Spole¢né se znackou je pouzit fragment reprodukce dila ze
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sbirek galerie. Na hlavickovém papife je fragment v pruhu v zapati. Na vizitkach jsou
fragmenty na celé plose rubu. Casti reprodukei kontrastuji s chladnou konstrukei loga. Tis-

koviny ptisobi Cisté, vyrovnané a jsou zcela funkcni.

Martin Salcman

1896—1979

Obr. 16 Publikace ZCG vyddvané k vystavam.

Publikace vydavané galerii se zadévaji riznym grafickym tymiam. Proto jejich podoba neni
vzdy Upln€ shodna s vizualnim stylem galerie. V tomto sméru individudlni ptistup nicemu

nevadi.

Myslim, Ze galerie dobie podchytila problematiku vizualniho stylu a vé&fim, ze se ubira

spravnym smérem.

3.5 Moravska galerie v Brné

3.5.1 Charakteristika a zaméreni instituce

Historie Moravské galerie v Brn¢ saha do roku 1873, kdy bylo zaloZzeno Moravské pri-
myslove muzeum. Dnesni nazev vznikl v roce 1961 pii slouceni s Obrazarnou Moravského

zemského muzea.

Moravska galerie v Brné je organizaci, jejimZ hlavnim tkolem je provadét vyzkum, expe-
rimentalni vyvoj a rozsifovat stavajici sbirky. Vysledky pak §ifit prostiednictvim vystav,
programu, piednasek, komentovanych prohlidek, dilen, koncertd i performanci. Galerie
disponuje péti budovami: Prazaktv palac, Uméleckoprimyslové muzeum, Mistodrzitelsky

palac, vilu Dusana S. Jurkoviée a rodny dim Josefa Hoffmana.
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Moravska galerie v Brné vlastni rozsahlé sbirky, které jsou rozdéleny do nékolika katego-
rii. V kategorii sbirek vénujicich se uméni od gotiky po 19. stoleti se nachédzi napt. stfedo-
veké umeni, dila italského a nizozemského malifstvi, nebo soubor vénujici se baroknimu

umeéni na Moravé atd.

Sbirka moderniho uméni, je zaméfena na vyvoj vytvarného uméni od 20 stoleti po soucas-
nost. Najdeme zde jedny z nejzndméjSich obrazti malifi vyznacnych pro dané obdobi.
Kromé maliiskych sbirek byly vybudovany také nemalé sochaiské soubory, ale i kolekce
kreseb a grafik. Dalsi cast sbirky je zaméfena na uzité uméni z obdobi 15. az 20. stoleti.
Fotograficka ¢ast sbirky patii k nejstarSim v Evropé a ¢ita velké mnozstvi fotografii po-
kryvajicich celou historii média fotografie na Ceském tzemi. Po roce 1918 byla vlastni
sbirka obohacena o soubor zahrani¢nich autort. Kategorie grafického designu je zamétena
predevsim na plakéaty od jejich pocatku az po soucasnost. Vyvoj této sbirky je spojen
s bienale grafického designu potadaného galerii od 60. let minulého stoleti. Do sbirky patii

1 rukopisy a staré tisky, bibliofilie a umé¢lecka knizni vazba. Zajimavosti je kolekce ume-

Y

leckych dél pro nevidomé a slabozraké.

Obr. 17 Znacka MG.

3.5.2 Znacéka

Stavajici znaCku Moravska galerie pouziva od roku 2001. Autorem je Toma$ Machek
a Petr Babak. Znacka je vytvofena ze zkratky instituce, pficemZz M je v majuskulich a g je
v minuskulich. Litery jsou pod sebou umistény tak, ze g je spojené s M ve stfednim vrcho-
lu. Pismeno g bylo zbaveno vyb&hového tahu, aby kompozice pismen byla Cist§i. Kompo-
zice vytvorena z liter je usazena ve Ctverci. Presahuje jeho vrchni i spodni hranu. Pismena

jsou ofiznuté a zlstavaji jen jejich fragmenty. Spodni serify pismena m jsou v horizontalni
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poloving ¢tverce. Pi pravém okraji jsou Ctyfi pruhy délici kraj na pét ¢asti vyjadiujici po-
et vystavnich budov. Timto prvkem se li$i od pfedchozi varianty znacky. V misté pruht
byly barevné plochy v Cervené, modré a zelené barve. Nové feSeni povazuji za Cistsi a za-
vost zna¢ce dodava dobie zvolené pismo, provérené dlouhou historii. Znac¢ka je jednoduse
zapamatovatelna, ale i lehce zaménitelnd. Ve znacce je pouzita staticka antikva, coz vzhle-

dem ke kompozici pfipomina znacku Museé d’ Orsay, vzniklou o patnact let diive.

3.5.3 Vizualni styl

Charakteristickym rysem zakladni aplikace znacky je jeji umisténi na spadavku do levého
horniho rohu. V jinych variantach se umisténi objevuje na spadavku jen pfi hornim okraji,
nebo se znacka vyjimecné objevuje ve vnitini ploSe tiskovin. V prvnim zmiflované verzi se
znacka stava velmi vyraznym a napadnym prvkem, ktery dodava tiskovinam nezameénitel-
ny charakter. Znacka se také vyskytuje v nékolika barevnych provedenich. Diive se nejcas-
téji aplikovala v barevné kombinaci s cernym ¢tvercem a bilymi literami, nebo jen jako jeji
negativ. Dnes se nejcastéji objevuje s cernym, nebo bilym ¢tvercem a s prihlednymi lite-
rami. Znacka ma velky pocet moznosti pro uziti. Jednoduchost znacky pomaha nejen dobré

zapamatovatelnosti, ale je i lehce reprodukovatelna.

Thonet-Mundus a ti dalsi
Ohybany ndbytek v 1 polovind 20, stoleti

Alfons Mucha

Cesky mistr Belle Epoque / Czech Master of the Belle Epoque

GUnCedtBark T Fod . A2 Vi @ e

Obr. 18 Poucziti znacky na propagacnich materidalech k vystavam.

Hlavni pismo vizualniho stylu Moravské Galerie je Helvetica v fezech Condensed Regular,
Condensed Bold a jeho nejtmavsi varianta, Condensed Black. Tyto fezy nejsou bézné do-

stupné a je zapotiebi je licencovat. Puvodni verzi fontu Helvetica nakreslil Max Miedinger
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v roce 1957. V Sedesatych letech se pismo Helvetica stalo velmi popularni a pro svoje
vlastnosti se hojné pouziva dodnes. Rodina pisma obsahuje dostate¢né mnozstvi fezi. Jed-

noduchost kresby a dobra ¢itelnost umoziuje univerzalni pouziti i pii malych velikostech.

3.6 Dum uméni mésta Brna

3.6.1 Charakteristika a zaméreni instituce

Dim uméni mésta Brna je pfispévkovou organizaci mésta Brna. Jeji fungovani v oblasti
kultury saha do daleké historie. Dnes je moderni instituci orientujici se na sou¢asné uméni.
Primérni funkce Domu uméni je podnécovat kontakt mezi umélcem a vetejnosti. Jedna se
0 organizaci galerijniho typu. Pofadaji se zde vystavy, pfednasky, koncerty a dalSi bohaté

kulturni programy pro vefejnost.

Dim uméni mésta Brna disponuje dvéma vystavnimi domy se tfemi galerijnimi prostory.
Prvni dim na Malinovském nameésti v secesnim stylu byl v letech 1946-47 ptestavén ve
stylu funkcionalismu podle navrhu Bohuslava Fuchse. Dim pant z Kunstatu je druhym

vystavnim mistem. Je to renesan¢ni budova, kde jeji soucasti je nezavisla Galerie G 99.

S néstupem nového feditele Domu uméni v Brné Rostislava Korycanka se zacala instituce
meénit v mnoha ohledech. Zmény zahrnuji rekonstrukci budovy, dramaturgické zmény

a ptirozené i inovace vizualniho stylu.

3.6.2 Znacka

Novéa znacka Domu uméni v Brné vznikla spole¢né s celkovou proménou instituce. Pocat-
kem roku 2007 vyhlasil Diim uméni mésta Brna soutéz o novy vizualni styl. Oslovil stu-
denty vysokych $kol uméleckého zaméieni. Ukolem bylo zpracovani jednotlivych prvka
vizualniho stylu. Zéklad méla tvotit znacka v rtiznych aplikacich a navrh designu tiskovin,
orienta¢niho systému, aplikace znacky v interiéru a exteriéru. Pozadavky na znacku byly
takové, aby vytvofila vyrazny a nezaménitelny symbol Domu uméni. Vysledny vizualni
styl mél pfedstavovat moderni, rozvijejici se instituci orientujici se predev§im na soucasné
uméni s dynamickym prostorem, zapojenym do sité prestiznich evropskych galerii. Dulezi-

té také bylo, aby vizualni styl vyjadfoval, ze instituce disponuje tfemi vystavnimi prostory.

Pozadavky na moderni a originalni znacku dobie splnila vitéznd znacka grafikii Petra

Bosaka a Roberta Jansy, studentii Vysoké skoly uméleckoprimyslové v Praze. Ve svém
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designerském studiu Petr a Robert spole¢né tvofi jiZ Sest let. Ve své praci se snazZi nachazet
nové piistupy. Petr Bosak o zplsobu jejich tvorby fika: ,,Pracujeme prevdiné s typografii
a design vnimame jako nejjednodussi prevedeni informace, ale nekdy i tou nejkomplikova-
néjsi cestou.** Casto spolupracuji s umélci jinych obort, aby dosahli co nejlepsiho vysled-
ku. VySe uvedené designerske studio ma za sebou velké mnoZstvi grafickych realizaci pra-

v¢ pro galerie. Tyto prace patii k tomu nejlepsimu, co v této oblasti miizeme spatfit.

Obr. 19 Vygenerovand loga Domu umeéni.

Do vetejného prostoru se diky Petru Bosékovi a Robertu Jansovi dostala zajimava znacka,
kterd se s tradiénim chapanim vizualniho stylu zcela rozchazi. Autorim nechybéla odvaha,
ktera jim dovolila ptfekroc€it hranice zab&hnutych obecnych kriterii, na né€z se pfi tvorbé
loga klade takovy diraz. Odmitli standardni postupy a narusili pravidlo stability a nemén-
nosti znacky. Vzniklo tak proménlivé logo, u kterého je vysledny tvar generovan pocita-
¢em. Logo s n¢kolika miliony variant naslo mnoho negativnich kritik a odptrct. Podle
téchto nazorl se jedna o vystielek, ktery mize Domu uméni uskodit. Tvrzeni, ze znacka
musi byt neménna, aby byla lehce rozpoznatelnd, jsou v tomto piipadé nemistné. Znacka
Domu uméni v Brn¢ je zapamatovatelna na prvni pohled i v jeho velkém mnozZstvi variant.
Velkou vyhodou takto koncipované znacky je, ze vznikla jako jedno z prvnich v ¢eském
prostiedi. Tim se stava vystfedni a sdm vizudlni styl je pro Dim uméni reklamou. Je otaz-
kou, zda je to udrZitelné i v budoucnu. VyuZivani novych medii, jeZ jsou dnes mocnym
prostfedkem k posouvani hranic v grafickém designu, se podobné pfistupy stanou bézné.
Potom se teprve objevi ty pravé nedostatky a kvality znacky. Takové tendence mizeme

pozorovat také naptiklad u loga TATE Modern Galleri, které povazuji za velmi zdafilé

* Petr Bosak, Artmix, CT 2, 17. 4. 2010
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a elegantni. Anglické mésto Burnley je také jednim z prikopnikii proménlivé znacky,

nicmén¢ postrada originalitu. Pfipomina spiSe motion grafiku z komercni televize.

Pii tvorbé znacky Domu uméni v Brné se pfistupovalo velmi konceptudlné. Zakladem
znacky je kruznice a barevné spektrum ménici se v zévislosti na ¢ase. Kazdou vtefinu tak
vznika novy tvar v jinych barevnych variacich. Tvar a barvy jsou generovany na zakladé
ttech kruznic, z nichz kazdd ma definovany pocet barevnych variant. Prvni ma 24 variant,
odkazuje tak na stejny pocet hodin ve dni. Ve druhé se méni 60 barev, které maji znacit
pocet minut v hoding. Tteti ma také 60 variant, které odkazuji k vtefinam. Sila efektu této
znacky spociva pravé v dynamické proméné vznikajici prolindnim vysSe zminovanych tii

kruznic. Trojice kruznic take odkazuje na tii vystavni prostory.

MODERN

Obr. 20 Promenliva znacky Tate Modern Gallery.

Nepfretrzité prolinava ¢ast je spole¢né s celym nazvem Domu uméni v Brné i s anglickou
jazykovou mutaci. Autofi zvolili jako kontrast k nad¢asovému obrazu statickou antikvu.
Proménlivost znacky vystihuje uméni, tvotfivou silu a stdle se ménici atmosféru vystav,

ktere instituce potada.

Obr. 21 Zpusob generovani znacky Domu umeéni.



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 37

3.6.3 Vizualni styl

Autofi nenechavaji znacku pouze v podob¢ vygenerované specialné vyvinutym softwarem.
Nalézaji nové moznosti, jeZ jim umoziuji je aplikovat velmi tvar¢im zptsobem. Na tisko-
vych vystupech se stale objevuji nejen jiné tvary a barvy, ale i rizné modifikace zakladni-
ho vygenerovani znacky. Proto miZeme na tiskovinach vidét naptiklad velké obrazce defi-
nované jen slabou linii na bilé podkladové plose. Objevuji se pfedevsim na tiskovinach
v jednobarevném provedeni. Napiiklad na dopisnim papiru, nebo na skladacce k vystave.
Timto zpusobem aplikované logo propijcuje tiskovindm eleganci. Rozsifenou variantou
tohoto provedeni jsou piekryvajici se tvary vzniklé pfi zastaveni v nékolika ¢asovych in-
tervalech. Na obalkach, na dopisnim papife, na vizitkach a dalSich tiskovinach se objevuji
jejich barevné varianty. Zajimavé je také pouziti loga v trojrozmérném provedeni, které se
objevuje v interiéru Domu, jako soucast orienta¢niho systému. Autofi se snazi naplno vyu-
zit vlastnosti znacky a aplikuji ji na odznacky, placky, rizné tapety s rastrem mnoha varia-

ci tvaru nebo 1 neon na fasad¢ domu, textilni poutace atd.

Obr. 22 Merkantilni tiskoviny Domu uméni.
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3.7 Wannieck Gallery Brno

3.7.1 Charakteristika a zaméreni instituce

Wannieck Gallery Brno je mladou galerii vzniklou v roce 2006. Jeji zaméteni je predevS§im
predstavovat soucasné ¢eské i svétové umeéni. Autofi zde vystavujici, jsou vétSinou jiz pro-
véteni umélci stfedni generace stojici v popifedi naSi vytvarné scény. Galerie soubézné
buduje sbirku ¢eské malby generace 80. let az po soucasné malife nejmladsi generace. Za-
métuje se také na dila stfedoevropského uméni mladsi generace, rozsituje kolekci koncep-

tuélniho, minimalistického a geometrického uméni.

Galerie se stené jako londynska Tate Modern Gallery nachézi v industrialnim prostoru
z konce 19. stoleti, kde zistalo mnoho zajimavych architektonickych detailt z minulych
dob. Prostor disponuje plochou vice jak 3000 m? a je rozd&len na tii asti. Nejvétsi z nich
je v prizemi, kde probihaji dlouhodobé vystavy, v otevieném prvnim patie se nachazi Ga-

lerie na mosté a ve tieti ¢asti oddélené sténou, je umisténa Galerie za sténou.

Galerie se aktivné snazi soucasné uméni piedstavovat vetejnosti formou komentovanych
prohlidek, vytvarnych dilen, lektorskych vykladli a animacnich programii. V objektu se téz
nachazi art shop, kde jsou v nabidce knihy s uméleckou tématikou, uméleckd periodika,

design, grafické listy a jiné.

3.7.2 Znacka

Znacka vznikla na samém zacatku spolecn¢ s instituci a jeji podoba zlstala zatim nezmé-
néna. Pfesto Ze jsem oslovil galerii a vyzéadal si konkrétni informace, nepodatilo se mi zjis-

tit autora znacky.

Zéklad znacky tvori pismeno W v krouzku. Takové feSeni neni nic nového, nicméné pro
tento typ instituce sviij ucel plni celkem dobfe. W je zkonstruovéano z elementarnich tvarii
poskladanych do pravych uhli tak, ze jeho konstrukce je tvotfena svislymi tahy, jejichz
Sitka se od sebe nelisi. Ostré rohy pismene W, které jsou naruseny jen u spodni hrany ob-
louckem, kontrastuji s kiivkou kruhu. Technicky charakter znacky souzni s byvalym in-
dustridlnim mistem, ve kterém se galerie nachazi. W je doplnéno ndzvem galerie
v majuskulich, a to jednoduchym bezserifovym pismem, ktery znacce dodéava jesté vetsi

,,technicistni raz.
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Obr. 23 Soucasnd znacka Wannieck Gallery.

Znacka se vyskytuje v n€kolika variantach. Jednou z nich je W v krouzku a pod nim nazev
instituce, kde slovo WANNIECK je v tu¢ném fezu a $itka slova je citlivé sladéna s pisme-
nem W. Pod nim je v mensi velikosti a ve slabém fezu GALLERY. U druhé varianty se
nazev vyskytuje vedle W. Slova WANNIECK a GALLERY nejsou od sebe odd¢leny me-

zerou, ale odliSuji je pouzité fezy. Jmenované varianty ptsobi elegantné a vyrovnané.

Spolecné s hlavni znackou se objevuji jeste dalsi dvé znacky, které patii k instituci — Gale-
rie na mosté¢ a Galerie za sténou. Vznikly o néco pozd¢ji nez hlavni znacka, ktera plisobi
Cisteji. Nove vzniklé znacky jsou 0 mnoho slozité a $patn¢ Citelné. Litery zkracujici nazvy
galerii jsou provedeny podobné jako pismeno W v hlavni zna¢ce. Kompozice je vSak mno-
hem komplikovanégji. Oproti hlavni znacce je pouzito mnoho Sifek linii. Pili§ velké plochy
a jiny font, nez je pouzit u hlavni znacky neptisobi dobfe. Znacky vedle sebe nejsou har-

monické.

Center for Contemporary Art

Obr. 24 centrum uméni v Kolumbii.

3.7.3 Vizualni styl

Vizualni styl Wannieck Gallery je postaven pfedev$im na znadce, ktera se v aplikacich
objevuje ve dvou zakladnich barevnych variantach. Pro zékladni variantu znacky byla zvo-

lena barva magenta a pro aplikaci na barevnou podkladovou plochu barva bila. Silnym
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prvkem na tiskovinach napft. u katalogu a piblikaci o galerii je matnd stfibrna barva. S ni
se magenta viibec neobjevuje. Do vizualniho stylu to vSak nezasahuje. Neni pravidlem
znacky Wannieck, ze se vzdy umist'uje do plochy formatu. Mnohdy piesahuje format tis-
kovych vystupll a zlistdva na ploSe jen jeji viditelny fragment. Takové feSeni nepiinési

Zadneé nove postupy, protoze ruzné ofezavani znacky jsou ¢asté i u jinych vizualnich styl.

Firemni pismo je totoZné s fontem zvolenym pro nazev instituce. Jeho pouZiti na tiskoviny
neni pravidlem, a Casto se v aplikacich objevuji i jiné fonty. Je tieba dodat, Ze jednotny

vizualni styl tim neni zasadn¢ narusen.
Vyrazny vyzualni styl Wannieck Gallery neptinasi piili§ velké inovace, ale svoji zakladni
funkei plni dobie, odréZi koncept a prostor ve kterém se galerie nachazi, je snadno zapa-

matovatelny a umi zaujmout na prvni pohled.

Obr. 25 Ukazky aplikace znackyWannieck Gallery na tiskovinach.

3.8 Galerie Vaclava Spaly

3.8.1 Charakteristika a zaméreni instituce

Galerie Véclava Spaly byla zaloZena v roce 1957. V letech 1965-1970 vedl galerii teoretik
umeéni Jindfich Chalupecky. V té dobé¢ se zde uskutecnila samostatnd vystava Marcela Du-

champa. Chalupeckého snaha byla, oZivit zajem $ir$i vetejnosti projektem ,,Kupte a pujcte
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si obraz nebo sochu®. Jindfich Chalupecky v 70. letech 20. stoleti pod tlakem rezimu pie-
stal pusobit v galerii. Program galerie se stal poplatny totalitnimu reZimu a jeho ideologii.
Od devadesatych let minulého stoleti do roku 2002 se galerie orientovala na soucasné ¢es-
ké uméni. Potom byla galerie spravovana Nadaci ¢eského fondu umeéni, kterd neméla sviij
pevny koncept a galerijni prostory volné pronajimala. Na konci roku 2007 byla galerie
rekonstruovana a oteviena pod vedenim agentury Semma. Vystavni koncepci vypracoval
Pavel Humbhal. Je zaloZena na prezentaci aktualniho ¢eského i zahraniéniho uméni. Oslo-
vuje mladé kuratory z celé Evropy a vybira si projekty, které souzni s koncepci galerie.
Snazi se popularizovat a mapovat soucasné¢ umélecké trendy u Siroké vetejnosti. Galerie
Véclava Spaly disponuje sedmi vystavnimi mistnostmi ve tfech patrech. Velmi vyhodnym
je umisténi domu galerie v centru Prahy na Narodni t¥idé. Cinnost galerie je Gizce koncipo-

vana a zaméfena pouze na vystavy.

Obr. 26 Soucasnd znacka Galerie Vaclava Spaly v exteriéru.

3.8.2 Znacka

Obnoveni &innosti galerie Vaclava Spaly v roce 2008 je spojené nejen s novou vystavni
koncepci, ale i snovym vizuélnim stylem, ktery mé velkou Sanci propagovat galerii jako
moderni a dynamickou instituci. Pfedesla znacka neptfedstavovala galerii jako vyjimecnou
kulturni instituci a také neplnila svoji zakladni funkci vizuélniho stylu. Jednoduse vytvoie-
ny napis antikvou v majuskulich byl sice elegantni, ale zato neprozrazoval nic o charakteru
instituce. Na Narodni t¥id¢, kde je galerie umisténa, znacka zapadala mezi ostatnimi napisy

obchodii a komer¢nich firem. Znacka dodavala domu spise tvar zlatnictvi, nebo butiku, ale
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ne moderni galerie. Jeji nova podoba tuto tlohu plni celkem dobie, je tderna a na prvni
pohled zaujme. Nézev instituce je v majuskulich grotesku, uspotfddan do tfech radka, za-
rovnany na pravy praporek. Napravo od ndzvu instituce je ideogram — pomyslny vzorec —
slozeny ze trech Ctvercii mezi, kterymi jsou znaménka + a =. Tento obrazec ma odkazovat
na vystavni prostory, kterymi ,,Spalovka“ disponuje. Ideogram mtiZze vzbuzovat i jiné aso-
ciace, které se vztahuji k soucasnému umeéni. Na druhou stranu pouziti ctyfuhelniku je
dnes zprofanované zvlasté ve vytvarném prostiedi. Existuje mnoho galerii od malych sou-
kromych, po velké vyznamné organizace, jako je napiiklad Galerie v Havlickové Brodg,
které do své znacky komponuji obdélniky. Znacky s podobnymi motivy se mezi sebou

tézko rozlisuji a jejich snadnd identifikace se od ostatnich sniZuje.

Galerie vytvarného umeéni
v Havlickové Brodé

Obr. 27 Znacka Galerie vytvarného umeni v Havlickové Brode.

3.8.3 Vizualni styl

Dohled nad vizualnim stylem drzi komunikaéni agentura Semma, ktera je téz provozovate-
lem Galerie Vaclava Spaly. S problematikou vizuélniho stylu mé dlouhodobé zkuSenosti

a to se na celkové podob¢ instituce pozitivné odrazi.

Se znackou pracuje tvircim zptsobem a pfi riiznych aplikacich doznava barevnych pro-
mén a vyplné. Jedna ze zakladnich variant je na budové galerie v bilé plose mezi ptizemim
a patrem. Tvarové jednoduchd znacka, provedena v tuéné Cerné linii odkazuje na styl art
deco. Dobte ladi s délenym prucelim domu do obdélnikli. Nezasahuje do jeho Cisté podo-
by. Na tiskovinach se znacka objevuje v linii nebo s vyplni, ktera je nékdy tvotena rtizny-

mi rastry. Barva znacky nezustava pouze u zakladni ¢erné, ale méni se v zavislosti na svém
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okoli. Na webovych strankach navrzenych v minimalistickém stylu jen v Sedych odstinech

je znacka pojednana vyiezem v pruhu, ktery vrha jemny stin na své pozadi.

Plakaty k vystavam netvofi jednotnou designovou fadu. Vzdy jsou feSeny individualné
a jejich dulezitou soucasti je znacka. Stejn¢ tak i skladacky doprovazejici kazdou vystavu
jsou navrhovany individudlné a znacka je vzdy zakomponovéna v dostatecné velikosti na

viditelném mistg.

Na rozdil od mnohych instituci, které fesi tiskoviny ke svym vystavam individualné, ma
Galerie Vaclava Spaly sjednocené pismo. Shodny grotesk jaky je pouzit pro nazev institu-

ce ve znace, byl vybran i jako zakladni font pro vizualni styl.

GALERIE
vACLAVA
SPALY

Teleskopické studio

Obr. 28 Pozvanka na vystavu

Nepostradatelnym prvkem pro vizualni styl je ¢erna barva. Cely suterén galerie, razné prv-
ky interiéru i exteriéru, napt. kliky u dvefi a oken, okeni ramy, zabradli atd. je pojednan
touto barvou, V nékterych piipadech jak je tomu u internetovych stranek se objevuje ve

variantach tmaveé Sedé.

Vizuaélni styl Galerie Vaclava Spaly dobfe odrazi jeji charakter a neni snadno zaménitelny
se svym okolim. Snadné zapamatovatelnost designu tiskovin, iteriéru a exterieru napomaha

galerii upevnit své vyrazné misto mezi ostatnimi kulturnimi institucemi.
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3.9 DOX

3.9.1 Charakteristika a zaméreni instituce

Centrum sou¢asné¢ho uméni DOX bylo otevieno v roce 2008. Patii mezi nezavislé instituce
zabyvajici se prezentaci sou¢asného ¢eského a mezinarodniho uméni. Jednim z cild, ktery
se snazi napliiovat, je rozvijeni vzajemnych vlivl a presahti mezi uméleckymi obory a od-
vétvimi, od malifstvi a sochafstvi k designu, architektufe, fotografii, filmu, videu a jinym
novym mediim. Snahou uméleckého centra je vytvofit platformu pro dialog mezi mistni

a mezinarodni uméleckou scénou.

Vystavni program zahrnuje dvé az tii velké vystavy ro¢né, které jsou doplnény péti az os-
mi mensimi vystavami. Centrum DOX poradad zhruba polovinu vystav a druhou polovinu
prebira od prestiznich zahrani¢nich instituci. K vyznamnym vystavam DOX vydava publi-
kace. Krom¢ vystav se v centru DOX konaji ptrednasky, koncerty, diskuze, konference,

promitani a jiné akce. Konal se zde 20. ro¢nik soutéze Ceny Jindficha Chalupeckého.

Centrum DOX se nachazi v prazské ctvrti HoleSovice, v komplexu industridlnich budov
Z konce devatenactého stoleti. Zrekonstruované pivodni budovy byly propojeny s novymi.
Centrum disponuje velkou kapacitou expozi¢nich prostor, dile se zde nachazi kavarna,

designshop, knihkupectvi a archiv publikaci a tiskovin o vytvarném uméni.

3.9.2 Znacka

Znacka vznikla v roce 2008 ve Studiu Najbrt a autory jsou Ale$ Najbrt a Mikulas Maché-
¢ek. Od zakladu minimalisticka znacka je udernd a na prvni pohled upouta pozornost. Au-
torim se podafilo vytvofit znacku, kterd je snadno zapamatovatelnd, i kdyz pii rozlusténi
tfi pismen DOX, pfedstavovanych geometrickymi tvary, je vyzadovéano trochu duvtipu.
»Bauhausovskou* stylizaci znacky tvofi tfi zakladni tvary: ¢tverec, kruh a diagonalni kiiz.
Pouziti téchto tvarG vSak neptinasi ptili§ novatorské principy. Podobné feSeni je mozné
vidét u nekolika i dfive vzniklych znacek naptf. u znacky addo-x, vyuzil Ladislav Sutnar
kruhu a kfize firma Sony pro vizual PlayStation vyuziva kruhu, ¢étverce, kiize a trojuhelni-
ku. Podobné¢ jako znatka DOX vypada znacka Okresni galerie VysocCiny v Jihlavé ze stu-
dia Marvil, kde pismena OGV stylizovali do kruhu, neuzaviené¢ho ¢tverce a trojuhelniku.

Podobnost téchto dvou znacek je i v poméru Sirky taht vaci velikosti stylizovaného pis-
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mene. Znacky vznikaly skoro ve stejném obdobi. Pravdépodobnost, ze by byla od sebe

okopirovana, je miziva.

Centre
for Contemporary
Art

Obr. 29 Znacka DOX

Znacka DOX je v jasné€ Cervené barve, kterd zdlirazinuje tidernost. Vyhodou znacky je, ze ji

1ze bez problémii uzit jak v horizontalni, tak i ve vertikalni verzi.

Obr. 30 Znacka centra uméni v Polsku.

3.9.3 Vizualni styl

Jednoduchost znacky a nekonfliktnost vii¢i ostatnim prvkiim vizualniho stylu umoznuje
snadnou aplikovatelnost na vSechny mozné propagaéni materidly komunikujici

S vefejnosti.
Vyznamnym prvkem vizualniho stylu centra DOX je ¢ervena barva, ktera je dynamicka
a podmifuje dtraz znacky. Cervena znatka je primarné navrzena pro aplikaci na bilou

podkladovou plochu, ale i opaéné v negativnim provedeni.
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Autofi znacky spoléhali na jeji snadnou zapamatovatelnost a pti aplikacich ve verejném
prostoru a v exteriérech se nebali pouzit jen zakladni Cistou podobu. Dobrou vlastnosti
znacky pfi aplikaci na poutace, je snadné uziti jak v horizontalni, tak i ve vertikalni poloze.

Znacka tak mize vyuzivat maximalni rozméry podkladové plochy.

Jako firemni pismo zde byl zvolen linearni bezserifovy Grotesk, kterym je v fezu Bold

vytvofeny i nazev instituce.

Minimalismus vizualniho stylu centra DOX se z dneSniho pohledu nemusi jevit jako aktu-

alni fesenti, je vSak pravdépodobné, Ze tato podoba predurcuje dlouhou zivotnost.

Obr. 31 Aplikace znacky DOX v exteriéru a na potaci.

3.10 Galerie Puda

3.10.1 Charakteristika a zaméreni instituce

Galerie Puda je neziskové organizace zalozena roku 2002 Lucii Berkovou. Galerie se na-
chazi v Jihlavé. Strategicky na misté mezi dvéma pro uméni dilezitymi regiony, Prahou

a Brnem. Studentim a absolventim vysokych uméleckych skol poskytuje nekomerc¢ni
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prostor moznost prezentovat své prace zcela svobodné, podle vlastni koncepce. Galerie je
orientovana na soucasné umeéni a snazi se jej obsahnout v jeho Sirokém spektru uzivanych
médii. V pudnim prostoru se tak objevuji média jako je naptiklad malba, kresba, objekty,
plastika, graficky design i videoart. Svym konceptem stoji vedle instituci typu statnich
galerii. Kuratorsky tym nema ambice shromazd’ovat a sbirat uméni pro muzejni potieby,
nebo prodejni tcely. Jeho snahou je potadat vystavy soucasného umeéni a §itit tak soucasné

tendence uméni ve spolecnosti.

3.10.2 Znacka

Znacka galerie Pada jiz za svoji kratkou existenci prosla drobnymi pravami. Autor Lukas
Veverka po osmi letech provedl redesign ptivodni znac¢ky, aby odstranil nedostatky, které
se béhem pouzivani projevily. ,,S piivodnim logotypem se Spatné vytvarely typografické
kompozice, napriklad pridelat k logu dovétek "Nekomercni vystavni prostor"” nebo jen "ga-

lerie” byla vidy otdzka kompromisii.

Obr. 32 Pivodni znacka Galerie Pruda.

Puvodni znacka byla vytvofena z péti ¢tverct poskladanych v diagonale 45° za sebou, tak
aby se prekryla Ctvrtina jejich plochy. Takto jednoduse vytvofeny motiv symbolizuje

schodisté. V plose ¢tverce byl umistén jeden typograficky znak. Prvni je Sipka, kterd sme-

> VEVERKA, Lukas, www.font.cz
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fuje nahoru, potom nasleduje slovo puda napsané bezserifovym linearnim fontem v mi-
nuskulich. Piivodni znacka byla syrova a odpovidala duchu galerie. U tohoto feSeni byla
vSak nevyhoda, protoZze neobsahovalo slovo galerie a proto se napis galerie Piada na apli-

kacich musel objevovat samostatné.

Galerie Puda

Obr. 33 Soucasna znacka Galerie Puda.

U nové znacky ziistal motiv prekrytych ¢tvercli nezménén. Proména se dotkla pouze typo-
grafie. Byl vyfesen problém s napisem galerie a znaCka tak dostala serioznéjsi podobu na-
povidajici smér, kam se galerie pravé ubird. V nové varianté je pismo vybrané z rodiny
bezserifového fontu Helvetica, Bold pro ,,Galerie Puda“ a Regular v majuskulich pro

L, NEKOMERCNI VYSTAVNI PROSTOR*.

Pomér mezi stylizovanym schodi$tém a titulem nejsou pevné. Vzajemny pomér se méni

v zavislosti uziti.

Obr. 34 Znacka Kunsthalle v Berliné s podobnym zamérenim Galerie Piida.
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3.10.3 Vizualni styl

Galerie Puida je malou galerii avSak s pestrym a rozmanitym programem. Aby mohla gale-
rie pii malych ndkladech dobfe fungovat, je zapotiebi odvést kvalitni praci ve vSech smé-
rech. To se samoziejmé odrazi i na samotném vizualnim stylu. Jednoduchy a jasné defino-
vany jednotny vizualni styl napomaha Setfit ¢as a s tim spojené naklady. Nelze vnimat ta-
kové feSeni jako znouzecnost, ale spiSe jako klad. Vizualni styl je ¢isty a sourody. Luka$
Veverka vytvofil pro Galerii Pida bianko plakaty ve kterych se zcela neziekl tvirciho pfi-
stupu. V hlavni plose plakati vytvaii graficky obrazec vztahujici se k tématu vystavy. Za-

kladem tohoto obrazce byva pismo, které je riznymi zpisoby zpracovavano.

" Galerie Puda

01.10. — 30. 10. 2009
DRAZI

STUDENTI ATELIERU MONUMENTALN| TVORBY J. PRIHODY
KLARA JIRKOVA, JANEK ROUS, ANNA HULACOVA, VIKTOR TAKAC, JANA DOLEZALOVA
SERC VGA v

VERNISAZ PROBEHNE V CTVRTEK 1. RUNA OD 18 00 HODIN

WWW.GALERIEPUDA.NET

Obr. 35 Plakat na vystavu.

Vizuélni styl galerie je postaven na kontrastu bilého podkladu a ¢erné¢ho loga i textu. Pla-
katy, kde Cernobila kombinace tvofi zaklad, jsou doplhovany ziidkakdy barevnym moti-
vem. Casto je motiv plakatu natolik zajimavy, Ze vyzni jen v ¢erné barvé. Napadnym a pro
vizualni styl Galerie Puda charakteristickym prvkem je linie, pouzita ve dvou $ifkach Na
plakatech a internetovych strankach oddéluje od sebe informace a zptehlediiuje strukturu.

Zakladnim pismem je Helvetica v fezech Regular pro text a Bold pro zvyraznéni a nadpisy.
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II. PRAKTICKA CAST
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4 VIZUALNI STYL GALERIE SLAVIE

4.1 Specifikace Galerie Slavie

V praktické ¢asti své bakalarské prace jsem vytvoril vizualni styl Galerie Slavie v Nacho-
deé.

Ta byla od roku 2004 ziizovana obanskym sdruzenim, které zalozili aktivni vytvarnici.
V bieznu roku 2010 toto ob&anské sdruzeni zaniklo. Cést jeho ¢lent piesunula své pliso-
beni. Suterén hotelu Slavie (expozicni prostory) spole¢né s ptivodnim nazvem galerie pie-
vzal nachodsky fotoklub. Moje piedstavy o zaméfeni a cilech galerie se neztotoznuji
s nachodskym fotoklubem. Pro tuto préci se stava fiktivnim vystavnim prostorem a jeji
koncept pfehodnocuji, tak aby odpovidala narokiim a pfedstavam soucasné moderni galerie
plisobici v mensim meéste.

Dle mé piedstavy by program galerie tvofilo pét vystav za rok. Seznamovaly by vetejnost s
aktualnimi tendencemi ve vytvarném uméni od malby, pies nova média a video az po kon-
ceptualni uméni a instalace. Zakladni program by mély v prub&hu roku ozivovat prednas-
ky, divadlo, koncerty a performance. Galerie by se méla snazit piedstavovat soucasné
mladé uméni, se kterym se bézny divak na malém mésté nedostane do kontaktu. M¢ly by
postihnout vyvoj a proménu v malifstvi, novych médii, videoartu, ale i v konceptualnim

uméni a instalacich.

GALERIE

SLAVIE

Obr. 36 Znacka Galerie Slavie.
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4.2 Znacka

Zakladem vizudlniho stylu je znacka, inspirovana kuzelem a odrazem svétla. Svétlo je pro
uméni nepostradatelné a je jeho pfirozenou soucasti. Svétlo zde neni chapano jen jako
osvétleni exponatu nebo samotného prostoru. Tato symbolika se pfedevsim dotyka novych
medii. Svétlo prochazejici optickou ¢ockou dataprojektoru je médiem pro obraz, v riznych
jeho podobach je vyuzivano v instalacich nebo je soucasti objektti. Svétlo vychazejici
z baterky lIze chépat i jako metaforu — na soucasné uméni se musi posvitit, aby bylo Citel-
né&jsi a pochopeno.

Stylizace svételného dopadu nebo svételného kuzele (podobny tvar) je zkonstruovéana
Z elementarnich tvarii. Zaklad znacky tvofi dvé kruznice vzajemné se dotykajici te¢nou,
propojenych do tvaru kuZele naklonéného do 45°. Napis ,,GALERIE SLAVIE* vzniknul
z autorsky upraveného fontu Humnst 777 v fezu Bold a je zarovnany na pravy praporek,
umistény ve stiedu velké kruznice. Znacka je pomysiné vepsana do ¢tverce.

Znacka byla navrzena se zfetelem na jeji snadnou reprodukovatelnost a funkci.
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Obr. 37 Poutace na budové hotelu Slavie
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Zékladnim pismem pro vizualni styl je Helvetica v fezu Bold a Regular. Toto pismo bylo
zvoleno vzhledem k tomu, ze tiskové vystupy byly v Galerii Slavie casto feSeny jen typo-
graficky a univerzalni pismo Helvetica si nekonkuruje s ostatnimi fonty, vybiranymi
Vv souvislosti s konceptem vystavy. Ve vétSing navrhii jsou hlavnim motivem. ,,...pismeno a
slovo jsou tvarné vizualni formy, které poskytuji nekonecny potencial pro tvorbu a inter-
pretaci vyznamu.* °

Doplnkovym pismem, pro bézné texty pro dopisy, katalogy a jiné tiskoviny, bylo vybrano
neproporcionalni pismo pieduréené predevsim k sazbé zdrojovych kodi Courier New, kte-

ré svym charakterem zapada do konceptu Galerie Slavie.

¢ SKREPL
GIRSA
PETRBOK

Obr. 38 Navrh designové rady plakatii.

6 ALICE, Twemlowova. Experimentalni typografie. K cemu je graficky design. Praha: Slovart, 2008. s. 86.
ISBN 978-80-7931-027-3
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ZAVER

Ve své praci jsem hodnotil vizudlni styly vybranych galerii. Dulezitym zdrojem informaci
a prameny o samotnych institucich pro mne byly internetové stranky, kterymi se galerie a
muzea prezentuji. NaSel jsem zde mnoho informaci o jejich historii, naplni a poslani.
Komplikované vsak bylo obstarani konkrétnich materiala o jejich vizualnim stylu. Oslovil
jsem nékteré z instituci formou dopisu zaslaného emailem, kde jsem zadal o poskytnuti
informaci tykajici se jejich vizualniho stylu. V prvni fadé jsem chtél védét autora znacky
poptipadé celého vizualniho stylu. Dale jsem Zadal o poskytnuti nahledu, nebo jen casti
grafického manualu. Dulezité pro mé byly i dal$i materidly tykajici se této problematiky,
napiiklad odkazy na ¢lanky a recenze v odbornych Gasopisech. Cast oslovenych instituci
vibec nereagovala na moji zadost. V nékterych piipadech to nebyla neochota, ktera by
zapfticinila neposkytnuti informaci. Dlivodem bylo, Ze graficky manual nemaji, nebo nema-
ji povédomi o existenci jednotného vizualniho stylu. V jednom piipadé jsem na misto oce-
kavané odpoveédi dostal fotky interiéru a exteriéru galerie. Tato zkuSenost vypovida o tom,

jaky postoj nékteré instituce zaujimaji ke své formé komunikace s vetejnosti.

Galerie, zminénych v bakalatské praci, pro mne piedstavuji instituce, které navstévuji a do
jisté miry jejich vizualni styl zndm ze své vlastni zkuSenosti. HlubSim rozborem a porov-
navanim jsem doSel k zjisténi, Ze galerie zfizované stitem mnohdy nemaji vytvoieny
vlastni vizualni styl, prezentujici je jako instituce s jasnou koncepci a zaroven vymezujici
je od okoli. Uvédomuyji si, ze je tézké pro galerii vytvorit vizualni styl, ktery by byl neotteli
a nezaménitelny. Presto 1ze konstatovat, ze se problematice vizualniho stylu galerii vénuje
stale vétsi pozornost. V tomto sméru zustavaji galerie spravované statem pozadu za galeri-

emi soukromimi.
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