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ABSTRAKT

Tato prace, jak nazev napovida, pojednava o silueté¢ odévu. Zabyva se siluetou panského a
damského odévu napfic¢ historii. Poukazuje na tvorbu svétovych navrhaii inspirovanych
odévem minulosti. Rozebird vyznam a symboliku charakteristickych rysu jednotlivych si-
luet. Kolekce je specifickd jednoduchymi a velkorysymi tvary a objemy hledajicimi svij
ptivod v japonském odévu. Cilem je vytvoieni siluety inspirované siluetou zvitat, jejichz
moudrost a noblesa je zminéna ve starych bajkéch, jez jsou souasti prace a zaroven nej-

vEtsi inspiraci.

Klic¢ova slova: mdda, silueta, silueta zvitat, historie odivani, japonsky odév, odév samuraj-

stva, soucasni navrhari

ABSTRACT

This work, as the name suggests, treats of fashion silhouette. It deals with silhouette of
men’s and women's clothing across a history. Point out world-famous fashion designers
and theirs fashion inspired by historical wearing. Analyzes the meaning and symbolism of
the characteristic features of various silhouette. The fastion collection, is characteristic of
simply and gracious form which looks for source in Japan. The object is to create the
silhouette inspired by silhouette of the animals whose wisdom and refinement are mentio-

ned in old fables, which are part of the work and also the biggest inspiration.

Keywords: fashion, silhouette, animal silhouette, history of fashion, Japanese clothes, clo-

thes of samurai, contenporary fashion designers
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UvVoD

Téma moji bakalafské prace se zabyva siluetou odévu. V prvni fadé rozebird historicky
vyvoj siluet ddmského 1 panského odévu chronologicky od stiedovéku, kdy se vyrazné mé-
nily siluety s ménicim se historickym slohem, pies jednotlivé dekady 20. stoleti, az po sou-
casné siluety velkych modnich navrhari. Dalsi ¢ast bakaléaiské prace je vénovana vyznamu
jednotlivych siluet a jejich typickych prvki, které siluetu tvoii. Jedna se o potlacovani, zda-
raznovani ¢i deformovani linii lidského téla jako je poprsi, pasovad linie, boky a
v neposledni fadé¢ linie ramen. Ta se stala inspirativni jak pro celou fadu modnich tvircd,
tak 1 pro mne, proto s timto prvkem opakované v bakaléiské kolekci experimentuji. Velky
vliv na styl Sirokych ramen ma i japonsky odév. V historii japonského odivani je to ptede-
v§im odeév samurajstva, kterym se dale zabyvam. Nejen japonsky odév mné byl inspiraci
pii vytvareni kolekce. Pfi hledani konceptu pro mou bakalafskou préci jsem se rozhodla
pracovat se siluetou zvifat. Inspiraci jsem hledala ve starych bajkéach a chtéla tak pomoci
zvitat v nich vystupujicich ztvarnit ptib&h. V praktické ¢asti své bakaldiské prace popisuji
siluety jednotlivych zvifat. Jako prvni se zabyvam siluetou slona, ktery mé zcela fascinoval
svou velkoleposti a maximalismem. DalS§im zvifetem, jehoz silueta se stala mou inspiraci,

je kobra a ryba. Tyto siluety se tedy snazim aplikovat do své mddni kolekce.
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I. TEORETICKA CAST
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1 SILUETA

Siluetou je minéno oznaceni obrysu, stinu, je to oznaceni pro cerny obraz na bilém pozadi.
Silueta zdiiraznuje obrys, proto je tento vyraz pouzivan v oblasti médy k popisu tvaru téla
urc¢ité osoby nebo tvaru vytvoreném na osobé pomoci obleceni urcitého stylu nebo histo-

rického obdobi.

1.1 Historicke siluety

Odev byl ve vSech dobach projevem kultury naroda. Cely historicky vyvoj odivani je ne-
rozluéné spjaty s moédou a jeji touhou po zméné€ a hledani kritérii pro ur¢ovani dobového
idealu krasy'. Siluety se vyvijely pomalu, z obdobi do obdobi a jejich promé&ny byly ovliv-
novany nertiznéj$imi faktory, at’ uz to bylo nabozenstvi a jeho rigorézniho zahalovéani nebo

chudé¢ obdobi valky a jeho zkracovani a zjednoduSovani.

1.1.1  Od starovéku po 20. stoleti

V kazdé¢ historické epose se uplatnoval styl odivani, ktery zahrnoval prvky a odévni linie
typické pro jednotlivé slohové obdobi.” V gotickém obdobi prevladaji vertikalni linie, do-
chazi k protazeni siluety pomoci vysokého Spicatého klobouku zvaného henin, dlouhych
Spicatych bot, rukavi s cipy (tzv. pachy) sahajicimi k zemi. Vrcholem stylizace modni linie
byla Spanélska manyristickd moda 16. a 17. stoleti. SeSnérovala trupy na neuvéfitelné uzky
objem a pfidanim krinoliny a Sirokého okruzi vytvoftila idedl krasy nejvice nepfirozeny.
Nepftirozena stylizace lidského, predevsim Zenského, téla se vratila o néco pozdé€ji na dvir
Ludvika XIV. a vyvrcholila v rokoku, kdy krinoliny a paruky pompéznich rozmért dostaly
siluetu do zcela odlisné dimenze. Az mdda obdobi Velké francouzské revoluce vytvoftila
pomoci splyvavych a fasenych tkanin opét ideal krasy, ktery se p¥ibliZil antickym idealim”.

Oproti piedchazejicimu empiru obdobi biedermeieru a romantismu zmeénilo znovu siluetu

" GINELLIOVA, Maria. Odievanie - kultirny prejav & modnost?. Cassovia.sk [online]. 2000, 1, [cit. 2010-
05-13]. Dostupny z WWW: <http://www.cassovia.sk/ginelliova/1.php3>.

2 Ibid.

3 Ibid.
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damského odévu. Vypasovany zivitek se Snérovackou a Siroké rukavy zvyrazinovaly Stih-
lost pasu a silueta sukné se rozsifovala poctem spodnicek. Obdobi let 1840 — 1870 je cha-
rakterizovano jako druhé obdobi rokoka, dominantnim znakem zenské mody byla opét
ocelova krinolina. AvSak sedmdesaté roky 19. stoleti byly svédkem kolapsu kovovych
obruci, zajem se pfenesl na damskou zadni Cast, objevily se sukné s turnyrou a tato nova
silueta, kolibajici se pii pohybu a pfipominajici chizi slepice, pretrvala az do konce let
osmdesatych. Devadesata 1éta 19. stoleti jsou piiznacné pro zacinajici obdobi secese. Vzni-
kl novy typ odévu se zvonovou sukni doplnény blizkou se stojatym limcem. Linie odévu je
stylizovand do tvaru S. Tato esovita silueta vytvarela kiivku typickou pro secesi 1

v architektufe, uméni a designu.

Témeétr vSechna obdobi predchazejicich staleti stylizovala Zenskou siluetu do podivnych
bizardnich tvard. Az zagatek 20. stoleti odmit] $nérovacky a dlouhé objemné sukn&* a zna-

menal tak novou éru v odivani.

1.1.2  Siluety 20. stoleti

V roce 1909 vtrhly do bran kosmopolitni Pafize ,,divoci ndjezdnici z Vychodu* a pievratili
naruby vie, co do té doby platilo za uznavany a vytibeny vkus civilizovaného svéta® . Si-
lueta desatych let uvolnila pas, ale spoutala nohy, moda tak ovlivnila 1 zptisob chuze,
v uzké nepruzné sukni byly Zeny nuceny cupitat. Postoje figur pfipominaly gej$i. O néco
pozd¢jsi moédni kostymy s rozparkem, jiz umoziujicim chlizi, vyzadovaly i vhodné dopli-
ky. Kromé¢ destniku to byl i pes, §tihla silueta vylucovala chodit na prochézku se zavalitym
jezevéikem, damam byl doporucovan chrt’.

V dvacatych letech se zivot zrychlil, valka skoncila, vSichni se hnali za zabavou. Sukné¢ se
zkratila do poloviny lytka a pozdéji se tubovité Saty se snizenym pasem a délkou tésné pod

kolena staly typickou siluetou doby. V tticatych letech se vsak pas dostal do piivodni polo-

* GINELLIOVA, Maria. Odievanie - kulturny prejav & médnost’?. Cassovia.sk [online]. 2000, 1, [cit. 2010-
05-13]. Dostupny z WWW: <http://www.cassovia.sk/ginelliova/1.php3>.

> Machalova J., Mdda 20. stoleti. Praha, Nakladatelstvi Lidové noviny 2003, s. 27.

S Ibid., s. 39.
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hy, byl vyrazné Stihlejsi a zvyraziiovan vazackou nebo paskem a sukné se opét prodluzova-
la. Navrat dlouhych délek ozivoval pamét’ muzi pro divei tvafe, protoZe jejich pozornost

nebyla rozptylovéana pohledem na nohy’.

Modu ctyticatych let zcela ovlivnila valka. Bohatost, rafinovana Zenskost a romantismus
se vytratili, nastoupil maskulinnéj$i vzhled v podob¢ hranaté elegance, vycpavanych ra-
men, uzké sukné ozivené skladem s priléhavym pasem. Diky valecnym omezenim se redu-

kovala spotieba materidlu, sukné se tak zkratily opét tésné pod kolena.

Padesata 1éta byla dobou mnoha siluet, Christian Dior jich predstavil hned nékolik, nejprve
siluetu ,,H*, ,,A* a ,,Y*. Padesata 1éta vSak nejvice ovlivnil jeho ,,New look*, ktery vnutil
zenam tvary nemajici nic spole¢ného se skutecnymi proporcemi. Podpirné podprsenky,
korzety, boty na jehlach deformujici patet. Na druhé strané stoji navrat Coco Chanelové do
Patfize a znovuobjeveni jejiho klasického kostymu. Sama Diorim new look nenéavidéla.

Ona, ktera korzety z médy odstranila, nepochopila, jak mohly byt pfijaty s nadSenim zp&t®.

Obdobi Sedesatych let bylo poslednim obdobim modniho diktatu. Hlavnim cilem bylo $o-
kovat. Ikonou doby se stala ,,prithlednd* Twiggy, pozornost se z poprsi a pasu piesunula na

nohy, proto bylo tfeba minisukni a do médy piisel androgynni vzhled.

" Ibid., s. 59

8 Méachalova J ., Moda 20. stoleti. Praha, Nakladatelstvi Lidové noviny 2003, s. 88.
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V sedmdesatych letech uz neexistoval modni diktat, prestalo se vefit tomu, ze vSe nové je
vzdy lepsi nez to ptredchozi, zaCalo se ohlizet za minulosti. Délky sukni nahle klesaly
z mini na midi a maxi, Dlouhé Saty soupeftily s dfinami, které nejlépe symbolizovaly zménu
zivotniho stylu. Diskotékové sileni sebou piineslo body-dresy a pruzné leginy z likry doko-

nale obepinajici nohy.

Balonové sukné jevistniho vzhledu, pfehnané velka ramena maskulinnich kostymu symbo-
lizovaly nenasytnost doby let osmdesatych. Zatimco v devadesatych letech ,,moda vysla
z mody*“. Rychlé chaotické stiidani novych trendt proménilo médni svét v ,,postmddni®, ve

kterém uz nebylo stopy po jediném jasném srozumitelném sméru.

1.1.3 Soucasné siluety

Soucasné siluety se meni téméf kazdou sezonu s novymi prichdzejicimi trendy. Svétovi
navrhafi vSak Casto Cerpaji z minulosti a jiz zminénych historickych prvka. Vychazeji z
dokonalé znalosti historie odivani a tu pfenaSeji na soucasna prehlidkova mola. Ve svych
exhibicich ukazuji transformované historické siluety do dneSni podoby a formy, a to po-
moci novych technologii a materiald. Mddnich tviirct, jez se inspiruji historii je nespo-

¢etné, za zminku vSak stoji aspon nékteti z nich.

Jednim z nejvice inspirovanych navrhait historickym odévém je Jean Paul Gaultier, neod-
myslitelnou soucasti jeho kolekce je korzet, Casto také pracuje s krinolinou. Ve své kolekci
pro jaro-1éto 2010 predstavil hned obé odévni soudasti v jednom modelu. Saty s ndzvem

,, 100 Frida” spojuji historicky korzet s kratkou krinolinou do jednoho celku.

I Hussein Chalayan ptenasi historické prvky do futurstické formy odévu. Jednim z ptiklada
jsou Saty ,airplane dress* vytvofené¢ z materidlu pouzivaného na konstrukci letadla
z kolekce pro jaro-léto 2000. Jednotlivé ¢asti odévu se daji odklapét, po otevieni zadniho
dilu Sati odev vytvofti siluetu sedmdesatych let 19. stoleti, z profilu tak Saty pfipomina;ji

odév s turnyrou.
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Navrhatska dvojice Victor and Rolf také ¢asto odkazuje na historii 18. a 19. stoleti. Ukaz-
kou je napiiklad jejich kolekce ,,Black Hole* pro podzim-zimu 2001. Kolekce znovu ozi-
vuje devadesata 1éta 19.stoleti. Jejich nabirané rukavy, typické pro tuto dobu, pierostly do
piehnané proporce. Vytvorili 1 mnoho dalSich ohromujicich kolekci, kde vyniké netradi¢ni
silueta. Patii mezi né napiiklad kolekce pro zimu 1999/2000 Russian Dolls, ktera je zalo-
zena na principu vrstveni jednotlivych kust obleceni na sebe, az postupné vznikne nad-
meérnd silueta Zenského odévu. Za zminku stoji také modni show pro jaro-léto 2010, kde
predvedli bohaté vrstvené sukné, rukavy a vrsky, do kterych se nebaly prostfihnout otvory
nejruznéjsich tvart.

Pro navrhare Alexandra McQueena je charakteristicka silueta hranatych vycpanych ramen 1
zvyraznénych Zenskych bokd, ale i korzety a Siroké honosné roby. Siluety jeho modelt

Casto ozvlastiiuji exravagantni klobouky.
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Se siluetou experimentuji 1 japonsti navrhaii jako je Issey Miyake, Yohji Yamamoto a na-
vrhatka Rei Kawakubo, jejiz napf. ,,Bump Dress“ z kolekce pro jaro-léto 1997 hraji
v silueté vycpanych bokl a zad. Pro Kawakubo krasa spo¢ivd v asymetrii, a tento mon-
strézni model, ktery pretransformoval pfirozené tvary lidského téla, ma blizko k silueté
sukni s turnyrou a korzetl s vycpanymi boky, které byly v modé¢ v 18.stoleti. Yohji Yama-
moto ve své tvorbé zase vyuzil siluetu 19.stoleti a ve spolupraci s fotografem Nickem
Knightem vytvofil odév ,,Tulle bustle coat® (podzim-zima 1986) s piechnanou proporci
zadni ¢asti sukné, pfipominajici z profilu siluetu slepice, stejné tak, jako satirici devatenac-
tého stoleti, ktefi tak zobrazovali s humorem tehdejsi médu. Yamamoto ve své tvorbé vyu-

zil mnoho detailtt médy konce 19.stoleti, zobrazil je vSak s ironii.

1.2 Siluety a jejich vyznam

At uz byly formy odivani po celém svété a ve vSech dobach jakékoli, vSechny néco spojo-

valo. Jejich vyznam. Siluety s jejich zakladnimi prvky vystihuji charakter nositele.

1.2.1 Oblast krku

Kanon kréasy nikdy nefavorizoval sklonénou ¢i pokleslou hlavu na ramena. Rozsah mezi

bradou a rameny nikdy v historii nebyl zkracovan, vzdycky pievladala strategie krk opticky



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 15

prodlouzit a ztencit. I malifi v 16. stoleti pfi portrétovani uzivali nafizeni zobrazovat pte-
hnané dlouhy krk a Sikma ramena s klesajicim trapézem, zastirajici anatomickou realitu.
Vzty€ena hlava byla totiz ve vSech kulturach spojovana s dastojnosti, pravomoci, autoritou

a bohatstvim.

Protoze v béZzném zivoté je délka krku limitovana ustalenym poctem krénich obratli, jed-
nim z ptikladl fyzického prodluzovani jsou africké zeny nosici obruce, které natahovaly
jejich krk tlacenim klicni kosti dolt. Této télesné transformaci se pfizplisobily 1 evropské
zeny od 16. do 19. stoleti. Nosily korzet s raminky (ramennimi popruhy), ktery deformoval
postavu a podporoval pernamentni trianglovity (trojihelnikovy) tvar ramen, ten pak optic-

ky prodluzoval délku krku.

Jednim z prvkli, umyslné zvyraziujici oblast krku, je okruzi. Pivod okruzi vychazi
z pouzivani spodnich Inénych kosil, jako ochrany svrchniho obleceni pied potem a uspiné-
nim zplsobenym otiranim pokozky v oblasti krku a zapé&sti. Diskrétni okruzi se vSak po-
stupem casu vyvinulo do objemn¢jSich forem. Stalé zvétSovani vyradilo z mody vystavo-

vani krku. Oddélilo tak zcela hlavu od zbytku téla. Trychtytovity sklon okruzi vytvoftil op-
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tickou iluzi: Rozsiteny bily ,,talii** opticky podporoval vétsi vzdalenost mezi hlavou a tor-

zem. Hlava se od téla zdala byt mnohem dale, nez jak tomu ve skute¢nosti bylo.

Velmi naskrobeny limec, typicky pro 17. stoleti, v némz télo piisobilo velmi strnule, dnes
evokuje ctnost a sttizlivost. Tehdejsi vysoce modni vystrelek byl vSak znakem luxusu a

absolutni jeSitnosti.

Pivabny a dlouhy krk zen i muzi déval v kazdém véku iluzi vysokého postaveni ve spo-
le¢nosti. M4 1 funkci zkraslovaci a to diky vyuziti Sperka a honosnych limct z krajek. Ob-

last krku je tedy ptihodnou zénou zobrazovani bohatstvi a symbolem luxusu.

1.2.2 Ramena

Ramena ovlivilovala médu po vSechna staleti. V 18. a na pocatku 19. stoleti dominovala
ramena spiSe rovna, lopatky se tdhly dozadu a hrudnik byl vypnuty. Na konci doby empiru
vSak vznikla nova linie, ramena byla taZena doldi, sniZovala se do trianglovité siluety. Této
nové pozici ramen napomahal jiz vySe uvedeny korzet s Sirokymi zeSikmenymi raminky,

ktera deformovala postavu do tehdejsi podoby zenského idealu.

Linie ramen se ve tficatych letech 18. stoleti rozsifila obrovskymi nabiranymi rukavy.

Zvétsenim této horizontalni polohy se tak docililo optického zestihleni zbytku téla.

Do tricatych let dvacatého stoleti dominuji poklesla ramena, od této doby se vSak opét me-
ni silueta a rovna a rozSifend ramena pomoci vycpavek jsou charakteristickd pro atraktivni
zenu. Tato inovace byla poprvé zpopularizovana na konci tficatych let Elsou Schiaparelli a
vznikla jako odezva na dekadu siluety agresivné rovnych ramen v panském odivani. Siro-
ka ramena vytvoftila tzv. ,,V* siluetu, ktera opticky zmenSovala boky. S ptichodem ,,New
Looku* Christiana Diora se forma ,,V* siluety, tehdejSiho idealu Zenské postavy, stale vice
zvétSovala. V osmdesatych letech byla vycpana ramena nezbytnou soucasti odivani. Pouze
v devadesatych letech byla dekada ramennich vycpavek definitivné nahrazena modou se-

dmdesatych let, s tésnymi stiihy, vysoko stifizenymi priramky a izkymi rameny.

V roce 1971 pfisel francouzsky navrhai Pierre Cardin s novou siluetou, vytvofil panskou
kolekei ,,Superman®, vychézejici z identity superhrdiny a formy ,,V siluety* zuzujici torzo.
Vycpana ramena jeho panskych oblekl strmé stoupaly vzhliru. Ramena byla siln€ vyztuze-
na a tuhd. Vsak také obecné silnd a Sirokda ramena zvyraziiuji autoritu nositele. Pro tyto

narameniky zakfivené smérem vzhlru se pouziva termin ,,Pagoda shoulder, kterd jsou
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charakteristicka pro tradi¢ni thajsky odév. Linie téchto ramen vychazi z tvaru sttechy pago-
dy. Tuto novou siluetu podporovali i mladsi navrhafi jako Thierry Mugler, Claude Montana
a Aleander McQueen a ve svych kolekcich experimentovali s timto novym stylem, ktery

vSak nikdy nebyl za¢lenén do zakladni struktury odivani.

1.2.3 Hrudnik

Dal$im zminovanym prvkem je potlacovani ¢i zdlraziiovani hrudniku. Ten je poprvé dra-
maticky popfen v 16. stoleti, kdy je transformovano torzo Zeny do obracené¢ho kuzele. Dfi-
ve byla velkd, plna nebo vyvéSena prsa spojena s nizsi spolecenskou ttidou, byla asociova-
na se stafim, hrubosti, vulgaritou a dokonce i s ¢arodéjnictvim. OvSsem od poloviny 17.
stoleti hrudnik Zeny robustni a odhaleny dekolt a hluboky vystiih se poprvé stava atraktiv-

nim atributem.

Pro kratké obdobi prvnich let 20. stoleti je pfiznacna silueta tzv. holubi hrud’, zndma pod
terminem ,,monobosom* (zn. jedno fadro). Tato silueta davala dojem jednoho enormniho
fadra namisto dvou. Zeny s malym poprsim si vycpavaly sviij dekolt nejriiznéjsimi vy-
cpavkami. S vynalezem gumy vsak pfisla inovace dosavadniho korzetu, kterd umoziiovala
doslova nafouknout Zenska torza do této siluety. Jednalo se o tzv. ,,Pneumatic Bust

Forms*.
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Pneumatic Bust
Forms

Perfected under Late
“H. (& H.” Patents

“ Light as air,” cool, health-
ful, durable: give unequaled
le‘le, grace, comfort, and the
admirable and superb propor-
tions of the ideal figure. So
perfect and natural are they
that dressmakers fit gowns
over them and never know
by sight or touch that they
are artificial. 'Women of re-
finement everywhere wel-
come them as a relief from

the old
unsightly
§ and un-
healthy
contrivances. Worn with or without
corsets, fit any figure, adapt them-
selves to every movement *‘as a part
of oneself.” A grateful support to
mothers. In bathing they can’t be
detached, buoy the wearer and
make swimming easy.

‘Write for photo-

illustrated circulars

and convineing

testimonials,
All correspondence and goods
mailed under plain seal with- ¢
out advertising marks.

ADDRESS

Henderson & Henderson
Dept. B6, Buffalo, N.Y.

Vroce 1914 Caresse Crosby vynalezl podprsenku, ziskal patent na ohlavku pro poprsi,
ptvodné vytvofenou zpasky a dvou kapesnika. S pfichodem technickych inovaci
v materidlech, umélych a pruznych textilii, v tficatych a Ctyficatych letech 20. stoleti, do-
chazi k uvedeni jiz témér dokonalych podprsenek. Po druhé svétové valce se kosicky pod-
prsenek ily ve spiralovitém provedeni do $pi¢atého tvaru. Nadra pak byla tuh4 a geomet-
ricky pravidelna. A i kdyz kosic¢ek zcela uvéznil fladra uvnitt, nepotlacoval jejich eroticky
naboj.

Poprsi je bezpodminecné nejvyraznéjsi symbol sexuality Zenského téla. Proto se neni cemu
divit, Ze po vSechny véky bylo pro Zeny nezbytné jejich hrudnik zvétSovat a zdaraziiovat.
Ptiklady popfeni hrudniku jsou vzéacné, ale jeden miizeme objevit naptiklad v obdobi dva-
catych let 20. stoleti, kdy bylo poprsi zeny extrémné potlaceno. Podobné tomu bylo i poz-
déji v Sedesatych letech, kdy se tézisté zajmu pienasi od pasu a poprsi na nohy — jde o tzv.

androgynni styl, ktery nedovoloval poznat, zda se jednd o muze, ¢i Zenu.

1.2.4 Pasova linie

Pasova linie je definovéana jako nejuzsi misto na torzu Zeny, tato poloha vsak byla ptechod-
né a ménila se podle mody. Utlost pasu nejvice ovliviioval jiz ndkolikrat zmifiovany korzet,

jez byl neodmyslitelnou soucéasti ddmského odivani po nekolik staleti.

Korzet s vyztuzi v pfednim dilu neumoznoval nositelkam ohybat se v pase, nybrz pouze

v bocich. Tato poloha drzeni téla vyjadiovala elegantni zptisoby nositele, v renesanci pod-
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porovala viru v moralni poctivost. Omezeni zenského téla v pohybu bylo nevyhnutelné

spojovano s jejich schopnosti zdlraznit jejich sexudlni podstatu.

V 18. stoleti byla popularni podoba sebevédomé Zeny, kterd pouzivala vyztuz svého korze-
tu jako zbrain proti agresivnim napadnikiim. Toto gesto bylo vSak plné dvojznacnosti. Diky
vytazeni vyztuze byly Zeny pfipraveny bojovat, ale zaroven tak odstranily symbolickou
ptekazku znazornujici jejich ctnost. Vyztuz, kterd byla vétSinou zdobena nejriznéjsim mo-
tivy a zobrazenim lasky, byla vykladéana, spiSe nez pfredmét potrestani, jako predmét pro-

vokace a lakadlo k milostnému ¢inu.

Dochovaly se i kovové korzety z 16. stoleti, jejichz vnitini obvod méfil neuvétitelnych
patndct palcti, tedy asi 38 centimetri. Formovani Gtlého pasu pomoci korzetli je dnes uz
minulosti. Estetického standartu Zenského téla se dnes da docilit dietami, cvicenim a dras-

ti€t¢j$im zplisobem, chirurgickym zékrokem.

Kdyz byla pasova linie potlacena, stalo se tak i s boky a poprsim. Tato neurcita forma zen-

ského tela pak popirala jeji sexualitu.

1.2.5 Boky

Moznost rozsifit boky pfisla s pfedstavenim nové odévni soucasti, krinoliny. Tato Siroka
konstrukce vSak vyzadovala obrovskou spotfebu luxusniho materidlu podfizenému moédé, a

tak tato silueta vyjadfovala praveé povrchnost a malichernost svych nositelek.

Pouziti krinoliny s kontrastem stahujiciho korzetu podporovalo zdani jeSté uzsi pasové
linie. Tahle nadsazka Zenského odévu se Casto promitala i v modifikované formeé odévu
muzského. Typickym ptikladem jsou balonové Sortky, tzv. plundry, noSené od konce pat-
nacté¢ho do témét sedmndactého stoleti, v kombinaci s kratkym uzkym kabatkem se Spicaté

tvarovanym pasem.

Moda §iroké sukné nebyla omezena jen na zapadni svét. Zeny nékterych africkych kmeni
nosi dlouh¢ Siroké sukné vytvotené z kusii travy a listd. Do této ohromné formy z dlouhych
kusti ususené travy se oblékaji vétSinou mlada dévcata, maji zakryty obliCej tfasnémi ze
stejného materialu, zakryvaji tak svoji détskou identitu a Sirokd sukné zaroven naznacuje
jejich zac¢inajici etapu zenstvi. Sukné je chapana jako metafora, méni linii divéiho téla, roz-

Sifuje panev, a tim symbolizuje zralou zenu.
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2 JAPONSKE ODIVANI

Byt vhodné, médné oblecen a dokonale upraven bylo pro Japonce odedavna zaleZitosti
nejen estetickou (nalezité obleceni je projevem ohleduplnosti k okoli), socidlni (odév vyja-
diuje postaveni osoby ve spolecenské hierarchii), ale i otdzkou sebeucty. Podle japonského
mysleni na sviij zevnéjSek nedba jen ten Clovek, ktery si nevazi sam sebe. A to jej snizuje
v o¢ich druhych. Proto hrdlo v Japonsku tak dileZitou roli formélni obleceni, jez bylo
v minulosti pro jednotlivé tfidy a vrstvy obyvatelstva dokonce stanoveno podrobnymi
predpisy. Japonci vzdy vénovali — a dodnes vénuji — svému zevnéjsku a vystupovani mi-
motadnou péci a pozornost, a tak jsou d€jiny japonského odivani vérnym zrcadlem japon-

ské spolegnosti, jejiho Zivotniho stylu a filosofie i estetického citéni’.

1.3 Odévy samurajstva

Odévy vojenské tfidy se postupem casu zjednoduSovaly, na rozdil od odévi lidovych vrs-
tev, které postupné ziskavaly na kvalité. Pfedepsanym odévem samuraje byl odév kami-
Simo, skladal se ze Sirokych sukiovitych kalhot bakama a ze svrchniho pléastiku bez rukava
kataginu, vyznacujicim se velice Sirokymi kiidlovitymi rameny. Tento plastik m¢l vpiedu
dva pruhy latky, které se vsunovaly do kalhot. Pod kamiSimo se oblékala kimona kosode.
Pti slavnostnich pfilezitostech nosili vyznamni samurajové ke kamiSimu velice dlouhé
kalhoty nagabakama, ty zakryvaly muziim cela chodidla, nohavice se za nimi tahly jako
vlecka. Samurajové naslapovali pfimo na latku svych kalhot, proto se nosily pouze
v interiéru. Pohybovat se elegantné a dastojné v tomhle nepraktickém obleceni vyzadovalo

cvik a znacilo dobré vychovani a vzneSenost ptislusnika vojenské slechty.

I ty nejslavnostnéjsi odévy samurajii se vyznacovaly tlumenymi a nevyraznymi barvami,
vétSinou odstiny modré a Sedé. Soucasti odévu samuraji byly tfictvrteéni kabaty kimono-
vého stiihu haori, které¢ se oblékaly v chladnéjSim pocasi pres kimono. Nosili ho muzi 1

zeny. Kabat mél uzky salovy limec, ktery lemoval okraje kabéatu na pfednici po celé délce.

? Winkelhdferova V., Japonsko. Praha, Nakladatelstvi Lidové noviny 1999, s. 5.
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Formalni haori se obvykle §ilo z ¢erného hedvabi, zimni varianta byla opatiena podSivkou.

Casto se kabaty ily i ze silné viny &i kize.
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II. PRAKTICKA CAST
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2 INSPIRACE

Pti hledani konceptu pro mou bakaldfskou praci jsem se rozhodla pracovat se siluetou zvi-
fat. Inspiraci jsem hledala ve starych verSovanych bajkach, které casto jen nékolika slovy
vyjadii moudrost celé mySlenky. Chtéla jsem tak pomoci siluet zvifat v bajkach vystupuji-

cich ztvarnit ptib¢h, jenz si pozorovatel mize promitnout ve své mysli.

Jelikoz se zabyvam siluetou, nebylo tieba klast diiraz na detail. Hledala jsem jednoduchou

formu, jez jsem nalezla v japonském odivani.

2.1 V riSi zvirat
Jako prvni jsem se zabyvala siluetou slona, ktery mé zcela fascinoval svou velkoleposti a
maximalismem. Slon je pfisn¢ chranény druh po celém svété a velmi cenné zvife, proto mu

nechybi uslechtilost a noblesa. Na druhou stranu je charakteristicky pro svou silu a drsnost,

diky hrubé kazi a klim byval od praddvna vale¢nym zvitfetem.

Dalsim zvifetem, jehoz silueta se stala mou inspiraci, je kobra. Je to druh prudce jedovaté-
ho hada, jeho ustknuti byva pro ¢loveéka z 75% smrtelné. Jed kobry vsak staci i na to, aby
behem tii hodin usmrtil slona, pokud ho kobra ustkne do citlivého mista, naptiklad na kon-
ci chobotu. Kobra, ptsobici velmi elegantné, muze divadka lehce zmast v otazce, kdo sou-
boj ,,téch dvou* asi vyhraje?

cey

Tteti siluetou dominujici mé kolekei je silueta ryby. Ryba je velmi citlivy tvor zijici pod
hladinou. Je doma vSude a soucasné nikde. Rada se necha unaset proudem bez ohledu na
to, kam ji zanese. Existuje v obrovském mnozstvi podob, pocet druhti ryb ve vSech vodach
nasi planety je neuvétitelny, odhaduje se na 24 az 30 tisic a pati mezi né druhy dravé, vSe-

zravé, bylozravé, druhy Zzijici samotarsky i ve statisicovych hejnech. V naSem svété hraji

vyznamnou roli — roli lidské potravy.

2.2 Japonské odévy

I kdyz je nejzndméj$im japonskym tradicnim odévem kimono, jako krej¢ovsky pojem v mé
bakalarské kolekci nehraje vyznamnou roli. Inspiraci pro mne byla piedev§im forma japon-
skych odévi, jejich jednoduchost, stithovy minimalismus a principy a prvky jako Siroka
ramena nebo objemné rukdvy. Nejvice inspirativni se pro mne stal pravé odév samurajd,

ktery upoutava pozornost hlavné v oblasti ramen. Je to napiiklad kabatek katagin, ktery
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postavu samuraji v ramenech umysIné rozsituje. I kdyz se jedna o ddmskou kolekci, obec-

né jsem pouzila transformované prvky ptevazné muzskych tradicnich odévi.
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3 POPIS KOLEKCE

Déamska kolekce s nazvem In Silhouette je uréend pro obdobi podzim/zima. Obsahuje Sest
modeld, prevazné kabatl a spoleCenskych satl. Kabaty jsou doplnény tplym body ¢i ove-
ralem. Odévy jsou v ¢ernych barvach, pouze jeden kus ozivuje kolekci bilou. VSechny mo-
dely vynikaji vyraznou siluetou, inspirovanou siluetou zvitat, jejich forma vychazi

z japonského odivani.

3.1 Barevnost

V jednom piipad¢ se v kolekci objevuje barva bild, jako symbol Cistoty a nevinnosti, pro
vSechny ostatni modely mé kolekce jsem vSak volila barvu ¢ernou. Logicky proto, Ze silue-
ta je Cernd, ale i z jinych divodu. Nékdo tika, Ze Cernd je zbab¢la. Ja ji vSak vnimam jako
barvu jistoty. Cerna je symbol prostoty, ale i provokace. Cerna byla barvou dvofant i bur-
zoazie, stejn¢ jako rebeld a bohému. Dodnes je barvou jak punku, tak i vrcholné elegance.
Sila této barvy spociva v jeji dvojznacnosti. A 1 japons$ti navrhaii v ¢erné spatiovali barvu,

které ve spojeni s jejich stfihovym minimalismem odhali pravou podstatu véci'®. Coz je i

vvvvvv

3.2 Pouzité materialy

Materidly, z nichZ jsou odévy usity, jsou prevazné zimniho charakteru. U kabati se jedna
ve dvou ptipadech o velice kvalitni tkaninu z kaSmirské viny, ktera se ceni pro lehkost a

jemnost a protoze je velice tepld. Tkanina ma nepravidelny vlasovy povrch.

Dal8im materidlem z moji kolekce je flaus, tkanina z mykané viny. Flau$ se nékdy mylné
povazuje za netkanou plst, protoze povrch obou textilii je velmi podobny. Zamérné€ jsem 1
tento material v kolekci pouzila, a to vinéné sukno, které je nezvykle potisténé zebrovanym
vzorem. Tento dezén jsem vSak pouzila pro rubovou stranu odévu, aby vynikl jen

v detailech. Pro spolecenské Saty jsem pak volila materiél satén.

' Machalova I., Sila barvy [online]. [s.l.]: [s.n.], 8.12.2009 [cit. 2010-04-10]. Dostupné z WWW:
<http://blog.aktualne.centrum.cz/blogy/jana-machalova.php?itemid=8289>.
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3.3 Vypracovani kolekce

Jako prvni jsem vytvofila model inspirovany siluetou slona. Jedna se o ddmsky zatepleny
kabat z kasmirské viny. Snazila jsem se vystihnout charakteristické rysy zvitete jako je sila,
autorita, uslechtilost a samozfejmeé i charakteristické rysy vizudlni — maximalni proporce.
Tyto prvky jsem spojila s poznatky, které se tykaji vyznamu jednotlivych siluet, rozebra-
nych v teoretické casti bakalarské prace. Do odévu jsem tedy aplikovala Siroka vycpana
ramena, ktera obecn¢ zvyraziuji autoritu nositele, cely model ptsobi honosnym dojmem,
vyjadiuje tak silu a luxusni materidl uSlechtilost. Kabat ozvlastiuji rukévy vytvofené
z n¢kolika vrstvenych dili ve tvaru roury, symbolizuji usi zvifete a dlouhy limec s 1égou,
ktery pokracuje dal, pod dolni kraj ptednich dilti kabatu, az ke kolentim, symbolizujici cho-
bot. Stithoveé je model velice naro¢ny, snazila jsem se o zcela inovativni stithové feSeni,

které popira principy zakladnich stiht.
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Druhy model je dal§i variantou sloni siluety. Jedna se o damskou zateplenou vestu
z ¢ern¢ho flause. Opét jsem pouzila formu Sirokych ramen, které by v tomto piipadé¢ mély
naznacovat usi zvifete. Model ma dva pasy, jeden vychazi z limce a klopy, druhy je vsity
do bocniho §vu v oblasti pasové linie a pokracuje do ptedniho dilu. Tyto pasy se navzajem
spoji omotanim a tvoii tak ¢elni siluetu slona s chobotem a zaroven maji funkci zapinani

nebo upevnéni odévu.

Dalsi model mé kolekce tvoti kabatek ze sukna s potiskem zebrovaného vzoru. Tento vzor
je vsak pouzity pro vnitini stranu odévu, jen nenapadné vykukuje z jednotlivych soucasti

kabatu, ze spod rukavl, otocenim klopy, apod. Tvar kabatku vychazi z druhého modelu
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kolekce, z vesty v silueté slona. VSechny kraje odévu jsou nezapravené, to proto, Ze mate-

rial se netfepi, jeho okraj ziistane ostry.

Ctvrtym modelem jsou spolecenské 3aty z ¢erného saténu, inspirované siluetou kobry.
Opct jsem se snazila vyjadiit rysy, jaké kobra jako jedovaty had ma. Je to kradlovna vSech
hadt, velice dominantni a nebezpecna, zaroven krasna a jedine¢na charakteristickym tva-
rem hlavy. Tento tvar, pro kobru typicky, jsem pouzila v oblasti bokt, boky tak rozsitila,
¢imz jsem umocnila principy Zenstvi. Pohyb kobry piisobi velmi elegantné a i tuto vlast-
nost jsem se snazila pfenést do mého modelu. Spodni ¢ast od pasu ke kolentim je velmi
uzka, a tak Zena pohybujici se v Satech udéla jen maly krok, tfe nohy a kolena o sebe, po-
hyb v Satech vyzaduje pomalou chiizi, coz piisobi elegantné a noblesné. Od kolen dolti jsou
Saty rozsifené pomoci rourovitych dilii, zalozenych na stejném principu jako rukavy u prv-

niho zminovaného kabatu.
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Pro paty model jsem se inspirovala siluetou ryby. Vytvoiila jsem spolecensky odév, dlou-
hou sukni se zvySenym tvarovanym pasem, ktery symbolizuje oteviena usta ryby. Silueta je
taktéz rozsifend v bocich, a to pomoci tvarovanych dila vychazejicich ze zadnich dila suk-
né. Uvnitf téchto tvart jsou v bocich §vové kapsy. Dolni ¢ast sukné vychazi z japonského
odévu kondsi. Tvoii ji dva obdélnikové platy, které jsou soucasti zadnich dilti, obali nohy a
prepadaji do predni Casti sukné. Tyto tvary vyjadiujici ploutve se pii chlizi pohybuji a
umociiuji tak jesté vice pocit, Ze osoba nosici tento odév plave. Jediny ze vSech modela
kolekce je tento zhotoveny z materidlu v bilé. Taktéz ze saténu. Bilou jsem pouzila pro
oziveni kolekce, protoze bila je svétlo. Je to symbol Cistoty. Tak jako ryba, kterou vnimam

jako tvora neposkvrnéného, nevinného.
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Pro Sesty model jsem zvolila formu kratké vesty, zjiz zminovaného materialu, tkaniny
z kaSmirské viny. Tvar damské vesty vychazi z predchoziho modelu sukné, z jeji linie
v oblasti bokti. Tu jsem pienesla do horni poloviny téla a doplnila ji o novy prvek, kapuci.
Kapuce plynule navazuje na klopu odévu a jeji kraj se uprostied sbiha do ostrého lomeného
tvaru. Ze zadniho dilu tak nenasazend kapuce symbolizuje, stejné jako tvarovany pas u
piedchoziho modelu, oteviena usta ryby. Vesta je doplnéna elastickym body z ¢erné plete-

niny s vystfihem do V.
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Slon se zle obofi na gazely:

,,Tahnéte odtud, chei tu mit svij byt!
Tenhle vas pozemek si pfivlastiuji — cely!

Jsem strasn¢ veliky, musite ustoupit.*

,,Nevyhang¢j nas z domova,*
propukne v pla¢ gazeli matka,
,,J€ pro nas rajem — doslova.

Ber ohled aspon na mlad’atka!*

,,Tak ja si najdu jiné misto v busi,*
zatroubi slon. ,,Nechod’te nikam.*
Gazelu §t'astny obrat vzrusi.

,,Dekuji slone. Upfimné ti fikam, teprve ted’ jsi veliky.
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,,Ja z Zivota citim jen rozmrzeni,

podle mé v ném nic dobrého neni.
Bude stejné nicotny i v budoucnosti,
az mé staré, dnou zkroucené kosti
budou nékde na hibitove hnit.

Co z nas zbude?* troubi slon. ,,Jen kly.

Posteskne si slonice: ,,Jsi zatrpkly,
nebavi t¢€ krasa, nevis, co je cit,
nudis se a nechce se ti Zit.

V tobé zacal davno proces tleni,
ty jsi mrtvy uz od svého narozeni

jako kazdy, kdo neumi milovat a snit.
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Kobru zména na kralovském trinu povzbudi.
,,U starého lva jsem méla velky vroubek,

zjistil, ze mam jedovaty zoubek,

zakazal mi hat ho v chladnych nocich na hrudi.

Ale novy vladat z vile bozi
m¢e snad k sob¢ pusti, co ja vim!
Pak ho v jeho mékkém lozi,

jen co tvrdé¢ usne, otravim.*
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Rybka se miize velkou stat,

jestlize btih ji neopusti.
Vsak jenom bldzen moh by snad
nechat ji pekné v klidu rusti.
Je totiz nejisté, zda chytil by ji pak.
Kaptika, ktery byl ne vétsi nez rak,
chyt rybat u biehu, jenz kryt byl stinem stromd.
,,Lepsi nez nic,” dél muz nad skrovnym ulovkem,
,,k bohaté hostiné bude mi pocatkem.
Do sacku s tebou bez pardonu!*

Nas kaptik v feci své se brani skutku tomu:
,,C0 se mnou rybati? Ja mnoho nevydam,
tak ptilka sousta, mozna méné.

Az ze mne bude kapfi pan,

chytnete si m¢ neprodlené
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a lidem od dvora mé¢ draho prodate.
Zbytecné v fece téhleté
budete lovit stovky bratii
pro obéd, jez i tak nebude jak se patii.”
,,Ze nebude? Eh, co! rybar se rozohni:
,,M4a rybko roztomila, nech si své kazani!
Déam si t€ na pekac a pres tva krasna slova

upeces se dnes do zlatova!*

Jedno Ma plati vic nez dvakrat Dostane.

Prvé je jisté, druhé ne."

"' Viechny pouZité bajky jsou opisem z knih Jean de la Fontaina a Miroslava Kapka
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ZAVER

Pohled na moji bakalédfskou préci se v pribchu tvorby nezménil. To, co jsem chtéla vytvo-
fit, jsem vytvofila, to co jsem chtéla vyjadrit, jsem vyjadfila. V praktické ¢asti jsem m¢éla
ptilezitost uplatnit znalosti, kterych jsem doséhla na zakladé€ zjisStovani podklada pro tuto
bakalarskou praci. Bylo to pro mne tedy velkym piinosem. Poprat se se stfihovym feSenim
modelll moji kolekce bylo také obrovskou zkusenosti, kterd me obohatila a inspirovala do

dalsi tvorby.

V zavéru bych také chtéla vyjadiit myslenku, ke které mé inspirovala véta, jez jsem pouzila
jako motto moji prace. Chtéla bych upozornit na to, Ze mdda je casto chapana jako povrch-
ni zalezitost, ¢imz se stdva nezajimavou pro mnohé jeji pozorovatele a zaroven i nositele.
Mym cilem bylo upoutat pozornost na to, Ze ji lze chapat i jako néco hlubsiho. Ze je tieba
mit oteviené nejen oci, ale 1 srdce a pochopit to, s jakym imyslem névrhat modu tvofi. Jen
tak se mlZe stat naSi soucasti, ¢asti naseho ,,ja*“. Existuje moda, kterd se snazi néco vyjad-
fit, a jestlize ji nosime, snazime se my cosi vyjadfit. Je soucasti nas, naSich myslenek a na-

zoru a tak formuje nasi osobnost. Stava se tak né¢im ,,vic*, nez jen ,,znackovy oblecek* od

,,modniho navrhare® — osobitou zalezitosti.
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