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ABSTRAKT

Tato prace se zabyva jednou z disciplin grafického designu — motion graphic designem.
Pfinasi nahled na to, co je motion graphic design, jaké jsou jeho kofeny, kdo jsou pied-

chidci, jaky je jeho vyznam v soucasnosti.

Hlavni ¢ast prace je vénovana historii motion graphic designu v ramci filmovych titulki.
Dulezité titulkové sekvence jsou spolecné s jejich autory sefazeny chronologicky, pticemz
vétsi duraz je kladen predevSim na autory poslednich dvou desetileti. Kratce je zde

pojednano o ¢eském motion designu pro televizi a film.

Klicova slova: motion graphic design, filmové titulky, televizni grafika, pismo, abstraktni
animace, Saul Bass, Pablo Ferro, R/GA, Kyle Cooper, Shadowplay studio, MK 12, ident,

promo

ABSTRACT

This thesis deals with one of disciplines of graphic design — motion graphic design. It
brings a preview of what motion graphic is, where does it came from, its origins and
predecessors and also its influence on nowadays media.

The main part of this thesis is dedicated to the history of motion graphics considering
mainly an area of movie titles. Important movie titles with their authors are displayed in
chronological order, while aiming mostly to present those of the last two decades. The
short part of this thesis also deals with the Czech motion design made for TV and movie

industry.

Keywords: motion graphic design, main titles, broadcast design, typo, abstract animtion,

Saul Bass, Pablo Ferro, R/GA, Kyle Cooper, Shadowplay studio, MK 12, ident, promo
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UvVoD

Cas, to je o& tu b&zi. Grafickym designerim se do rukou dostal mocny nastroj — &tvrta
dimenze. Graficky design uz davno pterostl nadobu statického tiskového média a zasahuje
do takovych komunikac¢nich typt, jako jsou film, interaktivni média, instalace, web atd.
Nezvykle rychly vyvoj motion graphic designu v obdobi informac¢niho véku je ptiznacny,
nebot’ efektivni komunikace je dnes velmi silnou hodnotou. Tato prace spociva na bedrech
grafiki, jenZ jsou schopni ztvariiovat své navrhy ve vystupu pro film, televizi, web a inter-
aktivni formy zabavy a vzdé¢lani. Pfichazi novy hybridni zpisob komunikace, jsou zde
nové kreativni vyzvy, jenZ kombinuji tradi¢ni graficky design s dynamickym vizudlnim

zptisobem filmu.

Motion graphic design je vlastné¢ odnozi animace a grafického designu. Od animace jej
odliSuje majoritni uZziti typografie, klasickych grafickych elementi a také do jisté miry abs-
traktnost. Né&jaka pohybliva grafika zde existuje uz od pocatkl filmu, nicméné k oprav-

dovému terminu motion graphic design pfichazime az v posledni dekade¢.

Domnivam se, ze k rozmachu, a v urcit¢ mife 1 vzniku pohyblivé grafiky ptispéla éra
grafického softwaru, jenz je shodny se softwarem, ktery uzivaji animatofi. V soucasné
dobé¢ je nejuzivanéjSim softwarem pro After Effect, ktery jako vSechny aplikace od Adobe
uziva jednotny interface, mezi dokumenty existuje silnd kompatibilita. Neni tedy divu, ze
graficky designer zb¢hly v softwaru jako Photoshop, Illustrator nebo InDesign si snadno
osvoji Flash, After Effects nebo Premieru. Notabene v dob¢, kdy mnoho domécich kamera-
mantl ovlada stiihaci programy, praveé jako Premiera nebo Final Cut, a ma technické zna-
losti dostate¢né k tomu, aby sestiihali video a ptenesli jej na format DVD, nebo jej tieba

zavéesili na portal Youtube.

Piedchiidce motion graphic designu miizeme vysledovat uz tieba v experimentdlni grafice
ve dvacatych letech. Tvirci jako Emil Cohl, Man Ray, pozdé¢ji Oskar Fishinger nebo Len
Ley ptedjimali pfichod grafického filmu. Dal§im krokem k motion graphic designu je tvor-

ba grafika Saula Base, ktery je vyznamnym pfedchiidcem pravé tohoto odvétvi.

V dnesni dob& miiZeme najit motion graphic design nejen v televiznim vysilani, nebo ve
filmovych titulcich — video a animace je uZ naprostou soucasti webovych stranek, také v
ruznych prezentacich, nebo velkoformatovych projekcich na vystavach ¢i veletrzich. Ja
jsem se ovSem zaméfil primarné na filmové titulky, nebot’ jde ziejmée o nejCistejsi discipli-

nu pro motion graphic design. Vzdyt' uz samotny zéklad pro motion poloZzil Saul Bass
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prave ve filmovych titulcich. Ackoliv vétSina studii a osobnosti, které v této praci uvadim,
se zabyva televizni grafikou, prace pro film je brana jako néco vice precizniho, jako préce,
ktera je vice prezentovana. Druhym divodem je pochopitelné také to, ze mam blizko k fil-
movym titulktim, a ze jde o typ prace, na které se také obcas podilim. Problémy, se kterymi

se tvurci pii vyrobe potykali, se pak stanou voditkem pro mne samotného.

U filmt jsem primarné uvadél jejich anglické nazvy, ¢eské ndzvy jsou v zavorce zaroven s
dataci. V pftiloze lze najit obrazky (snapshoty) z titulkovych sekvenci. Voditkem pro vybér
prikladii a ptipadovych studii mi byla pfedevsim odborna literatura a portaly, se zaméfenim
jsem se zamétil predev§im na prace, které vedou ke vzniku motion graphci designu, nebo

maji silnou spojitost s grafickym designem a typografii.

Jelikoz je motion graphic design velmi mladd disciplina, mél jsem proto problémy s
nazvoslovim. To, Ze neexistuji ekvivalenty v Cestin€ je asi o¢ekavatelné, problémem ale je,
ze ani v angli¢tiné neni ndzvoslovi pln¢€ jednotné. Berte prosim tedy nékteré vyrazy s
rezervou, je dosti pravdépodobné, ze v horizontu nékolika dalSich let budou jesté pie-

hodnoceny.

V tomto odvétvi je jeste veétsi nedostatek teoretickych spist a publikaci mapujicich vyvoj a
osobnosti. Néco takového se uskuteciiuje predevSim pomoci portalli na internetu. Nej-
vétSim portalem v oblasti motion grafiky se zd4 byt v soucasnosti motiongrapher.com, kte-
ry pravidelné pfinasi novinky a vytvafi rozcestnik, ktery vas navede na dal$i autory, studia
a stranky se stejnou tematikou. Zda se, Ze tiSténé publikace nestihaji reflektovat rychlé
zmény, které v tomto oboru probihaji, a zahrani¢i, ani ¢esk4 scéna nema teoretiky, ktefi by

se tématem dostate¢né zaobirali.
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1 MOTION GRAPHIC DESIGN

Motion graphic design je grafika, kterd je rozhybana za pomoci n&jaké technologie, tak,
aby vytvarela iluzi pohybu nebo pfemény vzhledu. Takovéto rozpohybované grafiky jsou

obvykle multimedialni, jsou tudiz kombinovany s audio slozkou.

Motion graphic design je zpravidla chdpan tak, Zze je zobrazovan skrze elektronickd, digi-
talni média; nicméné Ize k tomu pouzit i jednoduché manualni prostfedky, jako jsou stro-
boskop, praxinoskop nebo knihu, ve které jdou jednotlivé snimky za sebou. Jde o discipli-
nu, kterd je pomérné mlada a jeji masové rozsifeni bylo podminéno pfisluSnou technikou a
médii. Mizeme sledovat, ze vysledky v tomto oboru se stavaji stile vice komplikované,

sofistikované a precizné&j$i.

Dalo by se fici, Ze Motion graphic design je podskupina grafického designu, ve které jsou
uzivany principy z filmu jako animace, nebo filmatské postupy. Jako ptiklad lze uvést fil-
mové a televizni titulky, animovana loga, webové animace, hudebni videa atd. Ve Spo-
jenych statech je v priméru 12 minut televizniho vysilani z jedné hodiny tvofeno motion

graphic designem.

1.1 Definice Motion graphic designu

Ackoliv je tento pojem hlavnim tématem diplomové prace, nema piesnou definici, a uz
vubec ne Cesky ekvivalent. Prvnim, kdo pouzil pojem motion graphic byl John Whitney v
roce 1960, kdyz zalozil svou firmu Motion Graphics Inc. Za faktického otce motion
graphic designu je obecné povazovan graficky designer Saull Bass, o kterém se podrobné
rozepisuji v kapitole o filmovych titulcich. Termin ,,Motion Graphic* byl rozsifen pfte-
devsim diky knize "Creating Motion Graphics" od Trishe a Chrise Meyerovych. Tato kniha
je ovSem zaméiena spiSe ,,tutoridlove®, nez teoreticky. Vénuje se tématu vyuziti software
Adobe s ptiklady a navody. Jde o o video vystupy, ale nejde o filmovych stfih nebo 3D
grafiku.

1.2 Technologie a software

Motion graphic designer je ¢lovek, obvykle vystudovany tradi¢ni graficky designer, ktery
se naucil své béZné vystupy kombinovat s dal§imi elementy jako je as, zvuk a pohyb. Jiny
typ motion grafika mizZe pfichézet z prostiedi klasické animace, nebo tvorby filmu.

Aby grafik mohl vyuzivat tyto elementy, potfebuje znat ptislusny software, ktery mu to

vvvvvv
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vyhodou je masové rozsifeni, zapfi¢inéné tim, ze je soucasti nékterych balickti Adobe.
Velice dobie spolupracuje s dalSimi softwary od Adobe jako je Photoshop, Illustrator,
Encore nebo Premiera. Soucasti Adobe produkti je i Flash, ktery je nejvyznamnéjSim, v

podstaté monopolnim softwarem pro motition graphic design na webu.

Pro software Adobe je hlavnim konkurentem Autodesk Combustion a Apple Motion. Pro
3D animaci se uzivaji programy: Maxon Cinema 4D, Autodesk 3d Studio Max, Autodesk

Maya , NewTek Lightwave a Blender software od The Blender Foundation.

1.3 Predchiidci motion graphic designu

Piedchiidce motion graphic designu miiZzeme najit v abstraktnim filmu. Abstraktni film
nezobrazujici a nevyprav¢jici film zalozeny na pohybu abstraktnich forem - bodd, linii,
ploch, téles, svétel, stinli a barev. Do poptedi vystupuji vizualni a rytmické kvality obrazu,

¢asto ve spojeni s hudbou.

N pocatku stali némecti vizionarsti malifi, kteti chtéli tvofit tzv. absolutni film. Bylo to ve
dvacatych letech dvacatého stoleti a tito muzi byli Hans Richter, Walter Ruttmann, Oskar
Fischinger a také Svédsky malif a hudebnik Viking Eggeling. Chtéli vytvofit abstrakei v
pohybu a zaroven ji tvofit jako analogii k hudbé. Mélo se jednat o jakési malovani v Case.
U vétsiny takovychto filmi Slo o nékolikaminutové experimenty, v nichz ozivaly abstrakt-
ni malby. Ve filmovém avantgardnim hnuti tvofi osobitou tématickou skupinu také filmy o
velkoméstech, jako snimek Waltera Ruttmanna Berlin-symfonie velkomésta (1927). Hans
Richter je zndm pfedev§im pro sviij projekt ,,Rytmus 21%, Walter Ruttmann pak ma
zase,,Opus 1.“. Oskar Fischinger, kterého k filmu pfivedl W. Ruttmann, se pozd¢ji stal
jednim z nejvyraznéjSich predstaviteld Cistého filmu. V roce 1928 spolupracoval s F.
Langem na filmu Zena na mésici (Die Frau in Mond). V roce 1935 ziskal cenu na MFF v
Benatkach za film Kompozice v modrém (Kompozition in Blau). Byva také oznacovan za

otce vizualni hudby.

Novozélandsky animator Len Lye. Prezentoval se jako umélec 21. stoleti, v ¢emZ mél urci-
té pravdu - byl prikkopnikem animace, tvofené pifimo na 35 mm celuloidovy pas, ktery
Skrabal a maloval na n¢j. Videa v kombinaci s hudbou tvotily abstraktni hudebni klipy.
Podobné jako on tvofil i Norman McLaren, kanadsky animator, ktery dostal ptrezdivku
basnik animace. S celuloidem pracoval za pomoci sprejl, Skrabani, ¢i zmackanych latek.

Sva dila pravidelné vytvarel od ¢tyficatych az do konce osmdesatych let.


http://en.wikipedia.org/wiki/Viking_Eggeling
http://en.wikipedia.org/wiki/Oskar_Fischinger
http://en.wikipedia.org/wiki/Oskar_Fischinger
http://en.wikipedia.org/wiki/Walter_Ruttmann
http://en.wikipedia.org/wiki/Hans_Richter_(artist)
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Tviircem slova motion graphic design je animator John Whitney. UZ po druhé svétové val-
ce sestrojil analogovy pocitac - spirograf, ktery mu pomohl vytvaret animovanou grafiku.
Tu pak kombinoval s hudbou a vytvarel experimentalni filmy, které navazovaly na
némecké abstraktni animatory. Vytvofil digitalni triky pro film Westworld, coz bylo vibec

prvni uziti pocitacovych triki ve filmu.
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2 VZNIK FILMOVYCH TITULKU

2.1 Titulkové Kkarticky v prvnich filmech

Titulky hraly v pocatcich filmu dilezitou roli. JelikoZ filmy byly némé, musel se d¢j dovy-
svétlovat, objasnovat a nastinovat pomoci kratkych textl, jednoduchych vét na textovych
kartickach. Samostatné titulky, prostfihané mezi jednotlivé filmové obrazy v minulosti
umoziovaly sdéleni verbalnich informaci v d¢ji némych filmi. Text byl bily na erném
pozadi, jednoduSe proto, ze to vypadalo Iépe, pokud by to bylo obracené, text by se hire
cetl, také mistnost s divaky by byla siln€ osvicena, coz by po ¢ase mohlo byt dost neptijem-
né.

Postupem casu, jak se profesionalizovalo filmaiské femeslo, profesionalizovala se i tvorba
»vnitinich titulkd®, k jejichZ tvorbé byli najiméni specializovani typografové. Tvilrci titul-
ki davali ptednost jednoduchym pismiim s malymi serifi a s neproménlivym duktem. V
textech se hojné uzivaly inicidly s dekorativnimi dopliky a ramecky. V ptiloze miizete
vidét typické ukazky takovychto postupti, pochazejici z filmii The New Janitor (1914) a
West of Hod Dog (1924). Prvni z nich je groteska s Charlie Chaplinem, zatimco druha

ukazka pochdzi z némého westernu.

NejuzivangjSimi pismy pro uvodni titulky, i pro ty d¢jové se staly Pastel, National Old
Style a pozd¢ji Photoplay. Pismo Pastel vzniklo v roce 1892 v méné¢ znamé pismolijné
BB&S. Dodnes pomérné populérni National Old Style mé na starosti ATF, konkrétné pak
mistrovsky typograf Frederic Goudy, ktery je bran vedle Morrice Fuller Bentona jako nej-
lepsi typograf své doby ve Spojenych statech. National Old style hodné vychéazelo z pisma
Gouldy Old Style, jenz vytvoril o rok dfive a dodnes patii mezi fonty k bestsellertiim.
Pismovy vzor Photoplay se zacal uzivat az koncem dvacatych let, autorem je Nick Curtis
ze Samuel Welo’s Studio, lze jej zafadit mezi prace, které vytvaii most mezi dekorativnim
stylem a ptedchéazi dekorativnimu pismu. Ackoliv se jedna o velice stylové, originalni

pismo, lze je vyborn¢ vyuzit k sazb¢ kratkych texti.

Jelikoz pohyb, dynamika, ¢i jakakoliv animace v titulcich pied druhou svétovou valkou
vibec neexistovaly, musime posuzovat a kategorizovat titulky vyhradné¢ podle typo-
grafickych aspektl. Zatimco v hollywoodské tvorbé v USA nenachazime pfili§ mnoho ori-
ginalnich pojeti, jinak je tomu v Evrop&. Evropsky film, pfedev§im pak ve dvacatych
letech, byl oproti zdmoiské tvorbé mnohem vice ovlivnén avantgardnimi sméry, expresio-

nismem, ale i secesi a art deco. Coz samoziejmé korespondovalo i se situaci, kterd exis-
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tovala naptiklad v reklam¢ a obalovém designu. Podle obrazové piilohy snadno muizete
rozeznat, ze americky filmovy primysl se spiSe drzi tradi¢ni ,,sazené typografie, ktera
odpovidala pfelomu devatendctého a dvacatého stoleti, Casto v kombinaci s dekorem a
stinovanim. Porovnejme naptiklad titulky k filmu Cabinet of Dr. Caligari (1920) v evrop-
ském provedeni a hollywoodském. Snadno rozezname, Ze némecky original Sel v
expresivnim vyrazu mnohem dale. Podobného vysledku se dobereme, i pokud srovname
naptiklad dva hororov¢ filmy, francouzské Vampires a amerického Frankensteina. Obrazky
ke vSem ukazkam naleznete také v piiloze. Dalsi ilustrativni obrazky se pak snazi zobrazit
béZnou americkou produkci ve srovndni se dvéma, vizualné velmi pokrokovymi filmy Frit-

ze Langa Metropolis(1927) a M (1931).

2.2 Profesionalizace titulkii ve dvacatych letech

S naristem popularity filmu se titulky stile zdokonalovaly a na jejich tvorbu bylo vynakla-
dano stale vice umu, Casu a prostiedktli, a to nejenom do jejich vizualni podoby, ale i
popisné podoby. Uz na prelomu dvacatych a tficatych let spousta filmait utikd z Evropy,
predevsim pak z Némecka, pfed nacisty a utoCist€ nalézaji v novém svéte - pochopitelné v
hollywoodskych filmovych studiich. Pfichod téchto tviirct pak vytvofil nové impulzy v
tvorbé filmovych titulkd, které se nyni mnohem vice snazily pfedchazet tonu filmu a napo-
veédét jaky zanr budou divaci sledovat. Naptiklad tuéné lomené pismo, obvykle variace na
frakturu, melo evokovat horor, zatimco dekorativni, elegantni, kvétinova pisma pak byla
vyuzita ve filmu s motivem zamilovanosti a romantickym déjem. U westerni byl vybér
pisma snadny, uzivaly se nejriznéjsi italienky, toskanky, egyptienky a viibec upadkova
pisma z tfinactého stoleti, které méla navozovat atmosféru plakati s napisem ,,Wanted“ a

podobiznou hledaného psance. Svij specificky, kresleny pismovy styl pak mély animované

filmy jako napt. Mickey Mouse.

K filmovym titulkiim let dvacatych se Casto vraci americky rezisér Woody Allen. Ve vice
jak tficeti svych filmech disledné navazuje na odkazy filmovych typografii dvacatych let.
Pro jeho filmy se staly ¢erné obrazovky s bilym pismem a historickou typografii stejné cha-
rakteristické, jako jazzova hudba a prostiedi New Yorku. Z typografického hlediska je vel-
mi zajimavé, ze Allen vice jak 30 let stale uziva ve své kinematografii jen jedno pismo -
EF Windsor Elongated od pismolijny Elsner+Flake. Takto disledné pouziti vytvaii pak
jakysi firemni vizualni styl, ktery ovSem vyplyva na povrch a odménuje az divaky, ktefi

znaji vétsi pocet jeho filmovych vytvort.
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2.3 Zvukovy film

Ptidani audio slozky do samotnych film1 jejich tivodni titulky v podstaté neovlivnilo, inter-
aktivita mezi pismem, vytvarnou slozkou a hudbou byla prakticky nulova. Tedy az do pii-
chodu Oskar Fisheringa. Pravé on zacal experimentovat s abstraktni animaci a optikou, v
kombinaci s hudbou a zvukem. Tyto animace, které byly vizualnimi reakcemi na poslech
hudby, se staly silnymi inspira¢nimi impulsy pro titulkovou tvorbu Saula Basse a nova-

torskou tvorbu titulku vubec.
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3 VYZNAMNE OSOBNOSTI A STUDIA TITULKOVYCH
SEKVENCI

3.1 Saul Bass, prvni motion grafik

Saul Bass (1920-1996) byl zcela mimotadnym a velmi uspéSnym grafickym designerem,
filmafem, fotografem a predevsim titulkovym designerem. Rozsah jeho prace je opravdu
Siroky, vyznamenal se v klasickych disciplinach jako jsou corporate design (AT&T, Minol-
ta,United Airlines), plakat (Olympijské hry v Los Angeles v roce 1984) a obalovy design
(Quacker, Alcoa). Dokonce i reziroval kratké filmy (The Searching Eye, Why Man Crea-
tes). Jeho paradni disciplinou je ovSem titulkovy design (The Man with the Golden Arm,
Vertigo, Anatomy of a Murder, Cape Fear, Casino atd.)

Jeho titulky ukdzaly novy smér a pterostly tak z pouhého vypisu seznamu lidi, kteti vytva-
feli film. Ucelily cely film tim, Ze dokazaly zachytit prchlivou pozornost publika za pomoci
vizualn¢ tchvatné pohybujici se grafiky. Pouzival v titulcich mnoho vytvarnych technik, od
vystiithovani papiri, klasického filmovani, montéazi a sttihu, az po cCisté typograficka nebo
animacni feSeni. Ve vSech jeho pracich lze snadno vystopovat silny smysl pro typografii,
grafiku, pohyb, rytmus, kompozici a barvu. Na studiich jej jisté siln€ ovlivnil mad’arsky
designer Gyorgy Kepes, ktery se hlasil k myslenkam grafikti z Bauhausu a ruskym kon-

struktivistickym typografim.

Bass vytvarel titulky po vice jak 40 let, dulezitd byla pro néj spoluprace s rezisérem.
Nejprve spolupracoval predev§im s Otto Premingerem a Alfredem Hitchcockem, pozdéji si
oblibil spolupréaci s Martinem Scorsesem. Ten o Bassovi prohlasil: ,,Redefinoval vizuélni
jazyk titulkovych sekvenci. Jeho pohyblivé grafické kompozice spojené s hudbou, funguji
jako pfedmluva k filmu, nastavuji atmosféru a predznamenavaji akci. Jeho titulky nejdou
rozeznat podle n¢jakych jednoduchych znakd, ale jako celistvé dilo. Kdyz jeho prace vyje-
de na platno, film mtze skutecné zacit.” (Meggs, Philip B., ed., 6 Chapters in Design: Saul
Bass, Ivan Chermayeff,Milton Glaser, Paul Rand, Ikko Tanaka, Henryk Tomaszewski; San

Francisco, California: Chronicle Books, 1997).

Poté, co pracoval pro n€kolik reklamnich agentur, si po prest€éhovani do Los Angeles, zalo-
zil vlastni agenturu pod nazvem Saul Bass & Associates. Bylo to kratce po valce v roce
1946. Jeho prvni zakazky se tykaly tiskovych vystupl, nejcastéji plakati a reklamy pro
hollywoodské filmy.
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Prvni Basstv film, na kterém udé¢lal titulkovou sekvenci, byl Carmen Jones. Uz v tomto
debutu pfedjimal, Ze graficky design pro film by se mél brat komplexné, jako by $lo o jaky-

koliv jiny komer¢ni vyrobek.

Filmy pro Otto Premingera The Man With the Golden Arm (1955) a Anatomy of a
Murder (1959), vyzvedly roli titulkd jako pfedehru pro samotny film. Ukazoval titulky
jako logické rozsifeni filmu a jako moznost, jak obohatit piib&h. Zaroven vSak reprezen-

tovaly i znovuzrozeni abstraktni animace, coz vedlo ke vzniku motion graphic designu.

Film North by Northwest vznikl v rezii Alfreda Hitchcocka v roce 1959. Titulky, jak je u
Hitchcocka zvykem, zacinaji hudbou Bernarda Herrmanna. Stoupajici a sjizd€jici napisy
emuluji pohyb vytahii. Vertikalni pohyb pak vyborné kontrastuje s rozloZzenim perspektivné
uspotfadanych horizontalnich linii. Po ¢isté grafické kompozici se obraz prolne do zabéru
newyorského mrakodrapu, a my zjiStujeme, ze horizontdlni linie jsou opravdu kontury

budovy.

Bassovi brilantni titulky k Vertigu, snad jeho nejuznavanéjsi prace vibec, destiluji cely
dvouhodinovy film do 150ti sekund. Saul Bass vSe navrhnul tak, aby to odrazelo film, kte-
ry bude nasledovat. KdyZ na platné€ zasviti jméno hlavni herecké hvézdy Jamese Stewarta,
v druhém planu je zobrazena obrovskéd zenska tvar, konkrétné zabér na jeji rty. Kamera
pokracuje najezdem na Zeniny oci, které hledi nejprve doleva, pak doprava, a pak ptimo
vpted na jméno hlavni herecky Kim Novak, jakozto vizuadlni naznaceni voyeurismu, které
se odrazi v pribéhu. Po najezdu na jedno oko se barva obrazu zabarvi do Cervena, symbo-
lizujici ptedzvést krve, ¢i vasné zobrazené ve filmu. Kamera se jest¢ hloubé&ji zamétuje na
oCi, konkrétné rohovku, ve které se zobrazuji geometrické kruhové obrazce. Tyto spiro-
grafické obrazce opakované reaguji na hudebni podnéty, které jsou soucasti hudby Bernar-
da Hermanna. Poté, co kamera zabira jiz celou Zenskou tvaf, vychazi titulky opét logicky z
jejich oci. Titulky tady dokazou nastavit atmosféru celého filmu a ptipravit divaka na zaha-

dy, zmateni, zavraté a Silenstvi.

Psycho (1960) opét zacind s hudbou orchestru pod vedenim Bernarda Herrmanna, ktery s
Hitchcockem spolupracoval na deviti filmech. Nejspise se jednd o jediny film vibec, kde
hraji pouze smyccové néstroje, jde o jakousi zvukovou metaforu jednoduchého cernobilého
obrazu. V titulcich vidime Sed¢, jednolité pozadi, horizontalni ¢erné linie, hra na pozadi a
poptedi. Bil¢ linie mohou evokovat vézenské miize, mrakodrapy, jejich pohyb pak nervoz-
nost a rozharanost. Nekoherentnost, schizofrenie a rozdéleni jsou pak také typické znaky

pro hlavni postavu filmu Normana Batese.
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Na této praci je vidét, ze v t€ dobé mél Bass velmi rad animaci silnych, ¢istych a struktu-
ralnich forem. Linie, které v titulcich vidime, jsou ve skute¢nosti Sest stop dlouh¢ hlinikové
desky, které byly sprejovany Cernou barvou a rozhybany pred kamerou, kterd vSe snimala
seshora. Na této praci spolupracoval Bass s typografem a kaligrafem Haroldem Adlerem,
animatorem Williamem Hurtzem a kameramanem Paulem Stoleroffem. Bass vyuzil v této
sekvenci dva bezpatkové fonty Venus Bold Extended a News Gothic Bold, pfi¢emz jsou
vSechny litery vyvedeny jako verzalky. Pohyb typografie byl tvofen na jednoduchych kopir-
kach, diky kterym mohly byt typografické népisy roziiznuty do tii horizontalnich ¢asti. Na
zaver se da fici, ze se Bassovi v Psychu podafilo pomoci paralelnich linii a pisma vyjadiit

temnou ¢ast lidského psyché.

O jeho mimoradné talentu, ktery se setkal s obdivem divaki i filmait mize svédcit i to, ze
v roce 1977 byl vytvofen dokumentarni film Bass on Titles (1977), kde autor popisuje
vyvoj ve svych projektech a popisuje zptisob jakym proménuje statickou grafiku v motion

graphic design.

3.2 Pablo Ferro, excentricka hvézda raného motion graphic designu

V Sedesatych letech se objevila jedna z nejzajimavéjSich postav titulkového filmového
odvétvi. Byl ji Pablo Ferro, piivodem Kubanec, ktery vSak jiz ve dvanacti emigroval do
Spojenych stath, presnéji do New Yorku. Zahy po ptichodu se stal rezisérem reklam, poslé-
ze také televiznich titulkt a traileri. Nutno podotknout, Ze ve vSech téchto oblastech oprav-
du vynikl. Jiz na jeho prvnich reklamach bylo vidét, Ze si opravdu dobfe rozumi s pismem,
na rozdil od vétSiny ostatnich reklamnich tviircti padesatych let. O jeho talentu jisté sveédci i
to, ze pro jeho prvni titulkovou praci si jej vybral perfekcionismem posedly, Stanley Kub-
rick. Hned jejich prvni spolupriace dopadla natolik dobte, ze se dodnes uvadi jako
prvotiidné mistrovské zvladnuti ukolu. Jednalo se o préaci na filmu Dr. Divnovlaska aneb
jak jsem se naucil mit rad bombu z roku 1964. D¢; filmu se snaZi do jisté miry bana-
lizovat panicky strach z atomové valky a zleh¢uje disledky nuklearniho holocaustu filmar-
sky dokonalym zptisobem, coz jist¢ neni tieba zdlraznovat, nebot’ film je vSeobecné velmi
znamy. Kubrick plivodné zadal Ferrovi praci pouze na traileru, nicméné s nim byl natolik
spokojen, Ze jej poprosil 1 o spolupraci na titulcich. Uz samotny trailer k filmu byl velice
novatorsky az experimentalni — velice rychly stfih (trailer ma stopaz asi minutu a Ctyficet
vtefin, ve kterych Ferro udélal neuvétitelnych 120 stiihti) filmovych zabérti v kombinaci s

jednotlivymi slovy na ¢erném pozadi vytvotilo silny, az hypnotizujici efekt na divakovi.
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Originalni ndhled na vizudlni pojeti titulki pak jest¢ tedy zopakoval v samotné praci na
titulcich. Pivodné Kubrick pozadoval, aby na zabérech byly modely bombardéra a pies né
Ferro dotvofil typograficky kvalitni ndpisy. Ten si nicméné prosadil, Ze v pozadi budou
zabéry z realnych letadel, které ziskal z archivii: atomovy bombardér, ktery cerpa palivo ze
zasobovaciho letounu, nevypada viibec jako nemilosrdny posel smrti a vyhubeni, naopak
vypada roztomile a neohrabanég, v urCitych chvilich maji zabéry timysIn¢ sexualni smysl
(Cerpani paliva ve vzduchu od zdsobovaciho letounu). Absurdita a rozSafnost téchto zabért
pak jesté vygradovala v typografickém feSeni, jenz bylo na svou dobu opravdu revolucni.
Kombinace extrémné tenkych taht s velmi tu¢nymi, naivnimi kresbami jednotlivych liter,
jakoby détska, vytvorend s lehkosti a hravosti, byla pro titulky novym objevem. Povedené
je ,,logo* filmu, a jelikoz napis je opravdu hodné dlouhy, Pablo Ferro to jest€¢ podtrhnul
tim, ze v grafické podobé je text na sebe siln¢ namackan a plsobi nesmyslné hutnym
dojmem. JiZ touto svou prvni praci se Ferro zatadil mezi autory titulkovych sekvenci, kteti

mohou svym piispénim piidat filmovému dilu novou narativni dimenzi.

Ve stejném roce vytvofil také vysoce kvalitni titulky k filmu Woman of the Straw se
Seanem Connerym a Ginou Lolobigidou. S dal§im revolu¢nim projektem ptichdzi az v roce
1968. V titulcich pro Aféra Thomase Crowna pftisel Ferro s dal$im filmatsky novym zpiso-
bem stifihu a zachazeni s pohyblivym obrazem. V tomto filmu byl poprvé uzit tzv. Mul-
ti-screen efekt, ktery se stal poté hojné uzivany, az specificky pro konec Sedesatych let. Na
platn¢ se zobrazovalo né€kolik snimk, které na sebe mohly navazovat nebo ne, pfitom byly
ruzné ofiznuty. Nékteré byly jesté monochromaticky kolorovany, pricemz ménily barevny
ton. V téchto titulcich miizeme najit opravdu silného predchiidce motion gaphic designu, a
to jak pohybem jednotlivych grafickych fotografickych a typografickych elementt, tak i
pusobivou souhrou s hudbou. Navic rezisérovi filmu Normanu Jewisonovi efekt v titulcich
natolik ucaroval, zZe ve stfizné€ jesté predélal ¢ast svého dila, aby jej mohl pouzit i ve filmu

samotném.

I Ferrova dal$i prace patii mezi mistrovské kousky. Steve McQueen, ktery si zahral v Pfi-
padu Thomase Crowna hlavni roli, Ferra prosadil i do dalSiho pfipadu s nazvem Bullit,
tedy detektivniho thrilleru. Uziti negativu, sugestivni atmosféra detektivni prace. Klasicky
filmovy stiih byl nahrazen novym postupem — kamera projizdi skrze text. Pronikdme vrst-

vami podobn¢ jako detektiv, ktery se snazi proniknout skrze informace k pravde¢.

Dalsi kvalitni vykony predvadél Ferro také v 70tych letech, predevsim pak na spolupraci s

rezisérem Kubrickem. Naptiklad v Mechanickém pomeran¢i uz samotné logo dobie
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vystihuje brutalitu a bizarnost ptib&hu.

V 80. a 90. letech bylo jméno Paul Ferra spojovano s maximalni profesionalitou v kombi-
naci s neotielymi a inovativnimi postupy, nelze se tedy divit, ze zakazky se jen hrnuly a
¢asto Slo o velké filmové hity s vysokym rozpoctem, u nichz se kalkulovalo se silnym mar-
ketingem, napt. Man in Black. Z posledni dekady bych upozornil pfedevsim na tvodni sek-
venci pro nizko-rozpoctovou komedii Napoleon Dynamit. Pokud uvazime povést Paula
Ferry a jeho odevzdanost a vysoké nasazeni, asi nepiekvapi, ze vytvotil vice jak 90 titul-
kovych projektii, a v této dob¢ také vznika dokonce celoveCerni film, ktery pojednava o
jeho osobnosti. O tom, ze se jednd o inspirativni osobnost svéd¢i i1 to, ze ve filmu mluvi
cela fada dilezitych a slavnych postav kinematografie s tim, ze zminuji, jak je tento kubéan-

sky excentricky tviirce ovlivnil.

3.3 Maurice Binder, tviirce vizualniho trademarku Jamese Bonda
Jednim z nejvétSich popularizatorti filmovych titulka je americky tviirce Maurice Binder,
jenz se proslavil a realizoval sérii filmovych titulkii k akénim velkofilmim s agentem

Jamesem Bondem.

Ackoliv je roddk z New Yorku, vétsinu svého zivota zil a tvofil ve Velké Britanii. Prave
zde, v roce 1962 dostal Sanci spolupracovat na pielomovém snimku Dr. No, historicky
prvnim filmem s agentem Bondem. Rezisér si jej vybral ke spolupraci poté, co vid€l jeho
uvodni titulkovou sekvenci pro film Grass is Green, kde hravé zkombinoval slavna jména
aktéra s filmovymi zabéry batolicich se déti. Vysledek pak plisobil nejen umysIné roztomi-
le, ale zaroven mél i tvurci potencial.

Ackoliv byl ptivodné reklamni grafik s vybornym smyslem pro marketing, presel rad k fil-
mu, nebot’ zde oCekaval vétsi vyzvy a zajimavéjsi ukoly. Dr. No odstartoval sérii 14 filmi,
diky nimz pak Binder proslavil své jméno mnohem vice, nez je u grafika nebo ,,titulkare*
bézné. Prvni snimek je vytvofen ve stylu, ktery odpovida své dobé a ovlivnéni popartem,
podobné jako u jeho piedeslé titulkové sekvence v komedii s Audrey Hepburn, Sarada.
Pomoci jednoduchych pismovych kompozic a kruhovych geometrickych utvar vyc€aroval
Binder iluzi ovladaciho panelu v rodicim se atomovém véku. Dalo by se fici, Ze se jedné o

jakousi pop artovou metaforu odpocitavani k nuklearni zkaze.

To, co vSak z titulkdt k Bondovi udélalo ikonickou zaleZitost, je jejich uvodni ¢ast s chiizi
muze, ktery ptichazi zleva, vSe je sledovano skrze hlaven pistole, kde je umisténa kamera.

Muz nahle udéla rychly obrat, a vystieli smérem na kameru, obraz, ktery je ohranicen
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komorou pistole se zavity, se zalije krvi. Zde je zjevna velice silna analogie s praci Saula
Basse na Vertigu. To vSe navic podbarveno typickou bondovskou hudbou, kterou jisté neni
tteba predstavovat. Bezpochyby 1 toto velmi vyrazné napomohlo vytvofit jakousi bon-
dovskou znacku, vzdyt tato scéna byla zopakovana ve vSech Bondovych filmech a byla

hojn€ napodobovana, ¢i parodovana v mnoha dalSich Spionaznich snimcich.

Bondovské titulkové sekvence, které predchazely filmu, dokdzaly dokonale lapit divdka a
upoutat jeho pozornost, Binder v nich dokazal skloubit vizualitu erotiky a typografie. Ve
vSech titulcich se opakuje téma polonahého, tajemné nasvicené¢ho zenského té€la, jitfici
fantazii. Sexualni vyznamy ma také Casté uziti zbrané, jenz je zde zaménovana za falicky
symbol, ¢i pfedmét fyzické zdatnosti a moci. Pochopitelné Binderovy prace vychazely z
déje a témat samotnych filmt. Napf. Film Live and Let Die uzil hojné témat woodoo, jako
jsou lebky a tarotové karty. V You Only Live Twice jsme mohli vidét v pozadi rozteklou
lavu, nebot’ d¢j se Castetné odehraval v sopce. Exploze lavy pak dobie spliiovala roli
sexudlniho dvojsmyslu, a ziroven atmosférické navaznosti na misto déje. Bondovske
titulky obvykle z typografického hlediska nejsou dostatecné zajimavé, nicméné standardni
typografické feSeni je oziveno drobnou animaci, nejcastéji rozhybanim jakoby na vodni
hladin€ nebo hoticim ohni. OvSemze kromé vizudlni stranky se siln¢ na vysledném WOW

efektu podilela i hudba, kterd byla vzdy svéfena do rukou téch nejlepSich profesionali.

Nutno podotknout, ze po Dr. No dalsi dva filmy Binder uz nedostal, nahradil je; Robert
Brownjohn, nicméné v roce 1965 vytvoiil titulkovy mistrovsky kousek pair-exclens pro
Thunderball, od té¢ doby dostaval praci na Bondovi jiz zcela samoziejmé, az do konce Zivo-

ta.

Dalsi velmi povedenou praci mize byt i Barbarella z roku 1967, kde se Jane Fonda v bez-
tizném prostoru vysvléka z kosmického skafandru, to vSe doplnéno pismem, které se také
chova jako by bylo ve stavu beztize, coz jist¢ k tehdej$Sim technickym moznostem muselo

byt velmi pracné.

Az do své smrti v devadesatém prvnim roce vytvoril vice jak sto filmovych titulkd. Jeho
odvaha experimentovat s barvami, typografii, fotografiemi, technologiemi i filmovym
materidlem v kombinaci s jeho vkusem a smyslem pro vizualni atraktivitu, udélaly z bon-

dovskych titulkt skute¢né zlato ve svém oboru.
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3.4 Fritz Freelang a riuzovy detektiv

Fritz Freelang se do historie motion graphic designu dostal pomoci jednoho titulkového
vystielu, ktery jisté neni tieba predstavovat, nebot’ Riizovy panter je obecné dosti znamy. V
60tych letech znali tohoto autora predev§im diky animovanym groteskdm Loonely Tunes a
Merrie Melodies, které spadaly pod Warner Bros. A pravé Warner Bros produkovala i
detektivni komedii The Pink Panther (1963). Podobné¢ jako u bondovské série se i Rizovy
panter stal popovou ikonou, kterd se rozrostla o dalsi pokracovani a televizni seridl. Free-
langiv animovany, velice trendovy styl animace spolu se svéraznou a neposednou typo-
grafii, a taktéZ v kombinaci s charakteristickym hudebnim doprovodem od Henryho Man-
ciniho vytvofily nad€asové dilo, snad nejpopularnéjsi v oblasti klasickych animovanych

titulkt, které bylo paradoxné vyvedeno velice jednoduchou a ptfedevsim levnou animaci.

3.5 Richard Williams, malovana a animovana typografie

Vedle Fritze Feelanga pftiSel na pole titulkové tvorby také dal$i animator: Richard Wil-
liams. Jeho styl pln¢ odpovidal dob¢, v niz animace vznikaly, tedy 60tym letem, kdy byl
svét ovlivnén pop artem, komiksem a zacal ukazovat svou barevngj$i tvar nejen na ulicich,
ale také v kinech, a posléze i televizorech. JelikoZ filmy na nichZ pracoval, nemaji tak
silnou uméleckou kvalitu, a ani divackou popularitu, jeho jméno i prace vedle Freelanga
ponékud zanikaji. O to vice je osvézujici se k nému vratit a prozkoumavat velice neotielé a
podnétné postupy, které vznikaly, kdyz tento animator postupoval zplisobem jakoby

grafického designéra.

Pro mne osobné je mimotadné piijemné sledovat ptistup Williamse k pismu, k jednotlivym
literdm, které jsou v podstaté malované, nikoliv sdzené, jak bychom to mohli bézné oce-
kavat. Malovanymi literami vSak originalita jeho stylu nekonci; pouZziva cCasto inicialy
podobn¢ bohaté jako ty v gotickych knihach, které jsou vSak navic jesté animovany, sice
jednoduchym, nicmén¢ velmi efektnim zptisobem. Williams tak malovanou a animovanou
typografii korunuje na hlavni element celé titulkové sekvence, ozivuje ji zajimavym zpliso-
bem. Zaroven informacni hodnota titulkti, a¢ nékdy zbyte¢né, zistava nedotéena, protoze
divédkova pozornost je opravdu svedena na jména autori a nazev filmu, a neni odvadéna

pry¢ zabavnymi animacemi, jako napiiklad u kolegy Freelanga.

Tento sviij zplsob prace uplatnil uz v roce 1965 na filmu What's New Pussycat, kde vSech-
ny tyto atributy mohl prezentovat s plnou paradou, v kombinaci se stejnojmennym songem

Toma Jonese.
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Obdobna prace prisla za dva roky, kdy vytvarel ivodni animovanou sekvenci pro Casino
Royal. Ackoliv $lo o zpracovani knizni pfedlohy Flamigova prvniho piibé¢hu s Jamesem
Bondem, neslo o komedii, nybrz o parodii. Williamstv vytvarné rozSafny, hravy a barevny
styl se dokonale hodil k tomuto zanru, coz dokdzal i v dalSich svych sekvencich. Jeho
srovnavani s Fritzem Freelangem neni ndhodné, nebot’ nejenze byli plivodné oba animatofi
s podobnym stylem, ale také oba pracovali na RtiZovém panterovi. V roce 1976 pak Wil-
liams pfejal po Freelangovi praci na animovanych titulcich pro film The Pink Panther

Strikes Again.

3.6 Terry Gilliam a jeho l1étajici cirkus

Znamy rezisér, komik ze skupiny Monty Python, ilustrator a téZ animator Terry Gilliam je
velice tispésnou a ¢inorodou osobnosti, pficemz ve své tvorbe také inovoval pojeti klasické
animace, motion designu a piedevsim titulk. Nejlépe je jeho pfistup demonstrovan na

bizardnich titulcich pro blaznivou, az dadaistickou show Monty Python.

Gilliam je Ameri¢an narozeny v Minesot¢ a uz od mladi pravideln¢ kupoval humoristicke,
bohat¢ ilustrované casopisy Mad a Help!, kter¢ jej jednoznacné€ ovlivnily i1 na jeho studiich
na Occidental College v Kalifornii. Zde také pfispival do Casopisu Fang; svoje prace pro
tento Skolni fanzin poslal Harveymu Kurtzmanovi, editorovi ¢asopisu Help! A spoluzakla-
dateli Mad magazinu. Odezva byla velice pozitivni, Kurtzman pozval Gilliama do New
Yorku a zaméstnal jej jako asistenta editora. Pravé v redakci Help! potkal Gilliam Johna
Cleese, ktery jej vybidnul k pfipojeni se do skupiny Monthy Python, pro néz by m¢l délat
animace, jenz by byly soucasti titulkli a zaroven by prokladaly jednotlivé skece. Gilliamovi
vyborné animace vyiezavanych obrazli zapadly do celého konceptu opravdu vyborné a
souznély s komedialnim, ztfeSténym pojetim. Jeho zvlastni schopnosti je proménit obrazy
jakychkoliv béznych predmétli v uzasné herce, kteti nejen skvéle bavi publikum, ale také

prezentuji potencidl a silu koldZové stop-motion animace.

Je zndmo, ze Terry Gilliam stale Castéji odbihal od animovani a rezirovani kolaZzovych
obrazku k rezii hranych filmd, aZ se to stalo jeho hlavnim zaméteni. K nékolika filmim
jesté vytvarel titulky sam, pozd¢ji to vSak prenechal jingym (napf. titulky k filmu Brazil od

Morriseta z agentury Thlng, viz. nize), nebot’ i jeho zaméfeni se posunulo od blaznivosti

24
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3.7 Stephen Frankfurt, zapomenuty mistr

»Ponofil nas do ptibehu, uz od prvniho filmového snimku®, vyjadrtil se o ném Robert Mul-
ligan. Stal ve stinu velkych jmen jako Saul Bass nebo Paul Ferro, dokonce jeho titulky pro
film Alien jsou Casto piipisovany pravé Bassovi (dokonce i v odborné literature). Snad je to
proto, Ze oba méli zalibu v minimalistickém opisovani déje. Na rozdil od ptedeslych dvou
zminénych titulkdit, nebyla tato jeho filmova disciplina primarnim zaméfenim. Frankfurt
byl piedev§im reklamnim grafikem a délal obvykle kampané pro cukrarsky primysl,
nicmén¢ se dostal také ke kampanim pro filmové promitani (Rosemarys Baby a Alien) a
odtud ho jeho cesta zavedla nakratko 1 k titulkarskému femeslu. Nutno dodat, ze to bylo

opravdu $tésti, nebot’ jeho tfi tvodni titulkové sekvence patii do zlatého fondu.

Uz prvni titulky “To Kill a Mockingbird” byli velice silnou zélezitosti. Kyle Cooper
dokonce pfi jednom interview zmifuje, Ze pravé tato sekvence jej navedla k tomu, aby
zacal uvaZovat o praci v oboru grafiky nebo filmu. Producent filmu Alan J. Pakula jej najal
kvtli jeho zkuSenostem s kampanémi na vyrobky urcené pro déti. Frankfurtovym tkolem
bylo vcitit se do mysli dvou déti, hlavnich hrdinli Jema a Scouta. Brilantni na vysledku
bylo pfedevsim to, Ze to dokazal bez toho, aniz by musel déti opravdu ukdzat. Namisto
toho je divakovi predkladana détska zaujatost a fantazie, promitnuta do pokladi uskladné-
nych v krabi¢ce od cigaret, jako jsou pastelky, panenky, kuli¢cky a hraci harmonika. Jde o
inteligentni, velice citlivy a dojemny zpisob jak zachytit pocit détské nevinnosti, coz tvori

zaroven 1 vybornou pozici pro vod do piib&hu.

Dalsi dva filmy, na nichZ pracoval Frankfurt, byly zajimavé spiSe pojetim plakati, titul-
kova sekvence, ktera vSak dosdhla té nejvyssi mety, byla zavérecna Frankfurtova préce -

Alien.

Alien je vrcholnd ukazka minimalisticky, pfesto dokonale zvladnutého a vSe fikajiciho
motion graphic designu. Tuto praci nevytvofil jako autor na volné noze, nybrz v agentuie
R/GAssociates, ktera se na takovéto projekty specializovala (popis agentury nasleduje
nize). Jak tedy titulky vypadaji? Zabér na temny, dunici vesmir, kamera zabird malo
osvicenou planetu, zahalenou v hnédych mlhovinach. Zac¢inaji se vykreslovat jednoduché,
linearni, geometrické obrazce, které vyrostou v nddherny napis Alien. Tato animace nad-
herné sdé€li typografickym zplisobem o€ tu pijde, zlovéstny rast v zlovéstné sci-fi atmo-
sféfe. VSe je zacileno na stied obrazu, stied je o¢ tu jde, stied je totiz misto, kde se parazi-
tujici vetielec naléza - uprosted vas. Vysledny dojem je silné, ponuré napéti, coz z titulki

déla dokonalého uvadéce pro vesmirny piibéh Ridleyho Scotta.



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 25

3.8 R/Greenberg Associates

V roce 1977 se bratii Greenbergové Robert a Richard rozhodli pro zaloZeni vlastni firmy,
kterou pojmenovali R/Greenberg Associates. Svou dobu pfedb¢hli nejen v tom, ze uz od
pocatku plné vyuzivali pocitacové, digitalni technologie, ale také v tom, ze své podnikani
pojmenovali jako motion graphic design. Pfedpoklady pro tvorbu byly idedlni také v tom,
ze se dvouclenny tym vyborné¢ doplinoval, Robert, kterému vSichni fikaji Bob, je designér,
Richard kameraman a zaroven produk¢ni. Z pivodnich dvou zakladatelti/zaméstnanct se
firma rozrostla do dnesnich obfich rozmért, pii¢emz za dobu své existence vytvoftila vice

jak 400 titulkovych projektt a vice nez 4000 reklamnich spotii.

Jméno si firma ziskala uz rok po zaloZeni, kdyz Richard vytvofil titulkovy tvod pro
komiksovy trhdk Superman z roku 1978. V Supermanovi dokdzal Greenberg potencial
pocitacové grafiky pro filmovy primysl nejen v oblasti trikd, ale také pfi animaci 3D typo-
grafie. Napisy na platno prilétaly dravym zpiisobem, ktery kopiroval let nepfemozitelného
komiksového hrdiny, pozadi pak tvofil nekonecny vesmir. Jednoduchy motion efekt nepo-

tteboval uz nic ptridavat, vSe je obsazeno jen v pohybu a pismu.

V osmdesatych letech pak jest¢ R/GA posilovali svou povést, jakozto firmy, kterd je
vyborna v novych technologiich a dokéze je pouzit, at’ uz pro pocitacové triky nebo ani-
mované titulkové sekvence. Nicméné bratfi Greenbergovi neustrnuli pouze na technologi-
ich, jejich prace jsou velice rtiznorodé, uz kvili lidem, ktefi se u nich stfidali jako

zameéstnanci.

Firma R/G Associates ma v oboru titulkové tvorby velkou tradici a zfejmé 1 nejlepsi portfo-
lo. Jakpak by ne, vzdyt’ ke spolupraci ptizvali vzdy Spicky svého oboru, na titulcich pro
Alien to byl Stephen Frankfurt, pro Dead Zone mé¢li Wayena Figeralda, pro titulky k Se7en

u nich pracoval zac¢inajici Kyle Cooper.

Dnes uz jsou titulky pro firmu okrajovou zélezitosti, R/GA se pfetvofila ve velkou agentu-
ru s tisici zaméstnanci a presidlila neddvno z New Yorku do Kalifornie, kde vlastni pro
sebe cely jeden mrakodrap. V ¢em vSak ziistavaji 1 nadale stejni, je jejich zaméfeni na mul -

timedia, nové technologie, poc¢itacovou grafiku a zlistavaji i v tomto na $pici.

3.9 Iginio Lardani, spaghetti westernovy grafik
S ptichodem nového pohledu na westerny skrze Spagetovou optiku Sergia Leoneho, pfi-

chézi 1 novy pohled na titulky pro tento Zanr. Autorem titulkli k ,,dolarové trilogii je ital-
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sky designér Iginio Lardani, u jehoz titulkovych animovanych ptred-filmi mizeme vystopo-
vat analogie s Leoneho tvorbou. Piedevsim je to diiraz na hudbu a celkové na audio slozku,
vZzdyt' kdyz hudbu komponuje a nahrava genidlni Ennio Morricone, 1ze se jisté o co opfit.
Jakasi klipovitost se odrazi i v tom, ze hudba hraje v plném rozsahu, nevytraci se, naopak
urcuje stopaZz animace. Dal§im postupem, ktery najdeme i u Leoneho, je italsky smysl pro
design; vSe je nasnimano z idedlnich thll, vystylovano a doladéno tak, aby tvofilo vizualné

esteticky dojem.

Podobné jako Leone se femeslna uroven v kazdém filmu zvySovala, zatimco v ,,Pro hrst
dolard* jsou titulky jesté pomérné nesmélé, u ,,Good, bad and ugly” uz jde o rozmachly
klip, v podstaté by se dalo fict, Ze uz jde o moderné pojaty motion graphic design. Titulky
pusobi velmi sou¢asnym dojmem, at’ uz je to celoploSnym zachazenim se sytymi barvami,

dobovou animovanou typografii, synchronizaci s hudbou i origindlni animaci pohybu.



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 27

4 SOUCASNI TVURCI

4.1 Kyle Cooper, nejvétsi osobnost titulkovych sekvenci

Rezisér Zack Snyders o ném prohlésil, Ze jeho titulkové sekvence jsou lepsi neZ samotné
filmy, pro néz je déla. Kyle Cooper - neni pochyb, Ze pravé on je nejuznavangj$im tviircem
soucasnosti v oboru filmovych titulki. Jeho titulky vySperkovaly snad vSechny filmy na
kterych pracoval a to jich bylo vice jak 160! Filmy, jako Ostrov Dr. Moreau, Mission
Imposible, trilogie Spiderman, Mumie, Superman, Usvit mrtvych, nebo tfeba z novéjsich
horror Orphan, maji riiznou kvalitu. To, co je spojuje jsou ovSem propracované, atmosfé-
rické titulky Kyla Coopera. To, co znamenal Saul Bass pro filmové titulky v padesatych
letech, znamenal Cooper pro titulky v druhé polovin¢ let devadesatych a pocatkem
21.stoleti. Saula Basse mimochodem povazuje za svlij vzor, shlédl se pfedevsim v titulcich

pro film Walk on the Wild Side (1962).

Legendarni titulkovy guru je prikladem toho, Ze uspét 1ze uz na skole. Svoji stézejni praci
totiz vytvoril, uz kdyz studoval na univerzité€ v Yalu, mimochodem jeho vedoucim byl Paul
Rand, grafik kterého netfeba ptedstavovat. Touto praci byly uvodni titulky pro temny
thriller Se7en. Titulky pro Se7en jsou bezkonkurencné tim nejlepsim, co se da v devadesa-
tych letech najit v tomto oboru: naprosto novy, nekonvenéni, temny pfistup, vySkrabana
typografie v kombinaci s industridlnim dunénim v hudbé od Nine Inch Nails vytvofil titul-

kovou ikonu.

Rok poté, v roce 1996, ho tGspéch nakopne, a stava se spoluzakladatelem Imaginary For-
ces, firmy, kterd pievzala otéZe smétovani titulkového designu. Firmu zaklad4 se dvéma
kamarady z predeslé firmy R/Greenberg Associates a vydrzel v ni az do doby, nez zalozil
zcela vlastni studio Prologue. Mezitim ale pomohl Imaginary Forces vyprofilovat se do
nejzadanéjSiho studia v Hollywoodu. V IF byl nespokojen zejména proto, ze se stal vice
manazerem ve filmové fabrice nez filmarem/ kreativcem, v Prologue si oproti tomu prace
pecliveé vybira a pracuje v malém kolektivu. Tyto tii firmy (R/GA, Imaginary Forces a Pro-

logue) byly ve svém obdobi leadrem ve vytvarném odvétvi filmovych titulkd.

Pojd’me se podivat na Cooperovu tvorbu jesté podrobnéji a zamé&fme se na nékolik, pro néj
charakteristickych projektti, z nichz jsem vybral Seven, Ostrov dr Moreau, Twister, Wim-
bledon, Fight Club, Neviditelny na téku, Day of the Dead a Spiderman. Na téchto ptikla-
dech se da velmi dobfe ukazat, jak tvirce titulkli pracuje, a jak by méla vypadat spoluprace

mezi motion graphic designerem a filmati.
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4.1.1 Se7en

Podle Casopisu New York Time Magazine jsou titulky k filmu Se7en, jednou z nejvice
inovativnich praci v oblasti vytvarného uméni devadesatych let. Bezpochyby jde o jeden ze
dvou hlavnich impulzl v oblasti titulkového odvétvi. Pokud tedy Saula Basse bereme jako
grafika, ktery zménil film v produkt, a urcil, Ze potiebuje corporate design, podobn¢ jako
spotiebni zbozi a vytvoftil z titulkovych sekvenci néco, jako pomyslny obal, musime brat
Coopera jako inovatora druhé viny, kdy dokazal z marketingového, femeslné odvedeného

produktu vytvotit uméni a posunout tak vice tento obor k videoartu.

Abychom pochopili titulkovou sekvenci, musime védet néco o scénaii. Obzerstvi, lakota,
lenost, zavist, hnév, pycha a smilstvo. Sedm smrtelnych hfichii. Tyto hiichy se objevily
jako predloha spousty literarnich, vytvarnych, ¢i divadelnich dé€l. Se7ven je oznacovan jako
strhujici film o dvojici nerovnych detektivl, ktefi fesi zdhadnou sérii vrazd, motivovanych
nabozenskym kazanim.

Diky origindlnimu vyuziti uvedenych smrtelnych htichti, jako spole¢né¢ho jmenovatele
désivé série vrazd a vytvoreni fascinujici atmosféry, pfedstavuje americky film Se7en jeden
pusobivé-zlovéstny film ma v sobé magnetismus, ktery vtahuje divdka do nebezpecného
vySetfovani konciciho soubojem s jednim z nejinteligentnéjSich a nejrafinovangjsich zlo-

¢inct filmového platna.
Porucik Somerset ma zauéit mladého a ambicidzniho kriminalistu Davida Millse.

Oba jsou nasazeni na ptipad, ktery je neodvolateln¢ vtahne do pomyleného a zvraceného
svéta psychicky vySinutého, ale inteligentniho a rafinovaného zlocince Johna Doa. John
Doe trpélivé planoval nékteré vrazdy cely rok, vybral si své obéti s nemilosrdnou preciz-
nosti. Vrazdy propracoval az do nejmensiho detailu. Rozhodl se krok za krokem odstra-

flovat Spinu z moralné zkazené spolecnosti.

Divéaci nemaji vysadu toho, Ze rozumi o co jde, nicméné dokazou vycitit atmosféru. David
Fincher chtél uz od pocatku vytvoftit naladu pro film pfimym a nepiijemnym zpiisobem. Ve
filmu prvnich 40 minut nevidime zapornou postavu — masového vraha, proto musi titulky
zaplnit tuto mezeru a snazi se vystihnout svét z vrahova pokfiveného, zlého pohledu. Tato

kombinace pak vytvaii napéti, které na na nas pisobi silné¢jSim a hrozivéjSim dojmem, nez

kdyby se vrah na platn¢ objevil.
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Kyle Cooper ftika: ,,Kazdy film fesi rozdilny problémy, proto i kazdé feseni pro film musi
byt rozdilné.” Cooper vidél film mnohokrate, nez se rozhodl jakym zplisobem ztvarni
titulky. Sekvence se natacela dva dny, poté se stiihala a upravovala pét tydnii. Zde je dobie
vidét Coopertiv smysl pro filmovy stfih. Extrémni pfiblizeni na denik, papiry, které jsou
rucné popsané, vymazana slova, znovu prepsand, sbirku vlast, vymazavani oci z fotek,
fezani stranek, fezani otiskli prstl a jejich lepeni. Rychlé kratké stiihy, svételné zablesky,
jedno nebo dvou snimkové prostiihy s riznymi slovy, pismeny ¢i €isly. Pozornému diva-
kovi neunikne, Ze uziva extrémni pfiblizeni, poni¢eny filmovy materidl, tedy techniky, kte-
ré jsme mohly vidét uz u ranné abstraktni animace u takovych tviirct jako Len Lye a Stan

Brakhage.

Napisy jsou vypsany poskrabanym, trhan¢ se pohybujicim pismem, které je vypsano jakoby
rucné, Ci spiSe vyrezano nozikem do stolu. Druhy font, ktery miizeme vidét, je jakoby ze
starého pokazeného psaciho stroje. U typografie lze snadno rozeznat zalibu v ipadkovych
pismech devadesatych let, které vSak v tomto ptipadé¢ skvéle zapadaji do grafického kon-
ceptu. Navic oproti jinym titulkim je pismo vyvedeno ve velmi malé velkosti. Nic z toho

mu vSak ptilis neubird na citelnosti, viditelnosti a uz viibec ne na zajimavosti.

Promyslenou vizudlni ¢ast doprovazi téz vyborné audio: vzdalené mechanické udery, skie-
ky, pazvuky, Sumy, a to v§e méd na pozadi song od Nine Inch Nails Closer re-mixovany

Coilem a Danny Hydem.

Cooper se o titulcich vyjadiil: “Titulkova sekvence k Se7ven je dobra, pfedev§im proto, ze
vychazi z celého filmu. Ta sekvence byla vytvofena pro tento film a nefungovala by u
zadného jiného filmu.“ Jde o nad¢asovy snimek, ktery pfisel ve spravny ¢as. Lze fici, ze od
tohoto zlomu zjem o filmové titulky vzrostl a primérnd latka filmovych titulkd se pomy-
sln¢ zvySuje. Se7en se stali obdivovanymi, vzhlizenymi a dokonce napodobovanymi
titulky. Zaroveii si Cooper vytvofil svilj oblibeny styl, ktery vyuzil jesté¢ v né€kolika dalSich
pracich (Mimic, The Island of Dr. Moreau, Day of the Dead, The Incredible Hulk)

4.1.2 Twister

K titulkovém projektu filmu Twister se vaze zajimava historka z Cooperova zivota: jako
dité si rad vystifihoval vybrana slova ze slovniku a sestavoval z pismenek ilustrace. To se
mu hodilo, kdyz délal titulky pravé k tomuto katastrofickému hitu, ve kterém musi skupina

Ameri¢ani bojovat s tornadem.
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V tomto meteorologickém dramatu uz titulky dokazou zjednodusené odrazet nicivou silu
pfirody, vici niz lidé nemaji moznost obrany. Ackoliv vysledna prace vypada z dneSniho
pohledu dosti archaicky, musime si uvédomit, ze pouziti rozhybaného 3D pisma v titulcich,
vytvoftilo UpIn€ novy pohled na typografii vytvofenou v CGI. Prace byla na rok 1996 dosti
pokrokovou, zajimavosti je, Ze v tehdejsi Imaginary Forces spolupracoval na titulcich i
Garson Yu, pozdéjsi zakladatel yU&co. V zufici bouii vidime poletujici pismena, jenz jsou
lapena v osidlech tornada, najednou se na kratky okamzik slozi do smysluplného napisu

Twister, aby v mZiku byly désivé rozfoukany do vSech stran.

4.1.3 Fight Club

Titulkovéa sekvence pro drama Fight Club od Davida Finchera pfipomina ak¢ni adrenali-
novou jizdu na atrakci, jako je horska dréha. Titulky beze stfihu nés provazi Silenou jizdou
po mozku hlavniho protagonisty. Funguje tu zména meéfitka, nejprve sledujeme obrazy s
mikroskopickou velikosti, to jsou nervové dendridy, pak celé nervy a jednotlivé ¢asti moz-
ku jako celni lalok, ptes lebku, kiizi a péry, az na oblicej Edwarda Nortona. Poté jesté
pokracuje jizda kamery na musku zbrang, kterd miti Nortonovi do obliceje. Tato jizda sym-

bolizuje zrozeni schizofrenie u hlavniho hrdiny.

4.1.4 Donnie Brasco

Lehce podcenéné titulky z portfolia Kyla Coopera, mohou byt ty ke gangsterce Donnie
Brasco. Je tomu snad pro jejich tichost a subtilnost, coZ je néco, co u gangsterky pfimo
neocekavame. Ovsem u pribehu, kde funguje napéti z moralniho dilematu, které tkvi v
sympatiich mladého tajného policisty ke svému gangsterskému uciteli a mentorovi, néco
takového funguje velmi dobfe. V titulcich dobfe rezonuje nadlada piatelstvi, bratrstvi mezi
hlavnimi aktéry, a to takovym zplsobem, Ze s nimi sympatizujeme a ¢aste¢né zapominame

na brutalitu kriminalnich ¢inu.

Piepinani mezi fotografiemi a filmovymi zabéry mizeme snadno brat jako analogii k duali-
té¢ hlavni postavy, a zarovenl jako jakysi pfepina¢ mezi mordlnimi hodnotami. V pismu
miizeme zaznamenat rozhozeny kerning, také jako jakousi primitivni metaforu moralni

rozhozenosti a pochybovacnosti ve své poslani.
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4.1.5 Wimbledon

Wimbledon je romantickd komedie z roku 2004, moznéd nepatii mezi ty nejvice disku-
tované, prikladné a vystavni prace Kyla Coopera, nicmén¢ jde o velmi inteligentni, mimo-
fadn¢ zabavné a vyborné vyvedené titulky. ,,Moje prace nemusi byt vzdy jen o krvi a
oc¢nich bulvach* glosuje Cooper dotaz, kterym se novinaf pta, pro¢ je Wimbledon tplné
jiny typ prace, nez u néj o¢ekavame. Opét je tu ale dokonalé nastoleni atmostéry filmu, pfi-
¢emz zajem publika je podchycen hned od zacatku. Zvuk tenisového micku, pismo i obraz

jsou skvéle nacasovany.

Filmovi divaci ve filmu sleduji z ¢elniho pohledu divaky tenisu, pfi¢emz o tom, ze jde o
tento sport vypovida pouze zvuk micku odrazeného od travniku a raketovych palek. Vtipné
je pak chovani divaki, ktefi mechanicky a svorné€ otac¢i hlavu doleva a doprava, podle hry.
Jde o velmi rytmické titulky, kdy zvuk micku nésleduje pohyb divéaki. Na rozdil od jinych
Cooperovych praci jde o velmi jednoduché titulky, zaloZené spiSe na napadu, nez o efektni

a origindlni vizualizaci. Vyborné titulky pro romantickou komedii.

Kyle Cooper o sobé& tvrdi, Ze poziva rad staré filmaiské techniky, analogové kamery, stejné
tak ale dokéaze pracovat i s digitalni technikou, napft. pro film Spider-Man pouzil software
jak Maya, Cinema4D, AAE a samoziejm¢ Photoshop. Nyni ¢asto pracuje i na titulkovych
sekvencich a intrech k poc¢itacovym hram jako Scarface nebo Metal Gear Solid 1, 2 a 3.
Jednou si uz také vyzkouSel klasické filmaiské femeslo, kdyZ reziroval film New Port

South (2001).

4.2 Imaginary Forces
V roce 1996 se zapadni divize RGA/LA zménila na Imaginary Forces. Vd¢i osobnosti se

stal uz dfive zminény Kyle Cooper, pracoval zde vSak i Gareth Yu nebo Karin Fong.

4.2.1 Karin Fong ve vedeni Imaginary Forces

Jako zakladajici ¢lenka pfevzala po odchodu Kyla Coopera pomyslnou korunu v Imaginary
Forces praveé Karin Fong. Fong je rezisérka a designérka pracujici v New Yorku, piivodem
je vsak z Kalifornie. Studovala uméni na université v Yale, se zaméfenim na graficky
design, kam se posléze vratila a v soucasnosti mimo jiné na fakulté School of Art také vyu-
Cuje.

Predstavuje vice komer¢ni stranku designera, ktery tvofi pfedevSim pro popcornové vel-

kofilmy jako Daredevil, Ohio, The Mummy III. Pracovala také na titulcich pro americky


http://www.watchthetitles.com/articles/0034-The_Mummy_III_Tomb_of_the_Dragon_Emperor
http://www.watchthetitles.com/articles/0040-The_Prizewinner_of_Defiance_Ohio
http://www.watchthetitles.com/articles/0047-Daredevil
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film The Pink Panther 2, coz je zélezitost, ktera je snem pro kazdého animatora ¢i motion
grafika. Podobné je to i s titulky pro film Terminator Salvation, kde vyborné funguje

navazani na filmy této série.

K titulklim se dostala pfes Kyla Coopera, ktery ji nabidl praci v RGA/LA. Predtim slavila
uspéch jako graficka i animatorka, prfedevSim pak pfi praci pro televizi WGBH, kde ji
oslovil motion graphic design a televizni grafika. V sou€asnosti pracuje rovnym dilem jak

na televizni grafice, tak na filmovych titulcich a reklamnich spotech.

4.3 Prologue

Jak uz jsem zminil vySe, Prologue je agentura, kterou zalozil Kyle Cooper v roce 2003, a
kvili které odesel z Imaginary Forces. Imaginary Forces dfive platila za nejvétsi Spicku v
oboru motion graphic designu a hlavné filmovych titulki. Nyni se ovSem zda, Ze po
Cooperoveé odchodu z Imaginary Forces se pomyslné Zezlo pfesunulo na Prologue a ob¢
firmy, které Cooper pomahal zaklddat jsou si sob&é nejvétSimi konkurenty. Plvodni
spole¢nost R/GA, kde Cooper zacinal, se transformovala do digitdlni marketingové a

reklamni agentury a jejich pole piisobnosti uz je pon¢kud jinde.

Nicméné situace nyni je jind nez v devadesatych letech, a na trhu uz existuje pomérné
velké mnozstvi studii, které maji podobny zabér jako pravé Imaginary Forces nebo Pro-
logue. Navic proniknout do taji animované grafiky je stale jednodussi a piijemnéjsi, takze
zde nastupuje jakysi proces laicizace, kdy kazdy trochu zkuSeny grafik miize snadno piejit

od statické k pohyblivé grafice.

Prace Prologue ndm mohou byt jist¢ zndmé, 1 kdyz v tomto oboru funguje autorska anony-
mita. Mezi jejich titulkové silné projekty patii napiiklad Spider-Man 2 a 3, nebo Day of the
Dead, Iron Man, Superman Returns, Kiss Kiss Bang Bang nebo Speed Racer.

O urcitém kreditu ve svété filmu svédei i to, ze od roku 2004 dela Prologue pravidelné
grafické a vytvarné feSeni pii udileni Oskarti. Studio mé ve svém tymu spoustu tviir¢ich a

talentovanych lidi, o ceny Akademie se staraji Seth Kleinberg a Troy James Miller.

Dalsi vychazejici hvézdou studia a potazmo motion graphic scény je Danny Yount. Ten
dokézal plné ptredvést svlij potencial naptiklad na komiksovém Ironmanovi. Zde ani tak
nenapliioval splnéni atributl pro vyjimec¢né titulky, jako spiSe dokazal plné prezentovat
zabavnost a efektnost motion graphic designu. Koncové titulky obou Ironmanti se drzi kon-

ceptu, ktery se razi n¢kolik poslednich let u velkych a bohatych filmovych trhaki, a totiz -


http://www.watchthetitles.com/articles/00135-Terminator_Salvation
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zabavnost 1 po skonceni ptibéhu. Prologue navic délaly ve filmu i nékteré vizualni efekty,

ptedevsim pak interface pocitact, protoze GUI patii téZ mezi oblasti jejich zajmu.

4.3.1 Day of the Dead

Jedna z nejsilngjsi praci samotného Coopera v jeho éfe v Prologue je Day of the Dead. V
apokalyptickém zombie horroru nato¢eném podle klasické filmové predlohy George A.
Romera, Usvit Mrtvych, svét zachvatila nevysvétlitelna epidemie, ktera likviduje svétovou
populaci. Mrtvi se stdvaji zombiemi, které se potuluji po mésté a vyuzivaji kazdou pitilezi-
tost dostat se ke krvi zbylé hrstky zivych lidi. Kde a jak to vSechno zacalo, nikdo nevi.
Zubozend skupina téch, ktefi zatim pfezili v jednom mésté, naSla tkryt ve velkém
obchodnim stiedisku. Situace se zd4 bezvychodnou, a tak skupina hled4 riskantni cestu z

obkliceni.

Tento projekt zde uvadim, protoze mé mnoha specifika. Film byl natden s malym rozpoc-
tem, coz se ukazalo jako z nouze ctnost, pfedevsim pak pro tvorbu titulkii. Cooper dostal v
titulkovych sekvenci tolik prostoru, jako snad v zadném jiném projektu. Uvodni titulkové
sekvence totiz supluje vypravéni Casti ptibehu. ReZisér Zack Snders chtél v uvodu vypraveét
piibé¢h o tom, jak svét zachvati epidemie, na to ovSem uz nezbyly penize z rozpoctu.
Zachranil jej pravé Cooper, ktery to za né&j udelal v titulcich, a to svym charakteristickym
sttthac¢skym/grafickym stylem, ktery je obdobny jako u filmu The Island of Dr. Moreau,
Hulk, The Invisible Man, nebo i ¢asteéné¢ Se7ven. Dramatickd atmosféra vykreslend hud-
bou, postupna gradace, velmi rychlé stiihy s detaily bunééného Stépeni a nejriiznéjsi
makroskopické tajuplné zabéry. V tomto piipad¢ jesté Cooper sesbiral zabéry z poulicnich
konflikti po celém svété a kombinoval je s vydéSenymi komentaii ve zpravach a bez-
mocnosti naplnénymi vyroky vlady. V kombinaci s désivym audiem, jeZ vede piedevSim
pisent Johnyho Cashe ,,Man's Walked around”, dava vysledek, jenz je siln€j$i, nez v ptipa-
dé¢ klasického filmového vypravéni. Ackoliv jde o piibeéhové vypravéni, v titulcich, bez
kterych by byl film nelplny, typograficka ¢ast s napisy neni nikterak zanedbana. Je
vystavéna ve stylu, ktery bychom mohli oznacit za Cooperovi vlastni - silnd typografie,
ktera je jednu chvili ¢itelna, vzapéti se vSak rozmaze jako krev na skle — tedy efekt, ktery
neni vytvofen klasickym digitdlnim zptisobem. Prace s animovanym pismem je v titulcich
natolik ikonicka, Zze na internetovych strankach snadno nalezneme nejriznéjsi tutorialy a

navody, které radi, jak napodobit tento efekt.
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Nicméné opravdu neslychand véc prichazi az s koncovymi titulky. Pfibéh filmu konci
happy endem, kdy se skupince lidi podafi uprchnout a cestuji na bezpecny opustény ostrov.
V této fazi vSak udélalo studio Prologue zménu, kdyz do zavérecnych titulkil ptidali nej-
vetsi zmeénu ve vyznéni filmu — na ostrové ¢eka skupinku zkaza, nikoliv zachrana. Toto je

asi nejvetsi zmeéna ve vyznéni filmu, jen za pomoci titulkové sekvence.

Prologue bez nadsazky dokaze meénit standardy pro vytvarné uméni a média. Graficky
design v jejich podani dokédze byt zdbavny, rychly a mnohofunkéni. Dokéaze byt strhujici a

elektrizujici.

4.4 yU+co, komiksové titulky

Zakladatel tohoto studia, Garson Yu dokon¢il studium grafického designu na Université v
Yale v roce 1987, poté podobné jako dalsi designefi (Frankfurt, Perri, Cooper), ktefi se
vénovali titulkovym sekvencim, pracoval jako externista pro R/G Associates. Potom také
n¢jaky Cas pracoval Kyle Cooperm v Imaginary Forces, nez ve findle zakotvil ve vlastnim
studiu yU+co. Firma byla zaloZena v roce 1998, a uz od poc¢atku byl jejim hlavnim téma-

tem motion graphic pro film a televizi.

Za trinact let existence studia si tvirci stihli udé€lat velmi kvalitni portfolio, se spoustou
uctyhodnych titulkovych projektd, jak pro film, tak i pro televizi. Spolupracovali na mnoha
filmovych hitech a se spoustou proslavenych rezisért, jak Steven Spielberg, Ang Lee, John

Woo nebo Ridley Scott.

Prilomovy byl pro né¢ piedevsim rok 2006, kdy Yu vytvofil tvodni scénu s titulky pro
komiksovy film 300. Pozdé&ji toho roku spole¢nost jesté jednou divaky piijemné prekvapila
a pribila do sedadel, kdyz vytvofila titulkovou sekvenci k Watchman, opét tedy k filmu
podle komiksu. Tyto titulky maji neobvyklou stopaz, trvaji 6 minut. Komiks Alana Moorea
Watchmen je povazovéan za vibec nejlepsiho zastupce ve svém zanru. Natocit podle n¢j
film bylo proto obrovskou vyzvou. Hozenou rukavici nakonec zvednul Zack Snyder, muz,
ktery si vydobyl renomé rezii adaptace komiksové verze fecké historie 300: Bitva u Ther-
mopyl. Titulky, které aspirovaly na rekord v jejich délce, jsou v podstaté pro film nepostra-
datelné. Jde spiSe o stylizované vypravéni, které nas ma dostat do déje. Ackoliv pismo se
jmény herct a $tdbu je vyvedeno mimotadné zdafile, pro Gvodni sekvenci je jen malo pod-
statné. Mizeme najit reminiscenci na techniku matte titling, kdy vidime Zluté titulky, ostie
odpichnuté od pozadi, nicmén¢ v tomto pifipad¢ nejsou primitivn¢ piidany pred filmové

zabéry, ale jsou mezi n¢€ slozité¢ perspektivné zakomponovany.
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Film 300 vychazi ze stejnojmenného komiksu Franka Millera, ktery je dravym prevyprave-
nim pfibéhu bitvy u Thermopyl, kde se spartsky kral Leonidas a jeho 300 vérnych bojovni-
ki utkd s mnohonasobnou piesilou PerSand. Slavny komiks oziva za pfispéni nej-
moderné&jSich technologii, kombinujicich zivé herce a metodu modrého platna, ¢imz davny
piib¢h odvahy opét povstava v celé své sile. Film 1 komiks jsou vizualné velmi silna dila,
ktera tedy nasadila titulkim vysokou latku. Na druhou stranu méli titulkovi designéti
usnadnénou praci v tom, ze mohli pouzit kresby z komiksu. Ty, pomoci efektnich trika

udélaly jeste atraktivnéjsi a rozhybaly je ve 3D prostoru.

U typografického feseni také nebylo nad ¢im vahat, nebot’ komiks uziva pismo vychazejici
z rukopisu Franka Millera a dokazalo vyborn€ zafungovat i v titulkové animované sekven-
ci. Nutno dodat, ze tyto titulky posilily vinu cross-overti, kdy si komiks a motion design

jdou naproti.

Do firmy nastoupila také dalsi velka osobnost motion graphic designa, totiz Carol Wong.
Nejprve pracovala jako executive producer a vytvofila firemni divizi, ktera se zabyva
reklamou. Po této zméné pfisly 1 dalsi, spoleCnost se zaCala orientovat i na grafiku pro
televizi, zacala délat vice zakdzek, jako jsou identy, proma, show openery, nebo zpravodaj-
ské informace. S timto pfiSel i velky redesign pro televizi CNN. Mimo jiné zacali také s
vizualnimi efekty do filmG a spolupracovali i na tak obtizné zalezitosti, jako je kata-
stroficky film Ronalda Emmericha “The Day After Tomorrow.” Uspé$na firma mohla
expandovat do Hong Kongu i do samotné Ciny. Garson Yu si velmi dobie uvédomuje zmé-
ny, které piinasi motion design do filmového uméni. MoZzna 1 pravé proto je zaméten vice
nez ostatni designefi na koncové titulky. Ty jsou obvykle podcenované vici oteviracim,
uvodnim titulkim, které byly obsazeny do role jakéhosi ,,tviirce nalady nebo atmosféry*.

Dalsi jejich role by mohla byt jakymsi vypravéfem pred samotnym filmem.

Koncové titulky podle Garsona Yu maji ¢loveéka jesté na chvili zachytit v kin€ a na zavér
mu dat jakousi bonusovou zabavu. Koncové titulky mtizou byt mnohem méné narativni,
musi byt jasné, Ze film uz skoncil a ptibéh je uzavien. Jejich vyhoda dli v tom, Ze poskytuji

také vetsi kreativni prostor.

Shrnujici mize byt i jeho vyrok: ,,Vice kreativni svobody nalézam pfti tvorbé koncovych

titulkli, protoze u nich je potieba, aby byly vice zdbavné.*
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4.5 MK12

MK12 je kolektiv filmait a designér z Kansas City v Missouri, ktery tvoii jak v
komer¢nim, tak 1 uméleckém odvétvi. Kolektiv funguje od roku 2000, kdy skupinka kama-
radd odesla ze Skoly, aby se mohla naplno vénovat svym projektim. Takze zatimco Kyle
Cooper se prosadil uz na Skole, lidé z MK 12 museli uméleckou Skolu opustit (Kansas City
Art Institute), aby se dostali tam, kde dnes jsou. Zakladatelé Jed Carter, Tim Fisher, Matt
Fraction a Ben Radatz k sobé pozd¢€ji ptizvali jeste¢ designéra a hudebnika Shauna

Hamontree.

Je pochopitelné, ze v centru jejich zdjmu lezi televizni grafika, komer¢ni reklamy, klipy a
samoziejm¢ filmové titulky pro filmy jako Stranger than Fiction, The Kite Runner, Holy
Wars, nebo nejnovéjsi James Bond - Quantum of Solace. Pfedev§im pak Stranger than
Fiction posunuje titulkovou tvorbu dal, kdyz nékteré dé&je ilustruje grafy, schématy a

¢iselnymi 0daji. Tato prace vyborn€ spojuje informacni design s motion graphic designem.

Kratké a experimentalnimi filmy od MK 12 byly k vidéni na mnoha filmovych festivalech a
informace o nich pravidelné zvetejiuji Casopisy a publikace vénujici se designu. Nejcastéji
zminovan pak byva jejich film, ktery vznikl ze spoluprace s newyorskym malifem Brianem
Alfredem, s nazvem ,,Overload", ktery byl pfibran do stalé expozice Guggenheimova

muzea.

4.6 Shadowplay studio

Jednim z nejprogresivnéjsich studii v oboru filmovych titulkli je Shadoplay, kteti kvalitou
svych praci n€kolikrate dokdzali, ze umi hrat prvni ligu. Zakladatelskou dvojici tvoii Ari
Sachter-Zeltzer a Gareth Smith. Oba designéfi vystudovali UCLA Design Department.

Kalifornii zistali vérni a v soucasnosti zde sidli i jejich studio.

4.6.1 Thank You For Smoking

Divacky velmi oblibeny a kritiky ocefiovany byl uz jejich titulkovy debut, pii praci na
Thank You For Smoking. Hlavni postavou filmu je Nick Naylor, GspéSny zaméstnanec
velké tabakové spolec¢nosti a ma v popisu prace velebit pied vefejnosti a médii krasy kutac-
tvi. Diky své pohotovosti, cynickému vtipu a zkuSenosti je schopen — jako kazdy spravny
d’abliiv advokat — kazdou namitku svych odptircii interpretovat ve prospéch zaméstnavate-

le. Autorem hvézdné obsazené satirické komedie je debutujici Jason Reitman.


http://en.wikipedia.org/wiki/Matt_Fraction
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Shadowplay Studio bylo velmi mal¢, kdyz dostalo tuto zakézku, dokonce sotva miizeme
mluvit o studiu, nebot’ oba tvlirci méli pracovni prostor v obyvacim pokoji Ariho matky v
zdpadnim Los Angeles. Vyjadiuji se o tom, ze to bylo velmi pohodlné a pfijemné, navic
misto bylo vzdy provonéno cerstvymi suSenkami. Co se difive muselo délat v kolektivu
nekolika lidi, s ndro¢nou technikou a s dostate¢né velkym a vybavenym ateliérem, dokézali
Shadowplay vytvofit ve dvojici v obyvacim pokoji. O soucasné snadnosti ptechodu ze sta-
tické grafiky na animovanou, svéd¢i i to, Ze veskery software, ktery pro titulky potfebovali,

byl Photoshop a After Effects od Adobe.

Byl to pravé rezisér, kdo piiSel s mysSlenkou, Ze titulky by mohly byt poskladany z obal

cigaretovych krabicek. Pro tvirci proces titulkového designu to byl skvély vychozi bod.

Zapocal se tak proces vyhleddvani a zpracovavani historickych oball pro cigarety, kterych
bylo v USA opravdu pozehnané. Postupem ¢asu vySly na povrch atributy, které jsou urcu-
jici pro vétSinu cigaretovych oballi: kombinace zlaté a Cervené barvy, tu¢né linie a grafické
tvary a heraldické symboly. Pochopitelné existuje i mnoho vyjimek, nicméné jde o hlavni

znaky, které dodavaji krabickam jejich dastojnost, vaznost a stylovost.

V titulcich pak divak mtize zaznamenat i symboliku, kdy jsou krabicky cigaret piifazovany
filmovym postavam, podle jejich charakteru. Naptiklad hlavni postava Aaron Eckhard
dostava obal s korunou, podle obalu ,,King of Spin®, jenz byl ze vSech nejhonosnéjsi.
Robert Du Vall, ktery hraje starého vidce firmy, ma nejstar§i krabicku, ktera je velmi
elegantni az sofistikovana. Maria Bello, jenZ hraje lobistku, kterd je zavisla na alkoholu a
neustale pije vino, pak dokonale vystihuje rudy obal se symbolem rudych hrozni. Rob
Lowe hraje manazera posedlého japonskou kulturou, logicky tedy dostava obal, jenz

vychazi z japonské vlajky.

Spoluprace s Jasonem Reitmanem se vyplatila, nebot’ s Shadowplay spolupracoval na
vSech svych filmech a vzdy k oboustranné spokojenosti a s excelentnim vysledkem. Jason
Reitman a Gareth Smith se potkali na filmovém festivalu v Japonsku, kde oba prezentovali
své kratké filmy, odtud zapocalo jejich ptatelstvi. Reitman je idealnim klientem, nebot’ fil-
mov¢ titulky jsou jeho koniCkem a aktivné se o n¢ zajima, jsou podle néj dé€lici carou od
reklam a trailerd. S nelibosti sleduje trend filmt, které maji velmi rychlé a jednoduché
titulky, nebo nemaji zadné, podle n¢j potiebuje divak néco, kvili cemu by alespon védeél,

Ze je na spravném promitani.
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4.6.2 Juno

Druhym jejich dilem je Juno. Juno (Ellen Page) je Sestnactiletd stfedoSkolacka, ktera se
potyké s neCekanym te€hotenstvim. Na titulkové sekvenci pracoval opét Smith a s nim jeste
vytvarnice Jenny Lee. V téchto animovanych titulcich vidim hlavni postavu, jak kraci po
chodniku a pije pomerancovy dzus z velké, n€kolikalitrové lahve, coz komicky kontrastuje

s drobnou a roztomilou div¢i postavou.

Prace na narocnych titulcich trvala skoro 8 mésict. Prvni véc, kterou si tentokrat Smith s
Reitmanem stanovili byla hudba, ktera urcila naladu celé¢ sekvence. Inspiraci se jim staly
predevsim nékteré punk rockové plakaty sedmdesatych let, které mély texturu a obsah
kolem kontur. Hlavni herecka byl snimana vysokorychlostni kamerou ze spousty uhla, pii-
¢emz Sla po bézeckém pasu a pila dzus. Vybranych 900 fotografii s Ellen Page pak bylo
vytiS§téno a mnohokrate kopirovano pres xeroxovu kopirku, dokud se nedostavil kyZeny
efekt nizké kvality. Poté byli xeroxové kopie ru¢né dokreslovany, vystiihovany a néasledné
skenovany do pocitace, kde z nich byla vytvorena klasicka stop motion animace a zkombi-

novana s pozadim od Jenny Lee.

Titulkové napisy byly také vytvoreny ru¢né a dodaly tak filmu velice charakteristickou
typografii, coz se ukazalo jako velmi dobré feSeni, nebot’” Shadowplay pak mohli vizual,
ktery vytvotili pro titulky, rozsifit 1 na plakat, obal od DVD, soundtrack s hudbou a dvd

authoring.

Shadowplay zapocali prace na titulcich jesté pied nataCenim filmu, coz je pomérné neob-
vyklé. Zaroven jim to ale umoZnilo zaclenit titulky opravdu velice dobie do celého ptibéhu.
Vysledkem je pak, Ze vSe vypada velice pfirozené, kdyz sledujeme mladou Juno pii jeji

cest¢ na téhotensky test.

Zajimavé je, ze titulkova sekvence je zamétfena pouze na hlavni postavu, coz napomaha
pochopit Iépe jeji vnimani svéta. Na kvalitnim vysledku se dozajista podepsalo i to, Ze pra-
ce na Juno musela byt pro grafického designéra, ktery za¢ne tvofit analogovym zptisobem,

opravdova zabava.

4.6.3 Up in the Air

Tteti a zatim posledni spoluprace mezi Shadowplay a Reitmanem neslevila nic z kvality
ptredeslych projektl, naopak film Up in the Air ma titulkovou sekvenci, ktera opét patii do

zlatého fondu. Hrdina komedie Litdm v tom, Ryan Bingham (George Clooney), je $tastny
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&lovék. S hlavou v oblacich neochvéjné miii za splnénim Zivotniho snu. Zivotni cil Ryana
Binghama ndm muze pfipadat smésny. Chtél by nalétat 10 miliont leteckych mil a diky
tomu vstoupit do elitni spole€nosti nékolika méalo vyvolenych. Pravdépodobnost splnéni
tohoto snu je velmi vysoka, protoze Ryan prakticky Zije v letadle. Jako zaméstnanec
spole¢nosti, ktera se zabyva podnikovou optimalizaci, nepietrzité¢ 1étd po Spojenych statech
a snizuje stavy ve firmach, jejichz §¢fové nemaji dost odvahy na to, aby své lidi propustili
sami. Pozd&ji v§ak zacne trochu pfemyslet o tom, jestli by se smysl zivota nedal nakonec

najit i na zemi.

Pied praci na téchto titulcich si Gareth Smith vzal svoji spolupracovnici, designérku a ilu-
stratorku Jenny Lee, se kterou vytvofil kreativni dvojici uz na titulcich pro Juno. Od pocat-
ku tviir¢iho procesu si jasn¢ stanovili, ze by chtéli mit zdbéry mrakd. Nejprve uvazovali o
velice abstraktni variante, nicméné ji radi zavrhli, poté co jim Jason Reitman sehnal vysoce
kvalitni zébéry krajiny z letadla. V nékolika interview popisuji vyborné genezi tohoto
projektu: chtéli dosdhnout jakési retro atmosféry tim, ze vSe navedou do tzv. Vintage stylu.
Prvni navrh, ktery vychazel z leteckych brozurek, byl ve vysledku dosti nezajimavy, proto
zkouseli experimentovat. Mimo jiné s technikou podobnou t¢ z titulka pro Juno — za pomo-
ci tisténi a nékolikandsobného kopirovani vSech snimki, ¢imz chtéli dosdhnout oSunté-

1ého, historického vzhledu.

Casovani na hudbu bylo zakladni uz od prvnich skic. Proto, kdyz se zménila uvodni pisen
od Hanka Williamse na This Land is Your Land, kterd se sice vyborné€ hodila k tématu fil-

mu, musel se zménit silny retro styl grafiky v titulcich.

Mezitim v postprodukci doladili barevnost leteckych zabért tak, Ze vypadaly jako ze
70tych let. Toto pojeti tviirce ze Shadowplay nadchlo a ptizptsobili tomu uvodni sekvenci.
Inspirace pohlednicemi tedy zGstala, v titulcich najdeme rozdéleni obrazovky pomoci tzv.
split screenu s bilymi okraji, barevné tonovani i typografii jakoby z dovolené. Titulky se
tedy vratily do doby pocatkti levnych komerénich leti v Americe, kdy 1étani znamenalo

pfedevSim romantiku a zébavu.

4.7 Gaspar Noé, filmar se zajmem od design

Gaspar Noé, francouzsky filmat, ktery se ale narodil v Argenting, je zndm pfedevSim pro
svij mistrovsky snimek Irreversible (2002). Uznavan je za svij originalni pfistup — for-
malni, pfesto experimentalni, provokativni a zaroven filozoficky. Je to rezisér, ktery je

ovlivnén piiklady Stanleyho Kubricka a Gerald Kargl, se kterymi naléza analogie v boteni
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tabu, a hledani temné a nasilné strany spolecnosti.

Zaroven vSak zasahl do motion graphic designu prostfednictvim filmovych titulkl ve filmu
Enter the Voith. Zajimavé je, ze rezisér si libuje v tom, Ze opravu titulkové sekvence
nepfenechava profesionaliim, nybrz si s ,,hraje* sim a zkousi, kam az lze zajit pti vnimani,

nez divak film apln¢ odvrhne.

Enter the Voith, podmanivy film z prostiedi tokijskych no¢nich klubi, ktery vypravi o
zivoté, o smrti a o lasce. Rezisér Gaspar Noé¢ v tomto snimku posouva hranice filmu a
nabizi divakiim silny zazitek. Film hranic¢i s totdlnimi extrémy. Noé jakoby neznal hranic,
je maximalné explicitni. Kamera se neboji detailii, neuhybé a veze se na soucasné extrémni
francouzské vIng. Enter the Voith je hodnocen jako siln€ znepokojujici a téZce stravitelny
film. V takovém pfiipadé¢ jsou titulky jeho dokonalou metaforou, ktera se da popsat jako

hypnoticky, podprahovy pokus na divécich.

Pro mladou generaci, ktera je zvyklad na rychly stfih, jej zkratil na naprosté minimum, népi-
sy se na platné objevuji v délce mrknuti oka, v délce n¢kolika desetin sekundy. Stiidaji se
Silenou rychlosti, a namisto opravdu informac¢ni funkce mohou divdka nadchnout vizuali-
tou, to v tom lepSim ptipadé, nebo mu privodit epilepticky zachvat, to v tom horS$im ptipa-
de.
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5 FILMARSKY ZAJIMAVE TITULKY

V tomto piehledu titulkl jsem se pfi vybéru zaméfil na nejzndmé;jsi filmy, které jsem tipo-
val a hledal pfedevsim podle literatury a webovych stranek, které se vénuji tomuto tématu.
Nicméné selekce jednotlivych praci byla ovlivnéna tim, Ze jsem graficky designér a tato
prace je obecné o motion graphic designu, proto jsem vybiral titulky, které maji kvality z

hlediska této discipliny, poptipadé vedly k jejimu vzniku ¢i inovaci.

Jiné hledisko by mohl nejspis zaujimat filmat, pro néjz by nebyla tolik zajimava typografie

nebo animované sekvence, nybrz jiné atributy. Pokusim se alespoil pro uplnost zminit o

vvvvvv

Dejme tomu naptiklad legendarni titulky k filmu Orsona Wellse Touch of the Evil, kdy
kamera vSe jede na jeden zatah beze stfihu, a projede s hlavnimi postavami nékolik set
metri v dokonale zaranzovaném méstském provozu. V takovémto piipad€ neni potieba
né&jaké vynalézavosti ze strany grafika, ktery mlize odvést ,,pouze* statickou typografickou
praci. Tato nekonecna titulkova oteviracka byla samoziejmé vicekrat napodobovana, nejlé-
pe snad v posledni dobé v JCVD, tedy Zivotopisném filmovém portrétu Jeana Clauda Van

Damma, v podstaté je podobna jako u Wellse, avSak forma je hekticka, akéni.

Pokud by $lo o filmaitské, chcete-1i kameramanské postupy, mél bych zminit o ivodu filmu
Conversation, u nichZ vynik4d napad, Ze vSe bude nahrano nejen na jeden zabér, ale z
jednoho pohledu, z vysoké véze za pomoci ultrazoomového objektivu. Takovyto postup

vytvaii pfitazlivy filmovy nahled shora, se kterym se divak ve filmech bézné nesetka.

Dalsi kamerovy postup, ktery hral svou roli pfi titulkovych klipech, je zpomaleni, tak jako
naptiklad u Scosseho boxerském dramatu Raging Bull. Tady pro vykouzleni atmosféry sta-
¢ilo pouze boxerské tancovani v ringu v podani De Nira, rychlo-nahravaci kamera z ngj
udélala zazitek, protoze pohyb plsobi baletni lehkosti a stiikajici pot spolecné s rozhybany-

mi svaly vytvaii néco krasného. To, ze typografie je vyvedena v kvalité, kterd odpovida

wevr
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6 CESKE TITULKY

Vytvarné i formalné byly ceské filmové titulky v obdobi prvni republiky pfiblizné na stejné
urovni jako v zahrani¢i. Ztracet zacaly filmové titulky az v obdobi komunistické éry.
Zatimco v USA v 50tych letech piisly Bassovy mistrovské prace a v 60tych letech se
experimentuje s animovanymi a vypravnymi sekvencemi, v ¢eskych zemich je v situace, z
pohledu motion grafika stejnd, jak pted druhou svétovou valkou. Nemluvim tady o celkové
kvalité, ale o vyuziti moznosti animace v titulcich, kterd zstava nevyslySena. Z ¢isté typo-
grafického hlediska jsou titulky na profesionalni Grovni a snesou i ta nejvyssi kritéria,

nicméng vSe zUstava pouze ve statické roving.

Nastésti existuje samoziejmé nékolik vyjimek. V obdobi pted rokem 1989, jsou zde dva
tviarci, ktefi dokazali prolomit stojaté vody a pfijit s animovanymi sekvencemi jako uvod k
filmovému vypravéni. Prvnim je Adolf Born, ktery své ilustrace a malby dokézal dobte
pfetvofit do podoby animovanych filmi. Toho pak mohli nékteti tviirci vyuZit k tvorbé
titulkovych sekvenci. Pfikladem toho mize byt komedie Coz takhle dat si Spenat, klasicky
pripad povedené titulkové sekvence, za pouziti klasické animace a napadité, osobité typo-

grafie.

Druhym autorem, kterého chci uvést je Kaja Saudek. Kdo chce zabit Jessi a ,,Ctyfi vrazdy
sta¢i drahousku® jsou také vybornou ukdzkou originalné¢ vytvarné pojatych titulka s

ptesahem do motion graphic designu.

Zajimavosti je, ze v této dobé se declaly cCeské titulky i pro nékteré zahrani¢ni filmy,
podobn¢ jako filmové plakaty. Koncem 80tych let se do televize a do nékterych film
dostala prvni digitalni pisma. Takovyto postup byl sice jednodussi, avSak na tkor kvality,
digitdlni pisma totiz jesté dost technicky zaostavala. Vysledky pak byly casto dost

nevkusné.

V soudasné dobé jsou titulky v CR na dobré tirovni z hlediska typografického. Filmy maji
obvykle kvalitni logo i pismo ve finalnich, ¢i koncovych titulcich. Co je vSak stale na velmi
slabé urovni, je prave prace s pismem v rovin¢ animace. U vSech filmu, at’ uz v titulcich ¢i
trailerech, se stale dokola opakuje piiblizeni po Z ose, nebo prolnuti pomoci prithlednosti.
Nemluvé o tom, Ze text je obvykle umistén na ¢erném pozadi. Animace je obzvlastnéna

maximalné blur nebo glow efektem.

I v dnesni dobé se najdou lepsi kousky, nebo prace, které¢ ukazuji néjaky posun v této

oblasti. Jednoduchy geometricky motion, ktery lehce rozhybal logo, velmi dobie pomohl
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titulkiim u Samotai. Minimalistické pojeti pohybu pisma mizeme najit v titulcich Kara-
mazovi. Jeden z lepSich piikladd jsou také titulky VSe pro slavu svéta a NoSovic, které
vytvéielo studio Officina. Z posledni doby jsou kvalitnimi titulky s malym nasazenim ani-
movaného loga i ty k filmu Kuky se vraci. Pokus o efektnéjsi a epictejsi titulky nalezneme
ve filmu Bathory, coz je jisté dobie, protoze zde by minimalistické titulky asi moc dobie
neobstaly. Originalné, ve stylu digitdlniho art brut jsou feSeny titulky k filmu Pusinky.
Bohuzel ani zde typograficka originalita nebyla podpofena motion graphic designem a
vysledek pak plisobi nenaplnénym dojmem. Ze staticky feSenych, typografickych titulki
bych za posledni dobu vyzdvihl pfedevS§im thriller Pouta.

Kvalitni préce, ktera smétuje k motion graphic designu je u filmu Kdopak by se vlka bal,
kde se vypisuje pismo jakoby détskou rukou. Ve filmu se pak podobnym zpiisobem vykres-
luji 1 rGzné ilustrace, které doplituji d&j a znazornuji détskou fantazii. Origindlni tvorbu
titulkt pomoci motion graphic designu miZzeme vysledovat u Vratnych lahvi, kde se text

pohybuje kolem své osy, jakoby by byl natistén na etiketu lahve.

Minimalismus v typografii a celkovém pojeti grafiky mozna ¢eskému filmu svéd¢i, mozna
ne. Presto si myslim, ze ¢eské titulky v kreativit¢ mohou jit mnohem dale. Soucasna situa-
ce, vypovida spiSe o naprostém nevyuZziti potencidlu motion design postupil. Je to snad i
tim, Ze titulkové sekvence patii spisSe do propagace filmu a marketingu okolo, takZe na né
nezbyvé dostatek zajmu ze strany tviirctl. Ceské titulky maji lyrickou, komorni, minimalis-
tickou naladu, v hudebni metafofe by §ly pfirovnat k jazzu. Problém je to, ze v Cesku

nikdy jesté nezahral pop nebo rokenrol.

U ceské scény by néco takového bylo opravdu zapotiebi, nebot’ troven filmovych titulkil je
z hlediska motion graphic designu Zalostn¢ zaostala. U televizni grafiky je situace ponékud

lepsi, nicméné 1 zde by vétsi variabilita a napaditost nebyla ku skodé¢.
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7 TELEVIZNI GRAFIKA

V 60tych letech byla televizni grafika ve spojenych statech na vzestupu. Televizni studia uz
vysilaal barevné, dokazala vysilat pfimé ptrenosy, televizni kamery se rapidn¢ zdokonalova-
li. Zaroven také ptisli prvni video prehravace. V tomto obdobi ve Spojenych statech exis-
tovali tf1 hlavni televizni stanice: NBC, ABC a CBS, jez maji mimochodem dodnes stejna
loga, ktera patii k tomu nejlepSimu co v oblasti corporate designu vzniklo. At uz je to oko
CBS, stylizovany barevny pav logu NBS od studia Chermayeft & Geismar, jsou velmi nad-
Casova loga u nichz nebylo tieba dé¢lat za poslednich 50 let Zadné vétSi zmeény. Stejné tak
logo ABC, jez vytvofil ziejmé nejslavnéjsi graficky designer spojenych statti Paul Rand

patii mezi Spickové znacky a fadi se k tomu nejlepSimu, co vytvofil.

Prave ve spolecnosti ABC vznikl ndpad na animovéni loga. S timto ndpadem pftiSel Harry
Marks, viceprezident a kreativni feditel v této spolecnosti, pozdéji i CBS. Marks oslovil s
timto ndpadem Douglase Trumbulla, jenz se proslavil ptedevs§im zvlastnimi efekty pro film

2001: Vesmirna odysea.

Trumbull vymyslel princip jak propojit grafiku se zabéry z kamer. Slo o primitivni a
narocné zafizeni, nicméné ucinek na divakovy odpovidal naro¢nost. Mlizeme mluvit o
jakémsi zrozeni televizni grafiky, tato mensi revoluce v televiznim vysilani byla mozné

shlédnout v pofadu The movie of the Week, samoziejmé na Abc.

Soucasné televizni stanice musi délat reklamu samy na sebe. VZdyt’ televizni reklam je sta-
le jesté pokladana za tu nejucingjsi, tak pro¢ nepropagovat i sebe samého. Televizni
grafika ma nékolik brandingovych zplsobi, jak na sebe upozornit. Jsou to predevsim iden-

ty, proma, tagy a bumpery.

7.0.1 TV ident

Station identifications, nékdy téZ TV ident, sting, nebo network IDs. V €esku se setkdvame
také Casto se zmatenymi ndzvy jako jingl, znélka ¢i pted¢l. Televizni ident vychazi z toho,
ze identifikuje stanici, ktera vysila. Takovéto identy byli pivodné dany zakonem v USA,
kde se méli vSechny stanice kazdou hodinu pravidelné identifikovat. Postupem casu to
televizni marketing dokézal zménit v propagacni klip, v podstaté se z jednoduché¢ informa-

ce proménil ve vytvarnou disciplinu.

Pokud v dne$ni dobé mluvime o televiznim identu, chdpeme to jako logo ¢i slogan

televize, zasazené do né&jakého filmového ¢i grafického motivu. Velmi casto se muze
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jednat pouze o animované logo, jindy jde o kratky klip, kde logo hraje az druhé housle.

Délka televizniho identu se obvykle pohybuje v rozmezi 5ti az 10ti sekund.

7.0.2 Logobug

Je jednoduchy symbol, ktery je umistén v rohu obrazovky a informuje nas o tom, jakou
stanici sledujeme. V soucasné dobé je trendem dé¢lat tyto loga nenapadné, popiipadé€ je na
urcity Cas skryvat. DneSni moderni televizory maji obvykle ndzvy stanic ulozeny v paméti,

a proto tento identifika¢ni symbol ztraci na vyznamu.

7.0.3 Promo

vvvvvv

ukazky, které upozornuji na néjaky zajimavy televizni potfad ¢i film. Obvykle v nich byva

obsazena informace s ndzvem potadu, datem a ¢asem, poptipadé zanrem.

7.0.4 Lineup

Na promo navazuje televizni Lineup. Zatimco promo propaguje pouze jeden film, ¢i porad,

Lineup jich ukazuje vice, obvykle porady pro celé odpoledne nebo vecer.

7.0.5 Show opener
Podobné jako magazin ma obalku nebo film ma titulky, pofebuji 1 televizni porady tzv.
Show opener, ktery ozndmi zacatek poradu a vytvoii mezi nim a predeslym pofadem jakysi

ptedel. Mezi vSemi televiznimi potfady by méla fungovat jednotnost v grafickém vyrazu.

7.0.6 Lower third
V zahrani¢ni se spodni tfetina obrazu ¢asto pouziva k propagaci rtiznych potadi a filmi. K
nam toto jesté priliS nepfislo a spodni tfetina se pouziva hlavné k vypsani jmen zob-

razovanych osob



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci

46

II. PRAKTICKA CAST
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Praktickd ¢ast mé diplomové prace spociva v vytvoreni vizualniho stylu pro imaginarni
televizni stanici. Co se tyCe programového obsahu, piredpokladal jsem, ze jde o televizni
kanal, kde by pfevazovala vizualni formalni strdnka nad obsahovou. V podstaté by to zna-
menalo, ze pii vybéru filml, seridli a potadl, by hlavni kriterium spocivalo v jejich
vizualni kvalité. Setkavali bychom se tak obvykle s dokumenty z ptirody ¢i vytvarného

uméni, kamerové kvalitnimi filmy ¢i pfitazlivymi klipy.

Nazev pro televizni kanal jsem zvolil Hypno TV, jelikoz mou snahou bylo vytvofit co
nejatraktivnéj$i obraz, ktery vSak odporuje béZnym naroklim na televizni grafiku. Televizni
stanice s nazvem Hypno TV ma byt experimentem, ktery posunuj dale vizualni vnimani
televiznich kanalt. M4 byt jakymsi pokusem, ktery otestuje divakovu zrakovou odolnost a

doslova zautoci na jeho znudéné a bézné vnimani.

Hypno TV si za vzor bere halucinogenni videa, hypnotické spiraly a kyvadla, japonské
serialy se stroboskopickymi efekty které zptisobuji epileptické zachvaty, formalni stranku
abstraktnich animovanych filmd, gif animace, extrémné rychly stiih a dal$i bizarni pouziti

videa, které stoji na druhém bichu oproti mainstreamové televizni grafika.

Kampan pro Hypno TV je rozdélena do Ctyf kvartala. Prvni kvartdl se shlédnul v kla-
sickych hypnotickych schématech, které ma;ji ptilakat divaka zptisobem, ktery je na hranici

se zdkonem -pomoci riznych hypnotizacnich spiral a podprahovych efektu.

Druhy kvartal vychdzi z podobného schématu ale uptfednostiuje optické efekty, které
zamotaji divakovi hlavu a vytvoii mu pfed ofima matouci iluzi. Tteti kvartal je pon¢kud
jemng;jsi, kdyZ se shlédnul v ptijemnégjSich optickych iluzich, které vychazi z kaleidoskopu.
Posledni kvartal je reminiscenci na estetiku gifovych animaci, které jsou vyvedeny ve 256ti

barvach a za pomoci trhané animace.

Kazdy kvartdl ma své vlastni identy a proma, pouze linup a hodiny se neméni a zlistavaji
stejné po cely rok. Zaroven prace obsahuje také standardni ¢asti corporate designu, jako je
logo a nasledny design manudl. Vysledek je prezentovan na DVD, kde DVD authoring

shrnuje veskerou praci v jeden objekt.
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ZAVER

V této praci jsem chtél predev§im odpovédét na nekteré otazky, které mohou grafického
designera napadnout pfi tvorbé filmovych titulkdi. Pfitom jsem si zaroven vytvoril vSeo-
becny piehled v tomto oboru a prozkoumal jeho historii. Druhym cilem je pochopitelné se
pripravit na praktickou ¢ast diplomové prace, kde vytvaiim identitu pro imaginarni televiz-
ni stanici. Tato prace ma velky zabér, jde tedy spiSe o rozcestnik, ktery mize vést k dalSim

informacim.

Co se tyce Ceského prostredi, nedostalo toto téma adekvatni prostor, z toho diivodu, ze Ces-
ka televizni grafika a filmové titulky pouZzivaji pfedevSim postupy filmaiské, ¢i klasicky
typografické — opravdovych motion graphic animaci najdeme na tomto poli zatim malo.
Musim vsak konstatovat mnohem lepsi situaci v poslednich 2-3 letech, a to pfedev§im na

televiznich stanicich. Snad tento trend budou brzy nasledovat i filmové titulky.

Po prozkouméani ¢eskych filmovych titulki, jsem dosel k nazoru, ze v Cesku nejspi§ nee-
xistuje dostatecné intenzivni kooperace mezi filmaii a grafiky. Nicméné v tomto bodu
vidim opravdu velky potencial nasi fakulty multimedialnich komunikaci, kde je setkdvani
grafikii s filmarskymi $tdby naprosto bézné. Takové spoluprace pak mohou vyborné dopl-
novat filmovy vysledek (viz. spoluprace Reitman a Shadowplay studio), a mohou vznikat

kompletni vizualni styly pro filmova dila, od titulkti az po plakéat, ¢i DVD authoring.

Potésitelné pro grafické designery je to, ze zkuSenosti, které nabrali, 1ze snadno pienést do
motion grafiky a snadno si tak rozsitit kvalifikaci. Jejich prace mohou byt diky spojeni s
audiem a rozloZenim do ¢asové osy mnohem emotivnéjsi, udernéjsi a hlavné mohou mit
jeste silnéjsi piibeh. Ptiznivy muize byt také proces laicizace, kdy motion graphic design
mohou bez problému zvladat 1idé, kteti nejsou vystudovani grafici. Na tom se urcité podili
zjednoduSeni prace s videem a user-friendly stiihacské programy. Bézni uzivatelé mohou
pak pfidadvat do svych kamerovych zabért také typografické, nebo jiné animace. Diky
serverim jako Youtube, nebo vimeo, mohou vSichni tvirci, (profesionalové 1 amatéfi), své
projekty zavésit na web a zpfistupnit je thned milionim divakt. Troufam si fici, Ze toto je

v

v soucasnosti po televizni grafice asi nejsilngjsi ttociste grafické animace.

Moje prognoza do budoucnosti z technologického hlediska je takova, Ze pocitacova grafika
pujde stale blize ke svému uzivateli, a bude stale jednodu,$si naucit se pracovat s takovym-
to softwarem. SouCasné predni softwary pro tvorbu motion graphic designu, jako je After

Effects nebo Combustion, budou implementovat stale vice 3D prvkd a soucdsti poca-
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tecnich balickil se stanou i takové vymozenosti, které se dnes daji ziskat pouze pomoci
draze placenych plugind. Pajde tedy nejspiSe od dalsi krok od 2.5D grafiky smérem k 3D.
Uroveii jednoduchosti a vykonnosti dnesniho softwaru a hardwaru lze vyvodit uZ z toho, Ze
si v dnesni dobé mlizeme v podstaté na kolen¢ vytvaret filmové triky, které pied deseti lety

zvladaly jen Spickova trikova studia.

Jako dalsi, pravdépodobna budouci progndza se jevi Castéjsi fuze s informacnim designem.
Motion typografie uz ukazala svou silu, nyni je fada na informa¢nim designu, aby demon-

stroval, ze se 1ze dostat mnohem dal, nez k animovanym volebnim grafiim.

V této praci jsem se v€noval grafické animaci, kterou mizeme vidét v kinech, popt. v
televizi. Dalsim velkym polem pilisobnosti bude internet. Zatimco pied nckolika lety,
pokud nékdo chtél ozivit vzhled webové stranky, musel pouzit obrazek ve formatu gif.
Nyni vidime na webovych stankach spoustu flashovych banerti, videi a javascriptovych
prvkl. Pro tvlirce animaci a webdesignu je jisté velkym povzbuzenim 1 to, ze nové html

také umoznuje mnohem vice pracovat s animaci a videem.

Dalsi velkd nadéje pro motion graphic designery je v nové podobé cCasopisi, které
prostfednictvim riiznych ¢tecek, iPadi a elektronickych, nebo oled papiri mohou zob-
razovat také videa. Toto je revoluce ve vnimani ¢teného textu. Je dost pravdépodobné, ze
se dostaneme do faze, kdy Cast svéta bude ¢ist magaziny a ¢asopisy prostiednictvim Ctecek,
zatimco technicky zaostalejsi staty budou vSe vydavat jen na papife. MiiZze byt zneklidiuji-
ci sledovat, jak se vytvoii dal$i zed’ mezi lidmi, po které mizeme svét rozdé€lit na staticky a
dynamicky. Jeden svét otevieny statickymi obrazky a druhy, ktery prezentuje v§e multime-
dialng. Jisteé, k tomu abychom se dostali do faze, ze tu budeme mit elektronické Casopisy a
noviny, je potfeba nejenom technologicka, ale i1 kulturni Grovenl. Pokud se dostaneme do
tohoto bodu, bude stile vice prace, a vétsi zdjem o lidi, ktefi dokazi vytvaret motion

graphic design.
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