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                     Je to vážna a neľahká téma. Typologické rozčlenenie filmov, ako ho ponúka diplomantka, je v zásade správne, no zvádza k určitým zjednodušeniam. Hneď kategória „duchovných“ filmov otvára priestor pre mnohoznačný výklad. Film JEŽKO V HMLE je síce inšpiratívny v tom zmysle, že vyvoláva v divákovi silné emócie o hľadaní pravdy a krásy, ale spirituality, viery či náboženstva je v ňom naozaj málo. To by som skôr  videl zástupný príklad v diele iného ruského autora Alexandra Petrova, ktorý v SIRÉNE  približuje príbeh mladého učeníka, ktorého zvádza morská panna a pre ktorého obetuje svoj život starý pustovník. Alebo geniálne dielo toho istého režiséra SEN SMIEŠNEHO ČLOVEKA, nakrútený podľa Dostojevského poviedky, o mužovi, ktorý hľadá alternatívu medzi životom a smrťou. Zaiste by sme našli v súčasnej animovanej kinematografii nemálo príkladov pre takzvaný „duchovný“ film, treba sa však vyhnúť istej bezbrehosti, lebo sa môžeme ocitnúť v situácii, že všetko, čo má vyššie ambície alebo prekračuje kvalitatívny priemer, mylne zaradíme do tejto kategórie.

                    Filmy o náboženstve diplomantka vníma ako prostriedky na vzdelávanie alebo propagáciu istého vyznania. Zvolený príklad MAJSTRA ZÁZRAKOV z koprodukcie Ruska a Veľke Británie je veľmi presný. Szemlová má určite pravdu, ak zdôrazňuje gýčovitosť vyznenia tohto filmu. Úspešnejšie vzišli z tejto koprodukcie napríklad príbehy o ADAMOVI A EVE. Biblickými príbehmi sa najmä v 80.rokoch roztrhlo vrece – od amerického veľkofilmu PRINC EGYPTSKÝ, cez maďarskú verziu GENESIS režiséra Jankovicsa /výtvarne veľmi pochybnú/ až po vynikajúci VŠETKO A NIČ režiséra Frederika Backa.

                Szemlovej pozornosť sa sústreďuje na filmy polemizujúce až kritizujúce. Ťažisko jej rozborov sa viaže na americké animované seriály SIMPSONOVCI a SOUTHPARK, odkiaľ veľmi umne vyberá epizódy, na ktorých dokladá kontinuitu týchto diel so súčasným stavom spoločnosti. Tu sa mi žiada dodať poznámku:  historicky tu má určite prím sovietska animácia so sériou ateistických filmov z 2O.rokov /ODPOVEĎ PÁPEŽOM RÍMSKYM, O POPOVI A JEHO SLUŽOBNICI BALDE a mnohé ďalšie/, ale neskôr tento trend zjavne upadá. Zaujímavé je aj to, že hoci bývalé socialistické kinematografie ideologicky bazírovali na ateizme, nenachádzame z toho obdobia filmy polemizujúce či kritizujúce náboženstvo. Aspoň nie v domácej československej produkcii. Alebo vie diplomantka o nejakých ?

                 Szemlová dopĺňa svoju analýzu ešte o filmy provokujúce. Sama však usudzuje, že v japonskej ČIERNEJ BIBLII ide skôr o zámer pobaviť istý druh publika. To isté sa však dá povedať o sérii filmov Muloyových, najmä o jeho „historických“ exkurziách. Prvotné sú tu skôr autorove ambície  „vybúriť sa“ na sexuálnych či erotických exhibíciách, vysmiať sa pokrytectvu každého druhu, odmietnuť zabehaný poriadok vecí a nastaviť zrkadlo falši, klamstvu, xenofóbii a ďalším javom, ktorými je súčasná spoločnosť zaťažená.Že sa tu v druhom či treťom pláne objaví aj kritika náboženských praktík, je pochopiteľné. 

                Záverom: pri písaní diplomovej práce si Veronika Szemlová sama veľa vecí ujasnila a je zrejmé, že sa nad témou hlboko zamýšľala. To jej dovolilo neskĺznuť k povrchnému či čiernobielemu resumé. Sama ako ateistka ukázala príklad pragmatického a tolerantného prístupu pri charakterizovaní jednotlivých diel, pričom sa nevyhýba otvorenej polemike. Moje poznámky ako oponenta smerujú skôr k doplneniu či upresneniu jednotlivých tématických okruhov.Odporúčam prijať diplomovú prácu k obhajobe a po jej úspešnom zavŕšení hodnotiť ako  v ý b o r n ú  /A/.
                                                                                                   Prof. Rudolf  U r c
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Na rozdiel od teoretickej diplomovej práce sa Veronika Szemlová vo filme Nesejdeš z cesty rozhodla pre kritický prístup s mierne čiernobielym zafarbením. Má na to, samozrejme právo, tým skôr, že ju inšpirujú stretnutia s ľuďmi, ktorí si vieru prispôsobujú k svojmu obrazu, vyhýbajú sa faktom, alebo ich jednoducho ignorujú.

                A tak Szemlovej hrdina prechádza scénou života vždy cez brány kostola /ich súčasťou je stále tlstejšie prasiatko/, vnucuje prostrediu „správne“ pravidlá hry /dievčatko s hrou s kockami/, odmieta inú životnú koncepciu /dve lesbičky/, vysmeje myšlienku na rozlet a fantáziu / muž pokúšajúci sa vzletieť/, zavrhne blízkeho človeka, ktorý vyznáva iné hodnoty /milujúce dievča/, poháda sa s inovercom /zrážka s moslimom/ a až do konca zostáva v zajatí svojich predsudkov. 

                Pre diváka len trochu nábožensky založeného je taká priamočiarosť ťažko akceptovateľná. Pritom z hľadiska dramaturgie je príbeh vybudovaný takmer bezchybne: každý motív doviedla diplomantka do konca: muž pokúšajúci sa lietať nakoniec vzletí, dve homodexuálky čakajú deti, kostolné prasiatko utešene nabobtnáva a chrámy sú čoraz väčšie.

                Azda len graficky znázornené preškrtnutie dvoch lesbičiek sa vymyká štýlu rozprávania. Ide o cudzorodý prvok aj z hľadiska výtvarnej koncepcie filmu. Aj scéna, kde rodičia postupne vyprevádzajú svoje  štyri dietky z domu, je na prvé videnie nejasná a technicky nečitateľná.

                Zaujala ma úvodná scéna s dievčatkom, ktoré vkladá kocky do vystrihnutej šablóny. Náš hrdina zasahuje: ukáže dievčatku, ako správnu kocku zasunúť na správne miesto. Keď sa na konci filmu náš hrdina ocitá v paralelnej situácii, akási ruka /božia, stvoriteľova, ruka osudu/ ho preformuje na guličku a vsúva ju – napriek všetkým ľudským dohovorom, klišé či pravidlám – do nenáležitej formy. Božie rozhodnutia sú často celkom iné, než aké nám vnucuje viera, kňazi či akékoľvek náboženské presvedčenie.

                  Obecne rečeno: žiadna ideológia si nemá a nesmie klásť nárok na jedinú pravdu.

Za   t a k t o  domyslené finále filmu zasluhuje Szemlová najvyšší počet bodov.

Dávam jej A-čko.

       ......................................………………   prof. Ruolf Urc
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