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ABSTRAKT

Predmetom tejto bakalarskej prace je filmové dielo Stevena Spielberga s dorazom
na film s ndzvom Blizke stretnutia treticho druhu. Praca chce ukézat vyznam filmovych
motivov pre filmové dielo a ich tlohu pre divéka. Na jednej strane maju motivy pomdct’
divakovi orientovat’ sa v rozpravani, v Struktare a vyznamoch diela, a poméhaju pochopit’
ho. Na druhej strane ponukaju divakovi nieco viac ako len subor jednotlivych faktov. Fak-
ty 1 pribeh su dolezité, ale mdzeme ich prostrednictvom motivov sprehl'adnit’, umoznit’ tak
ich pochopenie, dat’ im hlbsi vyznam a zatraktivnit’ ich pre divaka. Filmov¢ dielo realitu
nielen zaznamendva, ale ju aj osobitym sposobom odraza a reprodukuje. Filmovy obraz
vzdy naznacuje nieco viac, ako vidime. Vyuzitie nejednozna¢ného spdsobu zobrazovania
vychadza zo samotnej prirodzenosti 'udského vnimania. Divak ma prirodzent potrebu
hl'adat’ v tom, ¢o vidi, nejaky vyznam. Bakaldrska praca vyuziva heuristicki metodu, ktoré

pomaha vyriesit’ skimanu problematiku a dosiahnut’ stanovené ciele.

V prvej kapitole sa v kratkosti zozndmime so zivotom a tvorbou Stevena Spielber-
ga. Rozoberieme jeho filmovl tvorbu od prvych filmov po filmy, ktoré sa stali svetovo
uznavané diela. Druhé kapitola sa venuje filmovému motivu z teoretického hladiska. Opi-
suje druhy filmovych motivov - hudobny, zvukovy, audiovizualny a farebny motiv, ktoré
najdeme v kazdom Spielbergovom filme. Tretia, posledna kapitola sa sustred’'uje na teore-
tické vedomosti o filmovom motive aplikované na Spielbergov film Close Encounters of
the Third Kind, ktory sa stal obrovskym hitom. Tento film je podl'a ndsho nazoru skvelym
prikladom tychto motivov; hudba a zvuky v spolupréci s obrazom a farbami vyvolavaju
dramaticku, napéta atmosféru, ktora divaka naplno pohlti. Na priklade tohto filmu ukazu-

jeme aj ulohy zmienenych motivov v Spielbergove;j tvorbe.

Krlucové slova: Steven Spielberg, Blizke stretnutie treticho druhu, film, filmova tvorba,

filmové motivy — hudba, obraz, zvuk, farba, audio-vizualny efekt.



ABSTRACT

This bachelor thesis is concentrated on Steven Spielberg’s film Works, with the ac-
cent on his movie named Close Encounters of the Third Kind. Thesis wants to show im-
portance of using the film themes /motives in film works and their role for audience. On
the one hand the motives/themes helps viewers to find their orientations in narrative level
of film, in its structure and meanings of art’s work. They help to understand the story. On
the other hand they offer something more than just a set of individual facts. Facts as well
as the story are important but they can be clarified through themes/motives, thus enabling
their understanding, giving them a deeper meaning and more interesting to wiewer. Film
work not only records the reality, it also reflects it and by special way reproduces it. The
film’s image always suggests something more than we can see. Using of ambigious moda-
lities of visual display is based on the very nature human perception. The viewer has

a natural need to look at vhat he can see, as something significant.

This thesis uses a classical heuristic methods which help to solve the issue under

consideration and help to achieve the determinated goals.

The first chapter is briefly showing the life and work of Steven Spielberg. We are
discussing his filmmaking from the first film to his world famous film arts. The second
chapter is dealing with the theme of film theory. It is describing the types, sorts of movie
themes — musical, sound, audio-visual and color motive as well. They are found in every
Spielberg’s movie. The third chapter is the last one. It is concentrated on the theoretical
knowledge on the film motive applied to Spielberg’s film Close Encounters of the Third
Kind which became a huge hit. This movie is — in our opinion — a great successful example
of above mentioned themes — music and sounds in cooperation with the Picture and color —
they produce a dramatic tense atmosphere; the audience is fully engaged in movie’s story.

The movie shows the roles of relevant themes/motives in Spielberg’s production.

Key words: Stevem Spielberg, Close Encounters of the Third Kind, movie, filmmaking,

movie’s themes/motives — music, picture, sound, color, audio-visual effect.
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UvVOD

Spielbergove diela tvoria v dejindch kinematografie samostatnu stranku. Spielberg
je v kazdom pripade komerénym rezisérom, napriek tomu si jeho tvorba zachovava vysoky
Standard. Nezameriava sa len na jeden zéaner. Jeho filmy patria do oblasti sci-fi, komédie,
dram, hororovych trilerov. Okrem rezisérskeho remesla je Spielberg aj producentom, sce-
naristom, vykonnym scendristom a jednym zo zakladatel'ov spolocnosti DreamWorks. Vy-
tvoril napriklad aj americki nadédciu Survivors of the Shoah Visual History Foundation,
ktorej kapitalovy zaklad vytvorili prijmy z filmu Schindlerov zoznam. Cielom nadécie je
verejne spristupnit’ ¢o najviac rozhovorov s tymi, ktori prezili holokaust. Spielbergove za-

meranie je teda Siroké a nemozno ho nejako zaskatulkovat’.

Cielom préace je ukazat' dodlezitost’ pouzivania motivov vo filmovom diele aich
ulohu, ktort pre divdka zohravaju. Na jednej strane maji pomoct’ divakovi orientovat’ sa
v rozpravani, v Struktire a vyznamoch diela, a toto rozpravanie clenit, na druhej strane
ponukat’ divdkovi nieco viac ako len stibor jednotlivych faktov. Fakt a pribeh st délezité,
ale tieto fakty mézeme prostrednictvom motivov sprehl'adnit’, umoznit’ tak ich pochopenie,
dat’ im hlbsi vyznam a zatraktivnit’ ich pre divaka. Filmové dielo realitu nielen zazname-
nava, ale ju aj osobitym sposobom odraza a reprodukuje. Filmovy obraz vzdy naznacuje
nieco viac, ako vidime. Schopnost’ pouzivat’ nejednoznacné, komplikované sposoby zobra-
zovania vychddza zo samotnej prirodzenosti I'udského vnimania. Divdk md prirodzent

potrebu hl'adat’ v tom, ¢o vidi, nejaky vyznam.

Co sa tyka metéd, v praci pouzivame pristup, ktory postupnymi, na seba nadvizuj-
ucimi krokmi vedie k dosiahnutiu ciel'a bakalarskej prace. Kazdy krok bakaldrskej prace
vyuziva urcité klasické metddy vedeckej heuristiky, ktoré napomahaju riesit’ skimant pro-

blematiku a dosiahnut’ stanoveny ciel’.

Krok 1: analyza ziskanych poznatkov a informécii o danej problematike, spracova-
nych zodbornej literatiry a internetovych zdrojov; excerpovanim, reSerSovanim
a komparaciou poznatkov sa vytvori uceleny pohl'ad na sucasny stav problematiky filmo-

vého motivu,
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Krok 2: sumarizécia a vyhodnotenie ziskanych poznatkov pomocou dedukcie (od-
vodenie hlavnych oblasti skimania) a indukcie (podklady pre formulaciu zakladnych

vzt'ahov) a ich vzajomna komparacia,

Krok 3: syntéza poznatkov ziskanych poznatkov, vymedzenie vzadjomnych korela-
cii, na zaklade ktorych mo6zeme vytvorit’ komentare v jednotlivych oblastiach predmetne;j

problematiky.

V bakalarskej praci pouzijeme nasledujiice metddy: excerpovanie, reSerSovanie
a komparacia ziskanych poznatkov; metédu dedukcie a indukcie; syntézu ziskanych po-

znatkov; metddu komparacie a metodu korelacie.

V prvej kapitole sa v kratkosti zozndmime so zivotom a tvorbou Stevena Spielber-
ga. Rozoberieme jeho filmovt tvorbu od prvych filmov, ked’ este nebol svetozndmym rezi-
sérom, po filmy, ktoré reziroval uz ako svetovo uznavany rezisér. V druhej kapitole sa bu-
deme venovat’ filmovému motivu z teoretického hladiska. Oboznamime sa s druhmi fil-
movych motivov, hudobnym motivom, zvukovym motivom, audiovizudlnym motivom
a farebnym motivom, ktoré ndjdeme v kazdom filme. V tretej, poslednej kapitole, tieto
teoretické vedomosti o filmovom motive aplikujeme na film Stevena Spielberga Close
Encounters of the Third Kind, ktory sa stal hned” po uvedeni obrovskym hitom. Tento film
je podl'a néas skvelym prikladom tychto motivov; , hudba a zvuky v spolupréci s obrazom
a farbami v lom vyvolavaji dramaticku, napédta atmosféru, ktord divdka naplno pohlti
a zaroven je doveryhodnd. Na priklade tohto filmu si ukdZzeme aj tlohy, ktoré motiv plni

pri rozpravani pribehu, i to, aky preneseny vyznam mu déava alebo naznacuje.
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1 STEVEN SPIELBERG - BIOGRAFIA A FILMOGRAFIA.

Steven Spielberg, celym menom Steven Allan Spielberg, je vyznamny americky
filmovy rezisér, producent a scendrista zidovského povodu. Spielbergove diela su
v dejindch kinematografie vynimocné, spajaju komerény charakter s umeleckou hodnotou
a zachovavaju si vysoky filmovy Standard. Jeho Zanrové zameranie je vel'mi pestré - je

tvorcom sci-fi, komédii, dramy i rozpravok.

1.2 Biografia

Steven Spielberg sa narodil 18. decembra 1946 v meste Cincinnati, v State Ohio
v Spojenych Stadtoch americkych. Vyrastal na predmesti Haddonfield v New Jersey
a Scottsdale v Arizone. Jeho otec bol povolanim elektroinzinier a matka koncertna pianist-
ka. Praca jeho otca vyzadovala ¢asté stahovanie z miesta na miesto. Casté striedanie §kol
sa podpisalo na Stevenovom zlom prospechu. Striedanie bydliska neprospelo ani vztahu
rodicov, ktori sa zakratko rozviedli. Zo Stevena sa stal introvertny chlapec, ktory sa na celé
dni zatvaral do svojej izby, kde sa oddaval sneniu o priSerach z kozmu, vzdialenych sve-

toch a hrdinoch, tak ako vel'a chlapcov v jeho veku.

Amatérske filmy zacal robit’ uz ako tinedzer, neskor Studoval film na Kalifornskej
Statnej univerzite. UZ vo svojich dvandastich rokoch objavil otcovu osem milimetrova ka-
meru a otvoril sa mu Uplne novy svet. Svet, v ktorom mohol kone¢ne na celuloidovy pas
zaznamenat’ svoje sny a predstavy. Film si ho Uplne podmanil. Prvy film, ktory nato¢il, bol
osem minutovy western The Last Gun (Posledna zbran, 1959). Prvy vazny film, ktory
predstavil aj divakom, natocil vo svojich 14-tich rokoch. Na tento G¢el mu dovolila matka
prerobit’ obyvacku na provizérne kino. Film sa volal Escape to Nowhere (Utek Nikam,
1961) Islo o 40 minatova snimku s tematikou vojny. Dalgi, tieZ vojnovy film, Battle Squad
(Bojova jednotka, 1961) uz Steven premietal v skuto¢nom kine a na trzbe zarobil svojich

prvych 100 dolarov; v roku 1964 nakrutil film Firelight. Jeho vyroba stdla menej ako 600
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americkych dolarov a bol to prvy celovecerny film (2 hodiny a 15 minut), ku ktorému $tu-
dent Spielberg napisal 67-stranovy scendr aaj ho reziroval." Spielberg bol hrdy, Ze vo
filme vyriesil niekol’ko technickych problémov, napr. Specifické zvukové i vizualne efek-
ty.> V roku 1965 navstivil prvykrat $tadia Universal, kde na veduceho $tadia Sidneya J.
Sheinberga zaposobil jeho nemy film Amblin (Amblin, 1968) natol’ko, Ze s nim podpisal
zmluvu na sedem rokov. Tento 22 minatovy film bol v roku 1969 uvedeny aj na filmovom
festivale v Atlante, o malo za nésledok, ze Steven sa stal najmladSim rezisérom na svete,
s ktorym jedno z hlavnych holywoodskych §tadii podpisalo dlhodoby kontrakt. Tym sa
zacala Stevenova dlhoroc¢nd televizna kariéra, pocas ktorej vytvoril mnoho oblibenych

seridlov, medzi ktoré patria napriklad: Strokes of Genius (1984), Amazing Stories (19585).

Prielom nastal v roku 1971, ked’ natocil napinavy celoveCerny film Duel (Duel),
ktory zaujal kritiku aj divdkov. Za nim nasledoval dva televizne filmy Something Evil
(Posadnuti diablom, 1972) a Savage (1973), The Sugerland Expres (Sugarlandsky Ex-
press, 1974) a film Jaws (Celuste, 1975), ktory z neho urobil svetovu rezisérsku hviezdu.
Tymto filmom sa nezmazatelne zapisal do rezisérskej siene slavy a jeho filmova kariéra sa

zacala ispeSne rozbiehat’.

V roku 1977 natocil vizudlne vel'kolepy film Close Encounters of the Third Kind
(Blizke stretnutia tretieho druhu), o dva roky neskor komédiu 1941 (1979) a v roku 1981
vznikla prva Cast’ trilogie (dnes uz tetraldgie) o Indianovi Jonesovi, Indiana Jones:

Raiders of the Lost Ark (Indiana Jones: Dobyvatelia stratenej Archy). Ten sa u verejnosti

"McBRIDGE, I.: Steven Spielberg: a biography. Second edition. The University Press of Mississippi. 2010.
ISBN 978-1-60473-836-0. s. 11. Dostupné na internete:
http://books.google.sk/books?id=jf9OHBgttTeQC&printsec=frontcover&dq=steven+spielberg&hl=sk&sa=X&
ei=iHGgT-nLAsXk4QTL4KT4Ag&redir esc=y#v=onepage&q=steven%20spielberg&f=false [cit. 26. 4.
2012]

> PARISH, J. R.: Steven Spielberg. Filmmaker. Infobase Publishing. Ferguson.2004. 153 s. ISBN 0-8160-
5481-9. s. 18. Dostupné na internete:

http://books.google.sk/books?id=X CkhfnOSDfUC&printsec=frontcover&dqg=spielberg+steven&hl=sk&sa=
X&ei=moKgTIT8E4aB4ASI66SaAw&redir_esc=y#v=onepage&q=spielberg%?20steven& f=false [online 28.
4.2012]
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stretava s obrovskym uspechom a Spielberg si nim upeviiuje svoju poziciu jedného z naj-
lepSich rezisérov sveta. O dva roky nato€il v tom Case komercne najuspesnejsi film E.T.

the Extra- Terrestrial (E.T. Mimozemstan, 1982), ktory zarobil 700 miliénov dolarov.

V roku 1984 Spielberg to¢i druhé pokracovanie Indiana Jonesa s nazvom Indiana
Jones and Temple of Doom (Indiana Jones a chram skazy), ktoré uz neslavi uspech prvé-
ho dielu, ale aj napriek tomu je odozva verejnosti vynikajica. Film ziskava Oscara za vizu-
alne efekty. Po tychto uspechoch Spielberg natdca dva kvalitné filmy The Color Purple
(Purpurova farba, 1985) a Empire of the Sun (Risa slnka, 1987), ktoré sa vSak nedockali
nalezitého ocenenia ani od verejnosti, ani od filmovej obce a nepremenili svoje oscarové

Sance.

V roku 1989 Spielberg nataca povodne poslednu cast’ trilogie o archeolégovi - dob-
rodruhovi, Indiana Jones and the Last Crusade (Indiana Jones a posledna krizova vypra-
va), ktoru dodnes oznacuji mnohi fantiSikovia za najlepSiu Cast’ trilogie. V tom istom roku
nataca aj kvalitny, nie vSak vel'mi znamy film Always (Navzdy), ktory svojim sladko ro-
mantickym dejom nemal Sancu konkurovat’ strhujicemu Indymu. Zaciatkom devit'desi-
atych rokov minulého storoc¢ia nastava u Spielberga rezisérsky utlm v podobe nie vel'mi
kladne hodnotenej rozpravky o piratskom kapitanovi Hookovi a ve€nom chlapcovi Petrovi
Panovi. Film Hook (Hook, 1991) bol ale takpovediac len tichom pred burkou. V roku 1993
prichadza Spielberg s historickym velkofilmom Jurassic Park (Jursky Park), ktory
ovplyvnil cely filmarsky svet. Spielbergovi kolegovia-reziséri nechapavo a zaroven uznan-
livo kratili hlavami nad zavratnym tUspechom tejto snimky, ktord zakratko po uvedeni do
kin zosadila z rebricka najlepSie zarabajlcich filmov svojho starSieho stirodenca E.T.-ho a
stala sa z neho nova komeréna kralovna. Film Jursky Park sa stdva prelomovym dielom v
oblasti vizudlnych efektov, u¢ebnicou pre ostatnych filmarov a zaroven neoficialnym Star-
térom novej vlny pocitacom upravovanych filmov, ktord trva dodnes. Pospoliti spolocnost’
ovlada na niekol’ko mesiacov obrovska vlna dinosauroménie a zbierka Spielbergovho timu
sa rozrasta o troch nablyskanych Oscarov. Spielberg - zjavne uz trénovany a zvyknuty na
uspech — vSak nezaspéava na vavrinoch a este v tom istom roku nataca jeden zo svojich naj-
hodnotnejSich filmov Schindler’s List (Schindlerov zoznam, 1993), ktory tematizuje Zzi-
dovsky holokaust. Film ziskava sedem Oscarov a kritici ho povazuju za najlepsi film vSet-

kych ¢ias.
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V roku 1997 natocil Spielberg pokracovanie Jurského parku, The Lost World:
Jurassic Park (Strateny svet: Jursky park), v roku 1997 film o vzbure otrokov na otrokars-
kej lodi Amistad (Amistad) a v roku 1998 vynikajicu vojnova dramu Saving Private Ryan
(Zachrarite vojaka Ryana), ktord patri spolu so Schindlerovym zoznamom k vrcholom
Spielbergovej tvorby. Jeho d’al$imi filmovymi dielami su The Unfinished Journey (1999),
A.L: Artificial Intelligence (A.1.: Umela inteligencia. 2001), Minority Report (Minority
report, 2002), Catch Me If You Can (Chyt ma, ak to dokazes, 2002), The Terminal (Ter-
minal, 2004), War of the Worlds (Vojna svetov, 2005), Munich (Mnichov, 2005), Indiana
Jones and the Kingdom of the Crystal Skull (Indiana Jones a kralovstvo krystalovej leb-
ky, 2008), The Adventures of Tintin (Tintinove dobrodruzstva, 2011), War Horse (Vojno-
vy ko, 2011).

Spielberg je jednym z mala rezisérov, ktori dokdzu jedine¢ne spajat’ umenie s ko-
merciou. Inym reZisérom sa bud’ podari nato¢it’ umelecky hodnotny film, ktory sa vSak
medzi Sirokou verejnostou neuchyti, alebo nato¢ia komerény trhak bez umeleckej hodnoty.
Spielbergove filmy, naopak, lamu vsetky rekordy v zarobkoch a sledovanosti; hadam ani
neexistuje ¢lovek, ktory by nepoznal asponi jeden jeho film, a zaroven vel'ké mnoZzstvo jeho
filmov dosahuje aj velkt umeleckl hodnotu. Typickym prikladom je, samozrejme, Schin-

dlerov zoznam.

Spielberg je zenaty s hereckou Kate Capshaw, s ktorou sa spoznal pri natdcani fil-
mu /ndiana Jones a chram skazy, v ktorom hrala. Je otcom siedmich deti, Styrom z nich

biologickym.

Je aj zakladatel'om viacerych filmovych spolo¢nosti, z ktorych najzndmejsie st spo-
lo¢nosti Amblin Entertainment a DreamWorks Pictures. Obe spolo¢nosti su spojené

so Spielbergovou identitou a usilovali sa vo svojej produkcii vyjadrit inSpirativne a

*Hlavné datumy v Spielbergovom Zivote poskytuje v prehladnej podobe KATHI, J.: Stevem Spielberg:
a biography. Greenwood Publishing Group. 2007. ISBN 13: 978-0-313-33796-3. s. xxi — xxiv. Dostupné na
internete:

http://books.google.sk/books?id=SwkUdUXRA kCé&printsec=frontcover&dqg=steven+spielberg&hl=sk&sa=
X&ei=loCgT5GOGIgh4gTYwpWiAw&redir_esc=y#v=onepage&q=steven%20spiclberg&f=false [cit. 26. 4.
2012]
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s viziou, vzbudzovat’ v divdkovi doveru, emocionalny naboj, evokovat’ l'ahko rozpozna-
telni emociondlnu sktsenost’, ktora pomdha, aby sa filmové dielo zakotvilo v osobnosti
divadka. Postavenie a vyznam tychto Spielbergovych spolo¢nosti pre neho samého, ako aj
pre americkll kinematografiu vystizne analyzuje napr. W. Buckland vo svojej praci Rezi-

roval Steven Spielberg.”

Spielberg je zndmy najmé ako uspeSny tvorca filmovych melodram. Svoje filmy
vnima ako psychologické obrazy rozvratenej rodiny, pribehy deti vyrastajucich bez otca,
¢o vychadza z jeho vlastnej zivotnej sktisenosti (ked” mal Sestnast’ rokov, jeho rodicia sa
rozviedli). Napriklad, svoj vel'kofilm Vojna svetov vidi v zasade ako obraz rodiny, ktora sa
pokusa o prezitie a snazi sa drzat’ spolu v tych najhorSich podmienkach, aké si divak doka-
ze predstavit. Toto je v podstate vzorec mnohych Spielbergovych filmov, v ktorych je
ohrozena nevinnost’, reprezentovana prave detmi a ich rodinami. Spielbergove filmy su
plné chybajucich alebo nedbanlivych otcov a osamotenych deti: prave tato téma je emoci-
onalnym zakladom jeho filmov. Spielberg sa domnieva, ze bez tychto osobnych citovych
scén by jeho filmy neboli také tispesné. Uplna, milujuca rodina je pre Spielberga zaklad-
nou hodnotou. Pribehy jeho filmov st o ochraneni rozpadnutej rodiny, ktora je
v nebezpecenstve a musi bojovat’, aby toto straSné nebezpeCenstvo prezila. Happy end
mnohych jeho filmov spociva v tom, Ze nepriatel’ rodiny, ktory jej ¢lenov ohrozoval, je
zniCeny a rodina sa zase spoji do funkéného celku. Jeho velkovypravné a ndkladné filmy
st istym sposobom vlastne malé filmy (,,big-little films*), pretoZe ich jadrom je vzdy rea-

listicky rodinny konflikt.’

Spielbergove filmy maju sklon vyjadrovat’ problematické a tazivé veci prostrednic-

tvom zivota dospelych a radost’ a vieru prostrednictvom deti. Najzretel'nejsie je to vo fil-

* BUCKLAND, W.: Directed by Steven Spielberg. Poetics of the Conterporary Hollywood Blockbuster. New
York. The Continuum International Publishing Group Inc. 2006. 242 s. ISBN 13-978-0-8264-1691-9. s. 22.
Dostupné na internete:

http://books.google.sk/books?id=ADxbmQZY 6mgC&printsec=frontcover&dq=spielberg+steven&hl=sk&sa
=X&ei=d4KgT-zqAYbm4QT-kfXoAg&redir esc=y#v=onepage&q=spielberg%20steven&f=false. [cit. 22.
4.2012]

> KOWALSKI, Dean A.: Steven Spielberg and Philosophy: Were Gonna Need a Bigger Book. The Universi-
ty Press of Kentucky. 2008. 274 s. ISBN 978-0-8131-2527-5. s. 10-21.
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moch, ktoré sa sustred’'ujii na tému detstva, napriklad E.T. a Empire of the Sun a vo fil-
moch, kde sa dospeli spravaji ako adolescenti plni entuziazmu, ako napriklad Raiders of
the lost Ark a Jurassic Park. Jeho obrazy zivota dospelych su poznafené deStruktivnym
ludskym spravanim, ako napriklad v Schindler’ s List a Amistad, v ktorych Spielberg
skonStruoval pribeh prostrednictvom l'udskych tragédii — holokaust a vzbura otrokov —
ktoré stvorili hrdinu. Oskar Schindler a Roger Baldwin reprezentuji triumf humanizmu

nad barbarstvom.®

Spielberg vo svojich filmoch skima rézne aspekty detstva a dospelosti a filmy pou-
Ziva ako vizualizaciu svojich myslienok a detstve a dospelosti. Ci uZ Spielberg prezentuje
samotu detstva, alebo radost’ detstva, dieta zobrazuje ako expresivne, energické, zvedavé
a vzdy kreativne. Dospelost’, naopak, nevidi cez tito romantickd prizmu. Dospelost’ cha-
rakterizuji obmedzenia, sklamania a strata idealizmu. Dospely ¢lovek je pre Spielberga
sklamanym dietatom (dieta je eSte schopné prekonavat tieto sklamania).” Spielberg sa
snazi natocit’ ¢o najviac dobrych zaberov pomocou vhodného umiestnenia kamery, pohybu

kamery a rychlosti snimania. Hlavnymi principmi, ktorymi sa riadi, st:

f—

Udrzat’ pribeh jasny.

2. Udrzat pribeh v pohybe.

3. Identifikacia s hlavnou postavou je vel'mi dolezita.
4. Specifické detaily by mali posuvat’ dej a charakter.

5. Udrzat’ pribeh vzrusujici.

® DANCYGER, K.: The Director’s Idea: The Path to Great Directing. Boston. Fokal Press. 2006. 356 s.
ISBN 02-408-0681-6. s. 247.

" DANCYGER, K.: The Director’s Idea: The Path to Great Directing. Boston. Fokal Press. 2006. 356 s.
ISBN 02-408-0681-6. s. 252.
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6. Tempo a uhol pohladu su kl'a¢om.®

1.2 Vyber z filmografie

Duel (1971)

STEVEN SPIELBERG’S

[DUTELIL

Obr. 1. Filmovy plagat
k filmu Duel

Mysteriozny thriller v §tyle road movie s hororovymi prvkami. Tento film bol
povodne natoCeny pre televiziu, v Europe ho vSak uvadzali v kinach. Obchodny cestujici
Mann sa vezie po arizonskej pusti na stretnutie so $¢fom. Cesta prebieha pokojne, az kym
sa neobjavi nakladné auto, cisterna, ktoru Soféruje neznamy Sofér. Ten zatne Manna vytla-
cat zcesty, snazi sa ho dostat pod vlak. Atmosféra automobilového nahanania
v niektorych momentoch prekracuje hranice thrilleru a méa az hororové prvky. Kamera je
jednoducho vedend, s dobrym strihom obrazu aj zvuku, s minimalistickou vypravou,

v podobe odl'ahlej dial'nice v nekonecnej pustnej scenérii a s démonickou cisternou. Spiel-

¥ DANCYGER, K.: The Director’s Idea: The Path to Great Directing. Boston. Fokal Press. 2006. 356 s.
ISBN 02-408-0681-6. s. 255.
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berg uz vo svojich zaciatkoch vedel, kam umiestnit’ kameru a ako tuto nahanacku nasni-

mat’, aby navodil ti spravnu atmosféru.

Film bol natofeny len srozpoctom vo vyske 350 tisic americkych dolérov,

v rekordnom case - za dva tyzdne -, podl'a pribehu Richarda Mathesona z Playboya.

Spielberg zvolil skvely namet, film je dokazom rezijného majstrovstva, ako aj
schopnosti natocit’ v skromnych a ¢asovo obmedzenych podmienkach skvely film. Film

udrzuje divaka v spravnom napéti az do kone¢ného dejového vyvrcholenia.

Ako tvrdi Spielberg, nepotreboval k tomuto filmu ani skuto¢ny scenér, mal len
akusi ,,road map* a pomocou nej sa oboznamoval so vSetkym zapletkami pribehu. Pouzival
spolu pét alebo Sest’ kamier, pretoze za Strnéast’ dni sa v skuto¢nosti nedé natocit’ film. Roz-
lozil kamery na r6zne miesta okolo cesty a snimal auto a nakladiak, a material potom spra-
coval spolu so Siestimi editormi v priebehu troch tyzdiiov. Nikdy sa na Ziadnom zo svojich

filmov nenarobil tol’ko ako na Dueli.’

The Sugerland Expres (1974)

Je Spielbergovym prvym celovecernym filmom. Rozprava v ilom pribeh podl'a sku-
tocnej udalosti, pribeh mladého manzelského paru, unikajiiceho z vizenia za svojim synom
naprie¢ Amerikou, ktorému sa nestastnou zhodou okolnosti podari uniest’ mladého policaj-
ta. Syna im odobral $tat a prisidil ho pestinom v Sugerlande. Ich auto potom sleduje asi
najvacsi pocet policajnych 4ut, ktory mozno na platne vidiet. Téato kolona sa stava zauji-
mavym prvkom rozpravania, sluzi aj ako humorné odl'ahcenie v pomerne dramatickom
pribehu. V centre diania je typicky spielbergovskd rozvratena rodina, uhol pohladu je vSak
menej sentimentalny a nezaujaty. Ako keby Spielberg vo svojom prvom celovecernom
filme prezival nejaku deziliziu (road movie to svojim neustdlym priblizovanim sa

k neodvratnému ciel'u umoznuje), v neskorSich filmoch sa snazi najst’ nejaké pozitivne
b

’ EMERY, Robert J.: The directors: take three. New York. Allworth Press 2003. 231 s. ISBN 15-811-5245-
0.s.59-60.
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vychodisko, ¢asto iza cenu nie vzdy presved¢ivych stastnych koncov. Aj ked’ treba po-
znamenat, ze Spielbergove filmy neposkytuju len modelové happy endy a kazdé¢ St’astie je
vyktpené bolest'ou a stratou. Film je z hl'adiska jeho tvorby zaujimavy prave pre toto od-
liSné chapanie reality, ale uz je tu citelny Spielbergov - v buducnosti typicky - sklon

k dokonalej technickej pripravenosti a realizacie mnohych scén. '

Goldie Hawn a

JUUHHE

FUpREC

als

Tty

iz Hamnstarsid
Steven Spckent S

Obr. 2. Obal na VHS k filmu
The Sugarland Expres

KIiacovym je motiv detstva/dospelosti u samotnych ,,dospelych® postav a dieta je
len impulzom, nie hlavnou témou. Vo filme mozno vidiet' niekol’ko moznych pohl'adov na
celt udalost’. Mo6zZe to byt jednak pohlad troch mladych l'udi v aute, ktori postupne relati-
vizuju vzt'ah tnosca — uneseny. Dalej pohl'ad policajného kapitana, ktory ich prenasleduje
a ako jediny si uvedomuje absurditu situécie, ked’ dospeli nahanaji v podstate deti, ktoré¢
robia absurdné veci, aby ziskali naspét’ svoje dieta. Tretim moznym pohl'adom je optika
adoptivnych rodi¢ov, majetnickych pestiinov, ktori st absolitne necitlivi a ani na chvilu

ich nenapadne, Ze pre mlady par je tizba po rodine a znovuziskanie syna tplne prirodze-

'"EMERY, Robert J.: The directors: take three. New York. Allworth Press 2003. 231 s. ISBN 15-811-5245-
0. s. 60-62.
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nou tizbou. Stvrtym pohladom je pohl'ad americkej verejnosti, ktora par obdivuje, pretoze

urobit’ ¢okol'vek pre udrzanie svojej rodiny je tak velkolepo americky uslachtilé.

V tomto filme je viditeI'na Spielbergova schopnost’ sprostredkovat’ vyvoj med-
zil'udskych vztahov ako fascinujuce dobrodruzstvo, ¢o neskor rozvija aj vo svojich d’alsich
snimkach. Takmer vSetky jeho filmy sa zaoberaju zmenami a posunmi rodinnych postojov
a pozicii, premenou detskych dospelych do skuto¢nych dospelych, k Comu im casto po-
modze kontakt s dietatom; vSima si aj problematickost’ spoloenského systému, casto

v kontrapozicii s nevinnostou jedincov.

Najtazsia vec v tomto filme bola dokonal4 logistika stovky policajnych a osobnych
vozov na vidieckych cestach, schopnost’ vSetky ich koordinovat’. Bol to prvy film natol’ko

logisticky komplikovany."'

Spielberg chcel tymto filmom zabodovat’, ale kazdy mu hovoril, ze film s takym
tragickym koncom, ked’ manzela zabiju, manzelka ide naspét’ do vizenia a nikdy nedosta-
ne naspit’ svoje diet’a, nemdze mat’ Uspech. Spielberg v sebe videl umelca, ktory odmieta
kompromisy kvoli komerénym ucelom a sam za takyto koniec bojoval. Bol to podobny
koniec, ako aj v skuto¢nom pribehu, kde muza taktiez zabila policia. Nakoniec sa vSak po
dlhom premyslani rozhodol, Ze koniec zmeni. Chcel mat’ z filmu hit. Nevrhol teda produ-
centom zmenu — manZzelsky par sa dostane cez Rio Grande, pdjdu do Mexika, dostant spat’
diet’a a vSetci budu $t’astni. Producenti mu vSak povedali, ze aj oni st umelci a Ze film ma
skoncit’ tak, ako predpisuje scendr. Vo chvili jeho slabosti, ked’ sa chcel zapredat’ tspechu,

. . T . . 12
ho prave oni podrzali a je im za to vel'mi vd’aény dodnes.

""EMERY, Robert J.: The directors: take three. New York. Allworth Press 2003. 231 s. ISBN 15-811-5245-
0. s. 60-62.

"> MORRIS, N.: The Cinema of Steven Spielberg: Empire of Light. London. Wallflower Press 2007. 439 s.
ISBN 1-904764-89-4. Rozboru filmu sa autor venuje osobitne v tretej kapitole pod ndzvom The Sugarland
Express:a light commedy? (s.32 — 42). Dostupné na internete:
http://books.google.sk/books?id=HFe2xG2YnqA C&printsec=frontcover&hl=sk#v=onepage&q& f=false .
[cit. 2. 5.2012].
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Jaws (1975)

Film Celuste znamenal pre Spielbergovu kariéru velky prelom: dostal sa nim med-

zi uzku Spicku svetovych rezisérov.

UN&RSAL 100™ ANNIVERSARY

Obr. 3. Obal na DVD k filmu Jaws

Rekreacné mesto Amity, s piesocnatymi pldzami a lakajicim modrym morom,
ohrozuje obrovsky biely Zralok. Obeti postupne pribuda, zastupcovia mesta sa najprv sna-
zia vSetko utajit, nakoniec vSak s napétim Cakaju, az sa objavi niekto, kto by obrovského
zraloka zabil. Na lov na more sa vydavaju traja muzi, ichtyolog, lovec zralokov a $éf

miestnej policie — jeden Zralok, nekone¢ny ocean a traja muzi...

Tento film Spielbergovi pripomina film Duel, v ktorom tiez posobila nezndma sila
zenuca nevinného ucastnika unikajiceho pre neviditelnym Soférom nakladnej cisterny (vo

filme nikdy nevidiet $oféra). Zralok bol druhom variacie este ,,¢erstvej* témy Duelu.

Spielberg travil celé dni pozorovanim zralokov z ¢lna a ¢akal na moment, kedy bu-
de pripraveny film natacat, s pocitom strachu, ze tento film by mohol znamenat’ koniec
jeho kariéry. Takisto si bol vedomy toho, Ze bude zavisly od sil prirody a sil technologie.
Zralok bol na jednej strane prirodnou silou a na druhej strane technologickym zazrakom,
ale nespolupracoval vel'mi dobre. Spielberg musel preto robit’ kompromisy, ale boli to dob-

ré kompromisy. Film bol o to strasidelne;jsi, ze Zraloka v podstate nebolo ani vidiet’. Spiel-
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berg vyuzil ocedn a silu sugescie, nechal divdakov pouzivat’ ich fantdziu namiesto toho, aby
stale videli Zraloka. Spielberg sa domnieva, Ze keby zralok fungoval abol by stile
v obraze, film by nebol taky uGspesny, takze ho vlastne zachranila pokazena technologia.
Sam bol prekvapeny z obrovskému tspechu filmu. Po¢as nakriicania sa nedokazal objek-
tivne pozriet na svoju snimku, Casto si kladol otazku, €o to vlastne robi a ¢i si sdm sebe
nekope takpovediac hrob. Divaci vSak film milovali, rovnako ako aj jeho knizna predlohu,

ktor4 sa stala bestsellerom. '

Film sa za¢ina nejasnymi prvymi tonmi znejicimi na pozadi ¢iernej obrazovky. To-
to je typicky zaciatok viacerych Spielbergovych filmov, Stylistickd zvlaStnost, s ktorou sa
moézeme stretnit’ napriklad vo filmoch Close Encounters of the Third Kind, Jurassic Park,
The Lost World. Temnota kombinovand snezndmymi ténmi vytvara tajomnu
a nebezpeénti atmosféru filmu.'* Autorom tohto hudobného motivu je John Williams. Bez
tych niekol’kych dokonalych tonov by film nebol ani z polovice taky napinavy; bliziacu sa

zraloc€iu plutvu za zvuku tejto hudby si mnohi divaci zapamitaji navzdy.

Close Encounters of the Third Kind (1977)

Vel'mi posobivy film o stretnuti s mimozems$tanmi. Tento film robi jedine¢nym
vizualna stranka, vyborna praca reziséra a odbornikov na Specidlne efekty, ktoré spolu vy-

o , . , . e .15
tvaraju atmosféru tajomna, obav a strachu, ako aj pocit tdivu a nepochopenia.

3 EMERY, Robert J.: The directors: take three. New York. Allworth Press 2003. 231 s. ISBN 15-811-5245-
0. s. 60-62.

'* BUCKLAND, W.: Directed by Steven Spielberg: Poetics of Contemporary Hollywood Blockbuster. New
York. Continuum International Publishing Group. 2006. 242 s. ISBN-13: 978-0-8264-1691-9. s. 86-110.

"]MORRIS, N.: The Cinema of Steven Spielberg: Empire of Light. London. Wallflower Press 2007. ISBN 1-
904764-89-4. 439 s., s. 8-9. Rozboru filmu sa autor venuje osobitne v prvej kapitole pod ndzvom Close En-
counters of the Third Kind: tripping the light fantastic (s. 8 — 31). Dostupné na internete:
http://books.google.sk/books?id=HFe2xG2YnqA C&printsec=frontcover&hl=sk#v=onepage&q& f=false .
[cit. 1. 5.2012].
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Spielberg vyuziva niekedy zvlastne metody. Napriklad, aby dosiahol realisticky
efekt zl'aknutia sa a prekvapenia u jedného detského aktéra, schoval za kamerou do dvoch
velkych Skattl' dvoch ¢lenov $tabu v kostyme klauna a opice. Jeden vyskocil pri roz-
behnutej kamere a dieta vydesil, druhy zatial’ odhalil masku a vyc¢aril tak na detskej tvari

asmeyv.

Tento film je prvym filmom Spielbergovho dvorného editora Michaela Kahna.
Spielberg s nim spolupracoval aj pri filmoch Dobyvatelia stratenej archy, Schindlerov zo-

znam a Zachrdariite vojaka Ryana, ktoré dostali za Specialne efekty aj Oscara.

Obr. 4. Obal na DVD k filmu

Close Encounters

of the Third Kind

Pocas natacania Spielberg eSte nemal presnu predstavu o tom, ako bude vesmirna
lod’ vyzerat'. Ked’ o par mesiacov neskor natacal v Indii, videl tam obrovsku rafinériu, kto-
ra bola vyrazne osvetlend a vytt€alo z nej mnozstvo trubiek a inych suciastok, ktorymi sa
Spielberg insSpiroval. Rozhodol sa, Ze vesmirna lod’ bude ziarit' a vyzerat futuristicky
a takto sa objavila aj vo filme aj napriek tomu, Ze scény, ked’ sa nad davom objavi Cierny

tien lode, boli uz natoc¢ené.
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Spielberg chcel tento film natadat’ este pred Celustami, ale nikto si s nim nechcel
dohodnut’ stretnutie. Ked’ sa viak Celuste stali velkym trhakom a ich reZisér zistil, ¢o taky
filmovy hit mdze sposobit’ (nielen pre reziséra, ale pre autora, producenta, hercov atd’.),

dostal ,,carte blanche* a 'ahko ziskal peniaze na tento vytuZeny film.

Spielbergov zaujem o tento film vyvieral z jeho dlhodobého zdujmu o UFO, ktory
vyjadril uz aj vo svojom dvojhodinovom amatérskom filme Firelight (1964) a v kratkom

pribehu Encounter (1970)."°

Kazdy rezisér chce svojimi filmami nieco povedat’ a Spielberg chcel tymto filmom
povedat’ vel'mi vela. Bol vSak opatrny, aby to nepovedal tak priamo a nahlas, aby nezmizlo
hlavné posolstvo filmu - byt’ pre divaka najmé zédbavny. Film, ktory chcel naozaj vytvorit,
vysiel az v Specidlnej edicii, pretoZze nemal ¢as dokoncit’ tento film s koncom, s akym na-
ozaj chcel. Bol nespokojny so svojou prvou verziou filmu a niekol'’kokrat ho prerabal. Rok
po uvedeni filmu, ktory mal velky tspech, sa opét’ rozhodol film zmenit’ (stred a zaciatok).
Stale vSak nebol spokojny s koncom. V sucasnosti existuje verzia na DVD, ktora je akymsi
spojenim pdvodnej verzie a Specidlneho vydania. Vystrihol koniec tak, ze divak uz nevidi

4 v r . 1
vniitrajsok vesmirnej lode."”

Opét treba vyzdvihnat hudbu Johna Williamsa a jeho znamu melodiu v piatich to-

noch.

Tomuto filmu sa budeme venovat’ aj v tretej kapitole prace, kde rozoberieme Spiel-

bergove filmové motivy (hudobny, vizualny a dejovy) konkrétne na tomto diele.

'® BUCKLAND, W.: Directed by Steven Spielberg: Poetics of Contemporary Hollywood Blockbuster. New
York. Continuum International Publishing Group. 2006. 242 s. ISBN-13: 978-0-8264-1691-9. S. 111-153.

""EMERY, Robert J.: The directors: take three. New York. Allworth Press 2003. 231 s. ISBN 15-811-5245-
0. s. 63 — 64.
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Raiders of the Lost Ark (1981)

Povodne chcel Spielberg natocit’ bondovku. Jeho priatel’ a tiez slavny rezisér Geor-
ge Lucas mu vSak povedal, Ze by to bola strata Casu a ze ma lepsi napad s ndzvom Dobyva-
telia stratenej archy. Porozpraval mu pribeh o archeolégovi a jeho hl'adani nadprirodze-
nych starozitnosti. Na zaciatku existovalo len zopar kresieb archeoldga s kozenou bundou,

fedora klobukom a bi¢om.

Obr. 5. Zaber z filmu Raiders of the Lost Ark

Ako ma film vyzerat’, je len tedria ,,pokus a omyl* a zZitie sa s filmom. Spielberg sa
pokusa predstavit’ si, aky druh pribehu by to mal byt. Takymto spdsobom tvori svoje sce-
nare. Vel'a Casu travi aj a autorom pribehu. Kym zacne natacat’, je dost’ dobre pripraveny,
vie ako ma film vyzerat, aky ma mat’ $tyl, aka energiu a aky charakter. Pred nakracanim
ma vo svojej hlave jasny obraz, ako ma finalna verzia filmu vyzerat’; natacanie filmu sa-
motného je pre Spielberga uz tazkopadne a trochu nudné. Fyzicky aspekt natacania filmu
je skusit’ zachytit’ nieco z toho, o ma rezisér v hlave a dostat’ to na obrazovku. Ked potom

rezisér vidi, ako sa jednotlivé sekvencie filmu davaju dokopy, je to mnohokrat najfrustruj-
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ucejsia Cast’ natacania, a to v pripade, ze to nie je také dobré, ako si to rezisér predstavoval

vo svojej mysli.'®

E.T. the Extra-Terrestrial (1982)

Inspiraciou pre E.T.-ho bol Spielbergov zaujem o vesmir a UFO, ako aj rozvod
rodicov, o com v zéklade hovori aj tento film. Ked’ natdcal scénu z Blizkych stretnuti tre-
ticho druhu, rozmyslal nad E.T-im, otom, aké by to bolo porozpravat pribeh
0 osamotenom cudzincovi z inej planéty, ktory vstupil do zivota mladého chlapca, ktorého

otec opustil jeho matku a tento mimozemsky kamarat vyplni toto prazdne miesto."’

Obr. 6. Zaber z filmu E.T. the Extra-Terrestrial

Spielberg pracoval pri tomto filme najmi s det'mi, sam sa citi ako dieta, preto mal
k nim aj blizko. Rozpraval sa s nimi ako s kamaratmi, ako s dospelymi kamaratmi, nie ako

s detmi. Snazil sa, aby deti mali rovnopravne postavenie voci dospelym, postavenie bez

' EMERY, Robert J.: The directors: take three. New York. Allworth Press 2003. 231 s. ISBN 15-811-5245-
0.s. 65.

" MORRIS, N.: The Cinema of Steven Spielberg: Empire of the Light. London. Wallflower Press. 2007. 434
s. ISBN 1-904764-88-6. s. 84-94.
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predsudkov, ze st len detmi. Dovolil im, aby sa vyjadrovali k ilohdm, ktoré hrali, aby

miesali svoj vlastny jazyk s jazykom autora.”

Jurassic Park (1993)

NajzlozitejSou ulohou v tomto filme bolo ndjst’ spdsob, ako vytvorit' dinosaury.
Spielberg chcel najskor filmovat dinosaury prostrednictvom stop motion. Claymation
sposobi, ze rezisér zachyti jeden zaber v Case. Spielberg s tym chcel suhlasit’, pretoze mal
skvelého animatora, génia v stop motion. Prvy obrazok urobeny pocitacovou grafikou bol
pouzity vo filme Young Sherlock Holmes. Potom Jim Cameron pouzil zazraéné CGI zabe-
ry v Terminatorovi a v The Abyss a Dennis Murren z Industrial Light & Magic Spielber-
govi povedal, Ze uz vedia vytvorit’ celé CGI zviera. Ked Spielberg videl prvé obrazky CGI
zvierat a predstavil si, ¢o dokaZe so zvieratami spravit, jeho ndzor sa diametralne zmenil
a vznikol vlastne iny film, nez povodne zamyslal.*' |, Reprodukujuc Zivot, ktory prebiehal
vinom case ana inom mieste, literdrne aj metaforicky, prostrednictvom vymysleného
a skuto¢ného pocitaca stiera generované zobrazenie rozdiel medzi tym, ¢o je umelé a tym,

&o je skuto&né®, vystihuje pristup k spracovaniu tematiky N. Morris.*?

Specialnym efektom pouzitym v tomto filme, ako aj v jeho pokradovani The Lost

. r r s1.r o+ 23 . ’ . , v rw .
World sa venuji mnohé odborné publikacie.”” Viaceri autori st presvedceni, ze aj ked’

20 EMERY, Robert J.: The directors: take three. New York. Allworth Press 2003. 231 s. ISBN 15-811-5245-
0. s. 66.

2 EMERY, Robert J.: The directors: take three. New York. Allworth Press 2003. 231 s. ISBN 15-811-5245-
0. 5.68-69.

> MORRIS, N.: The Cinema of Steven Spielberg: Empire of Light. London. Wallflower Press 2007. 434 s.
ISBN 1-904764-89-4. 193 s. Dostupné na internete:

http://books.google.sk/books?id=HFe2xG2YnqA C&printsec=frontcover&hl=sk#v=onepage&q& f=false .
[online 1. 5. 2012]. Odporucame tiez linky: http://jurassicpark.com;
http://michaelcrichton.com/jp/index.html; http://www jplegacy.org

» ELSAESSER, T., BUCKLAND, W.: Studying Contemporary American Film: A Guid to Movie Analysis.
New York. Oxford University Press. 2002. 309 s. ISBN 03-407-6206-3. Kapitola: ,,Realism in the Photo-
graphic and Digital Image®.



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 29

v The Lost World st Specidlne efekty dokonalejsie, Jurassic Park je lepSim filmom. Ani
dokonalé Specidlne efekty nespdsobia, Ze uverime nie¢omu, o Com vieme, zZe to neexistu-

. 24
je.

Schindler’s List (1993)

Tento film priviedol Spielberga k rozhodnutiu robit’ filmy jednoduchsie. PriSiel na
to, Ze prave o to, najmd v tomto pripade ide a ze je to dolezité. Takisto si bol vedomy ob-
rovskej Skody, ktora by mohol film spdsobit’, ak by nebol natoceny spravnym spoésobom.
Spomienky tych, ktori prezili holokaust, treba opisat’ s ictou a s pamiatkou na zosnulych,

a keby sa mu to nepodarilo, spdsobil by viac Skody ako uzitku. Tato zodpovednost’ bola

Obr. 7. Zaber z filmu Schindler’s List

preitho skl'ucujuca. Desat’ rokov mu trvalo, kym sa na to citil emociondlne pripraveny,
kym na to ,,dospel“. Ked’ sa Spielbergovi narodilo prvé diet’a, mal pocit, ze za noc dospel

a film zacal byt prenho dolezitejsi, pretoze tu chcel po sebe zanechat’ niec¢o pre svoje deti,

2 DILLON, S.: The Solaris Effect. Art. 1st ed. Austin. University of Texas Press. 2006. 265 s. ISBN 978-0-
292-71344-4. S. 105-140.
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kusok histoérie, o ktorej by mali vediet. Je to nieco, ¢o sa podpisalo na vsetkych I'ud’och,

a zrejme preto mu trvalo celych desat’ rokov, kym zacal na filme pracovat’.

Praca na filme bola prentho podla vlastnych slov najsmutnejS$im zazitkom, ktory
v zivote zazil. Podl'a jeho vyjadrenia nebolo tazké film natocit, bolo to ale desivé
a nesmierne smutné. Film sa to€il uprostred zimy v Pol'sku, v Osvienc¢ime a inych koncen-
tracnych taboroch, v Schindlerovom sti¢asnom byte a v sti¢asnom zidovskom gete. Miesta
boli tak silno spdté s historiou a boli plné duchov, ktori akoby tlacili ¢loveka k tomu, aby
vyrozpraval pribeh tak, ako sa v skutocnosti stal. Spielberg mal k dispozicii I'udi z celého

sveta, ktori holokaust prezili, a ktori dosvedcili podobnost’ ich pribehov s filmom.

Spielberg chcel, aby l'udia vo filme umierali spdsobom, ako umierali v redlnom zi-
vote. Ked’ ich strelili do hlavy, padli na zem ako vrece muky, nebola tam ziadna neprava

krv, alebo spomaleny zéber.

Spielberg sa domnieva, Ze je to najlepsi film, aky kedy natocil. Bolo preiiho velkou
ctou, Ze tento film stimuloval diskusiu o holokauste po celom svete a aj na zaklade tohto
faktu zalozil nadaciu The Survivors of the Shoah Foundation, ktora v siCasnosti disponuje
s priblizne 50 tisicmi rozhovorov s 'ud'mi, ktori prezili. Je to svedectvo, ktoré treba aj v
budiicnosti §irit’ po celom svete.”> Toto poslanie plnia aj média, ktoré sa podielaji na vy-
tvarani novej formy vyjadrenia historie. Spielbergov film pomohol navzdy zachovat’ holo-
caust v paméti l'udi, sprostredkoval divdkom na celom svete spolocné dedicstvo l'udstva,
dedicstvo, ktoré jedna generacia zazila (a prezila) na vlastnej kozi a podelila sa s nim
s tymi, ktorych nikdy nevideli, neboli s nimi spojeni ani geograficky, ani v ¢ase. V marci

1994 sa konalo vyznamné interdisciplindrne medzinarodné sympodzium na Pensylvanskej

2 EMERY, Robert J.: The directors: take three. New York. Allworth Press 2003. 231 s. ISBN 15-811-5245-
0. s.70.
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univerzite vo Filadelfii, ktorého predmetom bolo kritické posudenie vyznamu tematizova-

. ’ . 26
nia holocaustu v spominanom Spielbergovom filme.

Amistad (1997)

V roku 1839 zotroceni Afri¢ania na Spanielskej lodi Amistad nésilne zvrhli posadku
a ziskali kontrolu nad plavidlom. Pocas vzbury zabili vi¢Sinu posadky, uSetrili ale zivot
navigatora, ktory im sl'tibil, Ze lod’ nasmeruje naspét’ do Afriky. Navigator vSak Africanov
oklamal a plavil sa smerom k pobreziu Severnej Ameriky. O Sest’ tyzdiiov neskoér, ked’ im

uz zacinaju dochadzat’ zasoby, sa dostanti do kontaktu s americkou namornou lod’ou.

Obr. 8. Zaber s filmu Amistad.

UteCeni AfriCania st uvdzneni a ¢akaji na rozhodnutie o svojom osude. Rekon-

Strukcia skuto¢nej udalosti poskytla Spielbergovi silny pribeh s vyraznym etickym aspek-

2 Spielberg’s holocaust. Critical perspectives on Schindler’s list. Ed. Y. LOHITZKY. Indiana University
Press. Blooningston 1997. 250 s. ISBN 0-253 — 332321 - X.
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tom.”’ Tento film nato&il Spielberg pre svoje dve ,,éierne afroamerické deti. Mal pocit, e
je to pribeh, ktory treba vyrozpravat. Je to komplikovana cast afroamerickej historie
a dobry pribeh. Spielberga vel'mi nezaujimaju posolstva, ale dobré pribehy. Ked' néjde

dobry pribeh, nedokaze odolat’ a musi tento pribeh premenit’ na film.**

Saving Private Ryan (1998)

Tento film je poctou a holdom Spielbergovmu otcovi, ktory mu cely svoj zivot roz-
praval o zazitkoch z druhej svetovej vojny, kde pracoval ako radista. Ten ho aj inSpiroval

k natoceniu realistického filmu s témou druhej svetovej vojny.

Obr. 9. Zaber s filmu Saving Private Ryan.

Ustrednou je morélna otazka: Obetujes dsmich, aby si zachranil jedného? Aku cenu
ma slava? Tento film je vlastne filmom pre vojakov, veteranov, ktori sa zucastnili druhej
svetovej vojny, korejskej vojny, Vietnamu a operacie Pustna burka. Spielberg si cheel uctit’

veteranov a prizval ich, aby film schvalili, aby bola tato snimka naozaj taka realistickd a

2" WELSCH, Janice R., ADAMS, J. Q.: Multicultural Films: A Reference Guide. Westport, Conn. Greenwo-
od Press. 2005. 231 s. ISBN 0-313-31975-8. s. 3-4.

2 EMERY, Robert J.: The directors: take three. New York. Allworth Press 2003. 231 s. ISBN 15-811-5245-
0. s.70.
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autenticka ako zazitky, ktoré vojaci rozpravali Spielbergovi a on na oplatku prerozpréaval
zase ich pribehy.” Podl'a Spielberga bolo natd¢anie nesmierne zloZité, bolo hrozné pozerat’
uvodné bojové scény a nikto si na ten desivy pohlad nedokdzal zvyknat. Prvych dvad-
satpat’ minut Gvodnej bitky a poslednych dvadsatpiat’ minit zédverecného boja boli dve

najt’azie Casti tohto filmu.

Spielberg tvrdi, Zze keby nebolo Schindlerovho zoznamu, nevedel by néjst’ sposob,
ako porozpravat’ pribeh Zachrante vojaka Ryana. Prave Schindlerov zoznam ho naucil
pouzivat’ dokumentarny pristup pri natdcani filmu, ako protiklad k ,,slick filmmaking®,
ktory pouzival pri vSetkych svojich ostatnych filmoch. Natacal tento film rovnakym
sposobom, ako vojnovi kameramani natacali druht svetovll vojnu, nizko pri zemi a tym
najbezpecnej§im moznym sposobom. Ked to bolo mozné, Spielberg robil zébery
s trasicou sa kamerou, spdsobom, ako su robené aj dokumentdrne zabery niektorych

;v ’ . 30
sucasnych bojov.

Na tvod sme si vmiere, vakej ndm to tato praca dovoluje, predstavili Zivot
a tvorbu reziséra Stevena Spielberga. Jeho zivotné skusenosti, najmé z rodinného prostre-
dia, st Casto zobrazené v jeho filmoch a tvoria ich Ustredny motiv. VSeobecne mozno po-
vedat, ze jeho zivot je vel'mi uzko prepojeny s jeho tvorbou a aj to je jeden z dovodov,
preco su jeho filmy také uverite'né, nadcasové a dostant sa ¢loveku takpovediac ,,pod ko-

M 466

Zzu .

* MORRIS, N.: The Cinema of Steven Spielberg: Empire of the Light. London. Wallflower Press. 2007. 434
s. ISBN 1-904764-88-6. s. 84-94.

39 EMERY, Robert J.: The directors: take three. New York. Allworth Press 2003. 231 s. ISBN 15-811-5245-
0. s.71.
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2 FILMOVY MOTIV

Filmovy motiv je neoddelitel'nou sti¢astou kazdého filmového rozpravania, poma-
ha divakovi orientovat’ sa v rozpravani a sprostredkiiva mu preneseny ,,druhy vyznam*
filmového vyjadrovania. Odpovedd na divakovu prirodzent potrebu, hl'adat’ v tom, ¢o vidi
vyznam. V tejto teoretickej Casti si zadefinujeme, ¢o vlastne filmovy motiv je, akt funkciu

plni a aké druhy filmového motivu pozname.

2.1 Definicia

Najprv si musime zadefinovat, ¢o je motiv, ¢o je filmovy motiv vo filme a ¢o si
pod nim mdzeme predstavit. Motiv (z lat. motivus = uvadzajici do pohybu) vSeobecne
chapeme ako podnet na nejaké konanie alebo ako najjednoduchsi tematicky prvok umelec-

kého diela.”’ Motivom vo vztahu k filmu a filmovej technike je,

* po prvé, najmenSia sucast’ tematickej vystavby diela a
* po druhé samostatnd, moze byt vedlajSia alebo dopliujica dejova linia,

;o . ;v . ;. . 32
ktora je organickou sucast'ou celkovej kompozicie diela.

Motivom v umeleckom diele (my sa v nasej praci budeme zaoberat’ motivom vo
filme) moze byt zapletka sluZiaca na rozvijanie deja, charakteristickd melodia objavujuca

sa v umeleckom diele, opakujuca sa vizualna schéma charakteristickd, napriklad svojou

3! Kratky slovnik slovenského jazyka. Dostupné na internete:
http://slovnik.juls.savba.sk/?w=mot%C3%ADv&s=exact&c=Q488&d=kssj4&d=psp&ie=utf-8&oe=utf-8
[cit. 1. 5.2012]

32 LEVINSKY, O., STRANSKY, A.: Film a filmovd technika. Praha, SNTL/Nakladatelstvi technické litera-
tury, 1974. 356 s. 04-006-74.
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farebnostou. Filmovym motivom mdze teda byt zapletka deja, hudobny motiv a farebny

motiv uzko spojeny s vizualnym motivom — motivom nejakého prvku.

V stcasnych teoretickych pracach existuje niekol’ko definicii a interpretacii pojmu

motiv. Namiesto slova motiv sa pouzivajl aj vyrazy refrén alebo prizna¢ny motiv.

Napriklad, Plazewski nazyva motiv refrénom: ,,Zvlastny druh opakovania, v kto-
rom ucelom vracajuceho sa motivu nie je zdoraznit’ nejaku Crtu, ale skor zrytmizovat fabu-
lu, alebo jej dat’” pevnejSiu kompozicnu vézbu; tento motiv sa systematicky opakuje v
dlhsich odstupoch v priebehu celého filmu alebo jeho visej Casti.“>> Podl'a druhu opakuj-
uceho sa motivu rozliSujeme refrény s vyznamovym obsahom stalym, v ktorom prevazuju
rytmizacné ulohy, refrén Cleni rozpravanie na odseky a objavuje sa ten isty motiv bez zme-
ny as vyznamovym obsahom premenlivym, v ktorom prevazuji kompozi¢né ulohy; vy-

znam zdanlivo toho istého refrénu sa v kontexte meni.

Vyuzivanie priznaéného motivu je jednym zo spdsobov asociativnej skladby
a v principe znamend zéaber alebo scénu, ktord je pre obsah alebo vizudlnu formu filmu
nejakym spdsobom charakteristicka. Pocas filmu (deja) sa rovnako alebo podobne niekol-

kokrat opakuje.

V zaciatkoch vyvoja filmovych postupov mal priznacny motiv predovsetkym tlohu
rytmiza¢nt (obdobie nemej éry), v sucasnosti je predovSetkym vyznamnym dramatickym

prostriedkom.

Vo vzt'ahu ku zvuku vo filme hovori o zvukovom refréne. Refrén moze byt nielen
vizualny, ale mdze byt aj vo zvukovej zlozke a prichadza k audio — vizudlnemu spojeniu.
Zvukovym refrénom byva v tomto pripade najcastejSie hudobny prizna¢ny motiv. Zried-

kavejsie tvorca pouzije nehudobny (ruchovy) zvukovy motiv. Najst’ takyto hodiaci sa pr-

3 PLAZEWSKI, J.: Filmovd Fec. Praha, Orbis, 1967. 462 s. C. p.: 11-032-67. s. 212.
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vok (ktory patri do prostredia a zaroven je dostatocne vyrazny, aby mohol sluzit’ ako ak-

; vy: 34
cent) byva neporovnatel'ne t'azsie.

ValusSiak definuje motiv ako ,,zaber alebo scénu z filmu obsahovo alebo vizudlne
charakteristicku pre dany film, ktord sa niekol’kokrat opakuje v podobnej alebo identickej
podobe*.>> Motiv mdzeme zobrazit' v jednom zabere alebo v sekvencii. Jednotlivé pasaze
motivu v§ak mozu kvalitativne a kvantitativne narastat, mézu sa na seba aj viazat, az vy-

. , . s 17 36
tvoria samostatnu dejovu liniu.

Motiv, ktorym je vSeobecne pochopitelny prvok (vdzba typu kotva - nadej) autor
nazyva symbolom, ale neuvadza ho napriklad medzi osobitne Stylistickymi figlirami, ako

to robi Plazewski.

Motiv, ktory sa systematicky opakuje, a ktorého tlohou je predovsetkym zrytmizo-
vat’ a zjednocovat’ rozpravanie, autor pomenoval ako refrén. Jeho vyznamovy obsah moze
byt stale rovnaky, alebo sa moze menit’ v zavislosti od kontextu (urCite vSak musi byt
aspoi nejaky, inak je to len formalny, zbyto¢ny prvok). Refrén mdze mat’ aktuikol'vek vizu-

, <7 3
alnu alebo auditivnu formu.’

Motiv, ruchovy alebo hudobny, mdze situaciu, myslienku, osobu sprevadzat’ a
mdze ju aj nahradit. Zndmym motivom - symbolom sa moze situacia aj ironizovat’ alebo

komentovat’.

Podl'a Blahu, motiv (zvukovy, obrazovy), ktory sa objavi vo filme oddelene nie-

kolkokrat, dostava, ziskava voci ostatnym prvkom vicsi vyznam, vystupuje do popredia a

¥ PLAZEWSKI, J.: Filmovd iec. Praha, Orbis, 1967. 462 s. &. p. 11-032-67. s. 212-213.

* VALUSIAK, J.: Zdklady stiihové skladby. Praha, Statni pedagogické nakladatelstvi, 1983. 115 s. C. p.:
1602-3615. s. 20.

* VALUSIAK, J.: Zdklady stiihové skladby. Praha, Statni pedagogické nakladatelstvi, 1983. 115 s. C. p.:
1602-3615. s. 20.

*"VALUSIAK, J.: Zdklady stiihové skladby. Praha, Statni pedagogické nakladatelstvi, 1983. 115 s. C. p.:
1602-3615. s. 26.
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udadva charakter filmu (najtypickejsie je dosledné spojovanie nejakého obrazového zaberu
dosledne s tym istym ruchom alebo hudobnym motivom). Motiv mdze byt nositelom vy-
znamu, ak sa viaze k urcitej postave, situacii, prostrediu, idei. Takyto motiv nazyva leit-
motivom, alebo prizna¢nym motivom (pojem znadmy v barokovej opere a typicky pre no-
voromanticky operny $tyl Richarda Wagnera). Psychologicky uc¢inok motivu sa zaklada na
doslednom zdruzovani ur€itého auditivneho vnemu s vnemom vizudlnym (napriklad melo-
dia flauty a dievca). Ak sa takato dvojica zvukového a obrazového motivu objavi vo filme
niekol’kokrat, zakoreni sa v mysli divdka a pri zazneni konkrétnych tonov v divakovej
predstave vyvolé prislusny obraz. Motivom moéze byt aj iny druh zvuku ako hudba, na-
priklad navracajuci sa ruch alebo tryvok dialégu. Navrat motivu — repriza, umoziuje ako
most preklentt’ a prepojit’ Casovo odl'ahlé body, zjednotit’ roznorody zvukovy a obrazovy

., A . , O - 38
material a zddraznit’ vnutorné stvislosti.

Motiv je charakteristicky pre obsah alebo vizudlnu formu filmu. Pocas filmu sa
rovnako alebo podobne niekol'kokrat opakuje. Vyuzivanie motivu je jednym zo sposobov
asociativnej skladby. Jeho vyznamovy obsah mdze byt stile rovnaky, alebo sa méze menit’
v zavislosti od kontextu. Motiv vytvara vo vnutri filmu, medzi jeho prvkami, emocionalnu
véizbu, ktora je pre divdka l'ahko citatelna a pochopitelnd. Opakovanie moze zdoraznit,
alebo opédtovne vyvolat’ pocit katarzie. RozliSujeme tri zakladné formy motivu: hudobny,

zvukovy (ruchovy), alebo audiovizudlny.

2.2 Hudobny motiv

Hudba vo filme plni viaceré dolezité funkcie. Bez nej by napriklad prezivanie diva-

ka nebolo natol’ko emocionalne silné; vytvara atmosféru filmu, zdorazinuje jeho urcité pa-
; VY

*® BLAHA, L: Zvukovd dramaturgie audiovizudlniho dila. Praha, Filmové a televizni fakulta Akademie
muzickych umeéni, 1995. 164 s. ISBN 80-85883-04-X. s. 41-43.
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sdze, je spojovacim prvkom a pomaha preklenut’ prechod medzi scénami, a tak zabezpecu-
je kontinuitu pribehu. Pracuje aj s Casom, ¢i uz v stvislosti so zrychlenim alebo spomale-
nim deja. Dolezit4 je jej emotivnost’, efektivnost’ a spravna interpretacia u divakov. Tieto

ulohy by mala plnit’ zvukova zlozka filmu.

Blaha deli zvukové kategorie, alebo zvukové prostredie filmu na hovorené slovo,
hudbu a ruch. Hovorené slovo a hudba st produkty 'udského myslenia a tvoria organizo-
vani zvukovu ststavu. Hovorenym slovom si mdéZzeme navzajom sprostredkovat’ urcité
vyznamy, hudba je, naopak, skor emotivna (racionalny obsah ustupuje do uzadia) a do po-
predia vystupuje jej estetickd stranka). Ruchy su predovsetkym zvuky prirody, strojov

a ¢innosti ¢loveka a chapeme ich ako priznacny prejav objektov v €innosti a pohybe.

Hovorenym slovom moze byt dialég, monoldg, vnutorny monoldg, komentar (ten
sa deli na subjektivny typ — z hl'adiska subjektu urcitej postavy a objektivny typ, ked” ho-

vorca zostava v anonymite) a vypoved’.

Hudba, ktorej charakteristickou ¢rtou su tény, sa deli na pdvodnl /origindlnu)
a prevzati. Pévodna hudba sa ¢leni na komponovant (autor napiSe partituru, orchester ju
nacvi¢i atd’.) a improvizovanu, ktora sa pouziva v pripadoch, ked’ zélezi skor na spontan-
nom hrani. Prevzata hudba sa rozdeluje na archivnu, ktort uz nejaky autor zlozil,a do
filmu je pridana ako autonémna nahravka, a nahrdvanu hudbu, ked’ archivna nahravka
nevyhovuje parametrom a potrebam daného filmu. Z pozicie hudby voci obrazu sa hudba
deli na redlnu, ktora posobi na divaka ako sucast’ reality zobrazovaného prostredia, a na

hudbu sprievodnu (paralelnt), ktora je k obrazu pripojend zvonka.

Ruchy st taktiez nevyhnutnou sucastou filmovej hudby. Dokresl'uji atmosféru
a Casto a 'ahko sa nimi da vyjadrit’ nieco, ¢o sa obrazom vyjadrit’ nedd.. Ruchy ¢lenime na
prirodzené (naturalne), ktoré vznikaju priamo pri filmovej akcii a umelo vytvorené, ktoré
vznikaju mechanicky, pomocou elektroakustickych zariadeni. Podl'a ich podoby a vztahu

k obrazu moézeme ruchy d’alej ¢lenit’ na realne a Stylizované. Redlne delime na jednoznac-
Y y
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né, viditeI'né bez pomoci zraku a viacvyznamové, viditelné za pomoci vizualnej informa-

cie. Stylizované ruchy majii za ulohu ozvla§tnit’ realitu, st nereélne, fantastické.”

Skladatel'om posledného obdobia, ktory najviac reprezentuje hudobny motiv, je
John Williams. Vo svojich filmoch pouziva vela ,,wagnerovskych znakov" pre hrdinské
témy (Indiana Jones, Hviezdne vojny, Superman) alebo pre objekty, veci nesuce negativne
prvky (Celuste). John Williams je jednym z najuspesnejsich a najviac uznavanych sklada-
telov sveta a Casto vyuziva ,,wagnerovsky leitmotiv", aj ked’ mozno povedat, ze vyuZitie
tohto motivu je do istej miery Sablonovité. Nastup témy je priamy a jednoznacny, Ze nikto
v kine nezlyha pri rozpoznavani vztahov medzi témami a pre ne prizna¢nymi postavami.
Jeho mimoriadna schopnost’ dosiahnut’ pozornost’ je dobrou vol'bou pre filmy s hrdinami,
ktori pripominaja ,,mytickych hrdinov* z antickej éry. (Filmova hudba a opera vyuzivali
tie ist¢ hudobné prostriedky. Richard Wagner velmi démyselnym sposobom prirad’oval

hudobny material k obrazu.)

Ako priklad hudobného motivu mézeme spomenut’ film Angel Heart (1987) od
Alana Parkera. Hlavnym prostriedkom, ktory divédka vedie k pochopeniu skutocnosti, je
leitmotiv, a tym je piesen, prostrednictvom ktorej hlavny hrdina hl'ada vlastne sam seba. V

celom filme pocujeme modifikacie tej istej piesne a tvori samotnu sti¢ast’ pribehu.

2.3 Zvukovy motiv

Ozvucenim filmu vznikli nové moznosti pre pouzitie motivu. Hlavnym vychodis-
kom je audiovizudlny vzt'ah. Namiesto hudby, ktorda ma pri vztahu k predmetu len ilu-

stracnu funkciu, predstavuje zvuk synchréonnu vézbu. Divak si ho uvedomuje aj z redlneho

* BLAHA, L: Zvukova dramaturgie audiovizudlniho dila. Praha, Filmové a televizni fakulta Akademie
muzickych umeéni, 1995. 164 s. ISBN 80-85883-04-X .s. 11-31.
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sveta, v ktorom sa s podobnymi asociadciami Casto stretdva. Neprijemné Skripanie, tlkot
srdca alebo hlboké dychanie si podvedome spéja s emociou napétia aj bez popisného vy-
svetlovania. Zvukovy motiv sa systematicky opakuje a suvisi s postavou (napr. hlavného
hrdinu charakterizuje zvuk jeho krokov), s predmetom (bombu — tikanie odpocitavajlice

zvySny cas), alebo so situdciou (hororova scéna — hlboké dychanie).

Oproti klasickému tvaru, ktory len popisuje, poskytuje zvuk v motive aj iné funk-
cie. Po viacnasobnom opakovani rovnakého prizna¢ného motivu si divdk uvedomi jeho
prislusnost’, dokdze jasnejSie rozoznat' povod zvuku, a preto nie je potrebné neustale uka-
zovat’ jeho zdroj. Dramaturgické skladba méze kombinovat’ rozne zjavne nesuvisiace prv-
ky s motivom a vzniknuty novy vyznam ovela intenzivnejsSie pritahuje divakovu pozor-

nost’.

Stucasny hollywoodsky film sa "rozmyslaniu" zd’aleka vyhyba, a skor vyuziva len
popisné funkcie. Jednym z prvych pouziti motivu ako premyslenej formy audiovizualneho
spojenia, ktoré nie je len jednoduchou asociaciou priznacnych vztahov, bol film Fritza
Langa “M* (1931). Leitmotiv je uvedeny na samom zaciatku v titulnej sekvencii. Vidime
velky titulok “M* cez celé platno a poclivame fragmenty z hudobného motivu Eduarda
Peera. Jednoduchu opakujicu sa melddiu si divak lahko zapamitd ako spojenie s tajupl-
nym vrahom. Toto spojenie nestanovuje hudbu, ale zvuk, vrahovo piskanie, ktoré divaka

vedie po vrahovej stope.

Druhom zvukového motivu je aj hovorené slovo - rozne vety, ¢i uz monolégy alebo
dialogy su nositelmi charakterovej vlastnosti. V hollywoodskych komerénych filmoch

'66

najdeme mnoho popularnych vyrokov, napriklad vyrok ,,Astala vista baby!* vo filme Ter-
minator (1984). Divék si postupne vytvori stivislost’ medzi vyrokom a situéciou s nim spo-

jenou (zabijanim), a podvedome si k nej priradi typicku emociu.

V mnohych filmoch je skladba leitmotivu premyslenejSia, motiv odraza vyvoj fil-
mu. Napriklad vo filme Dead Man (1995) od Jima Jarmuscha je leitmotivom dialog "Mas
tabak?- ,, Nemam, ja nefajcim", medzi postavou indidna "Nobody" a Williamom Blakom.

Ten pocujeme niekol’kokrat pocas filmu, je to ich spolo¢ny ritual.

K zvukovému motivu, alebo k zvukovému aparatu, mdézeme zaradit’ aj ticho.
9 9

Moézeme ho nazvat’ aj formou zvuku. S tichom treba zaobchadzat’ opatrne a s rozvahou, je
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vyznamnym vyrazovym prostriedkom zvukovej dramaturgie diela. Tak vo filme, ako aj
v zivote sa s absolitnym tichom stretdvame zriedka. Aj vo filme ticho pritahuje pozornost,
lebo je niec¢im neobvyklym, vynimocnym. Neopodstatnené pouzitie ticha mdze narusit
celt kontinuitu zvukového prudu. Preto je dblezité jeho spravne sprostredkovanie, vzdy je
to vSak mozné len prostrednictvom technického zariadenia a nejde teda o prirodzené ticho.
Medzi zvukom atichom nie je mozné stanovit’ presnil hranicu, v praxi nikdy nejde
o absolutne ticho, a preto mozno nazvat’ filmové ticho tichom relativnym. Filmové ticho
mdzeme delit’ na ticho realne — vyplyva z reality tichého prostredia, alebo na ticho vo for-
me zamerného rozporu s obrazom, priamym protikladom k obrazu. Dramaticky ucinné
ticho ma svoje uplatnenie najméd v umelecky naro¢nych dramatickych a dokumentarnych
dielach. Aby bolo U¢inné, musi vSak primerane dlho trvat. Ticho musi trvat’ urcity cas
(dlhSie ako prirodzené odmlky reci a pauzy v hudobnej skladbe) a az ked’ si divak zacina
toto ticho uvedomovat’, a to sa nachddza vo vyznamovom spojeni s obrazom, je pouZzitie
odovodnené. Spojenim ticha s vhodnym obrazom mozno v divdkovi udrzovat’ napitie
a stupiovat’ ho. N§jst’ sprdvny okamih ,,nastupu filmového ticha je klicovym okami-

hom.*

2.4 Audiovizualny motiv

Spéja vizualne prvky so zvukovymi prvkami charakteristickymi pre osobu, vec,
udalost’ alebo iny prvok filmu. Existuje niekol'’ko spdsobov zakomponovania audiovizual-
neho motivu do Struktary filmu. M6zZe zasahovat’ do hlavnej linie — stdva sa sucast’ou hlav-
nej zapletky, ¢i uz asociaciou k hlavnému hrdinovi, k hlavnému motivu alebo  k inym
udalostiam. Druhd moznost’ suvisi s vedl'ajSou liniou- osobami, predmetmi, udalost’ami pre

hlavnu zépletku menej podstatnymi.

Y BLAHA, L: Zvukovi dramaturgie audiovizudlniho dila. Praha, Filmova a televizni fakulta Akademie
muzickych umeéni, 1995. 164 s. ISBN 80-85883-04-X. s. 49-53.



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 42

Ako priklad m6zeme opit’ uviest' scény z filmu Angel Heart. Vizualne znaky st
zabery ventilatorov zobrazovanych pocas celého filmu. Zvukové znaky st kovové ruchy,
ktoré vydava ventilator, ked’ sa za¢ne otacat’. Obidva prvky st spojené s hlavnym hrdinom
prostrednictvom metonymie (oznaenie predmetu alebo ¢innosti inym predmetom alebo
&innostou, ktora je s predchadzajucou ¢innostou v blizkom pri¢innom vztahu):*' ventilator
kopiruje ten isty krazivy pohyb ako Cypherova palicka, akoby ho nejakym nadprirodze-
nym sposobom ovladal. Motiv je presne zakomponovany niekol'kokrat v Struktire pribehu,
tak aby v danej situdcii nevyzradil podstatu. Nevedomost’ divédka vytvara napétie, ntti ho
premyslat’. Priebeh motivu je uzavrety, tvori ucelenti dramaturgicka Struktaru - uvod (cha-
rakterizovanie zakladnych asociécii), priebeh (vyznam motivu sa postupne vyjasiuje), za-

ver (vyvrcholenie, leitmotiv odhali svoj povodny zamer).

Vizualny obsah motivu nesuvisi len s konkrétnymi predmetmi, ktoré su sucastou
scény, modze obsahovat’ aj iné prvky obrazovej Casti filmu. Motivom je, napriklad, kon-
krétna situécia, ktord sa opakuje a nejakym sposobom stvisi s postavou alebo predmetom.
Ako priklad uvedieme film Forrest Gump (1994) od Roberta Zemeckisa. Motiv vyuziva na
zachytenie vyvoja pribehu, na reflektovanie osudu hrdinu na pozadi stile meniacich sa
udalosti. Leitmotiv vytvara kostru celej Struktury filmu, spaja viaceré etapy Forrestovho
Zivota a posuva pribeh dopredu. Jeden z najkrajSich a najemotivnejsich leitmotivov moze-
me sledovat’ pri Forrestovom behu, vykrik ,,Run Forrest, run!" Uz od detstva, kedy vidime
chlapca s ortézami na nohéch, ako uteka pred nepriatel'mi, prekona svoj hendikep a unikne
im, je tento vykrik znamenim vitazstva, ktoré hrdinovi otvéra cesty do novych svetov. Mo-
tiv sa opakuje, jeho obsah je zmeneny v Case aj priestore, emdcia vitazstva s nim spojena
vSak ostdava rovnakd, alebo umocnena spomienkou na predchadzajiicu situaciu. Porovna-
nim rovnakého vyznamu s odlisnym obsahom si divdk uvedomuje nové skutocnosti; po-
rovnanie jednotlivych Forrestovych behov (beh z mladosti, beh z dospelosti, beh na vojne,
beh na futbalovom zédpase) vytvara prierez Forrestovym Zivotom a jeho najddlezitejSimi

etapami.

"' PLAZEWSKI, I.: Filmovd fec. Praha, Orbis, 1967. 462 s. C. p. 11-032-67. s. 218.
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Audiovizudlny motiv ako Struktarny prvok pribehu mézeme vidiet’ aj vo filme /2
opic (1995) od Terryho Gilliama. Motiv “letiskovej* spomienky je pre hlavného hrdinu
no¢nou morou a on ani divak netuSia vyznam zdhadnej situacie. V priebehu celého deja sa
motiv niekol’kokrat opakuje a zakazdym odhali viac, ale nikdy nepotvrdi identitu postavy,
ktora je vo filme postrelena. Striedaju sa tu dva protikladné prvky, nejasny vyznam a ply-
nulé rozpravanie. Z rasticim poctom tychto protichodnych podnetov sa zvySuje tlak na

divéka a napdtie graduje az do samotného prekvapujiceho zaveru.

Pri rozdeleni motivov podla druhu charakterizaéného prvku (hudobny, zvukovy,
audiovizudlny) treba skonStatovat’, ze ich nemozno rozdelovat’ podla striktne stanovenych
kritérii. Napriklad pri audiovizudlnom type motivu, definicie leitmotivu nezahfiiajii len
zvuky, hudbu, vizudlne prvky; do definicie motivu mozno zahrnut’ aj formu, ktora je abs-
traktnejSia a ktora nevychadza z obsahu, ale napriklad z vizualneho prevedenia pomocou
Stylistickych prostriedkov filmovej rec¢i. Film pontka neobmedzené mnozstvo kombindcii,
ktoré dokazu vyvolavat’ asociacie k obsahu. Jednoduchy rakurz kamery, velkost’ zaberu,

alebo osvetlenie ma potencial stat’ sa rovnako hodnotnym prizna¢nym motivom.

Kazdy jeden zéner charakterizuji vlastné Stylistické prostriedky alebo typicka fil-
mova re€. Posobi na divakov odliSnymi emociami (strach, zabava, atd’.). ESte poc¢as neme;j
éry vyuzivali tvorcovia hudobny sprievod na zvyraznenie atmosféry, nasadzovali zvuk bez
vicsieho rozmyslania nad charakterom scény. Jednoducho sa snazili prekryt’ vyrusujuci
hluk premietacky. AZ neskor rozliSovali rézne vplyvy hudby na Zaner filmu a pokusali sa o
vacsiu dramatizéciu. Napriklad, pri hororoch prirad’ovali vrahovi stale ten isty motiv, a tak
pochopili, ze v divakovi jednoduchd hudba vyvoléva napitie, pretoze prenasa emdciu a on
ocakdava, ze sa objavi vrah. Popisnd funkcia je klasickou formu leitmotivu. Kazdy zaner ju
naplno vyuziva pre svoje typické situdcie;, hudbu spéja s postavami, predmetmi alebo ¢in-

nostou na zéklade opakovania priznacného motivu.
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2.5 Farebny motiv

Za filmové dielo, ktoré otvorilo cestu farebnej epoche a dovfsilo usilie o farebnu
dramatizaciu, sa povazuje Cervend pustatina od Michelangela Antonioniho z roku 1964.
Jej nakrutenie znamenalo prelom vo svetovej kinematografii a estetickom, ako

aj symbolickom uplatneni farby.

V sucasnosti je farba samozrejmou sucastou filmového umenia. Po skonceni éry
¢iernobieleho filmu sa jej moznosti v kinematografii neustale rozsirovali. Prestala slazit
len na zvyraznenie reality, postupne sa stavala dolezitym vyrazovym prostriedkom a zacala
plnit’ aj esteticka a symbolickt funkciu. Reziséri pomocou farebného znazornenia dokazu
vyjadrit’ skryté pohnutky, pocity a ciele. Pouzitim farebnej symboliky mnohi z nich pouka-
zuju na skutocnosti a stvislosti putavou formou, bez potreby vyjadrovat’ sa len slovami.
Medzi rezisérov prejavujicich sa aj prostrednictvom farieb patri napriklad Krysztof
Kieslowski so svojimi snimkami Dvojaky Zivot Veroniky a Tri farby. Kieslowski vyuziva
typicka  symboliku jednotlivych farieb na vyzdvihnutie svojho umeleckého

a psychologického zameru a na znazornenie vnutornych pochodov hlavnych postav.

Dal§im prikladom je napriklad Marnie (1964) od Alfreda Hitchcocka, kde vyuzil
farebnu symboliku so zretelom na jej dominanciu. Upustil od klasickych hororovych prv-
kov a vsadil na napitie vyvolané psychickou chorobou hlavnej hrdinky umocnené emotiv-

nym vyuzitim farby.

Cerventi farbu &asto vyuziva aj Stanley Kubrick, napriklad vo filme Shining (1980).

Ide tu skor o abstraktny symbol krvi ako farby, ale Cerven je kl'acova.

Snimka Nebo od Toma Tykwera z roku 2002), na ktorej sa scenaristicky podielal
Krysztof Kieslowski, je popretkdvand pritazlivymi symbolmi farby aj svetla. RezZisér vyu-
ziva klasickl farebnu symboliku, napriklad hlavny hrdina obleceny v bielom lezi pred svo-
jim rozhodnutim v bielej posteli a premysl'a nad ¢inom, ktory sa chystd vykonat’. Biela
v tomto pripade charakterizuje jeho nevinnost’ a Cistotu. Ked’ spolu s hlavnou hrdinkou
utecu na vidiek, rozprestiera sa v§ade naokolo pestrofarebna krajina ako kontrast k Sedému

mestu a symbolizuje rozdiel medzi slobodou a vdzenim. Vo filme je pouzita aj symbolika
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svetla a neustale sa opakujici motiv okna ako znaku nového poznania a otvorenia sa jeden

druhému.

“*2 3 vietko nemusi byt

,,Obraz moze vo filme ziskat' vlastnosti slovného znaku
naznacené slovami. Staci obraz a farba ako jeho sucast, ktoré spolu rozpravaju dej a mézu
ho vyjadrovat’ réznymi spoésobmi v zavislosti od svojich charakteristickych znakov. Kazda
farba v§ak moze mat’ viacero vyznamov a interpretacii. Napriklad v Kieslowského Cerve-
nej bola Cervena farba pouzitd v suvislosti so silnou emocionalitou, laskou, Zivotom
a naruzivostou. Stanley Kubrick vo filme Shining pouzil Cerventl ako symbol nésilia, smrti
a vrazedného nebezpecenstva a spéjal s lou hlavne negativne motivy. V Marnie Hitchcock
predstavil ¢ervenu ako predmet fobie a panického strachu a tiez symbolizovala vrazdu. Ak

vSak uvazujeme nad farbami z hladiska rozdielov medzi muzmi a Zenami, mdézeme cer-

venu priradit’ k Zendm a modrti k muzom.

Dalsim prikladom je Giernobiely film s farebnymi prvkami Pleasantville: Mestecko
zazrakov od reziséra Garyho Rossa z roku 1998, v ktorom farba plni funkciu silného vyra-
zového prostriedku. Napétie medzi Ciernobielym a farebnym obrazom je zretené a mozno
ho povazovat’ za esteticky princip filmu. Kontrastom ¢iernobielych a farebnych sekvencii
rezisér stvarnil problémy v medziludskych vztahoch a zvyraznil rozdiel medzi fikciou

a realitou.

Ciernobiele stvarnenie s farebnymi prvkami pouzil aj Steven Spielberg vo svojom
filme Schindlerov zoznam (1993). Snazil sa tak vyvolat’ emocie a umocnit’ svoju vypoved’;,
farbou umocnuje pocity hrozy a strachu z koncentra¢nych taborov. Velmi silny je motiv
malého dievcatka, ktorému v dave ,,Sedych postav‘ vynika cerveny kabat. Takymto pouzi-
tim farby v ¢iernobielom kontexte sa Spielberg snazi poukdzat’ na kruté praktiky deportacii
do tadborov. V zavere¢nych scénach nakritenych farebne autor zobrazil mierové obdobie
po vojne. Farba reprezentuje naznak lepSej pritomnosti, ktord vystriedala tazivu, ¢iernobie-

Iu minulost’.

* LOTMAN, J. M.: Semiotika filmu a problémy filmovej estetiky. Bratislava, Ustredna kniznica a SIS
VSMU, 1984, 90 s., s. 36.
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Farba je jednou z dolezitych zloziek filmu a patri k zdkladnym vyjadrovacim prv-
kom. Je nositelom vyznamu a obsahuje urcitu informaciu. Farba méze mat’ vysokl vy-
povedntl hodnotu a film dokéze sprostredkovat’ svoje posolstvo aj bez pomoci slov. Fareb-
né stvarnenie dava divakovi priestor na vlastnu analyzu a na pouzitie vlastnej fantazie.
Vhodné pouzitie farby doplni celkovy vizudl filmu a posilni jeho estetické a umelecké

A - 43
pdsobenie.

Majstrom farebného stvarnenia je aj Spanielsky rezisér Pedro Almodévar (1951).
Jeho charakteristickou Crtou a zdrovenl slabostou su pestrofarebné kostymy, rekvizity
a kulisy. Farbu pouziva na dokreslenie charakterov hlavnych postav a ich vnutorného roz-
poloZenia. Zivelnt farebnost’ jeho skorsich diel, napriklad Vysoké opdtky (1991), Vetko
o mojej matke (1999), vystriedali decentnejSie pastelové farby vo filmoch Zla vychova
(2004), ¢i Volver (2006). Farbe nepripisuje symbolické funkcie, ale vyuziva ju ako zvyraz-
flujuci a oslovujuci prvok. V jeho dielach sa objavuje urcitd symbolika (feminizmus, extra-

vagancia), farba je vSak ,,len* prostriedkom na putavé dokreslenie deja a pribehu.

Farby sa ¢asto vyuzivaju aj na posilnenie zelanych pocitov a dojmov vyplyvajicich
z pribehu, napriklad vo filme Mesto bohov od rezisérov Fernanda Meirellesa a Katie Lund
(z roku 2002). Farebné filtre dotvaraji drsni atmosféru a vtahuju divdka do centra deja.
Pocity bezohladnosti, krutosti a surovosti umociiuje chladny ocel'ovo modry odtien ulic,
ktory strieda taziva Cerveno-oranzovo-hneda atmosféra niektorych vyjavov. Vyuzitie mod-
rej farby vo filme Magicka hlbocina od Luca Bessona (1988) je napriklad tiplne rozdielne.
Modré zvyraziiuje nekonecnost, krasu a priezracnost podmorského sveta. Pribeh sa
z vacsej Casti odohrava pod morskou hladinou hyriacou modrymi téonmi a tie vyjadruju

slobodu, vol'nost’ a splnené tazby.

Trend kombinovania ¢iernobieleho a farebného obrazu reprezentuje nielen snimka
Pleasantville: Mestecko zdzrakov, ale napriklad aj filmy Sin City - mesto hriechu (2005),
Sky Captain and the World of Tomorrow (2004), Black Dahlia (2006), The Spirit (2008).

 RUSNAKOVA, J.: Diplomova praca. Trnava, Univerzita Cyrila a Metoda, Fakulta masmedialnej komuni-
kacie, 2007, 76 s., s. 57-62.
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Filmy st nakratené Ciernobielo a farba slizi na zvyraznenie a uputanie divakovej pozor-

nosti. Fiktivny je nielen pribeh, ale mnohokrat aj pouzitie farieb.

Farba sa vo filmoch ¢asto vyuZziva nielen z hl'adiska jej symboliky, ale aj ako psy-
chologicky a emotivny prostriedok podporujuci pribeh a plynutie deja. Podriad’uje sa za-
merom a cielom reziséra a je stcastou umeleckej sféry, aj nositelom informécii. Farba
predstavuje dolezity vyrazovy prostriedok, ktory podporuje estetiku, putavost’, poetiku a

umeleck(l hodnotu filmového umenia.

V tejto kapitole sme si nacrtli rozne druhy filmovych motivov, prostrednictvom
ktorych mozeme film vnimat’. V nasledujucej kapitole tieto teoretické vedomosti aplikuje-
me na film Stevena Spielberga Close Encounters of the Third Kind a rozoberieme jednotli-

vé motivy.

3 FILMOVY MOTIV VO FILME BLIZKE STRETNUTIA
TRETIEHO DRUHU

V tejto kapitole si na zéklade teoretickych znalosti, ktoré sme ziskali Studiom od-
bornej literatury, rozoberieme filmovy motiv v diele Stevena Spielberga Blizke stretnutia
tretieho druhu. Zameriame sa na zvukovy, hudobny, audiovizualny a farebny, ako aj na
motiv ako zapletku deja. Preskimame tiez, aké Stylistické figary Spielberg v tomto filme

pouzil, aku ulohu tu hraji hudba, zvuky a farby.

3.1 Kompozicia filmu

Titul a niekol’ko scén z filmu vychddza z odbornej prace J. Allena Hyneka The

UFO Experience: A Scientific Inquiry, po prvykrat publikovanej v roku 1972. Hynek spo-
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lupracoval na filme ako technicky poradca. Spielberg pracoval na pribehu popri nata€ani
filmov Sugerland Express a Jaws, ¢o ho podnietilo precitat’ si Hynekovu knihu, ktora ho
inSpirovala napisat’ scendr k tomuto filmu. Je to jeden z mala filmov, kedy Spielberg rezi-
roval film, ktorého scenar aj sdm napisal. Tento film, ako sme uz spomenuli v prvej kapito-
le, suvisi s jeho dlhodobym zdujmom o UFO a vychéadza z jeho Studentského amatérskeho
filmu Firelight. Hynek ako profesionalny astrofyzik pracoval vo svojej knihe najmé
s autentickymi vypoved’ami svedkov, ktori tvrdili, ze videli UFO, a nie s UFO ako feno-

ménom.

=

3

Obr. 10. Zaber z filmu Blizke stretnutia tretieho druhu.

Tento spdsob pouzil aj Spielberg a vo filme zachytil zazitky jednotlivych oso6b zo
stretnuti s UFO, ktoré mali zvicsa devastujuce nasledky na kazdodenny Zivot tychto udi.**
Hlavného hrdinu Roya Nearyho opusta rodina, ktord nevie pochopit’ jeho spravanie, na-
sledne on opusti ju, a rozhodne sa odletiet’ spolu s mimozemst'anmi. Hlavna hrdinka Jillian
Guiler prichadza o svoje diet’a, ktoré na lod’ unest mimozemstania. Dalsim doleZitym fak-
tom pri stretnuti s UFO je, ze l'udia tieto zazitky nevedia jasne formulovat, nedokazu
ostatnych presvedcit’ o ich pravdivosti - Roy napriklad divo gestikuluje rukami a vydava
neartikulované zvuky, ked” popisuje zazitok svojej zene. Nakoniec je to snaha opisat’ UFO

pojmami zo svojho kazdodenného prostredia — Roy prirovnava UFO ku kopceku zmrzliny.

* BUCKLAND, W.: Directed by Steven Spielberg. Poetics of the Conterporary Hollywood Blockbuster.
New York. The Continuum International Publishing Group Inc. 2006. 242 s. ISBN 13-978-0-8264-1691-9. s.
111-129.



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 49

Hynek vo svojej knihe uvadza systém klasifikacie stretnutia s UFO, ktory pozosta-
va zo Siestich druhov (Buckland, 112):

* Nocné svetla (svetld videné na noc¢nej oblohe),

* Denné disky (disky alebo ovalne tvary videné pocas dia),

* Radarovy vizual (UFO zachytené na radare),

* Blizke stretnutia prvého, druhého a treticho druhu; ked’ sa UFO nachadza od
pozorovatela vo vzdialenosti menej ako 500 stop, je to stretnutie blizkeho
druhu, ked’ sa pozorovatel s objektom nedostane do kontaktu, ide
o stretnutie prvého druhu, ked’ s nim prichadza do fyzického kontaktu, ide

o druhy druh a ked’ méze dosved¢it’ pritomnost’ mimozemstanov, je to treti

druh.*

Film sa zac¢ina 20 sekundovym zaberom na ¢iernu obrazovku, pocas ktorého hraja
tich¢ tony hudby Johna Williamsa. Pociato¢na tma je zlovestnd, efektna a zvySuje ocaka-
vanie i1 napdtie. Napdtie stupiiované hudbou nakoniec vyustuje do vyvrcholenia v podobe
svetla.*® Uvodna scéna v piesoénej burke v pusti Sonoro v Mexiku, v skuto¢nosti natodena

ako jedna z poslednych, pozostava z troch akcii:

¢ Stretnutie troch skupin: mexickej policie a dvoch timov vedcov, Laughlina a

Lacomba,

* BUCKLAND, W.: Directed by Steven Spielberg. Poetics of the Conterporary Hollywood Blockbuster.
New York. The Continuum International Publishing Group Inc. 2006. 242 s. ISBN 13-978-0-8264-1691-9. S.
112

* MORRIS, N.: The Cinema of Steven Spielberg: Empire of Light. London. Wallflower Press 2007. ISBN
978- 1-904764-89-4. 439 s., s. 8-9. Rozboru filmu sa autor venuje osobitne v prvej kapitole pod ndzvom
Close Encounters of the Third Kind: tripping the light fantastic (s. 8 — 31). Dostupné na internete:
http://books.google.sk/books?id=HFe2xG2YnqA C&printsec=frontcover&hl=sk#v=onepage&q&f=false .
[cit. 10. 5. 2012].
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Objavenie letky bojovych lietadiel z druhej svetovej vojny, ktord zmizla
v roku 1945,
Vypoved svedka, ktory videl jasné svetld na nocnej oblohe, s polovicou

spalenej tvare, ktory tvrdi, Ze v noci vyslo slnko a zaspievalo mu.

Tuato scénu mdézeme vnimat ako stretnutie druhého druhu, ktoré reprezentuje opale-

nd tvar svedka a ,,dar” mimozemst'anov v podobe névratu stratenych lietadiel, ktoré st plne

funkéné a s plnou nadrzou.

V druhej scéne filmu sa nachadzame v kontrolnej vezi, kde sme svedkom iného

druhu stretnutia — UFO je zachytené na radare. UFO nevidime, pocujeme len vypovede

dvoch ocitych svedkov, pilotov, ktorych lietadla sleduje UFO.

Tretou scénou filmu je Royove stretnutie s UFO, ktor¢ je pre divaka kIi¢ové. Roy

sa vezie sam po noc¢nej prazdnej ceste vo svojom aute. Scéna sa skladé z troch akeii:

Roy zastane v strede cesty, pozera si mapu aje konfrontovany vodicom
druhého auta, ktory mu hovori, Ze méa uhnut’ z cesty. Vidime predné svetla
priblizujiceho sa auta, skor ako ich spozoruje Roy. Ked’ auto odide, Roy sa
vyda dalej.

Roy sa vezie pustou. Na noc¢nej oblohe vidime svetlo letiace tym istym
smerom.

Roy zastavi na Zelezni¢nom priecesti. Vidime, ako opit’ Studuje mapu, ktora
nam blokuje pohl'ad cez zadné okno. Ked’ mapu zlozi, vidime cez zadné ok-
no svetla, ktoré sa priblizuji. Vyzeraju rovnako ako svetla predchadzajice-
ho auta. Ked’ ich Roy spozoruje, ukazuje autu rukou, aby ho predislo. Roy
d’alej Studuje mapu a nevSimne si na rozdiel od divaka, Ze svetla sa pohy-
buju smerom nahor. Vidime tiet Royovej hlavy presvitajici cez mapu, kto-
ry stipne; zvuk pusteného radia neCakane stichne a postové schranky vedla
auta za¢nu hrkotat’. Zvuk striedajuci sa s tichom a umiestnenie kamery vy-

tvorili posobivu scénu.
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Po tomto blizkom stretnuti Roy ide do Cottontail, kde jeho radio hlasi UFO aktivi-
tu. Na ceste takmer zrazi malé diet’a, Barryho, syna Jillian, s ktorou sa vd’aka tomu zozna-
mi. Barry utiekol uprostred noci z domu, po tom, ¢o ho von vytiahli neviditelni mimo-
zemst'ania, ktori sa s nim chceli hrat’. Na tom istom mieste stretne aj skupinu UFO pozoro-
vatelov. Roy sa s Jillian zoznami tesne predtym, ako sa nad cestou zjavi niekol’ko UFO,
ktoré prenasleduju policajné autd. Predtym ako sa ich pribehy na isty ¢as rozdelia, stretni

sa eSte raz na tom istom mieste.

Predstavme si v kratkosti hlavného hrdinu, Roya Nearyho. Je to obycajny chlapik
pracujuci pre elektrarne, ktorého uprostred noci zavolaja k rutinnej praci - vypadky elek-
trického pradu po celom okrese. Ako sa bludiaci snazi dostat’ na miesto ur¢enia, stane sa
svedkom stretnutia s UFO. Pokial’ ide o jeho rodinné zazemie, Zije v sulade, jeho rodina je
mu je oporou, méa milujucu manzelku a tri malé deti; pravdaze vyskytnua sa aj kazdodenné

bezné konflikty, ktorych sme svedkami, ale vSetko je to takpovediac v norme.

Obr. 11. Zaber z filmu Blizke stretnutia tretieho druhu.

Od ,,osudnej* noci stretnutia s UFO je vSak hlavny hrdina (a ako sa neskor dozvie-
me aj Jillian a ostatni pozorovatelia) prenasledovany zahadnou viziou neznameho objektu,
kuzel'n podobného hore. Touto viziou za¢ne byt priam posadnuty. Nevie, ¢o jeho vizia
modze znamenat, nevie ju ani vysvetlit, neopusta ho vSak ani na chvilu. Jeho manzelka
nema pre jeho spravanie vel'a pochopenia, nevie sa vyrovnat’ so zmenami spravania, kto-
rymi Roy prechadza, nedokaze pochopit’ ti tajomnu silu, ktord Roya pohana. Deti maju

zneho strach, priatelia sa im vyhybaji, manzelka ho obviiuje, ze im ,,s nimi“ (mimo-
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zems$tanmi) znicil Zivot, Ze nema pracu (z jeho prace ho prepustili) a vobec mu to nepreka-
za. On si uvedomuje, Ze jeho spravanie nie je pre okolie prijatel'né, ale nutkanie dozvediet’
sa pravdu je omnoho silnejsie. Nevie rodine popisat’, ¢o si mysli a ako to citi, vie len, ze to
nie¢o znamena a ze je to dolezité. Extravagancie hlavného hrdinu vyvrcholia v mierne ko-
medialnej scéne ,,upratovania“ na zdhrade, ked’ Roy zacne svoju viziu akéhosi kuzel'u kon-
Struovat’ v obyvacke. Ako Sialeny vytrhdva stromy okolo domu, vykopava hlinu, berie
tehly, kradne susedom pletivo a vSetko to hadze cez okno do obyvacky. Manzelka aj spolu
s detmi ho v tej chvili opuSta a nechava ho napospas jeho vizii. Roy postavi v strede izby
kuzel’, ktory mé uz jasni podobu hory a v tej chvili ho na zéklade hldsenia v televizii aj
identifikuje, ako Devil’s Tower (budeme ho nazyvat’ Diablov kopec) vo Wyomingu. Ten
v roku 1915 vztycil Theodore Roosevelt. Je to oblast, v ktorej vraj priSlo ku katastrofe
a vlada odkial’ evakuuje vSetko obyvatel'stvo. V ten isty moment vidi tito spravu aj Jillian,
ktord sa nachadza vizbe plnej kresieb tej istej hory, aki méd Roy vymodelovanu

v obyvacke.

Dej filmu prebieha pomaly, odpovede prichddzaji postupne, tajomnéd atmosféra
s ndznakom niecoho vel'kého a neznameho nas sprevadza a puta cely film. Divak ma moz-
nost’ sledovat’ tri dejové linie, tri pribehy, ktoré maji spolo¢ného menovatel'a — objavenie
sa UFO. Pribeh Roya, pribeh Jillian (ktory sa na konci filmu spoji do jedného pribehu
a spolu sa Splhaju na Diablov kopec) a pribeh timu vedcov, vladnych zloziek a americke;j

armady, ktori navzajom spolupracuju.

Mohli by sme vSak identifikovat’ aj Stvrty pribeh - skupinky obycajnych l'udi, ktori
st vSetci spolocne prostrednictvom ich vlastnych mysli pritahovani k tajomnej hore
a nakoniec sa tam aj vSetci stretnu, v helikoptére, ktora ich ma z oblasti evakuovat’. Kazdy
z nich tak vidi ten isty obraz ako Roy a Jillian a pocuje prijemne znejicu melodiu v piatich

tonoch, ktorda ma sluzit’ ako prostriedok na prelomenie komunikacnej bariéry.

Tézou filmu je nekontrolovatel'na tazba vSetkych pozorovatel'ov (najmi Roya, kto-
rého tizbu film podrobne zobrazuje, ale ktora zaroven naznacuje podobnu nevysvetlitelnu
tuzbu ostatnych l'udi) po stretnuti s mimozemstanmi. O tejto nekontrolovatelnej tuzbe,
alebo skor posadnutosti, sme uz pisali a spomenieme ju aj na prikladoch vizualneho motivu
vo filme. VSeobecne by sme tézou/leitmotivom filmu mohli nazvat’ aj psychologicky pod-

ton premietnuty v hlavnom hrdinovi, pre ktorého je kontakt s inou, vyspelejSou civilizaciou
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priam bytostne ddlezity, ktory prechddza az do duchovnej sféry, tizby po nieCcom dokona-

lom, bozskom.

Antitézu filmu stelesiiuje americkd armada spolu s vedcami, ktori sa snazia tomuto
stretnutiu zabranit’. Oblast’ pristatia UFO, ktoré im mimozemstania oznamia ¢iselnym ko-
dom, evakuuju pod zdmienkou uniku nebezpecného plynu unikajiceho z vlaku po Zelez-
nicnom nest’asti. V oblasti rozmiestiluju mftve zvieratd, kone, kravy, ovce, ktoré vsak
v skutocnosti len spia, celé okolie je obkolesené ostnatymi drotmi, cesty st prehradené

zatarasami.

Obr. 12. Zaber z filmu Blizke stretnutia tretieho druhu.

Tejto vladnej ,,misii“ vo Wyomingu venuje Spielberg vo filme nalezity priestor,
aby poukazal na spdsoby manipulacie vlady s obyvatel'stvom. Mimozemstania vysielaji
neustale rovnaké ciselné signaly ako odpoved’ na hudobné tony (Ustredna melodia), ktoré
im zase vysielaju vedci. Spolupracovnik vedca Lacomba, byvaly kartograf, si uvedomi, Ze
&isla st stradnice ozna¢ujiice zemepisnu $irku a dizku a su s najvicsou pravdepodobnos-
tou miestom pristatia vesmirnej lode. Armada rozmysl'a, ako obyvatel'stvo kompletne eva-
kuovat’ a aby nikoho nenapadlo tam napriek prikazu ostat’ Rozmyslaji nad zatopenim,
kontaminovanou vodou, antraxom a inymi sposobmi na vyvolanie vSeobecnej paniky.
Hlavny ,,8¢f tejto misie si je vedomy toho, Ze treba vymysliet' nieCo tak desivé, Ze
v okruhu 500 km Stvorcovych neostane ziva duSa. Vyvrcholenie tychto uvah pocujeme az
v spravach, v scéne z obyvacky, ked’ Roy modeluje horu. V oblasti sa stalo Zelezni¢né ne-
Stastie, ndkladny vlak s nebezpetnym chemickym odpadom sa vykolajil a nastala naj-

vicSia evakudcia v dejinach vojenskej dopravy. Armada a Narodna garda zaist'uju evakua-
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ciu, lebo toxické latky dosahuji nebezpe¢nu hladinu. VSetky okresné a miestne cesty, ako
aj zeleznica su uzatvorené. Roy sa aj napriek tomuto faktu vyda do tejto oblasti, pretoze
ma neodbytny pocit, Ze tam musi ist’ a Ze prave tam najde odpoved na svoje otazky. Vo
Wyomingu sa stretava s Jillian, ktora je prave evakuovana. V tomto momente sa ich pribeh

spaja do jedného a obaja sa spolu vydavaji na ,,zakédzany* Diablov kopec.*’

Syntézou filmu je zadverecna scéna zobrazujuca vzajomnu spolupracu Roya, armady
a vedcov, ktori ho nakoniec posielaju do vesmiru ako dobrovolnika. Roy sa citi $tastny,

jeho tazba Zentica ho od zaciatku, kvoli ktorej obetoval aj svoju rodinu, sa splnila.

Obr. 13. Zaber z filmu Blizke stretnutia tretieho druhu.

Zaverecna scéna filmu je vel'mi silnd. Vidime obrovsku pristavaciu plochu vo vni-
tri Diablovho vrchu, plnti pobehujucich vojakov a vedcov. Vsetci ¢akaji na prichod mimo-
zemst'anov a privolavaju ich Gstrednou melddiou. Tony melodie, ktorym zodpovedaju jed-
notlivé farby sa zaroven zobrazuji na velkej farebnej tabuli. Spoza kumulujicich oblakov

sa ukazuji modro bielo Cervené svetld. Hudobno-farebna komunikacia prebieha najprv

* Filmsite.Movie Review. Close encounters of the Third Kind (1977). ). Dostupné na internete:
http://www filmsite.org/clos.html. [cit. 15. 5. 2012].
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s akymsi predvojom mensich vesmirnych lodi. Tie akoby po netspesnej komunikacii od-
chéadzaju, sklamani vedci, ako aj Roy s Jillian, ktorym sa podarilo na miesto pristatia nako-
niec dostat, st sklamani. Vtom sa vSak objavuje obrovska vesmirna lod” hyriaca farbami
a posobiaca naozaj monumentalnym dojmom, ktory umociiuju roézne ostne a vybezky.
Osvetleny spodok lode pristdva pomaly na ploche. Vesmirna lod’ sa snazi komunikovat’ s
vedcami pomocou tonov a farieb. Obrovské dvere lode sa otvaraju a ziari z nich oslepujtce
svetlo. Z nich vychadzaju zmiznuti I'udia, napriklad aj piloti bojovych lietadiel a aj strateny
syn Jillian Barry. VSetci st trochu zmaiteni, ale tvéaria sa spokojne a Stastne. Ked’ vsetci
vyjdu, lod’ sa zatvori, akoby chcela opat’ odletiet’. Potom sa vSak opit’ otvori a z lode vy-
chédzaju mimozemstania, mali ufoni vyzerajici ako deti. Mali ufoni bertt Roya za ruku,
dotykaju sa ho a zda sa, Ze sa teSia, Roy sa poslednykrat obzrie a $tastne odchadza do
svietiacej lode. Jeden ufon sa eSte vracia, podrobne si moézeme pozriet' jeho tvar
a formuluje pomocou ruky pozdrav vyjadrujuci Ustredni melodiu. Rovnako sa lucia aj
vedci a ako inak, aj maly chlapec Barry. Ziariva lod’ vzlietne nad horizont a preleti ponad
nadherny The Devil’s Tower - Diablov kopec v americkom Wyomingu. V tej chvili za-
zneju tony signalu, ako mraziva melodia posolstva mimozemstanov adresovana l'udskému
pokoleniu. Na pozadi titulkov sa obrys lode pomaly straca na no¢nej oblohe nad Diablo-

vym kopcom.

Zaver filmu, alebo presnejSie scény predchadzajuce spominanej zaverecnej scéne,
su miestami, bohuzial’, dost’ patetické (gesto pozdravu luciaceho sa Barryho) a vyznievaju
ako lacna oslava americkej zastavy, Bieleho domu a amerického patriotizmu (letecké sl-

necné okuliare maju na ociach takmer vsetci).

3.2 Motivy vo filme

Hudobny motiv filmu je Gzko prepojeny s farebnym motivom filmu a nakoniec aj
s vizualnym. Ustredna melddia v piatich tonoch slazi na komunikéciu s nezndmou civiliza-
ciou. Prvykrat pocujeme melddiu pri scéne v Indii, kde si ju spievaju tisicky veriacich.
Ked’ sa ich vedci pytaja, odkial tie zvuky vychéadzali, ukazali vSetci svorne na nebo. Kazdy

ton reprezentuje ind farba, tito kombindciu tonov a farieb vidime v zdverecnej scéne vo
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vnutri Diablovho kopca, ked’ sa vedci snazia komunikovat’ s vesmirnou lod’ou a vyzvat ju
na pristatie. Tény maju aj svoj vizualny vyznam — na zdklade znameni rukou ucil vedec
Zoltan Kodaly hluch¢ deti hudbe. S tymito znameniami sa oboznamime spolu s vedcami na
zaciatku filmu, po vedeckom objave v Indii. Tieto pohyby rukou sa stant aj vzdjomnym
pozdravom l'udi s mimozemstanmi. Zneju aj z telefonneho slichadla, ked’ si mimozems-

tania pridu po Barryho.

Zvukovy motiv slizi na navodenie napétej atmosféry, napriklad pri Royovom
stretnuti s UFO — piskanie v uSiach, hrkotajuce schranky, trastica sa znacka zelezni¢ného
priecestia, vypnutie celého auta, zvuk ,,vyskakujicich* veci v aute, zvuk radia nahle miz-
nuci, napité ticho, Stekanie psa v dialke ako navrat do reality, zvuk radia, ktoré zacalo
opat’ fungovat’, zdvihajice sa rampy na Zelezni¢nom priecesti. Napétu atmosféru vo filme
vytvaraji aj zvuky roznych spotrebicov a hraciek, ktoré spustia vzdy, ked’ prileti UFO,
napriklad ked’ mimozemstania unesu Barryho a veci vyskakujice zo svojich povodnych
miest. Okrem hry svetiel po¢ujeme zvuky zapnutého vysavaca, mixéru, hrkotanie sporaku
a chladnicky, hrackarske autd sa premavaju po podlahe, hraju hracie skrinky. Zda sa, ako-
by sa mimozemstania chceli s Barrym hrat’, ten ich aj na hru vyzyva a celd situdcia mu

pripada zdbavna, zatial’ ¢o Jillian mé priam hystericky strach.

Vizuélny motiv je Gzko spojeny s farebnym motivom a sprevadzaji zvukovy motiv
v tejto scéne — hmla, jasné biele svetld prenikajice cez zadné okno auta, svetla pohybujice
sa nevysvetlitel'ne smerom nahor, obrys Royovej hlavy za novinami, veci vznaSajice sa
v aute, nahly vypadok elektriny v celej oblasti, skdkajuca rucicka tachometru a teplomeru,
svetlo osvetlujuce len jeho auto, naslednd tma, svetlo z baterky, ktora zrazu zacala svietit,
samovol'né nastartovanie auta, ktoré zacalo celé svietit’, tmavy obrys vzd’al'ujicej sa ves-
mirnej lode na pozadi tmavej hviezdnej oblohy vznasajicej sa nad krajinou a mapujuce;j

kruhom bieleho svetla okolie.

Hra so svetlom je taktieZ neustdle vo filme pritomna. Svetld vyzerajiice ako svetla
auta su svetlami vesmirnej lode, svetld vyzerajuce ako svetld vesmirnej lode (modra, biela
cervena) su v skuto€nosti svetlami policajnych aut, svetld, ktoré vyzeraju ako svetla UFO,
ktoré pozorovatelia s napétim ocakdvaju st svetlami armadnych helikoptér. Oranzové svet-
lo prenikd cez klucova dierku acez Skary dveri, okien ardznych inych otvorov

v dramatickej scéne, ked chlapec Barry, prostrednictvom hudobného motivu ustredne;j
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melddie, ktoru hra na xyloféne (jednotlivé tony melddie zodpovedaji opit’ jednotlivym
farbam na xylofone), privold mimozems$tanov ati si ho vezml so sebou. Svetlo sa
z oranzovej meni na modré a naopak. Vsetci ti, ktori UFO videli, maju spalenu jednu polo-

vicu tvare ako znamenie, Ze sa stali u¢astnikmi tohto stretnutia.

Vizudlnym motivom vintcim sa celym filmom je neustdle opakujuci sa tvar kuzel'u
v mysli Roya, Jillian a ostatnych. Roy vidi neidentifikovatel'ny tvar takmer vSade a vo
vSetkom — v tvare vytlaCenej peny na holenie, v kopceku zmrzliny alebo v zemiakovej ka-
81, ktort si naklada pocas vecere na tanier. Hlavni hrdinovia maju aj neustalu potrebu tento
neznamy tvar kreslit, modelovat’, tvarovat. Zaujimava scéna je druhé spontanne stretnutie
Roya a Jillian, na mieste, kde sa stretli aj po prvykrat a Barry stavia z piesku akysi kuzel'o-
vity utvar. Roy je presvedCeny, Ze mu Utvar nieco hovori, Ze taku stavbu odniekial’ pozna,
Ze to nieCo znamena a je to dolezité. Jillian citi to isté a zacne do Utvaru prstami kreslit’
ryhy. V scéne, ked’ jej mimozemstania vezmu syna, kresli tento utvar na vykresy (ma uz
jeho presnu predstavu, aj ked’ eSte nevie, kde sa nachadza), zatial' o Barry hra tstrednu

melddiu na xylofone a privolava svojich kamaratov z inej planéty, aby sa s nim prisli hrat’.

Steven Spielberg natocil tento film v roku 1977 a ziskal zan aj Oscara. Film rozpra-
va o stretnuti 'udstva s mimozemstanmi menej idylickou formou ako jeho neskorsi E.T.
Akousi predlohou pre tento film sa stal Spielbergov amatérsky Studentsky film Firelight,
natoceny v roku 1965. Pracovny ndzov filmu bol Watch the Skies. St to zaverecné slova
z filmu Thing From Another World (1951). Rovnaky text pocujeme aj vo filme, v scéne,

ked’ Roya zobudi animovany film.

Rok 1977 bol pre filmovy sci-fi Zaner z viacerych hl'adisk prelomovy, mimoriadne
vyznamny a UspeSny rok. Georg Lucas reziroval Hviezdne vojny a Steven Spielberg prave
dokon¢il pracu na filme Blizke stretnutia treticho druhu, do ktorého herecky obsadil Ri-

charda Dreyfussa spolu s Frangoisom Truffautom.

Existuje niekol’ko verzii filmu, pretoze Spielberg nikdy nebol s existujucou verziou

stopercentne spokojny. Film mal byt povodne uvedeny v roku 1978, spolo¢nost’ Columbia
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ho vsak tlacila k uvedeniu v roku 1977. Preto niektoré veci, ktoré mal film obsahovat’
z ¢asového hladiska vynechal. Vzhl'adom na obrovsky tspech filmu S$tidio nemalo pro-
blém dat’ Spielbergovi rozpocet na vylepSenie filmu, a tak Spielberg dotocil okrem vnu-
trajsku lode $pecialnu ediciu filmu. Neskor od tejto scény zase upustil.*® Dva roky po uve-
deni do kin, v roku 1980, bol film upraveny do podoby, v akej ho pozname dnes a mal diz-

ku 152 mintt (jeho prva verzia mala 135 minat).

Film je skvelou kombinaciou zaujimavého deja a trikovych a umeleckych efektov.
Dej zodpoveda moznej realite fiktivneho stretnutia a aj to je dévodom, preco aj po rokoch
nestraca svoje caro. Dospeli I'udia sa vo filme spravaju ako malé deti (Casty Spielbergov
namet, rozoberali sme ho v prvej kapitole), spravaju sa ako malé deti a mimozemstania sa
naopak spravaji vel'mi dospelo, cielavedome a chladne, hoci ich vizualny vzhl'ad je para-

doxne vel'mi detsky a krehky.

Spielberg sa dotyka otdzok suvisiacich s existenciou vzdialenych mimozemskych
civilizacii, ale na rozdiel od jeho neskorsej filmovej tvorby sa drzi ,,pri zemi*“. Ak by sme
tento film porovnali napriklad s Vesmirnou odyseou od Stanleyho Kubricka, musime skon-
Statovat’, ze ide o klasicky pribeh vyrozpravany naozaj realisticky. Nijaka dvojzmyselnost’
filmovej vypovede, ziadna alebo len vel'mi malé poetika obrazov, vSetko vo filme do seba
pekne zapada a zaber za zaberom funguje v logickej néslednosti. Film je realisticky poda-
ny, nevybocuje vSak z linie typického amerického ,,velkofilmového* spracovania, ktoré je

pre kazdého absolttne zrozumitelné.

Steven Spielberg dokazal tymto filmom, Ze je nielen vyborny rezisér, ale aj schop-
ny scenarista. Kazdéa postava vo filme mé svoje miesto a svoj zmysel. Nevidime zbyto¢né
dejové zvraty a odbocky, ale film divaka uputa od zaGiatku az do konca. Co sa tyka rezi-
sérskeho remesla, jeho rukopis je v kazdom zabere. Sdm navrhoval aj koncepty Special-
nych efektov. Podarilo sa mu tak vo filme vytvorit nevSedne vyzerajiice vesmirne lode

oplyvajuce mnozstvom pestrych svetiel. Co sa tyka vyzoru samotnych ufénov, to rezisér

“S EMERY, Robert J.: The directors: take three. New York. Allworth Press 2003. 231 s. ISBN 15-811-5245-
0. s. 63 — 64.
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nechava najprv na predstavivosti divaka, najskor ich vidime len z dialky a v protisvetle.
Pri pohl'ade na ich obrysy je vSak jasné, ze sa nevyhol istému kli§¢ zndmemu z rdéznych

vedeckych aj beznych publikécii.

Hudbu zlozil John Williams, hudobny skladatel’, ktory robil hudbu takmer ku vset-
kym Spielbergovym filmom. Dokézal vytvorit’ nevtieravy hudobny sprievod, ktory sa na-
plno rozozvuc¢i az v dramatickych pasazach a vyuziva hlavne motiv, ktory bol vnuknuty

nahodne zvolenym jedincom na zaciatku filmu.

Herecké obsadenie vo filme je vyborné, akoby $§ité hercom na telo. Richard Drey-
fuss, ktory si zahral Roya Nearyho, presved¢ivo zahral ¢loveka, ktory sa stava coraz posa-
dnutejsi najdenim odpovedi na otazky, ktoré sa mu vynaraju v hlave. Jeho fascinacia fe-

noménom lietajucich tanierov sa dé prirovnat’ k detskej radosti z novej hracky.

Slavny franctizsky rezisér Francois Truffaut v Ulohe vedca Lacomba
a reprezentujuci vlastne th ,,zI0“ stranu, posobi 'udsky a priatel'sky. Jeho zapalenie objas-
nit’ zahadné okolnosti je rovnaké ako Royove, len to neddva tak jasne najavo. Jeho obsa-
denie bolo Spielbergovym snom, pretoze Truffaut, okrem toho, ze je jeho priatelom je aj

jeho velkym vzorom.

Melinda Dillon v ulohe Jillian bola nominovana za svoju tlohu na Oscara. Chémia
medzi flou a Royom fungovala vyborne, svoju tloha obetavej matky zahrala vel'mi viero-

hodne.

Co sa tyka stylistickych foriem, Spielberg pouziva napriklad stupfiovanie (gradaciu)
deja, opakovanie (ako priklad oboch Stylistickych fighr mdze sluzit' tvar neznameho ku-
zelovitého predmetu, ktory postupne naberd ¢oraz konkrétnejSiu formu a neustale sa opa-
kuje pocas celého filmu), predizenie napitia (napriklad scéna na Diablovom kopci, ked’ sa
Roy viackrat posmykne, kym ho Jillian rukou zachyti) a r6zne symboly (hudba ako spdsob

komunikacie).

V tejto kapitole sme si rozobrali filmové motivy na kokrétnom filmovom diele
Blizke strenutia tretieho druhu. Spielberg v tomtofilme pouziva motivy Casto a efektivne,
aby tak divakovi sprostredkoval aj preneseny vyznam rozpravania, prpripade nabada diva-

ka, aby hl'adal rozne skryté vyznamy na zaklade motivov pouzitych vo filme. Film je hrou
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svetiel, farieb, zvukov a hudobnych ténov a kazdy z téchto prvkov v iom nie€o znamena a

ma svoju ulohu.

ZAVER

Ciel'om prace bolo ukézat’ dolezitost’ pouzivania motivov vo filmovom diele a ich
ulohu, ktort pre divédka zohravaji. Ako sme v praci zistili, pomahaji divdkovi orientovat’
sa v rozpravani, v Struktire diela a vyznamoch, ktoré sa nam dielo snazi sprostredkovat’.
Clenia rozpravanie pribehu a poskytuju divdkovi aj nie€o nové, iné, ¢o si kazdy divak
v mysli evokuje sam. Pribeh filmu ako aj jednotlivé fakty mdze rezisér prostrednictvom
motivov sprehl'adnit’ a umozni tak divakovi ich lepSie pochopenie. Zarovenn mu ukazuje aj
iny mozny, hlbsi vyznam a filmové dielo sa tak pre divaka stava pritazlivejSim. Filmové
dielo osobitym sposobom odraza a reprodukuje realitu, filmovy obraz vzdy obsahuje aj
nieco viac, ako vidime, alebo ako nam naznacuje. Divak ma rad nejednoznacné, kompliko-
vané zobrazenia, ktorym potom svojou vlastnou schopnost'ou (rozumom alebo fantaziou)

mdze priradit’ svoje vlastné vyznamy a obsahy.

V bakalérskej praci sme najskor analyzovali poznatky ziskané z odbornej literatiry
a internetovych zdrojov, tieto poznatky sme potom navzajom porovnali, vymedzili ich vza-
jomné vztahy asumarizovali. Tie ndm potom pomohli vytvorit aj vlastné komentdre

a postrehy k tejto téme

V prvej kapitole sme sa blizSie zoznamili so samotnym rezisérom Stevenom Spiel-
bergom, ktorého dielu sme sa v praci venovali a to prostrednictvom jeho Zivotopisu a jeho
filmografie, z ktorej sme pre nedostatok priestoru museli vybrat’ len niektoré filmy, ktoré
sa ndm z ohl'adom na jeho tvorbu a jej dosah na divadka zdali najrelevantnejSie. V druhej
kapitole sme sa prostrednictvom Stidia odbornej literatiiry z domécich aj zahrani¢nych
zdrojov zaoberali samotnym pojmom filmovy motiv, ktory sa nachadza aj v ndzve samot-
nej prace. Rozlisili sme a podrobne rozobrali druhy filmovych motivov - hudobny motiv,

zvukovy motiv, audiovizudlny motiv a farebny motiv, ktoré sa najcastejSie vyskytuji vo
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filmovej produkcii. V tretej, poslednej kapitole, sme teoretické vedomosti o filmovom mo-
tive aplikovali na konkrétny film Stevena Spielberga Close Encounters of the Third Kind.
Podrobne sme rozobrali niektoré scény z filmu, v ktorych sa objavuju vSetky druhy moti-
vov sucasne, ako aj scény, kde sa nachadzaji samostatne. Ukézali sme, ako tieto motivy
vplyvaji na divaka aaké pocity vinom vyvolavaju. Niekedy to boli pocity strachu
z nezndmeho, inokedy napitie, ako sa situdcia nakoniec vyvinie, néasledné uvolnenie
napétia a o¢akavanie nie¢oho nového. Hudba, zvukovy aparat, obraz a farby su prostried-
ky, ktoré pomahaju v divakovi tieto pocity vyvolat, navodit’ ti spravnu atmosféru a divak

ma snahu uverit’ tejto filmove;j realite, do ktorej je vtiahnuty pocas celého filmu.

Domnievame sa, ze v praci sme stanoveny ciel' dosiahli, obozndmili sme sa
s pojmom motiv a zdroveinl aj s jeho pouzitim, uplatnenim vo filmovom diele a jeho moz-
nostami v rdmci filmu, konkrétne vo filme Stevena Spielberga Close Encounters of the

Third Kind.



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 62

ZOZNAM POUZITEJ LITERATURY

[1]

[2]

[3]

[4]

[5]

[6]

[7]

[8]

BLAHA, 1.: Zvukovd dramaturgie audiovizudlniho dila. Praha, Filmova
a televizni fakulta Akademie muzickych uméni, 1995. 164 s. ISBN 80-85883-
04-X.

BUCKLAND, W.: Directed by Steven Spielberg. Poetics of the Conterporary
Hollywood Blockbuster. New York. The Continuum International Publishing
Group Inc. 2006. 242 s. ISBN 13-978-0-8264-1691-9. Dostupné na internete:
http://books.google.sk/books?id=ADxbmQZY 6mgC&printsec=frontcover&dq=
spielberg+steven&hl=sk&sa=X&ei=d4KgT-zqAYbm4QT-

kfXoAg&redir esc=y#v=onepage&q=spielberg%20steven&f=false.

DANCYGER, K.: The Director’s Idea: The Path to Great Directing. Boston.
Fokal Press. 2006. 356 s. ISBN 02-408-0681-6.

ELSAESSER, T., BUCKLAND, W.: Studying Contemporary American Film:
A Guid to Movie Analysis. New York. Oxford University Press. 2002. 309 s.
ISBN 03-407-6206-3.

DILLON, S.: The Solaris Effect. Art. 1st ed. Austin. University of Texas Press.
2006. 265 s. ISBN 978-0-292-71344-4.

EMERY, Robert J.: The directors: take three. New York. Allworth Press 2003.
231 s. ISBN 15-811-5245-0.

Filmsite.Movie Review. Close encounters of the Third Kind (1977). ). Dostupné

na internete: http://www.filmsite.org/clos.html.

KATHI, J.: Stevem Spielberg: a biography. Greenwood Publishing Group.
2007. ISBN 13: 978-0-313-33796-3. Dostupné na internete:
http://books.google.sk/books?1d=SwkUdUXRA kCé&printsec=frontcover&dq=s

te-



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 63

[9]

[10]

[11]

[12]

[13]

[14]

[15]

ventspielberg&hl=sk&sa=X&ei=loCgT5GOGIgh4gTYwpWiAw&redir esc=y
#v=onepage&q=steven%?20spielberg& f=false.

KOWALSKI, Dean A.: Steven Spielberg and Philosophy: Were Gonna Need
a Bigger Book. The University Press of Kentucky. 2008. 274 s. ISBN 978-0-
8131-2527-5.

Kratky slovnik slovenského jazyka. Dostupné na internete:
http://slovnik.juls.savba.sk/?w=mot%C3%ADv&s=exact&c=Q488&d=kssj4&d
=psp&ie=utf-8&oe=utf-8.

LEVINSKY, O., STRANSKY, A.: Film a filmova technika. Praha,
SNTL/Nakladatelstvi technické literatury, 1974. 356 s. 04-006-74.

LOTMAN, J. M.: Semiotika filmu a probléemy filmovej estetiky. Bratislava,
Ustredné kniznica a SIS VSMU, 1984, 90 s.

McBRIDGE, J.: Steven Spielberg: a biography. Second edition. The University
Press of Mississippi. 2010. ISBN 978-1-60473-836-0. Dostupné na internete:
http://books.google.sk/books?id=jfOHBgttTeQC&printsec=frontcover&dq=stev
entspielberg&hl=sk&sa=X&ei=iHGgT-

nLAsXk4QTL4KT4Ag&redir esc=y#v=onepage&q=steven%?20spielberg&f=fa

Ise.

MORRIS, N.: The Cinema of Steven Spielberg: Empire of Light. London.
Wallflower Press 2007. 439 s.ISBN 1-904764-89-4. Rozboru filmu sa autor ve-
nuje osobitne v tretej kapitole pod ndzvom The Sugarland Express:a light com-
medy?. Dostupné na internete:
http://books.google.sk/books?id=HFe2xG2YnqAC&printsec=frontcover&hl=sk
#v=onepage&q&f=false.

PARISH, J. R.: Steven Spielberg. Filmmaker. Infobase Publishing. Fer-
guson.2004. 153 s. ISBN 0-8160-5481-9. Dostupné na internete:
http://books.google.sk/books?1d=XCkhfnOSDfUC&printsec=frontcover&dq=sp

iel-



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 64

[16]

[17]

[18]

[19]

[20]

berg+steven&hl=sk&sa=X&ei=moKgT9T8E4aB4ASI66SaAw&redir esc=y#v
=onepage&q=spielberg?%20steven& f=false.

PLAZEWSKI, J.: Filmovd Fec. Praha, Orbis, 1967. 462 s. C. p.: 11-032-67.

Spielberg’s holocaust. Critical perspectives on Schindler’s list. Ed. Y.
LOHITZKY. Indiana University Press. Blooningston 1997. 250 s. ISBN 0-253
—332321 -X.

RUSNAKOVA, I.: Diplomova praca. Trnava, Univerzita Cyrila a Metoda, Fa-

kulta masmediélnej komunikéacie, 2007, 76 s.

VALUSIAK, I.: Zdklady stiihové skladby. Praha, Statni pedagogické naklada-

W

telstvi, 1983. 115 s. C. p.: 1602-3615.

WELSCH, Janice R., ADAMS, J. Q.: Multicultural Films: A Reference Guide.
Westport, Conn. Greenwood Press. 2005. 231 s. ISBN 0-313- 31975-8.



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 65

ZOZNAM OBRAZKOV

Obr. 1. Filmovy plagat k filmu Duel, Zdroj internet: http://ia.media-
imdb.com/images/M/MV5BMjEON;jc50DY50V5BMI5BanBnXkFtZTYwOD
QxXNZAS. V1. SX282 SYATS5 P ceeoeeeererenieneniieereeeeeeeereresae e 18

Obr. 2. Obal na VHS k filmu The Sugarland Expres. Zdroj internet: http://ia.media-
imdb.com/images/M/MV5BMTA30DA3NJEwODBeQTJeQWpwZ15BbWU2
MDQONzYzOQ@@. V1. SX260 SYAT5 JPE coeevreererienieeienienieeieeeenieenne 20

Obr. 3. Obal na DVD k filmu Jaws, Zdroj internet: http://ia.media-
imdb.com/images/M/MV5BMTAINTYWMTAwNDFeQTJeQWpwZ15BbWU
3MDkzOTg5Njc@. V1. SX361 SYS500 P cveveerienieniiiieniienieeieseeeeeene 22

Obr. 4. Obal na DVD k filmu Close Encounters of the Third Kind, Zdroj internet:
http://ia.media-
imdb.com/images/M/MV5BMTMyMTQ2MTU3MV5BMISBanBnXkFtZTYw
NJQWNJAS. V1. SX256 SYATS P ceeceeeerereieneniieieeieeteeereeesreere e 24

Obr. 5. Zaber z filmu Raiders of the Lost Ark, Zdroj internet: http://ia.media-
imdb.com/images/M/MV5BM]ESMTM3NzcON15BMI5BanBnXkFtZTcwMD
EIMZAANA@@. V1. SX640 SY426 P ceecvevvererinineniieeeeeeeiereeeneenne 26

Obr. 6. Zaber z filmu E.T. the Extra-Terrestrial, Zdroj internet: http://ia.media-
imdb.com/images/M/MV5BMjAOMTczNTASMV5BMISBanBnXkFtZTYwM
zk40DQ3. V1. SXA485 SY328 JPE wereeerrereieienienieeienteeeeeteiese e 27

Obr. 7. Zaber z filmu Schindler’s List, Zdroj internet: http://ia.media-
imdb.com/images/M/MV5BMTUOMzYwMjQ2NF5BMI5BanBnXkFtZTcwM
TQ2MDAXMW@(@. V1. SX640 SY426 P cccveervereeirenicieinineceecanns 29

Obr. 8. Zaber s filmu Amistad, Zdroj internet: http://ia.media-
imdb.com/images/M/MV5BMTM2NzgOMDQxNISBMI5BanBnXkFtZTcwMz
E3NzgwMw@@. V1. SX640 SY432 JPE weveoveerineieinieiceeeneeeeneneeneas 31



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 66

Obr. 9. Zaber s filmu Saving Private Ryan. Zdroj internet: http://ia.media-

imdb.com/images/M/MVSBMTQzNzA40Tc40OF5BMI5BanBnXkFtZTcwNTg
xODgwMw@@. V1. SX640 SY427 .jpg

Obr. 10. Zaber z filmu Blizke stretnutia treticho druhu. Zdroj internet: http://ia.media-

imdb.com/images/M/MV5BMTEwWOTE1Mjk4NDZeQTJeQWpwZ15BbWU2
MDKOODIINg@@. V1. SX420 SY168 .jpg

Obr. 11. Zéber z filmu Blizke stretnutia treticho druhu. Zdroj internet: http://ia.media-

imdb.com/images/M/MV5BMjgyODcxODE3MV5BMISBanBnXkFtZTYwM
TY4NzU2. V1. SX420 SY276 .jpg

Obr. 12. Zéber z filmu Blizke stretnutia treticho druhu. Zdroj internet: http://ia.media-

imdb.com/images/M/MV5BMTYxOTY3NjQ1NISBMI5BanBnXkFtZTYwND
U4MjU2. V1. SX420 SY192 .jpg

Obr. 13. Zéber z filmu Blizke stretnutia treticho druhu. Zdroj internet: http://ia.media-

imdb.com/images/M/MV5BMTM20DY ONjkzOV5BMI5BanBnXkFtZTYwO
DU4MjU2. V1. SX420 SY291 .jpg





