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ABSTRAKT

Hlavni inspiraci mé diplomové prace je Fauniv labyrint, film mexického reziséra Guiller-

ma del Toro.

Na zakladé hlubokého dojmu, ktery ve mne film zanechal vznikla odévni kolekce s nazvem
Labyrint, ktera nese nejen narativni a vizualni prvky filmu, ale odrazi také dobu, v niz se

film odehrava a mé osobni ztotoznéni s hlavni hrdinkou.

Teoretickd ¢ast je zaméfena predevsim na reakci uméni na Spanélska valecna 1éta 1936-

1945, do niz zasadil i Del Toro svij film.

Kli¢ova slova:

Labyrint, Fauntv labyrint, uméni, design, moda, film, Spanélské obc¢anska valka, Druha

sv€tova valka, fantazie

ABSTRACT

The main inspiration for my thesis has been the movie Pan's Labyrinth by a Mexican direc-
tor Giullermo del Toro.

Based on a deep impression that the movie has made on me, the clothing collection called
Labyrinth was created and not only carries both narrative and visual elements of the movie
but also reflects the period in which the movie takes place and finally my personal identifi-
cation with the main heroine.

The theoretical part of the thesis is mainly focused on the reaction of art to the Spanish war

period of 1936 — 1945, in which Del Toro situated his movie.

Keywords:

Labyrinth, Pan’s labyrinth, art, design, fashion, movie, Spanish civil war, Second world

war, fantasy
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UvVOD

Pro svou zévérecnou diplomovou préci jsem po dlouhém premysleni zvolila nazev
Labyrint - hledani bez nalezeni. Pro¢ pravé Labyrint se pokusim objasnit na nékolika na-

sledujicich tadcich.

Je tézké si vybrat téma, kterym se budu zaobirat cely rok svého zivota. Dlouho jsem
se nemohla rozhodnout. Piemyslela jsem nad tématy, které mé bavi, inspiruji i trapi, ale
z4adné mne neoslovilo natolik, abych se jej rozhodla zpracovat do diplomové kolekce. Na-
konec jsem ale nasla téma, které mé myslenky propojuje. Spojnici mezi t€émito drobnymi
inspiracemi se stal srdcovy film reziséra Guillerma del Tora, a nasledn¢ i muj, El laberinto
del fauno (Fauntv labyrint). Jednd se o fantasy film natodeny v koprodukci Spanél-
sko/USA/ Mexiko. Odehrava se ve Spanélsku v roce 1944 na pozadi doznivajicich ob&an-
skych bojii mezi ptivrzenci frankistické ideologie a republikanskymi partyzany. Praci jsem

podle n&j pojmenovala na prvni pohled jednoduse - Labyrint.

Svou préaci ptirovnavam k labyrintu také ze symbolického diivodu. Labyrint ma tolik
cest, kolik jsme schopni vidét. Nekteré jsou slepé hned na zacatku, nékteré jsou zdanlive
snadné, avsak zakeiné a jiné zase provokativné piijemné. Ale vétSinou jen jedna vede k
vysnénému cili. VE&im, Ze tato prace mi pomize se v mém Labyrintu neztratit, ale naopak

ho pfijmout se v§i pokorou, které je hoden.
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METODIKA PRACE

Je nezpochybnitelné, ze clovek, ktery chce néco kreativné tvofit, tedy i odévni
designer, by m¢l byt obeznamen s historii a souvislostmi nejen svého oboru, ale i uméni
obecné. Protoze uméni je vzdy ryzim shrnutim své doby. Je diilezité studovat a ucit se od
svych predchudcii. At se nam to libi nebo ne, je velmi tézké vymyslet néco nového, co tu
jesté nebylo. Ale pokud budeme mit oc¢i oteviené, zdravy rozum a velké srdce, mizeme z
davnych dob jen vytézit. Miizeme se poucit, miizeme se inspirovat, ale vzdy je tieba do své
tvorby zahrnout i potencial soucasnosti. Proto se v teoretické ¢asti praci budu vénovat ana-
lyze doby 30. a 40. léty 20.stoleti, obdobim, do jehoz kontextu zasadil 1 Del Toro svij
film'. Po kratkém Gvodu do politické situace dané doby se pokusim zjistit, jaky byl vliv

valeénych let 1936-1945 ve Spanélsku na uméni.

V prvni kapitole nastinim naladu doby, v niz Spanélsko, a poté i cely svét suzovala
valka. Tato valka méla vliv nejen na soucasny stav této sttedomoiské zeme a tedy i umeni a
0dév, ale nesmirné ovlivnila také okolni Evropské staty, a téz pribéh nejvyznamnéjsiho a
nejnicivejsiho valeéného konfliktu v lidské existenci, Druhou svétovou valku. V druhé
kapitole ptiblizim Zivoty a tvorbu Spanélskych i svétovych umélct, jejichz tvorbu valka
vyznamné ovlivnila. Nesmim v§ak zapomenout na modu. Piedstavim podle mne nejvy-
znamng&jS$iho Spanélského ndvrhate, jez se zapsal do d&jin mody zlatym pismem, Christoba-
la Balenciagu.

V Praktické ¢asti se budu zpocatku vénovat své hlavni inspiraci, filmu Fauniv laby-
rint. Pfedlozim nékolik zakladnich faktl o filmu. Dale pak ptiblizim priabéh vzniku kolek-
ce, objasnim vybér materiald, postupy a také vlastni pohnutky, které mé vedly k vytvoreni
kolekce inspirované pravé Faunovym labyrintem.

V tieti, projektové casti, pfilozim popisy jednotlivych modeli a vizudlni zobrazeni

kolekce - inspirace, kresby a fotografie.

Préci se pokusim zpracovat podle analyticko-syntetické metody.

! FAUNUV LABYRINT - film z roku 2006, rezie Guillermo del Toro, na pomezi zanru fanta-

sy/mysteriozni/drama/horor
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1 NALADA NA POCATKU 20. STOLETI

Hlavni inspiraci praktické diplomové prace je film Fauntv labyrint (2006). D¢j filmu se
odehravé ve Spanélsku na konci druhé svétové valky. Pro dokonalé pochopeni a vZiti se do
situace mladé hrdinky je potfeba se alespoit zb&ézn¢ zorientovat v redliich daného obdobi.
Proto se v nasledujicich kapitolach budu vénovat jednak realné politické situaci ve Spanél-
sku za dob , kdy se odehrava d¢j filmu, ale také vlivu vale¢nych let 1936-1945 na uméni.
Pokusim se piinést relevantni nastin, jak vnimal a zaznamenal clovék/umélec 30. a 40. 1éta
ve své realné zainteresované podobé¢, a jak je vnima a zprosttedkovava umélec dnes, témet

70let od konce valky.

Jak uz jsem zminila v ivodu, uméni je vzdy odrazem smysleni doby, v niz vznika. Dokon-
ce do té miry, ze ¢im vic se snazi umélec zavedené systémy popfit a bouii se proti nim, tim
vice je jeho vypoveéd zrcadlem. Lidé se od nepaméti nechali fidit kolobéhem, ktery je dany
ptirodou. Ueni nejstarsich civilizaci jako je Egypt, Mezopotamii ¢i stara Cina je zalozeno
jednoznacéné na dokonalém pochopeni prirody, ktera byla, je a bude vzdy silngjsi, nez jaky-
koliv ¢lov€k nebo stroj. Tyto velké civilizace dosahly rozmachu bez bank, postavily
dechberouci stavby bez jetabu a 1€Cili své nemocné 1 bez velkych farmaceutickych spolec-
nosti. Clovék pfirodu od nepaméti respektoval a snazil se ji chapat v jeji plné sile. V
18.stoleti vsak nastal zlom, kdy ¢lovék pochopil, Ze ptirodu a jeji silu mize vyuzit az zne-
uzit i v jinych odvétvich nez doposud. Lidé dospéli do faze fatalnich prumyslovych objevd,
které jim zjednodusily Zivot. Byl sestrojen parni stroj, poté objeven elektricky proud, nastal
rozvoj v mnohych oblastech techniky, stavitelstvi, Iékatstvi a primyslu a mnohé dalsi. Na-
stala doba stroji. Vyvoj ve vSech oblastech se uspisil a zivot ulehCil. Za pouhé dvé stoleti
lidstvo udélalo mnohonasobné vétsi pokrok, nez za nékolik stoleti predchazejicich. Doba si
vSak zadala velké zmény také na poli politickém. Monarchisticky systém se staval zastara-
lym a jeho moc byla stale slabsi. Celkem slibné se jiz v nékterych zemich vyvijely demo-
kratické systémy, zatimco v jinych do sebe zacaly narazet formujici se a velmi protichidné
rezimy totalitni. Tyto politické neshody v kombinaci s technickymi novinkami vyustily v
o¢ekavanou a krutou pointu - dvé svétové valky. Valéeni dostalo jiny rozmér a masoveéjsi
podobu, nez tomu bylo doposud a fatdlnim zplisobem ovlivnilo uspotadani celého svéta.

Jednim z nepsanych muéednikt narodi 20. stoleti se stalo Spanélsko.
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1.1 Situace ve Spanélsku na poé&atku 30. let 20. stoleti

Spanélsko, zemé rozkladajici se na Pyrenejském poloostrové, vstoupila do 20. stoleti jako
monarchie v naprosto zubozeném stavu. Politicka a ekonomicka zaostalost a nestabilita
statu doslova volala po zméné. Zasadnim problémem byly propastné rozdily v zivotni
urovni jednotlivych tfidnich vrstev a zaostalé zeméd¢lstvi. Zatimco v industrializovanych
meéstech se Zivotni Groven obyvatelstva mohla méfit s okolnimi staty, na venkové pievladal
hlad a bida. Rolnici a femeslnici byli Spatn€ placeni, ¢asto bez prace. Touzili po osvoboze-
ni od nadvlady stfednich vrstev, po pravu na stavku, mzdu, pidu, a socialni pé¢i." V roce
1930 zilo v zemi 1,9 milionu bezzemkd, toulajicich se Casto krajem ve snaze nalézt alespoil
prilezitostnou praci. Drobni zemédélci, tvotici 91% vsech vlastnikti pidy, hospodafili na

centralnim a jiznim Spanélsku)

Dalsim problémem byla akce neschopna arméda, kterd polykala velké finan¢ni prosttedky
na jeji udrzbu. Harry Brown trefn€ poznamenava, ze armada byla pieplnéna " generaly tak

"3 Chalupa dale ve své knize uvadi, Ze na jed-

obéznimi, ze se ani nemohli posadit na kon¢.
noho distojnika ptipadlo 9 vojaki (udaj se v jednotlivych pramenech lisi o cca dva voja-

ky).

Vyrazny podil na spolecenské situaci v této zemi mél také pfilis silny a historicky podmi-
nény vliv cirkve, vysoka negramotnost obyvatelstva a regionalni separatismus. Dale korup-

ce, finan¢ni skandaly a neefektivni danovy systém.

1.1.1. Obéanska valka

Nevyhnutelna zména pfisla v podobé padu monarchie a nastoleni republiky, tzv. Druhé
republiky 14. 4. 1931 s prezidentem jako hlavou statu. Do Cela vlady se dostali predev§im
levicovi liberalisté, republikani. Tento vyznamny moment pfinesl v§eobecné nadSeni a vi-
ru, ze se Spanélsko kone¢né stane modernim demokratickym stitem. Nad&je vsak byly

vetsi, nez tempo, s jakym zmény prichazely. V1ada se sice o jist¢ zmény pokusila (hlavné

2 CHALUPA, str. 15

¥ BROWN in CHALUPA, str. 16
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pokus o "diskvalifikaci" cirkve, né€kolik hospodaiskych a spolecenskych reforem), byla
vSak pfili§ opatrna a obyvatelstvo hladové. Na venkové silil anarchismus a stale vétsi sym-
patie si ziskavaly i pravicové orientované strany sympatizujici s tehdy oblibenymi diktator-
skymi rezimy. V parlamentnich volbach v roce 1933 si pravice ziskala dokonce majoritni
zastoupeni ve vladé. Zemé jiz prozivala obdobi slozitych vnitinich konflikt. Parlamentni
volby v roce 1936 prinesly necekany tspéch opét levici "postupujici spolecné v lidové
fronté a umoznily vytvofit po dlouhé dobé opravdu demokratickou a republikanskou vladu.
S tim se nechtéla smifit pravice, ktera si udrzela zna¢né pozice v parlamentu a predevsim v
armadé. Nekolik Spanélskych generalli se ptipravovalo na uchopeni moci a néktefi z nich,
jako napt. general Sanjurjo, navazali spojeni v zahrani¢i, pfedevsim v nacistickém Némec-

ku a fagistické Italii™*

Jako Spanélskou ob&anskou valku oznaGujeme véleény konflikt vedeny od &ervence 1936
do dubna 1939 na tizemi Spanélské republiky. Spanélsky historik Ian Gibson ji vystizné
nazval "nejmezinarodnéjsi ze vSech obcanskych valek". Je ptikladnou ukdzkou neochoty
spole¢nosti pristupovat na kompromisy a upoustét ze svych pozadavki, at’ jsou minény
jakkoliv dobfte. Podle historickych prament se nejednalo o nijak zv1ast’ specificky problém,
ktery by nebylo mozno vyiesit diplomatickou cestou. Pokud tomu tak opravdu je, musime
valku chapat jako tragické selhani politickych elit, jelikoZ vysledkem je jeden z nejkrvavéj-
Sich vale¢nych stietd novodobé historie s fatdlnimi disledky pro nékolik nasledujicich ge-

neraci §panélského lidu.

Spanélskou obéanskou valku vsak miizeme chapat nejen jako valeény stiet jednoho stie-
domotského naroda. V $irSim smyslu slova je jakousi ptipravu na bezprostfedné nésledujici
nejvetsi valeény konflikt v déjinach lidstva - 2.svétovou vélku. Tfi roky vale¢ného bésnéni

stacily k ovéfeni techniky a bojovych postupi v praxi jak sil Osy, tak SSSR.

4 ORT, str. 94

® Osa Berlin-Rim - Dohoda Némecka a Itilie na spole¢ném postoji k situaci ve Span&lsku ze dne 25.10.
1936. "Némecko v ni uznavalo Italskou anexi Etiopie a byl stanoven spole¢ny postup ve vyboru pro ne-
vmeéSovani a dohodnuto uznani Spanélskych povstalci. Ob&é mocnosti se také dohodly na rozdéleni zajmo-

vych sfér - Némecko - Podunaji, Italie - oblast Stfedozemniho mote." (ORT, str. 95)
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Ve valce se nakonec vyprofilovaly dvé strany: ptevazné levicovi republikani - zejména
socialisté, komunisté, trockisté, anarchisté, baskicti a katalansti nacionalisté - bojujici na
stran¢ oficidlni vlady Druhé republiky a na strané druhé pravicovi povstalci - fasisté, Spa-
nélsti nacionalisté, kiestansti demokraté a roajalisté. Zpocatku se zdalo, ze oficialni strana
najde zahrani¢ni podporu ve Francii a Velké Britanii. Ani jedna zemé nebyla naklonéna
fasistickym a nacistickym diktatim. AvSak nakonec byl 9.9.1936 v Londyné ustanoven
vybor pro nevmé$ovani a vyhlaeno embargo na dodavky zbrani do Spanélska. Tento krok
vyznamn¢ oslabil oficidlni stranu, jelikoz strana povstalcli byla i nadale podporovana N¢-
meckem a Italii jednak vyznamnou dodavkou zbrani, tak i 40 000 Italskych "dobrovolnikd"
a Némeckou legii Kondor. Oficialni vladu podpofil jen ze Spanélskych statnich rezerv zla-
tem placeny Sovétsky svaz a dobrovolnici z "mezinarodnich brigad". Zna¢né oslabeni ofi-
cialni strany zpusobily také vnitini neshody a konflikty mezi jednotlivymi stranami héjici-
mi az piilis své zajmy.

Valka nakonec skoncila jednoznacnym vitézstvim povstalcti vedenych generalem Francis-

cem Francem.

»

1/ Vitézné gesto Francisca Franca v bieznu 1939 pii pfijezdu do Barcelony

1.1.2. Druha svétova valka ve Spanélsku

Spanélska ob&anska valka skonéila v dubnu 1939, tedy v piedveder nejvétsiho vale¢ného
konfliktu viech dob - Druhé svétové valky. Spanélsko bylo po tfech letech vale¢ného bés-

néni ve znacné zbédovaném stavu a moralné 1 fyzicky vysileno. Proto nebylo divu, Ze se do


http://cs.wikipedia.org/wiki/Socialismus
http://cs.wikipedia.org/wiki/Komunismus
http://cs.wikipedia.org/wiki/Trockismus
http://cs.wikipedia.org/wiki/Anarchismus
http://cs.wikipedia.org/wiki/Baskicko
http://cs.wikipedia.org/wiki/Katal%C3%A1nsko
http://cs.wikipedia.org/wiki/Nacionalismus
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dal§iho vél&eni p#ili§ nehrnulo. Béhem ob¢anské valky bylo Spanélsko mohutné podporo-
vano Némeckem a Italii, proto Hitler pocital s ujednanim trojspolku totalitné fizenych stati
a piipojenim Spanélska k Ose Berlin-Rim. Spanélsky viidce Franco, vyborny vyjednavac,
v$ak velmi dlouho véhal. Byl si védom strategického postaveni Spanélska na mapé Evropy.
Vyznamnou roli sehral také fakt, Zze pokud by vstoupil do valky po boku Némecka, ztrati
Spanélsko vyznamného vyvozniho a dovozniho partnera - Ameriku - na kterém byla zbg-
dovana zemé zavisla. Spanélsko se tedy chovalo takticky a vystupovalo jako "nevaléici
stat", ktery se stal "pouze" vyznamnou surovinovou zidkladnou Némecka, piekladiStém

materidlu a prostorem pro Némeckou valecnou $piondz.

Prelomovymi se stala 1éta 1942-43, kdy se karta zacala postupné obracet v neprospéch Osy.
V té dobé zacalo Spanélsko tzv. hrat na obé strany. Sice stdle dodavalo suroviny Némecku,
avSak "druhého kvétna 1944 byla mezi madridskou a washingtonskou vladou uzaviena
dohoda o navazani ptimého radiotelegrafického spojeni. Kratce poté Ameri¢ané dostali
pravo ziidit vojenskou zakladnu v Barajas u Madridu a ziskali fadu hospodarskych vyhod.
Tato tajnd imluva se na jate 1945 doplnila dodatkem, podle n¢hoZ mohli americti piloti
pouzivat vSechna $panélska letiste, piipadné dle potieby budovat dalsi.. "%V té dobé viak
valka byla jiz u konce a zacalo se vyjednavat o povélenych otazkach. Spanélsko prerusilo

diplomatické styky s Némeckem, avSak jako faSisticky stat nebylo pfijato do OSN.

V 1été roku 1947 se Spanélsko stalo opét kralovstvim, zatim bez krale. "Nekorunovanym

’ o s .71 7 v ’ .
"kralem" zustava Franco,"' a to az do své smrti v roce 1975.

Film Fauniv labyrint se odehrava pravé na konci Druhé svétové valky v horéach, v roce
1944. Nezobrazuje valku v oslnivych mnohaminutovych bitvach a krvavych scénach, jak to
zname z Hollywoodskych trhaki, nybrz jako velmi intimni zaleZitost stale doznivajicich
nevytizenych ucta silné Frankistické moci a n€kolika anarchistickych partyzanti odhodla-
nych polozit své zivoty za svou svobodu. Jak jsem uvadéla vyse, v redlné situaci se ve Cty-
ficatych letech ve Spanélsku opravdu jednalo viceméné o stale doznivajici incidenty lokal-

niho charakteru vyplyvajici ze sporu z pfedchozi ob&anské valky. Je otazka, do jaké miry je

® CILEK, str. 424

" CILEK, str. 426
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toto filmové pojeti spiSe romantickym heroizmem smyslenych postav a do jaké miry by
byli muzi, zni¢eni n€kolikaletou valkou ochotni pfijmout jistou smrt a postavit se ozbroje-

nym silam i v pfipad¢, ze by tim nikomu neprospéli, ba naopak.
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2 UMENI NA POCATKU 20. STOLETI

Stejné jako byla na pocatku 20. stoleti vyhrocena politicko-spolecenska situace, tak 1 uméni
se vydalo svébytnou cestou, jez byla zapocata koncem 19.stoleti, cestou vlastniho objevo-
véni a popieni dosavadnich hodnot. Kanony klasického uméni Recka a Rima byly po stale-
tich obdivu odsunuty na druhou kolej a inspiraci se stalo uméni primitivni a jemu piibuzné
formy. Vse, co bylo doposud nejdiilezitéjsim zajmem umélce najednou ztratilo na hodnoté
- naturalismus, modelace, objem, piechody, perspektiva. Umélci experimentovali, hledali a
nachazeli novou estetiku tzv. -ismu, jez vychazela z hloubky duse a sily intelektu. Projevo-
vala se strhujici rafinovanosti, bezmeznym individualismem a chti¢em po vSem novém a
odvazném. Fauvisté zacCali experimentovat s barvou, s rozkladem pfedmétli na elementarni
tvary si pohravali Kubisté v ¢ele s Picassem, na silu vyrazu se zaméfili expresionisté. Krase
stroji vzdavali hold Futuristé, proti moralce se boufilo hnuti negace a vzpoury Dadaismus
a poznatkti Freudovy psychoanalyzy vyuzili Surrealisté. Zrodily se avantgardni sméry, ale
sviij zrod zaZilo také moderni abstraktni uméni. Urodnou pidou byla Paiiz, kde moderni
uméni proslo obdobim zasadnich revoluci. Pafiz poskytla také ito¢isté mnohym Spanél-
skym umélcim za dob krutych nepokojt. Mohli odtud v bezpec¢i sledovat pribéh valky a

tvofit sva horliva dila stavéjici se at’ uz na stranu Republiky, nebo na stranu Franca.

2.1 Valka a malirstvi

JiZ v ivodu jsem zminila, Ze uméni je vZdy obrazem doby. Pokud se vSak nad touto hypo-
tézou budeme zamyslet v souvislosti se Spanélskym malifstvim, musime jit v tvrzeni jesté
o uroveii vyse. Spanélské malifstvi je symbiézou vieho, co ho po dobu jeho tvrdé historie
potkalo. Krasné se v ném zrcadli mocny a pevny vliv cirkve, maurska tradice a zejména
Spanélsky folklor, ktery umeéni vtiskl specificky charakter plny drsné dramati¢nosti, horko-
krevnosti, sklon k extrémnosti, tragi¢nosti a fantasknosti, ale také piisnosti v barvé i ve
volbe syzetu. Doslova tradi¢ni je zpracovavani témat jako byc¢i zapasy, zivoty Spanélského
obyvatelstva, nabozenska tématika a vyjevy z cirkevnich oslav. Naprosto zasadnimi posta-
vami historie Spanélského malifstvi jsou El Greco, Vélazquez a Goya, tii velikani, jez méli
neopomenutelny vliv na vSechny nasledujici generace Spanélského uméni. Dokonce 1 sam
Del Toro ve svém filmu pouzil odkaz Goyova Saturna poZirajiciho své déti v postavé od-

porného humanoida z podsvéti.
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Pocatek dvacatého stoleti sebou pfinesl hned nékolik vyjimecnych osobnosti, jejichz dilo
se zapsalo do d&jin malifstvi zlatym pismem. Jednozna¢né nejvyznamnéjs§imi 0Sobnostmi
jsou Pablo Picasso, Juan Gris, Joan Mird a Salvador Dali. Jejich avantgardni novatorstvi a
umélecka revolta je pfinosem nemalym. Stejné jako jejich krajany Marii Blanchardovou,
Francisca Borése, Mariana Andreu ¢i Antonia Clavé je spojuje piislusnost k Pafizské skole,
ale také laska k rodnému Spanélsku a s ni spojena potieba vyjadiovat se k §panélskym pro-

blémum, valku a jeji disledky nevyjimaje.

O dramatické naméty se smyslem pro barokni drsnost neni nouzi v dilech malifd jako byl
Ignacio Zuloaga Zabaleta (1870 - 1945). Vyuzival tradi¢nich namé&ta jako jsou byci zapasy,
kocujici Cikani, tane¢nice ¢i chudi baskiéti rolnici. Stejné jako mnoho jeho soucasniki i
Zuloagu valka poznamenala skli¢ujici samotou, jez pienesl nejen do dila malitského, ale
svij postoj pocal vyjadiovat také skrz dilo sochatské. Dal§imi malifi "dramatického™ ma-

litstvi byli José Gutierez Solana (1886-1945) ¢i José Maria Sert ( 1876-1945).

Na pocatku 20. stoleti se mnoho Spanélskych malifi ptiklonilo k abstraktni malbé. V ency-
klopedii Larousse mizeme najit rozdéleni na malbu s vyrazem "dramatickym", "romantic-
kym" nebo "geometrickym". Jednim z nejvyznamngjSich abstraktnich malitt 20. stoleti je
Antoni Tapiés. Narodil se v roce 1923 v Barcelong. Po kratkém, ale pro jeho tvorbu dilezi-
tém surrealistickém obdobi je Tapiés jednim z ptedstaviteld tendenci Arte povera. Experi-
menty s materidly a rozruSené plochy nanost nejriiznéjSich barev, které vypadaji, jakoby
proSly uz dlouhym ¢asovym obdobim ndm odkryvaji hluboké rany mladého chlapce, ktery
valku prozil nejblize, jak jen mohl - pfimo se ji Gi¢astnil. Tato zkuSenost v ném zanechala
vzpominky, které dodaly jeho dilu rozmér sily a Casto i politicky podton. Jeho tvorba je
pfimou reakci na politické udalosti, které formovaly jeho vlast i svét, byl v pfimé opozici k
diktatorskému rezimu generala Franca. "Tapiesovo uziti kazdodennich materialt odrazelo
nauky mimovolného usporadani informelu, ktery se inspiroval vedenim umélcova podve-
domi. Velky vliv na jeho tvorbu méla také druha svétova valka a udalosti spojené se svrze-

nim atomové bomby, které navzdy pozménily vnimani lidskych pfedstav.”8 Joan Mir¢ se k

jeho tvorbé vyjadfil takto: " Dilo Antoni Tépiese je soucasti tradice onéch vybucht, k nimz

8 GLENN, Martina. Artmuseum.cz. [online]. [cit. 2012-03-10].
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¢as od ¢asu dochazi v nasi zemi a které pohnou tolika mrtvymi vécmi. Je autenticky Barce-

ll9

lonské, s celosvétovym dopadem.

K abstraktni formé projevu se pfiklonili téZ Juan Vila Casas (1920), Antonio Sudrez
(1923), Manolo Millares (1926-1972) nebo Antonio Saura (1930 - 1998).
Zacatek dvacatého stoleti se na poli uméleckém vyznacoval relativni stabilitou a vyzralosti
predchozich generaci, valka vSak vyvoj zastavila. Zptsobila propast a dezorientaci. Az v
poloving stoleti se podatilo zpatky navazat na to, co vélka pferusila diky vnéj$im vliviim na
mladé autory. V roce 1957 Antonio Saura v Madridu zalozil uméleckou skupinu El Paso,
jejiz vedouci podstavou byl az do roku 1960, kdy se skupina rozpadla. A¢ neméla dlouhého
trvani, zastdvala inovativni mysSlenky pro moderni $panélské uméni a rozvijela Spanélsky
informalismus a evropsky informel. Jeho skupina duchovné odpovidala na politickou situ-
aci frankovského Spanélska té doby a svym uménim stejné jako expresionisté reagovala na

utlak nesvobody.

® ARTETA, BINKOVA, str. 742


http://www.artmuseum.cz/smery_list.php?smer_id=70
http://www.artmuseum.cz/smery_list.php?smer_id=63
http://www.google.cz/search?hl=cs&tbo=p&tbm=bks&q=inauthor:%22Antonio+Ubieto+Arteta%22&source=gbs_metadata_r&cad=4
http://www.google.cz/search?hl=cs&tbo=p&tbm=bks&q=inauthor:%22Simona+Binkov%C3%A1%22&source=gbs_metadata_r&cad=4

UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 21

Na valku ve Spanélsku viak reagovali nejen $pandl§ti malifi, ale také zahraniéni. Jednim z
nich byl americky malif a filosof Robert Motherwell. Narodil se v roce 1915 v Aberdeen ve
stat¢ Washington. Studoval na Skole vytvarnych uméni v San Franciscu a pozdé¢ji také filo-
sofii v Kalifornském Stanfordu a také na Harvardu. Motherwell je jednim z piedstavitelii
tzv. Newyorské skoly maliia spolu s Jacksonem Pollockem, Markem Rothkem nebo
Willemem de Kooningem. Jeho obrazy, grafiky, kresby a kolaZze jsou spojovana s hnutim
abstraktniho realismu. V roce 1948 zacal pracovat na sérii obrazil s nazvem Elegie ke Spa-
nélské republice. Jedna se o masivni formy Cerné a bilé barvy na velkych platnech ve stylu
abstrakce. Timto dilem reagoval na udélosti v letech 1936-1939 ve Spanélsku, protoZe
Spanélskou ob&anskou valku vnimal jako jednu z politickych udalosti, které ovlivnily jeho
mladi.

Z &eskych malift na Spanélsko a bliZici se svétovou vélku reagoval napf. Josef Capek v
sérii satirickych kreseb Modern times, dale pak v obrazech Ohnicky (1937), Tézko (1937)
nebo v Krajiné s kiizem a holuby (1937).

3/ Robert Motherwell - Elegie ke Spanélské republice

2.1.1 Pablo Picasso

Nepochybné jednou z nejvyznamnéj$ich osobnosti v d&jinach malifstvi je Pablo Ruiz Pi-
casso. Narodil se v roce 1881 v Malaze do rodiny malife, dona José Ruiz Blasca, diky n¢-
muz celé détstvi zil obklopen malifi, basniky a hudebniky. Jméno Picasso vsak pozdéji

piijal po matce, Marii Picasso y Lopez.
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V jedenacti letech nastoupil do své prvni umélecké $koly v La Coruiii na severu Spanélska,
o Ctyfi roky pozd¢ji byl piijat na akademii La Lonja v Barceloné, kde s ptehledem slozil
umélecké zkousky a nastoupil proto piimo do vyssiho stupné studia. Ackoliv Picasso stra-
vil ve Spanélsku ani ne polovinu svého Zivota, své kofeny ve své povaze nezapiel - silna
hrdost, vasen a oddanost. Vzdy vzhlizel k velikanim Spanélského malifstvi - EI Grecovi,

Velazquezovi a Goyovi, jejichz vliv na Picassovo dilo je evidentni.

Po né¢kolika navstévach Patfize se tam v roce 1904 odstéhoval natrvalo. Svym nevsednim
nadanim a osobitym projevem si mezi soudobou avantgardou brzy nasel své postaveni. V
roce 1907 byl u zrodu radikalniho avantgardniho sméru - Kubismu. Picassa miizeme pova-

zovat nejen za malife, ale také sochate, kreslife, grafika, keramika ¢i basnika.

Ve své tvorbé si Picasso prosel hned nékolika obdobimi, které urovaly raz jeho prace.
Jednou z vyznamnych kapitol v jeho uméleckém Zivoté je také valecné obdobi let 1936-
1945. Picassovi bylo tehdy 55 let, zil v Patizi jako uzndvany a sebestfedny umélec, horko-
krevny andaltizan. Nebdl se fici a udélat, co si mysli, ale co si mysli umél také vyborné
skryvat. AvSak prochazel si jistou Zivotni a potazmo i uméleckou krizi. Zpocatku valky se
zdalo, Ze k situaci ve Spanélsku zaujme zna¢né lhostejny postoj a krajné vyhrocené postoje
jeho krajani Zijicich v PafiZi ho nechavaly chladnym. Picasso se v8ak rozhodl postavit na
stranu republiky, coz bylo vyznamné gesto tehdy jiz uznavaného umélce. Spanélska vlada
jej "za odménu" jmenovala feditelem muzea Prado. Avsak Francova armada se v té dobé
jiz chystala na bombardovani Madridu a umélecké sbirky musely byt narychlo prevezeny
do Valencie. Neni diikaz, ze by se Picasso tehdy néjak zvlast zhostil své funkce a postaral
se o bezpeci artefaktli. Jeho uvedeni do funkce feditele byla spiSe politicky vyznamna zale-
Zitost, presto v8ak vyznamné bojoval proti fasistim vlastnimi zbranémi - barvou, $tétcem a

vlastnim véhlasem.

Ackoli se od zacatku valky umélecky lehce odmlcel, v roce 1937 opét zacal tvofit a s vasni
sob¢ vlastni napsal baseni nazvanou "Suefio y mentira de Franco” (Sen a lez generala Fran-
ca), "surrealistické dilo pIné zufivych vyrazi, které do sebe narazeji v bésnéni blizicim se

deliriu..."°

0 O’BRIAN, str. 320
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... Vykriky deti, vykriky Zen, vykriky ptaki, vykriky kvetin, vykiiky

stromu a kamenii, vykiiky cihel, nabytku, zidli, zaclon, hrncu, ko-

Cek a papiru, vykriky zapachu, které zasahuji po sobé, vykriky

koure, ktery bodd do ramenou, vykriky, které se dusi ve velkém

kotli a hejna ptakii, kteri plavou pres more. il (zavérecna slova z

basn¢)
Basen byla urCena Span€lskym posluchac¢tim a jejich asociacim. Picasso baseit doprovodil
fadou leptl v tradicnim katalanském stylu auca. Nékteré zobrazuji hrizy valky - zabité
zeny, hotici domy, zndasililovani,..., n€které podobu generala Franca, "jenZ je na nich zna-
zornén v podob¢ odporné amorfni bytosti, jakési moiské ryby zvané sumka, jezici se krat-
kymi, fidkymi hrboly, avSak pfesto jesté rozpoznatelné jako cloveék: tento tvor rozbiji kla-
divem klasické poprsi, je zobrazen v podobé pyje prochdzejiciho se ve vysokych jezdec-
kych botach po napjatém lan€ s posvatnym praporem v ruce, obklopen ze vSech stran ost-
natym dratem se modli pfed monstranci oznacenou napisem duro (pét peset a v§eobecny
vyraz pro penize), zabiji pegasa, je to jakysi hnusny kentaur, jemuz rozerval bficho byk: ten
se v cyklu objevuje celkem tiikrat, dvakrat Gto¢i na caudilla* a jednou ho pouze vydési.
Zpocatku bylo téchto vyjevl Ctrnact, v Cervnu piidal dalsi Ctyfi, na nichZz vidime natikajici
zeny, pobijené novorozence a zavrazdénou divku."*® Picasso v dile poukazal na nesmysl-
nou krutost, beznadé€j a chaos, jaky valka pfinasi. Poprvé také oteviené vyjadiil kategoricky
nesouhlas s Francovou politikou a fasismem. Jelikoz o Picassovi jiz v té dobé zacaly chodit
pomluvy, ze ne tak uplné sympatizuje s politikou oficialni Spanélské vlady, toto dilo mu-

zeme chépat 1 jako nutny strategicky tah.

1 WALTHER, str. 67

12 x o v s .
Ze $p. vitdce - oznaeni pro Francisca Franca

13 O’BRIAN, str. 320-321
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4/ Pablo Picasso - Sen a lez generala Franca

Toho roku se méla konat dal§i vyznamna svétova vystava v Patfizi a Spanélska vlada poza-
dala Picassa, aby pro tuto pfilezitost namaloval obraz. Vyhradila mu tehdy celou jednu sté-
nu v jednom ze Spanélskych pavilonll. Picasso nabidku piijal, avSak jejim naplnénim si ve
skute¢nosti viibec nebyl jisty. Rozhodnuti udé€lal az 28. dubna, kdy do Paftize prisla hri-
zostra§na zprava o vybombardovéni baskického méstecka Guernicy'* némeckou legii Kon-
dor. Picasso tehdy zareagoval se Spanélskou bezprostiednosti a vlasteneckou potiebou se k
znamng&jSimu Picassovu dilu - obrazu Guernica. Ackoli Picasso k praci pfistoupil v navalu
beznadéjné zlosti nad lidskou bestialitou, jez ho provazela po nékolik tydnt, kdy obraz
vznikal, praci pojal velmi zodpoveédné a doprovazelo ji nescetné mnozstvi skic, ndvrhi a
peclivé promyslenych tahii. Dilo mélo byt rafinovanym zasahem do ¢erného v osobnim
boji proti brutalité, a proto bylo zapotiebi vyuzit v§ech pocitl, schopnosti tviiré¢i udernosti a
dosavadnich zku$enosti zralého muze/umélce. Monumentalni obraz o rozmérech 7,7x3,5

metru (daje se v jednotlivych publikacich vyrazné 1i8i) nékolikrat radikalné ménil.

4 Guernica - méstecko v Baskicku, jez bylo za $pané&lské ob&anské vélky vybombardovano Legii Kondor
nacistické Luftwaffe. Stalo se tak dne 26. dubna 1937. Ze 7000 obyvatel vice nez 1600 lidi padlo a néko-
lik set jich bylo zranéno. Jedna se o prvni nelitostny utok proti bezbrannému civilnimu obyvatelstvu v no-
vodobé historii, ktery otfasl celym svétem. O dva dny pozd¢€ji vybombardovanou Guernicu dobyli frankis-

té.
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5/ Pablo Picasso - Guernica

Vysledny obraz fantastickym zptisobem popisuje Picasstv piitel Patric O Brian: "Vysoko
uprostfed plochy obrazu Zhne ze stinu zérovka pfipominajici lidské oko, vSevidouci oko,
jaké zname z Cetnych nejstarSich evropskych fresek, pod ni klopyta a fici bolesti vyzably
kin se hibetem probodnutym zlomenou pikou, jejiz hrot mu tréi z boku. Pod kopyty lezi
mrtvola ¢lovéka rozbita na kusy, jako byvaji roztfisténé sochy, jedna paze se vztahuje k
levému okraji obrazu, kdezto druha svird zlomeny mec a dotykd se rostouci kvétinky.
Vpravo od koné se vyklani z okna hlava vydéSené Zeny, jez drzi v dlouhé ruce olejovou
lampu dosahujici témét aZ k hlavé koné, kterd neosvétluje ditm, z n¢hoz se Zena vyklani,
ale jeden ostfe vymezeny prostor, kofiskou hrud’ a horni polovinu jiné, polonahé Zeny: ta se
s patrnou bolesti, jako by byla omamena, pohybuje ke stiedu platna a noha s velkym kole-
nem a chodidlem, kterou vlece za sebou, sahd aZ k pravému dolnimu okraji dila. Ze tmy
panujici vlevo od kong, avSak v jiné roving€, se vynofuje na svétlo nebezpecna hlava, plece
a jedna noha mohutného byka a vlevo sedi v podfepu jecici Zena, jeZ svira mezi nohami
mrtvé dité. Daleko napravo odpovida jejim zoufalym vykiikim dals$i Zena, jez uvizla v
hoticich troskach, bilé paze mé rozpiahnuté vzhiru a bilou hlavu zvracenou v tomtéz pii-
Serném utrpeni. Ozafené ¢tvercové okénko nad ni, nad kterym §lehaji bledé plameny, tvofi

protéjSek bilého ocasu, jez vychdzi ze zadku zvifete proti Sedé Ctvercové roding, pficemz

spojeni mezi jeho ozafenou hlavou a télem ztracenym v temnu zlstdva nejasné. A z temno-
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ty za hrozivou hlavou nezieteln¢ pipa na hiadé néjaky ptak - holubice, kufe nebo husa, v

kazdém piipadé jde o n&jakého doméciho opefence."™

Ackoliv se bombardovani Guernicy odehralo odpoledne, Picasso déj zasadil do noci. Pou-
zil pfitom minimalistickou barevnost, spi§ nebarevnost, pouze Cernou, bilou a Sedou.
Kompozice obrazu je trojuhelnikova. Picasso v obraze vyuzil symboliku, s niZ se setkava-
me jiz v predchozich jeho dilech: byk, kan a nositel pochodné, jakysi labyrint Picassovy

mysli.

Podle historika Simona Shama Picasso do svého dila vlozil velké vzruSeni modernismem,
ale zarovenl posedlost minulosti a vlastni intimni proZzitky lasky a zarmutku. Poukazal téz
na fakt, ze Picassovou evidentni inspiraci byl nepochybné Goyuv obraz Madridska poprava
povstalc. Goya zde, stejné jako posléze Picasso, naznacil Kristova stigmata na ruce po-
pravovaného a nechal mu rozpazené ruce tak, jak je m¢l i Kristus v okamziku své smrti.
Svétlo, obecny nositel nadéje, bylo zobrazeno spiSe jako symbol vrazdéni. Picasso jej
umistil pfimo uprostfed obrazu, jako neohrozené zhnouci zérovku fasismu. Z pravé strany
na ni uto¢i olejova lampa "Cistého" svétla - heroicka bitva dobrych a zlych svétel. Picasso
nikdy nepfestal vyznavat kiestanstvi, 1 pfesto, ze byl republikdn s pozd¢ji az komunistic-

kymi néazory.

Vysledny obraz spatfil svétlo svéta v cervnu roku 1937 a jedna se nejen o Picassovu sub-
jektivni vypovéd, ale je také jeho osobnim souhrnem uméleckeé feci, v niZ se snoubi néco z
"...Picassa modrého obdobi, jesté vice z Picassa z piisné kubistického obdobi, z neobycej-
né dokonalého kreslite, z ptitele surrealistil, z malife zabyvajiciho se tématem ukfiZovani a
metamorfoz riznych bytosti i z tvliirce "Minotauromachie. Obraz je jakysi sukus v§eho, co

Picasso vytvofil za predchozich tficet let.. e

Picasstiv obraz byl vystaven na svétové vystave v 1ét€¢ roku 1937, od prvnich okamzikt
sklizel rozporuplné ohlasy. Jeden z pfichozich udajné¢ poznamenal: "Pouhd soukroma
vichfice, ani se nechumelilo." S odstupem ¢asu vSak je Guernica chapana jako jeden z nej-

vyznamngjSich pocinii moderniho malifstvi. Obraz je jasnym vystoupenim proti zlym si-

5 O’BRIAN, str. 324-325

* O’BRIAN, str. 328
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lam, Picasso v8ak na ném nepouzil jediny pfimy odkaz k inspiraci. Zadné zataté pésti, zad-
né uniformy, ani jind konkrétni gesta. Obraz tedy mlizeme chéapat jako jakési univerzalni
poselstvi nasledujicim generacim, a také dukaz, ze 1 politické uméni mize byt moderni, ne

jen socialné-realistické.

Picasso se tématem valky zabyval i v dalSich dilech, at’ uz védomé ¢i nevédomé. VétSinou
to ani nepfiznal, ale toto trauma je v obrazech citit. Jmenovat mizeme naptiklad obraz
Placici zena (1937), Otiesnd kocka s ptakem v tlamé, jez je vykladana jako strach z nad-
chazejici svétoveé valky, Nocni lov ryb v Antibes (1939) se svym pro Picassa velmi netypic-
kym koloritem, ¢i Zatisi s volskou lebkou (1942). Jako uzavieni tématu mizeme chapat
obraz Kostnice (1944/5), jimz jakoby volné navazal na Guernicu jednak podobnym vizual-
nim stylem, tak mnozstvim symboll a odkazii. Je zhotoven technikou olej a uhel na platné
o rozmérech 2 x 2,5m, stejné jako Guernica je komponovan do trojahelniku a vyhotoven
pouze v ¢erné, bilé a Sedivych tonech. " Kostnice vznikla pod dojmem zprév z osvoboze-

, 1 Ao 1T
nych koncentra¢nich tabort."

V roce 1952 byl Picasso pozadan o vymalovani hradni kaple ve Vallauris. Génius se roz-
hodl kapli proménit v jakysi chram miru. Cyklus tfi monumentalnich panelti Picasso po-
jmenoval La Guerre et la Paix ( Valka a mir). Vzniklo monumentalni alegorické dilo, které

vsak nepted¢ilo naléhavost Guernicy.

2.1.2 Joan Miro

Katalansky malif Joan Mir¢6 se narodil 20. 4. 1893 v Barceloné. Mir6 odmalicka prohlaSo-
val, Ze se stane malifem. Jeho otec, zlatnik a hodinar, vsak s timto rozhodnutim nesouhla-
sil, a proto musel mlady Joan v roce 1907 nastoupit do uceni na obchodni §kolu v Barcelo-
né. Soucasné vSak navstévoval vytvarnou Skolu v La Lonja, stejné jako pied lety Picasso. V
roce 1911 onemocnél tyfem a nervoveé se zhroutil. Béhem rekonvalescence se rozhodl 1
ptes nesouhlas rodiny zapsat na uméleckou akademii pod vedenim Francesca Galliho, kde
se seznamil s mnoha pro n¢j dilezitymi lidmi. V roce 1919 podnikl prvni cestu do Pafize,

kde se o rok pozdé¢ji usidlil.

1 WALTHER, str. 74
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Mir6 je znam jako jeden z ptedstavitelt surrealismu. Svou tvorbu od pocatku pojimal vel-
mi originalnim zptsobem s velkym vlivem katalanskych kofent. Pijoan jeho styl popisuje
takto: "Kdyz se ¢lovek diva na obrazy, které Mir6 maloval v letech 1924-1930, ma pocit,
ze barva je tu zachycena ve svém zrodu - barva zaroveil bohata i lehkd, do niz jsou vepsany
s praprvotni jistotou znaky jakési zatikavaci magie, provazejici a rytmujici nejneocekava-
néjsi duchovni slavnost. Mir6 nam ptedvadi hvézdy se stejnou duvéfivosti, s jakou dité
ukazuje své kulicky, tancici, skadlivé, laskajici hvézdy, které si hraji v prizra¢né noci se

"18 Jeho n&zné

psy, kockami, kobylkami, ptaky, zenskymi vlasy a tiesticimi bludickami.
barevné platna jsou poseta prazvlastnimi motivy od neskute¢nych tvorii a rostlin az po

zmét ¢ar, tecek, kudrlin, voust a hvézd.

I pfes Mirévo osobni §tésti v podobé spokojeného rodinného zédzemi, vliv Spanélské krize a
valky na jeho tvorbu je ziejmy. Poeticka lehka platna se najednou jaksi pokfivila, barevnost

Mo M7

se uSpinila. Nastalo obdobi "pfiSer", kterymi Mir6 velmi citlivé reagoval na blizici se Spa-
nélskou pohromu. Obdobi postradajici veskerou Mirévu bezstarostnost a harmonii. Do
jeho tvorby se vnutila dramati¢nost pfichazejici zmény, nahld prazdnota z nasili a lidské
bestiality vyveérajici z podvédomi do podoby trochu sadistické, trochu groteskni, ale hodné
utocné. Sam Mird tyto malby nazyval "Divosské". PtiSery vyvedeny v straSidelnych tonech,
s otevienymi usty a deformovanymi tvafemi, ustithané nehty a rezavé fetézy sice na obra-

.....

1937-38.

Typickymi obrazy z tohoto temného obdobi jsou napt. Muz a zena u kopy vvkali (1936),
Zatisi se starou botou, nebo Zebrik uiniku (1939). Podstatng jiny je autoriv Autoportrét z
roku 1937, jako by jej ani nemaloval Mir6. Mario Bucci o ném napsal: "...je pfesnym od-
razem jeho duSevniho rozpolozeni. Uz to neni odraz predméti, které se deformuji, ani by-
tosti, které se stavaji pfiSerami, ale jeho samého, redukovany na ptizrak, rozpitvany podle
zékonl pevné, hrozivé geometrie, podle stejné stavby, kterou mlady Mird pouzil v ddvném

Autoportrétu z r. 1919 a ktery se dramaticky rozpadava jako domecek z karet.""

18 PIJOAN, str. 38

¥ BucCcCl, str. 43
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6/ Joan Miro6 - Zatisi se starou botou

Od roku 1939 se tendence v Mirové tvorbé opét zménily. Sam malit fekl: "Citil jsem hlu-
bokou touhu uniknout. Nemilosrdné jsem se uzaviel do sebe. Noc, hudba a hvézdy zacaly
mit prvotfadou ulohu pfi inspiraci mych maleb."?® Mir6 zagal malovat obrazy plné hvézd,
souhvézdi, propojené tenkymi vlakny. Namaloval si "svou oblohu™ jako symbol tniku,
osvobozeni, vytvorfil si vlastni svét, plny viry, krasy, hudby, protoze nevéfil, Ze by nacisté

mohli nevyhrat valku. Od roku 1941 namaloval dvacet tii obrazli souhvézdi.

2.1.3 Salvador Dali

Salvador Felipe Jacinto Dali Doménech se narodil 11. kvétna roku 1904 ve Figuerasu. V
roce 1922 zacal navstévovat odbornou skolu malby, sochaistvi a grafiky v Madridu, kde se
poprvé setkal také s Luisem Bunuelem a Federicem Garciou Lorcou, velmi dulezitymi
muzi Daliho uméleckého i soukromého Zivota. V roce 1926 byl z akademie vyloucen a
podnikl svou prvni cestu do Patize. V roce 1929 v Pafizi navazal styky se surrealistickou
skupinou v cele s André Bretonem a poprvé potkal femme fatal svého zivota - Galu, se

kterou se o pét let pozdéji ozenil.

Dali se jako "nejsurrealistictéjsi surrealista" angazoval v mnoha smérech uméleckého tvo-
feni. Je znam ptedevsim jako malif, ale podilel se také na mnoha scénografickych projek-

tech, jako tvlirce kostymtl, dezént, bytovych interiérti, filmovych scénaii a mnoho dalsich.

2 MIRO IN BUCCI, str. 44
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Salvador Dali byl velmi kontroverzni osobnost se zalibou Sokovat i mystifikovat. I pies
mnozstvi prament a odkazi k jeho osobé spousta otazek ziistava nezodpovézena a zadné
jeho nazory nemuzeme tvrdit se stoprocentni jistotou. Dali ¢asto ménil nazory a jednani
podle toho, jak se mu zrovna zalibilo. A proto mizeme definovat jeho postoj k valce ve
Spanélsku asi s takovou jistotou, s jakou hovoiime o jeho homosexualnim vztahu k nej-
bliz§imu priteli, basniku Federicu Garcia Lorcovi. Lorca byl vedle milované Galy Daliho
vypuknuti Spanélské ob¢anské valky musela jistojisté zasahnout a stejné tak valka jako
takova, kterd suZovala jeho rodnou domovinu mu jisté¢ nebyla lhostejna. Oteviené se vSak

Dali o téchto udalostech piili§ nevyjadioval.

Z obdobi kolem roku 1936 pochazi n¢kolik mistrovskych dél Daliho surrealismu reagujici
na Spanélskou otazku obcanské valky, napt. Podzimni kanibalismus. Avsak nejotevienéj-
$im uméleckym vyjadienim Daliho ke stavu jeho rodné zemé je obraz Mékkd konstrukce s
varenymi fazolemi, ktery pozdé&ji piejmenovala na Predtuchu obcanské valky. Tento obraz
namaloval v Pafizi jesté pfed vypuknutim obcanské valky jako mistrovské dilo, jedine¢né
vyvrcholeni obdobi kanibalismu, sebemrzaceni a sebepojidani. ,,Kdyz jsem ptiSel do Pafi-
ze, namaloval jsem velky obraz, ktery jsem nazval ,,Pfedtucha ob¢anské valky.* Na tomto
obraze jsem ukazal nesmirné lidské télo, z n¢hoz portiznu vyrtstaji nestviirné ruce a nohy,
tahajici jedna druhou v deliriu seberdouseni. Za pozadi této architektury $ileného masa
pohlcovaného narcistickym a biologickym kataklyzmatem jsem namaloval geologickou
krajinu, kterd byla nesmysIné pfetvarena celd tisicileti, ztuhlou v jejim normalnim vyvoji.
M¢kkou strukturu této velké hromady masa v obCanské valce jsem vyzdobil nékolika vare-
nymi fazolemi, protoze by si ¢lovek neumél predstavit, jak spolknout vSechno tohle nevé-
domé maso bez piitomnosti (jakkoli inspirujici) n€jaké moucnaté a melancholické lusténi-

21
ny.*

2l SALVADOR DALI in FRANCE. Grafologie a Psychologie: Salvador Dali. In: [online]. [cit.2012-04-29].
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7/ Salvador Dali - Pfedtucha Obc¢anské valky

I pfes Lorcovu jednozna¢nou naklonnost k republikanskym nazortiim a dokonce jeho osob-
ni nasazeni v lidové fronté Dali sympatizoval vice mén¢ s faSistickymi nazory. Z tohoto
divodu pravdépodobné také odmitl vystavit sva dila na Svétové vystavé v Pafizi roku
1936, kde vystavoval Picasso Guernicu a kterd byla jednoznacn€ minéna jako podpora $pa-
nélskych republikant. Daliho fascinoval fasismus nejen jako politicky smér, obdivoval
hlavniho viidce a iniciatora diktatury Adolfa Hitlera. Mnohé muze zarazit, s jakym obdi-
vem az posedlosti se o diktatorovi vyjadfoval.: "Fascinovala m¢ Hitlerova mékka, masita
zada, vzdy tak tésn€¢ upnutd do uniformy. Kdykoli jsem zacal malovat ten koZeny femen
vedouci Sikmo od jeho pasu k rameni, mékkost toho hitlerovského masa vtésnan¢ho do
vojenské blizy mne uvedla do posilujici a wagnerovské extaze, jez mi rozbusila srdce, do
vzacného stavu vzruSeni, jaky jsem nezazil dokonce ani pii milostném aktu... Kromé toho
jsem vnimal Hitlera jako masochistu posedlé¢ho utkvélou myslenkou zacit valku a hrdinsky

ji prohrat."?

22 SALVADOR DALI in FRANCE. Grafologie a Psychologie: Salvador Dali. In: [online]. [cit. 2012-04-29].
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S koncem obcanské valky a blizicim se nastupem valky svétové se Dali oteviené vyjadiil v
dopise mecenasi Edwardu Jamesi o své radikalni zméné. Svéfil se se svou rostouci podraz-
dénosti a také, ze ze svého zivota vytésnil veskerou lehkovaznost. Jeho dilo mélo byt nyni
plné dravé, nesmifitelné, oslnivé tvrdosti. Pracoval Ctytikrat vice nez doposud a stejné jako
Picasso vynalezl Kubismu béhem prvni svétové valky, chtél Dali soucasny stav taktéz vyu-

zit jako novou etapu své tvorby.

Se zacatkem Druhé svétové valky se Dali se svou zenou na dobu osm let prest¢hoval do
Ameriky a jeho zivot i tvorba zaznamenala nové impulsy. "Vybuch atomové bomby 6. srp-
na 1945 zptsobil, Ze mnou pronikl seismicky otfes. Od té¢ doby se stal atom pro mé mysle-
ni ustfednim. Mnoho scén, které jsem v té dobé namaloval, vyjadiuje onen nesmirny
strach, ktery mne uchvatil, kdyz jsem uslySel o vybuchu bomby. Pouzil jsem svou parano-
icko-kritickou metodu? k analyze svéta. Chei vnimat skryté sily a zakony véci a porozumét
jim, abych je mél ve své moci. Skv¢la inspirace mi ukazuje, Ze disponuji nezvyklou zbrani,
ktera mi pomuze proniknout k jadru skuteénosti: mysticismem - tj. hlubokym intuitivnim
porozuménim tomu, co je, pfimou komunikaci s tim v§im, absolutni vizi z milosti pravdy,

z milosti Bozi..."**

2.2 Valka a literatura

Literaturu jsem do své prace zahrnula z toho diivodu, Ze je uméleckym odvétvim, jez valka
poznamenala nejvice a zaroven literatura jako umélecka oblast mohla nejvice ovlivnit val-
ku. Spanélska obdanska valka vyburcovala velky zajem ze strany literati, a to §panélskych
i svétovych, jez se po zkuSenostech z prvni svétové valky angazovali nejen na poli moral-
nich kritiki a valecnych reportérii. Mnozi z nich se valky ucastnili také aktivné jako in-
terbrigadisté, jako naptiiklad André Malraux, George Orwell nebo John Cornford. N¢&jaky
&as ve Spanélsku stravili také Ernst Hemingway, John Dos Passos, Stephen Spender, W. H.

Auden ¢i Antoine de Saint-Exupéry.

2 paranoicko-kriticka metoda - Metoda volnych asociaci s riiznymi postavami a pfedméty, s jejiz pomoci

Dali vyjadfoval své nejniternéj$i fantazie.

# SALVADOR DALI in FRANCE. Grafologie a Psychologie: Salvador Dali. In: [online]. [cit. 2012-04-29].
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Nejvetsi zajem intelektualt si ziskala strana Republiky, at’ uz jako presvédceni komunisté,
anarchisté ¢i zatvrzeli odpirci faSismu, mezi nimi Miguel Hernandez, Rafael Alberti, Ste-
phen Spender, Cecil Day-Lewis, Hugh MacDiarmid a Pablo Neruda. Podpora umélci se
stala velmi vyznamnou formou republikanské propagandy v boji s pravici, zatimco vnitini
levicovy boj vyhrali komunisté.

v

Bezpochyby svétové nejvyznamnéjsi literarni osobou, jez podporovala republiku byl ame-
ricky spisovatel, piedstavitel tzv. Ztracené generace, Ernst Hemingway. Hemingway sice
stranil komunistim a podporoval je, ale bylo to pouze z divodu jeho hluboké nenévisti k
faSismu. Byl jednozna¢né individualistou, ktery se stal vlivnym ndstrojem komunistické
propagandy. Jeho zkuSenosti s ob¢anskou valkou se promitly také do jeho tvorby, zejména
do jednoho z jeho nejvyznamnéjSich romant Komu zvoni hrana. Hlavnim hrdinou je ame-
ricky ugitel $panélitiny Robert Jordan (Hemingwayav autoportrét), jez prichazi do Spangl-
ska jako dobrovolnik. Dostava dulezity ukol odpalit za frontou most a zamezit tim piicho-
du neptatelskych posil pfi planovaném republikdnském utoku. Dramaticka situace se zacne
jevit jako piedem ztracend. V téchto chvilich Robert potkava mladou divku Marii, do niz
se neCekané zamiluje a prozije s ni velkou hlubokou lasku. Robert si za¢ina uvédomovat
krasu a rozmanitost Zivota, ale také bliZici se smrt. Partizanska akce se nakonec daii, av§ak
Robert umira jako hrdina. D& romanu, v némz Hemingway dokonale vykreslil zviteci ¢iny
valcicich stran, se odehrava béhem tii dnti a tff noci. Soucasné autor poklada otazku: "Exis-
toval viibec nékdy né&jaky narod, jehoz viidcové se k nému chovali tak straSné nepiratelsky
jako tito?"? Spanélskou vélkou je inspirovano také jediné drama, které Hemingway napsal

- Pata kolona.

Jednim z nejvyznamngjSich romanopisct 20.stoleti je George Orwell, jehoz tvorba je tak-
téz poznamenana zazitky ze Spané¢lské valky. Kniha Hold Katalansku, v niz popisuje zazit-
ky z véalky véetné svého tézkého zranéni z 20. kvétna 1937, kdy byl zasazen do krku fasis-
tickym odstielova¢em. Jako "dodatek” ke knize vysla v roce 1943 esej Ohlédnuti za Spa-
nélskou valkou, jakysi politicky rozbor Spanélské obdanské valky. Orwell ve svych dilech
vzdy velmi kritizoval diktatury, a to zejména ve svych nejvyznamnéjSich romanech Farma

zvirat a 1984. O svém dile prohlasil: ,, Kazdou rdadku, kterou jsem od roku 1936 napsal a

% HEMINGWAY in BEEVOR, str. 182
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ktera stoji za zminku, jsem primo ¢i neprimo psal proti totalitarismu a pro demokraticky

socialismus, jak jej chdapu. “?°

O odporu republikant proti frankistickému povstani ve Spanélsku je roman Nadéje (1937)
od francouzského romanopisce, esejisty a politika André Malraux. Moment valky je tieti
Cast autobiografické trilogie od Laurie Lee a je zaloZena na autorovych civilnich vale¢nych
zazitcich. Jako vynatky z cestovatelskych denikli doplnéné o novy materidl ziskany béhem
Spanélské obdanské valky vznikly Journeys Between Wars amerického spisovatele Johna

dos Passose.

Symbolem boje Spanélského lidu proti faSismu a také pozd¢jSim literarnim namétem se
stala osoba Federica Garcia Lorcy. Tento $panélsky basnik, dramatik, malif, hudebnik a
blizky pfitel Salvadora Daliho byl v roce 1936 chladnokrevné popraven fasistickymi voja-
ky za ukryvani vysilacky, kterou idajn¢ navazoval spojeni s republikany. Ve skute¢nosti se
jim v8ak nelibila Lorcova neskryvana homosexualita. Lorcovo literarni dilo je inspirovano
zejména Spanélskym lidovym uménim a Zivotem prostych venkovant. Jedno z nejvyznam-
néjSich dél, jez Lorca napsal tésné pred smrti v roce 1936, divadelni hra Dum Bernardy

vvvvv

kou cirkvi, socialni nerovnosti a utlaovanim Zen.

Vyvoj Spanélské literatury na prelomu a zacatku dvacatého stoleti mizeme rozélenit podle
nékolika vyvojovych generaci estetického vnimani na generaci 98, generaci 14, generaci 27
a generaci 36%" . Mohlo by se zdat, Ze vznik posledni uvedené, pievazné basnické generace
ma spojitost s vypuknutim $panélského konfliktu. Opak je pravdou. Stmelujicim prvkem
jejich vzniku bylo Ctyfsté vyro¢i umrti renesancniho basnika Garcilaso de la Vegy. Po
avantgardn€ odosobnéné Cisté poezii generace 27 (Juan Ramoén Jiménez) se nasledujici
generace ve své tvorbé odkazovala na Garcilasovu milostnou poezii, melancholicky lyric-
kou a plnou citu. Sklon ke klasi¢nosti vytlacil experimentéatorstvi dvacatych let. Ze zastup-

ct napt. Miguel Hernandez, Luis Rosales ¢i José Antonio Munoz Rojas. Do vyvoje skupi-

ny vsak nelitostné zasdhla valka. "Ve zpétné charakteristice ji proto jeden z jejich piislus-

% ORWELL in RAJLICH, MAJTENY]I, str. 85

27 & - ey . s .
Cislo oznacuje rok, ke kterému je pfifazovan pocatek tvorby dané generace.


http://cs.wikipedia.org/w/index.php?title=Laurie_Lee&action=edit&redlink=1
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nikl, Aranguren, pojmenoval jako generaci "vyvrzenou", a to do vézeni, exilu, vypuzenou
ze Skol, ze soukromého Zivota, zahnanou do niternosti. Jako generaci ideologicky promén-
livou, protoze vale¢né udalosti uvrhly jeji ptislusniky do protilehlych tabort, jako generaci
zatiZzenou Spatnym svédomim a soustfedénou na vlastni existenci. Prosté jako generaci pr-

chavou, pfechodnou."28

Mnoho z jiz etablovanych S$panélskych autort evropské urovné
bylo nuceno prerusit kariéru v rodné zemi, stejn¢ jako nezndmi nastupujici autoii mladé
generace byli nuceni emigrovat, ¢imzZ se oteviel prostor pro vznik nového proudu exilové
literatury, zpo&atku nostalgicky vzpominajici na rodné Spanélsko, pozdé&ji vyvijejici se

podle osobnosti jednotlivych autort.

Autofi sympatizujici spiSe s pravicovymi nazory byli napt. Hilaire Belloc, Ezra Pound,
Gertrude Steinova a Evelyn Waugh.

Spanélska obc¢anské valka si nasla misto 1 v ¢eské poezii napt. v Halasoveé sbirce Dokotfan
¢1 Holanové sbirce Kameni pfichazis, kterou se etabloval jako basnik. Déle pak v poezii

Nezvalové ¢&i Seifertove.

2.3 Valka a fotografie

Fotografie je specifické médium, jejiz vlastnosti je vérné a naprosto realisticky zazname-
navani obrazu. Z toho diivodu se jiZ na pocatcich svého vzniku zacala hojné vyuZivat nejen
ve sféfe védecké ¢i umélecké, ale také k vojenskym ucelim. Prvni fotograficky zazname-
nanym vale¢nym konfliktem byla Krymska valka v letech 1853-1856, tedy pouhych 14 let

po vzniku tohoto "média budoucnosti”.

Valecna reportazni fotografie - specificky styl, ktery sdéluje, komentuje, kritizuje, pomaha.
Hrlzy valky, nesmyslné vrazdéni a nekonecny smutek zucastnénych nam velmi vérné
zprostiedkovava az do tepla nasich domovt, kde nam klepe na ¢elo uvédomeéni si neschop-

nosti lidi vzajemného respektu.

Spanélska ob&anska valka se stala mistem srazu mnoha intelektuali a umélct z celého své-
ta, jez méli tu potebu a dostate¢né mnozstvi odvahy se k silicim nepokojim vyjadrit, ale

také volnym polem pisobnosti pro velkou spoustu vale¢nych fotoreportéra. Mezi nimi byli

% FORBELSKY, 1999, str. 38
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Gerta Taro, David Seymour, Hans Namuth, Georg Reisner, Constantino Suarez a dalsi.
Obrazky z valky a zivota v republikanské zoné pofizovali bratii Paco, Candido a Julio
Souza Fernandezovi a bratii Faustino a Pablo del Castillo Cubillo, pozdéji znami pod
oznaceni agentura Foto-Mayo. Jejich Cinnost byla velice systematickd, protoze se kazdy
soustiedil na jinou Spanélskou lokalitu. V republikdnskych sluzbach pracoval téz Agusti
Centelles, ktery po sobé zanechal plny kufr snimk? pofizenych za Spanélské ob&anské val-
ky. P¥i Gt8ku ze Spanélska v roce 1939, je Centelles branil vlastnim télem, aby se nedostaly
do rukou Frankistim a na nich vyobrazené lidi neuvrhl v nebezpeci odvety. Ze strachu pred
konfiskaci byl kufr ukryvan az do roku 1976, kdy Franco zemfel. V roce 1986, rok po Cen-
tellesové smrti, byl fotograficky soubor ocenén ministerstvem kultury Néarodni cenou za

fotografii.

2.3.1 Robert Capa

Jednim z nejslavnéjSich vale¢nych fotoreportér byl Robert Capa. Narodil se v roce 1913 v
Mad’arsku jako Endre Friedmann do zidovské rodiny. Zpocatku se zivil jako pomocnik v
temné komote u firmy Dephot v Berlin€é. Endre mél velky zajem o svétovou politiku. Poté,
co mu byly otistény fotografie Lva Trockého z jedné Kodarniské politické schiize se zacal
vénovat fotografovani a piestéhoval se do Patize. V roce 1936 se svou Zenou Gerdou Poho-
rylles (pozdé&ji Gerdou Taro) zalozit troj¢lenny fotograficky spolek - Gerda jako sekretarka,
Endre jako laborant v ¢erné komote a slavny a bohaty fotograf Robert Capa, ktery vSak
nikdy neexistoval. Endre a Gerda si jej vymysleli jako obchodni tah, ktery jim vysel. Jako
slavny a bohaty americky fotograf pfeci musel Capa pobirat mnohem vyssi plat nez ne-
znamy mad’arsky zacatecnik.

Téhoz roku vypukla Spanélska ob&anska valka a Capa nevahal zaznamenat ji z jeji tésné
blizkosti. Pravé na Spanélském bitevnim poli vznikla nejznamé;si Capova fotografie, sym-
bol Spanélské valky a mozna nejznaméjsi valecna fotografie vilbec - Padajici republikan.
Capa ne této fotografii zachytil vojaka Federica Borell Garcii z Alicante v smrtelné kieci
padajiciho k zemi bezprostiedné po zasazeni kulkou do hlavy. Fotografie pochazi z 5. zafi
1936 z boju v oblasti Cerro Muriano. Capovi se podatilo zaznamenat nebezpec¢i a smrt,
ktera je tak blizko. Fotografie obletéla svét a z neznamého Friedmanna se stal opravdovy
uznavany Robert Capa, zakladatel moderni vale¢né fotodokumentaristiky a pfitel velkych

umélct jako Pabla Picassa, Louise Aragona, Johna Steinbecka ¢i Ernesta Hemingwaye (pii


http://es.wikipedia.org/wiki/Faustino_Mayo
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psani romanu Komu zvoni hrana Hemingway vychdzel z informaci, které mu poskytl Ca-

pa, jez se bojii v priissmyku Puerto de Navacerrada jako fotograf zacastnil).

bt o s A M

8/ Robert Capa - Padajici republikan

Capa nikdy nefotografoval potoky krve a masakry valeénych udalosti. Jeho fotografie za-
chycuji hlavné osudy oby¢ejnych lidi, déti, pocity, které valka vzbuzuje. Jsou plné smutku,
bolesti, hrizy a nebezpeci. Soustfedi se vZzdy na konkrétni osobu, konkrétniho vojaka a
jeho piibéh. Nebyl z téch fotografii, ktefi fotili z bezpe¢ného povzdali, byl vzdy v centru
déni. Z toho také vychazi jeho znamy citat: "Nejsou-li Vase fotografie dobré, nebyl jste
dost blizko."* Tento citat lze chapat jednak v doslovném vyznamu fyzické blizkosti, ale
také v roviné citové, v pochopeni ndmétu a potfebné empatii. Capa nenavidél valku. Pro-

o 130
Capa nasledné fotografoval jesté nékolik vélek (Druhou svétovou valku, Cinsko-Japonskou
valku, valku v Izraeli,...), ale soubor, ktery pofidil ve Spané&lsku je povazovan za jeho jed-

noznaéné nejzdarilejsi praci.

2 In CAPA, str. 12

% In CAPA, str. 12
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V obdobi 1948-1953 fotografoval pfevazné vSedni udalosti a své ptatele napt. Ernesta He-
mingwaye, Pabla Picassa, Henriho Matisse atd. a doufal, ze jiz nikdy nebude fotografovat
valku. V roce 1954 byl vSak pfemluven k fotodokumentaci valky v Indoc¢ing, ktera se mu

také stala osudnou - nestastnou nahodou §lapl na minu a na nasledky zranéni zemfel.

Capovy kritici mu vy¢itali technickou nedokonalost a nepfili§ velky um, s jakym pofizoval
fotografie. Jeho praci vnimali tak, ze stacilo "byt u toho". Capovym piinosem vSak neni
akademicky dokonald fotografie, nybrz mnoZstvi emoci a lidskych ptibéhti, které byl scho-

pen zaznamenat a prostfednictvim fotografie nechat Zzit.

9/ Barcelona, fijen 1938

2.4 Valka a moéda

I pfes sv€tovou hospodarskou krizi se 30. 1éta stala jednou z nejelegantnéjsich a nejluxus-
néjsich ér stoleti prodchnutou hravou nadcasovosti Elsy Schiaparelli i zrodem mddnich
ikon. Realita vale¢nych let si vSak vyzadala zménu téZ v modni oblasti a to jiz v posledni

tieting 30. let. ,,Pfidélovy systém, vynuceny nejriznéj$imi nedostatky, vnesl i do oblasti
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odivéani naprosto novy pfistup. V téchto ,,hubenych* letech bohatost a rafinovana Zzenskost,
charakterizujici predvalecné obdobi, ustoupila zcela zdkonit¢ maskulinnéjSimu vzhledu:
hranaté eleganci vycpanych ramen, Gzké sukni, ozivené jednim nebo dvéma sklady, a pfi-
1éhavému pasu.“*! Prakti¢nost. Délka sukni dosahovala kousek pod kolena, ruce zakryvaly
rukavicky. Hlavy zdobily peclivé vyCesané vlasy zakryté Satky, turbanovitymi pokryvkami
&i klobouky, které se staly jedinou moznosti pro experimentovéni a kreativitu. Zeny si da-
valy zalezet na kazdém drobném detailu, protoze jejich péstény vzhled mél dodavat odvahu
rty a jemné vykrouzené obo¢i. Nutnosti byly puncochy, které nebyly k dostani. Proto si
zeny nanaSely na nohy make-up a tuzkou na oboc¢i dokreslovaly zadni Sev puncoch. Boty
se nosily na nizkém podpatku muzského charakteru, do spolecnosti pak boty na platformé.

vvvvvv

byla stale spotieba co nejmensiho mnozstvi materialu, kterého byl Zalostny nedostatek.

Na zacatku valky ukoncil svou Cinnost francouzsky Vogue, mnoho mddnich domu bylo
zavieno a nacisté usilovali o pfevedeni modniho centra z Patize do Berlina, coz by zlikvi-
dovalo celou tradici francouzského modniho primyslu. To se naStésti nestalo, za coz se

vyznamnou mérou zaslouZzil Lucien Lelong.

10/ Damska moéda z prelomu 30. a 40. let 20. stoleti

' MACHALOVA, str. 52
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V oblasti muzské mody je situace ponckud jednotvarnéjsi. Pansky odév se jiz od devate-
nactého stoleti ustalil na kombinaci sako, kalhoty, kosile, kravata a ta je platnd dodnes. V
jednotlivych modnich etapach se pak méni pouze proporce, barevnost a materidlové slozeni

tohoto ustaleného outfitu.

Tricata l1éta 20. stoleti se v panské mode stejné jako u dam vyznacuji velkou eleganci.
Moda byla ovlivnéna luxusem zndmych Hollywoodskych ikon jako Fred Astair,
gangsterskymi filmy. Dlouha saka s vycpavkami na Sest knoflikt s Sirokou fazoénou a
vyznacenym pasem, kapesnik vV naprsni kapsicce a jehlice v Siroce pruhované kravate,
dvouradova vesta. Obleky jsou uSity v anglickém stylu, vyuzivaji kontrastii vzort a
barev, tmavé tony flanelt, kepr, prosazuji se puntiky, svétlé i tmavé pruhy, namoinic-
ka modf, indigo a barva $edé oceli, muZi se zacali holit. Uzakonéni dovolené a zkrace-
ni tydenni pracovni doby lidem umoznilo vice cestovat a sportovat, coz se projevilo ve
velké oblibé sportovni médy a mody pro volny ¢as. Plavky, Sortky, polokosile, vesty,

pruhovana tricka, slaméné kloboukys,....

11/ Mdda v podani umélct S. Daliho, J. M. Villa, L. Buiiuela, F. G. Lorcy a J. Antonia

Avsak celosvétova hospodarska krize a blizici se valky mély za nasledek posun i v oblasti
panské mody k jistému uskromnéni. Mdda jakoby zhrubla a zchudla. Podle dochovanych
fotografii ze Spanélské obcanské valky se muzsky civilni odév omezil na pomérné volné

kalhoty, kosili, kratky kabat ¢i pletenou vestu a baret. Vétsinové zastoupeni v panské modé
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v obdobi valky ma vSak vojenska uniforma, odév jednotného charakteru slouzici k roze-
znavani ¢lent jednotlivych vojsk, vojenskych slozek a hodnosti. Vliv vojenské uniformy na

celkovou odévni linii muzi i Zen v obdobi valenych let je zasadni a zcela evidentni.

2.4.1 Uniforma

Vojenskych uniforem zastoupenych v obcanské valce bylo nescetné mnozstvi. Zaméiime
se tedy na zédkladni linie muzské uniformy Francovy strany, tedy té, kterd sehrala svou roli
ve filmu Faundv labyrint a ktera mne inspirovala pti tvorbé kolekce. Zaklad kazdé unifor-
my je stejny a neménny jiz nékolik desitek let, tedy horni ¢ast (kabatec, bliiza ¢i bunda),
kalhoty, kosile, pokryvka hlavy, boty a dopliky s dulezitou rozlisovaci funkei jako jsou
odznaky, spony, pasky atd.

Zatimco republikanska uniforma vychazela z tradi¢ni $panélské narodni uniformy, vzhle-
dem z politickym tendencim Francovy strany inklinujicim k Némeckym nazorim i linie
jeho uniformy vychazi z klasického némeckého zakladu. Uniforma milici Falangy, pravi-
cové smyslejici oficialni politické strany v obdobi Spanélské ob¢anské valky, se skladala
obecné z modré kosile a kabatce stejné barvy s bilymi nebo ¢ervenymi lemy. Kabatec mohl
byt téz v Cerné barve, zdoben lemy nebo Cervenymi stfapci. Na levé strané kabatce nad
kapsou byla umisténa vySivka znaku falangy - jafmo a Sipy. Tento znak ma piivod jiz v
hluboké $panélské historii a jedna se o spojeni erbt Isabely Kastilské (jafmo) a krale Ferdi-
nanda (8ipy). Pokud bylo vyhotoveni v barvach ¢ervena a stfibrna, jednalo se o vojéka v
prvni linii, v barvé zelené a zlaté jej nosily zaloZni sily. Z n€kterych prament je patrné, ze
bylo mozné nosit téz ¢ernou kosili jako symbol fasismu. Z divodu vétsi nenapadnosti nosi-
li venkovsti falangisté khaki koSile s modrym limcem, narameniky a n€kdy 1 nédkrytem ka-
pes. Kalhoty byly rozdilné, pfedepsané méla péchota. Nosily se bud’ rovné kalhoty s niz-
kymi bagancaty, nebo rajtky - od kolen dolt zGzené, s lytky ovinutymi onucemi a nizkymi

bagancaty nebo zakasané do vysokych kozenych holinek.

V roce 1937 Franco spojil Falangu se stranou JONS a vznikla jedina oficialni pravicova
strana ve Spanélsku, Falange Espafiola de las JONS. V té dobé doslo také k uréitému pro-
miseni prvki uniforem téchto jednotlivych stran. Kazda z nich se vSak snazila pokud moz-

no vracet ke svym starym, typickym uniformam.

Jak uz bylo zminéno vyse, Druhé svétové valky se Spanélsko neziicastnilo. Vystupovalo

jako neutralni stat, avSak inklinujici k politickym pfesvédcenim sil Osy. Ze strategickych
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davodu vyslal Franco na pomoc némctm divizi dobrovolniki o sile ptiblizné¢ 18 000 muzu.
25. Cervence 1941 byla vyslana na vychodni frontu jako 250. pé&si divize. Tito dobrovolnici
byli odéni do némeckych polnich uniforem, av§ak ponechali si falangistickou modrou kosi-
li - odtud nazev Modrd divize. Na pravém rukavu blizy, stejné jako na kabatci a bo¢ni

strané prilby méli znak ve tvaru §titu v barvach Spanélska a znak Falangy - jafmo a $ipy.

Do Falangistické uniformy je odén téz kapitan Vidal, jedna z hlavnich postav filmové pied-
lohy. Nosi bilou kosili, kalhoty-rajtky i kabatec v modré barvé se zlatymi knofliky, odznak
na pravé pazi je vyveden v barvé zalozniho vojaka. Tii Sesticipé hvézdy na rukavech a po-
kryvce hlavy znamenaji jeho hodnost kapitdna. Uniforma je doplnéna vysokymi kozenymi

holinkami.

12/ Kapitan Vidal, jedna z hlavnich postav filmu Fauntv labyrint

2.4.2 Cristobal Balenciaga

I méda zaznamenala vyznamného Spanélského rodaka, vyznamného revolucionare a legen-
du moédy 50. let. Cristobal Balenciaga se narodil v Baskickém méstecku Guetaria v roce

1895 jako syn $vadleny. Jiz jako Sestnactilety chlapec zalozil krejéovskou dilnu. V roce
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1914 za pomoci své mecenaSky Markyzi de Casa Torres oteviel vlastni krej¢ovsky salon ve
Spanélském San Sebastianu. Pozdéji si pod jménem své matky, Eisa, oteviel také pobocky
v Madridu a v Barcelong a stal se navrhafem bohatych aristokratil. Se za¢atkem Spandlské
obcanské valky salon piest¢hoval do Patize, Mekky uméni a médy. Do Madridu se vratil
uz jen nakratko béhem druhé svétové valky. Vliv rodné zem¢ a maliii - krajant Goyi a

Vélazqueze vSak byl v Balenciagové tvorbé velmi citit.

Ackoliv jako tviirce ptisobil jiz pfed a béhem valky, jeho hvézda vysla az tésné€ po ni. Po
letech odfikani, strohosti a uniformité nastal hlad po dokonale Zenské, velkorysé modé.
Nastal ¢as pro Balenciagovy dramatické modely s dokonale promyslenymi barevnymi valé-
ry, slozitymi stfihovymi feSenimi a precizni praci podobné architektonickému pojeti. Jeho
modely byly dokonale vyvazené a nad¢asové. Zahy se stal velmi vlivnym a uspéSnym cou-
tirierem. Jiz v roce 1939 priSel s typickym ¢tvercovym stiihem rukavu, o téi roky pozdéji
S linii ,,soudek* a v roce 1946 ptinesl prvni pytlovité paleto a redingoty s kimonovymi ru-
kavy. Jeho novinkou byly halenky bez limce, které¢ prodluzovaly krk a roby s obrovskymi
volany a vleckami, s rizn€ posazovanou pasovou linii. Balenciaga si zakléddal na haute cou-
ture praci a zatekl se, Ze nikdy nezavede strojni vyrobu. Ostatné jeho modely byly tak rafi-
novaného stiihu a z luxusnich, ¢asto tuhych materialt, Zze se pro tuto vyrobu ani nehodily.

V roce 1968 zaviel salon, zklaman masovosti, kterd se do mody vkradla.

Obnoveni znacky pfiSlo az po Ctrnécti letech. Dnes patii do spolecnosti Gucci group a

hlavnim designerem znacky je Nicolas Ghesquiére.
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13/ Reklama z VVogue na salon Balenciaga, 1938
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II. PRAKTICKA CAST
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3 FILM JAKO INSPIRACE

Bylo nebylo, v Podzemnim kralovstvi, kde
neznali lez a bolest, Zila tam jedna princez-
na, ktera touzila po lidském Zivoté, po mod-
ré obloze, po jemném vanku a slunecnim
svetle. Jednoho den princezna oklamala
straze a utekla. Ale venku ji svetlo oslepilo
a vymazalo ji vSechny vzpominky, které me-
la. Zapomnéla kdo je a odkud. Telem ji
prosel chlad, nevolnost a bolest. A potom
zahynula. Ale jeji otec, kral, byl presvéd-
cen, Ze se jeji duse jednoho dne vrati, v ji-
ném tele na jiném misté a v jiném case. A
tak na ni ceka dokud nevypusti posledni

dech, dokud se svet neprestane tocit ...

Pro né€koho smutna, pro nékoho nadéjna, ale kazdopadné okouzlujici slova. Uvadégji ptibeh,
jez je pro mne natolik silny, Ze mne pfinutil k jeho pfevypravéni médiem mne vlastni -
odévem. Jsem si védoma Uskali, kterd mi tohle rozhodnuti ptinasi. Je mi jasné, Ze jsem si
zvolila téma oSemetné a snadno pii ném muzu sklouznout k povrchnosti ¢i kyé¢i. Avsak
tento film byl pro mne takovy zazitek, ze jsem se tohle riziko rozhodla podstoupit a vSech-

ny pozitivni 1 negativni emoce, které ve mne vyvolal investovat do své kolekce.

Téma filmu Fauntiv labyrint se to¢i kolem pohadkovych snti a fantazii malé divky, jez je na
pozadi vale¢ného bésnéni 40. let vystavena nemilosrdné zkousce osudu, aniz by na né&j by-
la, a snad 1 mohla byt, pfipravena. Je to velmi citlivy ptibeh plny vasn€, odhodlanosti a
urputnosti, ale také brutality, zlosti, smutku a zklaméni. Ta naivni détska upiimnost, ktera
vede kazdy Of¢liin krok ve mne vyvolava velkou vinu ztotoznéni, pochopeni a dojeti. Je-
jim prostiednictvim jsem se vratila zpét do svéta fantazie, jak ji znam z détstvi, kdy jsem
svét fesila po svém, kdy mne nesvazovaly zabrany a komplexy, existence byla samoziej-
mosti... Néco z toho nezbedného ditéte ve mne potfad diima a ja si tu kiehkou vzpominku
chci uchovat, chci ji zhmotnit a chci ji ukazovat. Chci vytvotit kolekei, ktera bude instink-
tivni, fantazijni a ne tak uc€esand, jako byla ma dosavadni, pomérn¢ konzervativni, prace.

Chci zhmotnit své predstavy tak, jako je Del Torro zhmotnil Ofélii. Ale, uz neumim Iétat...
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3.1 Fauniyv labyrint

Film se odehrava v roce 1944, kdy dvanactileta Ofélie piijizdi se svou matkou za otéi-
mem, frankistickym dtstojnikem Vidalem, ktery v horach na severu Spanélska potladuje
zbytky republikanského povstani. "Sledujeme osudy Spanélky Ofélie na konci 2. svétové
valky, jez pted hrizou fasistické diktatury unika do fantasknich ptib&ht, které jednak Cte
a jednak sama vypravi. Oféliina maminka je shodou nestastnych okolnosti t€¢hotna s bru-
talnim faSistickym kapitanem Vidalem, ktery bojuje hluboko v horskych lesich s posled-
nimi partyzany. Nastdvajici matka i nevlastni dcera museji za kapitanem piijet a travit
dlouhé, nudné a sychravé dny daleko od civilizace. Ofélie uz po cesté objevi hmyzi ,,vilu®,
jez ji posléze dovede do podzemniho labyrintu. Tam se od mirn¢ ztrouchnivélého fauna
dozvi, Ze je zakletou, pievtélenou princeznou ze starodavné fise, v niz se nestarne a nikdo
nezna nenavist. Aby se ovSsem Ofélie dostala zpatky, musi — nez nastane Gplnék — v trojici
ukolii osveédcCit stateCnost, neustupnost, zasadovost a dobré srdce. Kapitan Vidal mezitim
masakruje a muci vSechny lidi v okoli podezielé z partyzanstiny a po Ofélii chce maxi-
malné, aby si neumazala svatecni Saticky. Coz se ji dafi dodrzet pomérné Spatné, protoze
jeji ,,fantasy quest® (ktery trochu pfipomina pocita¢ové hry) vyzaduje brodit se skrze blato,

zatuchlinu a riizné dalsi sajrajty." 32

Film Fauntv labyrint byl natoéen v koprodukci Spanélsko/USA/Mexiko v roce 2006. Jed-
na se o film na pomezi Zanrti mysteridzni, drama, fantasy a horor. Jeho "otcem 1 matkou"
je mexicky rezisér hororovych snimkii Guillermo del Toro. Pro samotného Del Tora je
tento film srdcovou zalezitosti a na jeho realizaci se pfipravoval mnoho let. Mezitim stih-
nul natogit nékolik dalsich snimki jako je Hellboy, Blade 2 nebo Déblova patet (El spina-
zo del diablo). A pravé mezi Dablovou pateii a Faunovym labyrintem je ¢asto nachézena
zna¢na podobnost. Oba filmy se odehravaji v obdobi Druhé svétové valky, hlavnimi hrdi-
ny jsou malé déti a jsou téméf identické i z hlediska kombinace Zanrd. Nekteii lidé tvrdi,
7e je Dablova patef vice méné piipravou na "Fauna", nebo dokonce to stejné. Dle mého

nazoru tomu tak Gplné€ neni. D&jova linka se rozchédzi. V Déablové pateti se malému chlap-

%2 FILA, Kamil. Fauniv labyrint. [online]. [cit. 2012-04-29].
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ci zjevuje duch nezvéstného chovance sirotéince a navadi ho k vykonani pomsty za ohav-

nosti, které byly na ném spachany, ptibéh ma vsak jednoznacné "happy end".

V "Labyrintu" mtizeme déjovou linku rozdé€lit na dva proudy, které se v prubéhu filmu
postupné rozchdzi a zase sbihaji, tedy na ten realisticky - dospélacky, vale¢ny, surovy a
krvavy, a imaginativni - détsky, fantazijni a malebny. Obéma proudiim nechal Del Toro
pottebny prostor i vahu, zadny neptebiji ten druhy. Pravé naopak, vyborné se dopliuji.
Vytvafi mezi sebou neobycejné silny kontrast, ale mohly by fungovat i1 jeden bez druhého
jako dva kompaktni celky. Oba dva svéty jsou drsné a nekompromisni, Oféliin détsky svét
si ve své krutosti a urputnosti v ni¢em nezavda se svétem Vidalovy reality, kterému jesté
déti "nemizou rozumét". Ale déti jsou mnohdy vnimavéjsi, nez bychom si mohli pfipustit
a zatimco Vidal se bezhlavé snazi o likvidaci partyzant, Ofélii nezbyva nic jiného, nez
poslechnout vlastni instinkt, uvéfit starému faunovi ptibéh o jeji nesmrtelnosti a podnik-
nout riskantni cestu do starého ztrouchnivélého stromu, do podzemi kde bydli ten, jeZ neni
¢loveék a nakonec zase zpatky do labyrintu, kde vS§echno zacalo. Nema co ztratit. Je natolik

osaméla a vystraSend ve svété lidi, ze v boji s nadpfirozenem mize jen ziskat.

Labyrint kon¢i dvojznaéné - pokud se ¢lovék ztotozni spiSe s redlnym zakladem ptibéhu
pak konc¢i Spatné, pokud je vSak naladén na vlnu romanticko-pohadkovou, pak mu pifibéh

nabidne nadherné vyusténi v podob¢ névratu ztracené dcery.

Ale zpét k filmu samotnému. Premiéra filmu byla 27. 5. 2006 na festivalu v Cannes, kde
sklidil dlouhé ovace ve stoje. Nasledn¢ si tvirci odnesli hned tii sosky z udileni nej-
kategorii nejlepsi cizojazy¢ny film, hudba a scénaf vSak v soSku neproménil. Film byl no-
minovan na tfinact cen Goya. Ziskal jich nakonec sedm: za nejlepsi Zenskou vedlejsi roli
(Ivana Baquero), nejlepsi ptivodni scénat (Guillermo del Toro), nejlepsi kameru (Guiller-
mo Navarro), nejlepsi stfih (Emilio Ruiz del Rio), nejlepsi zvuk, nejlepsi maskovani a
vlasovou upravu a za nejleps$i specialni efekty. Pii1 vybéru hercti do hlavnich roli mél del
Toro Stésti na neuvéfitelné charismatické herce. Malou umanutou Ofélii ztvarnila dvanac-
tiletd Spanélka Ivana Baquero. Del Toro kviili ni lehce pozménil scénaf, protoZze ptivodni
Ofélie méla mit jen osm let. V roli kapitana se ptredstavil Spanélsky herec Sergi Lopéz,
ktery se jako dosavadni ptfedstavitel kladnych roli dokézal az ptekvapiveé dobie ztotoznit s
bezcitnym tyranem jako byl Vidal. Ve vedlejsi roli jsme pak méli moznost shlédnout Ma-

ribel Verdu jako sluzku Mercedes, znamou z filmu Mexicka jizda, ¢i Ariadnu Gil jako
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matku Ofélie. V neposledni fad¢ se predstavil také vyborny Doug Jones v roli Fauna, ktery
jako jediny herec neumél Spanélsky, a proto se vSechny dialogy musel naucit nazpamét’.
Jeho role byla o to slozitéjsi, Ze se jako faun musel kazdy den podrobit idajné ptilhodino-

vému maskovani a oblékani do kostymu.

Cely film nabizi tZasnou hororovou, avSak citlivou a malebnou atmosféru, jeZ podtrhuje
také celkova vizudlni stylizace filmu. Za hlavni kameru se postavil kameraman Guillermo
Navarro. D¢ se odehrava n¢kdy na jaie v lese, obrazu tudiz dominuji barvy jako je zelena
a hnéda. Podstatna cast filmu se odehrava v noci, ¢imz se barevnost omezuje na ¢ernou,
bilou, Sedivou a snad vSechny odstiny modré. O to vyraznéji a désivéjsi se jevi Cervena,

ktera se objevuje jen v podob¢ krve.

Autorem hudby je Javier Navarrete, jenz lvim podilem pfispél k citlivé naladé celého fil-
mu. Jeho soundtrack neni nijak zvlast’ prekombinovany mnozstvim motivii, ale naopak je
ptijemné jednoduchy. Vychazi z jediné melodie ukolébavky, jeZ sluzka Mercedes tiSe zpi-

va Ofélii v jejich netézsich chvilich, kdy pfichazi o matku i divéru fauna.

O kostymy se postarala jedna z nejvyznamnégjSich Spanélskych kostymnich vytvarnic Lala

Huete.
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4 POJETI INSPIRACE

Jak uz jsem psala vyse, mé kolekce je prostor pro fantazii dospélého ¢loveka s dusi ditéte,
ktera uz neumi létat. Tedy, stejn¢ jako je mala Ofélie vystavena nemilosrdnym nastraham
reality, tak i na to "dit¢" ve mné je zapominano skrz kazdodenni realitu, stereotyp a kon-

vence. Je spoutano pravidly, ktera je piijemné obCas poruSovat.

Ma kolekce je tedy smési fantazie a reality, hrubosti a néznosti, citu a vaznosti. Vychazim
predevsim z filmové predlohy, ktera je sama o sob¢ vyrazné vytvarné¢ zajimava a to jak v
motivech, tak v barevnosti. Jednotlivé odévy jsou inspirovany nékdy konkrétni postavou,

dulezitym motivem, napi. Ofélii, vilou, faunem, stromem, ... nebo jen pocitem z filmu.

Film se odehrava na podzim v roce 1944 kdesi v lesich na severu Spanélska. Z kazdého
obrazu je citit chlad, nebezpeci a odcizeni. Herci maji na sobé svetry, kabaty, v§e v mdlych
barvach a evidentné z nepfijemnych materiald. Atmosféra je strasidelna a napjata. Tento
pocit byl pro mne uréujici. Hned jsem si vybavila pocit, kdy mi neni dobfe, citim se ohro-
Zena nebo nejsem ve své kuzi. V takové situaci bych si nikdy neoblékla nic extravagantni-
ho, odhalujiciho, stahujiciho. Naopak, snazim se, aby mi bylo piijemné, teplo, zahaluji se,
snazim se choulit do obrovské $aly az po nos, do hunatého svetru, schovavam se pied své-
tem. DElam se neviditelnou. Myslim si, Ze tyto tendence ma kazdy z nas. A obzvlast’ za
valky, nejen Ze pro mddni vystfednosti neni prostor, ale zfeymé neni ani piiliSné nélada.
Pud sebezachovy je silnéjsi, nez jakykoliv jiny. Proto ve své kolekci pracuji hlavné s ple-
teninami raznych charaktert, ze kterych vytvafim svetry s pfedimenzovanymi rukdvy a

rolédky. Davam také prostor flausi a kabatim.

V kolekci pracuji také s dobovou médou a frankistickou uniformou, jez vzdy dopliuji o
prvky, které odkazuji k fantazii. Jsou to hlavné koZené pasky s protlacovanymi motivy fan-

tastickych kvétin spletitych, jako je zivot sam, které spoutaji do snu a nepusti.

Mym zamérem bylo, aby kolekce ptisobila tak trochu "nehezkym" dojmem, proto budu Saty
doplnovat o pletené ponozky a obuv bez podpatkt, nizké, popiipadé na klinku a jednodu-

ché kozené holinky. Z téhoz diivodu volim hrubé zapinani, jako jsou cvoky a kovové zipy.
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5 BAREVNOST A MATERIALY

Barevnost celé kolekce vychazi jednoznacné z piedlohy. Noc¢ni atmosféra filmu je stylizo-
vana hlavné do odstinit modré barvy. Jelikoz se d&j odehrava prevazné v lese, velky prostor
je ponechén také zemitym barvam jako je hnédd, zelena, Seda,...Jedinym vyraznym akcen-
tem je Cervena, ktera se vSak objevuje jen na rtech a v podob¢ krve. Proto i ma kolekce
zahrnuje nékolik materiald v modrych, hnédych a bézovych odstinech. V kolekci uplatiiuji
téz Cervenou barvu, ale jen ve formé podSivky, jako symbol vnitini vasn€, odhodlanosti a
horkokrevnosti, s jakou postavy jednaji - typické vlastnosti Spanélti. V piibéhu mé sviij
prostor také zlatd barva, a to na knoflicich kapitdna Vidala, ale také jako svétlo, pradavny
symbol nadéje (symbol svétla pouzil téz Picasso na obraze Guernica viz. vyse) Ja zlatou

barvu vyuzivam pouze ve formé zapinani - prezky na pasky, knofliky a zipy, dopliky.

Jak uz jsem naznacila v pfedchozi kapitole, zakladnim materialem pro kolekci je pletenina,
a to hned nékolik typl - od nejjemné&jsi bavinéné, k hrubé s vyplétanymi copanky. Dale
pouzivam flaus s kasmirovym vldknem ve frankistickém odstinu a velmi piijemny bily
viskézovy flaus. Nezastupitelnou tlohu v mé kolekci hraje prava kiize v tmavé hnédém
odstinu. Pouzivam ji na rukavy a opasky (viz. vySe). Kize je ponechana nezadisténa. Je

symbolem jakéhosi nespoutaného zivocisna, Zivota.
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6 JEDNOTLIVE MODELY

Jak uz jsem zminila dfive, jednotlivé modely jsou navrzeny tak, aby vypravély ptibéh fil-
mu. Tedy vice ¢i mén¢ respektuji nejen vizualni ztvarnéni, ale také naraci filmu. Nékteré
modely jsou inspirované konkrétnimi postavami, zbylé mezi nimi tvoii jakoby spojovaci
¢lanky a jsou inspirovany spiSe mym vlastnim pocitem z nastolenych situaci. Kolekce zaci-
na jako realistickd, uniformni, pozd¢ji se uvoliiuje a nechava se proplétat pohddkovym pii-

béhem s dobrym i $patnym koncem.

Modely jsou doplnény o kozené rukavice, vysoké kalhotky do pasu, ponozky a $nérovaci

boty bez podpatku popiipadé na hrubé platforme podtrhujici "osklivost" 40. let.

6.1 Prvni model

Pii designovani prvniho modelu jsem se inspirovala hlavni hrdinkou Ofélii. Ofélie je dva-
nactiletd divka, nevinné dité, avSak velice vnimavé a citlivé k okolnostem, kterym jesté
"nemiize rozumét". A pod slupkou nevinné hol&icky se skryva vasniva a urputna Spanélka.
Jeji détska naivita ji dodava odvahu, se kterou se pousti do nebezpecnych ukolt realného
svéta 1 svéta fantazie a pohadek. Ofélie vyrlstala ve mésté. Na zacatku piib&hu pftijizdi se
svou téhotnou matkou do star¢ho mlyna kdesi hluboko v lesich k novému ot¢imovi, bez-
citnému kapitanu Vidalovi. Ofélie je neStastnd a vystraSend z ot¢ima i nového prostiedi a
proto se upina k tomu jedinému, co ji zbylo - ke svym pohadkovym kniham, ve kterych

vSechno vzdy skon¢i dobfe.

Prvni model je bily kabat, ktery stifihové vychazi z filmového kostymu malé hrdinky. Bila
barva symbolizuje Oféliinu nevinnost a jakysi zacatek. Kabat, ktery na prvni pohled vypada
kiehce a mile je podsit Cervenou podsivkou jako symbol vnitini vasné a odhodlanosti, ktera
kdekoho ptekvapi. Je ¢lenény v pase, abych docilila lepsiho padnuti na postavé a p&kného
rozSiteni smérem dolli, v zadnim dile jsou zazehleny dva rubové protizahyby. Bo¢ni Sev a
ptredni prsni zaSevek jsou spojeny do jednoho diagonalné vybihajiciho zasevku od bo¢niho
pasového bodu smérem k prsnimu hrotu. Zadni dil Zivitku je vytvarovan pomoci dvou
pasovych zasevk, které jsou zakonceny dramatickou vinovkou. Ta poslouzila jednak jako
designovy prvek v kolekci k navozeni jisté nervoznosti, ale také jako plné funkéni prvek -

jsou do ni pfevedeny pro mne jinak rusivé ramenni odsevky.
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V pase je umistén tenky pasek z tmaveé hnédé nezacisténé ktze, ktery je vzadu propleten
do florédlnich fantasy motivli inspirovanych filmovou pfedlohou (motiv se objevuje napfi-
klad v knize, kterou Ofélie dostala od starého fauna). Motivy jsem si upravila podle vlast-

niho navrhu.

Prvotni myslenkou bylo propojit "dobovy" kus odévu uniformniho charakteru, ktery zastu-
puje realistickou podstatu postavy s fantasy paskem, ktery hrdinku spoutava do svéta poha-

dek a fantazie.

14/ Prvni model - TN ) J

15/ Prvni model - pfedni a zadni dil
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6.2 Druhy model

U druhého modelu jsem se nechala inspirovat postavou kapitana Vidala a prvnim obrazem,
ve kterém projevil svou bezcitnost a brutalitu. Je to obraz, kdy brutalnim zpusobem zabije
dva obycejné farmare, které mylné povazuje za nepohodIné partyzany, aniz by se presvéd-

¢il, zda je tomu opravdu tak. Po brutdlnim aktu vytdhne z pytle uloveného kralika.

Tento model je variaci predchoziho kabatu. Sako je stiihové feseno velice podobné, ale je
jakoby zminimalizovano co do subtilnosti, ale také v poc¢tu potiebnych Svii. Stejné jako u
kabatu jsem spojila bo¢ni Sev s prednim zasSevkem a zadni pasovy zasevek s ramennim.
Zrusila jsem prestiiZzeni v pase, které jsem nahradila pouze kratkym Svem v bo¢ni partii.
Protizéhyby jsem nahradila rozparky a dolni kraj kabatku jsem zeSikmila kvili vétsi dyna-
micnosti. Sako je pfepasano tenkym paskem z nezacisténé kiize s popraskanym efektem.
Podsivku jsem zvolila opét v barvé krve ze stejného divodu, jako v predchozim modelu.
Sako je doplnéno sukni zizeného stiihu v neslusivé délce pod kolena, ktera byla typicka v
obdobi vale¢nych let, ale svou pfisnosti a kontroverzni délkou mé také navozovat nepfi-
jemny pocit, ktery mame pifi zminéné scéné. V zadnim dile jsou dva cClenici vy plynule
navazujici na rozparky saka, v jednom z nich je umisténo zdrhovadlo. Bo¢ni Svy jsou opét

feSeny pouze zasevkem.

Myslim, Ze inspirace kapitanovou uniformou je na prvni pohled zfejma hlavné v barevnos-
ti. Zvolila jsem stfedné¢ modry kasmirovy flaus. Misto kalhot jsem vSak model doplnila o
sukni, protoZe oblékam Zenu, kterd ma byt silnd. A ta je vzdy silnéjsi pokud ptizna, Ze je

Zenou a vyuzije vSechny své Zenské zbrané.

Model je doplnén o tmavé hnédé koZené rukavice s vSitym pruhem krali¢i koZeSiny na

hibeté ruky, coz modelu dodava Zivocisnost a dramati¢nost.
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17/ Druhv model - piedni a zadni dil
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6.3 Treti model

Tteti model je inspirovan samotnym faunem. Jedna se o top z pravé kiize s vyliskem obli-
¢eje fauna. Ve filmu je tento oblicej vytesan do kamene na vstupni bran¢ do labyrintu. Ob-
licej jsem nejprve vytvarovala ze sadry tak, aby z jedné strany kopiroval t€lo a z druhé tvar

fauna, poté je odlit z tenké plastové folii. Nakonec je cely potazen pravou kizi. Na zadnim

dile je umistén masivni kovovy zip zlaté barvy.

Top jsem doplnila o kalhoty rajtky uniformniho charakteru. Jsou feSeny bez bocnich $vi.
Bok je vytvarovan pouze prostfizenim klinové kapsy a kratkého viniciho se zaSevku. Dolni

kraj je taktéZ vytvarovan pomoci zaSevki. V pfednim stfedovém Svu je umisténo skryté
zdrhovadlo.
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18/ Tteti model - TN
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6.4 Ctvrty model
Ctvrty model je pro mne spojovacim &lankem mezi ostatnimi modely v souladu s d&jovou

linii. Jedna se o pfiléhavé pletené Saty v délce pod kolena, s roldkem a pfedimenzované
dlouhymi rukavy. Jak uz bylo zminéno diive, svetry evokuji pocit bezpeci, klidu, uniku,
ktery je ve valce nadmiru vzacny. Ale je to jen pocit, zalostné abstraktni a nic neslibujici.
Ani sebelepsi pocit bezpe¢i nikoho neochrani pred nastrahami reality. Proto jsem pro vy-
tvofeni ¢tvrtého modelu zamérné zvolila prihlednou pleteninu jako vyjadieni nedobrovol-
ného vystaveni se a odhaleni nepfiteli. Saty jsou pfepasany paskem, jez vede od pasu pies
cela zdda az na ramena, kde se upina knoflikem a zepfedu pak pfipomind vojenské nara-
meniky. Vzadu pasek jakoby rozkvéta do fantasy motivi, které jsem pouzila jiz pii prvnim
modelu a vychazeji z filmové predlohy. Plsobi tvrdym dojmem krunyie, je to jakysi

obranny §tit z pohadek, kterym se brédnila i sama mala Ofélie. Zeptedu pak model ptsobi

militantnim a nebezpe¢nym dojmem.

19/ Ctvrty model - TN
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20/ Ctvrty model - piedni a zadni dil

6.5 Paty model

Dal3i model je variaci pfedeslého. Taktéz se jedna o pletené Saty ke kolenlim s rolakem. Ze
stejného dlivodu jako ptedesly model jsou prihledné. Rukavy jsou hlavicové, z jemné ne-
zacisténé kuze. Pti pohledu zepiedu figuru opticky jakoby uzaviraji mezi sebe, ramuji,
¢imZ nechaji vyniknout prosvitajicimu télu a rolaku, t€sné obepinajicimu krk. Vysoky rolak
chrani slabiny a poméha drZet hlavu vzpfimenou, nepolevit ve svych krocich plnych nadéje
a Spanélské hrdosti tak, jako ani zadna z postav filmu nepolevila (Ofélie, kapitan Vidal,
sluzka Mercedes, doktor, partyzani,...) Je vytvofen pomoci vlnici se dutinky a svou struk-

turou se odkazuje k dal§imu modelu, ktery je inspirovany stromem.

V zadnim dile je umisténo zapinani na zlaty masivni zip.
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21/ Paty model - TN
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22/ Paty model - piedni dil
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6.6 Sesty model

Cely ptib¢h filmu se odehrava v lese. Strom ma v ném zastoupeni nejen jako kulisa, ale
také jako vyznamny moment piibéhu - mala hrdinka dostane za kol uzdravit strom od
obrovské zaby. Sesty model je tedy inspirovan pravé stromem. Jedna se opét o svetr, tento-
krat vSak z hrubého tpletu s copankovym vyplétanim. Ma mohutny rolédk, do néhoz se no-
sitel mize pied svétem schovat podobnym zptsobem, jako jsme to délavali v atlém détstvi
- ja nevidim tebe, ty nevidi§ m¢. Je utvoreny z klikaticich se dutinek ze stejného materialu
rozlézajicich se od nosu pres celd zada a pfipominajicich kiiru stromu. Svetr ma veptedu
zkracenou délku, takze nebezpecné odhaluje nejvétsi slabinu téla - biicho. Rukévy jsou

predimenzované délky.

Svetr je doplnén o Uzké kalhoty jeansového stiihu.

23/ Sesty model - TN
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24/ Sesty model

6.7 Sedmy model

Nasledujici model je mySlenkovou variaci ptedchoziho modelu. Jedna se o kolovou sukni.
Inspiraci mi byl opét strom. Sukné je uSita z hrubé pleteniny, stejné jako svetr Sestého mo-
delu. Je zakoncena Sirokou bordurou z rizné zatoCenych dutinek, které pfipominaji kiru
stromu a spletitost ptibehil, jimz byl stary strom, za dobu co stoji, svédkem. Dolni kraj
sukné je nezacistény, nepravidelné zastiizeny a jakoby otrhany. Sukné je vSita do pasového
limce, v zadnim $vu je umisténo zdrhovadlo. Sukné je doplnéna o tilko z pleteniny v hné-
dozeleném odstinu, a Sirokym, vzadu piekiizenym paskem, coz modelu dodava opét mili-

tantni raz. Model je doplnén o kozené rukavicky.
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25/ Sedmy model - TN

26/ Sedmy model
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6.8 Osmy model

Posledni model je inspirovan vilou, dilezitou "privodkyni" malé Ofélie na jeji nesnadné
cesté. Ofélie se s ni setkava jiz na zacatku piib¢hu, kdy se obrovska vazka pieméni na
opravdovou vilu z pohadkové knizky. Vila pak odvéaznou divku zavede do nitra staré¢ho
labyrintu k faunovi, jez ji vylozi jeji vlastni ptib&h, ktery jesté mize skoncit dobie. Tti fau-
novy vily se pak stanou Oféliinymi radkynémi, pomocnicemi na cest¢ za nebezpeénymi
ukoly, a i kdyZ v priubéhu déje Ofélie kvuli své nerozvaznosti o jednu vilu ptichazi, na dob-
rém konci ptibéhu se zase vSechny objevi, v podzemnim kralovstvi spolu se znovuzroze-
nou princeznou Moanou. Na tom $patném konci piibéhu nejsou ani vily, ani podzemni

kralovstvi, jen smrt a smutek.

Zalezi na kazdém z nés, se kterou variantou konce ptibehu se ztotozni. Ja jsem vécny sni-
lek, a proto jsem rozhodné pro ten dobry konec. Zdravy rozum a kazdodenni realita mé ale

srazi k zemi a fiké mi: "Pohadky pfece neexistuji."

Proto jsem posledni model pojala ve stylu "svetrové vily". Vytvoftila jsem dlouhé Saty z
jemného bavinéného upletu, ktery je sice pruhledny (vzdyt' i vily ve filmu byly nahé), ale
Je ale stejné temny jako stinnd stranka reality. Ze stejného divodu se jedna o roldk, o tu
moznost uniku, kterou jsem popisovala jiz dfive. Saty jsou prepasany vzadu piekiizenym
paskem s asymetricky umisténymi pohadkovymi motivy. Mély by pusobit étericky, lehce,
aby v nich vila mohla létat. UZ ale nejsem dité a vim, Ze Zadné Saty nam nedaji tu schop-

nost, uZ neumim létat.
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27/ Osmy model - TN

28/ Osmy model
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7 INSPIRACNI ZDROJE
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8 KRESBY
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ZAVER

Na zacatku mé diplomové prace byl pribéh, ktery mne natolik oslovil, Ze jsem se jej roz-
hodla pfevypravét mne vlastnim médiem, odévem a vytvofit kolekcei, jez by byla kompakt-
ni a srozumitelnd stejné jako film. Chtéla jsem tim svym vlastnim zplisobem pod&kovat
tvarcim filmu, Ze se mi postarali o tak hluboky zazitek. V prub¢hu prace jsem shromazdila
mnoho informaci nejen o filmu samotném, ale také o dob¢, v niz se film odehrava, o umeéni
a um¢élcich, jez tuto dobu zazili a zaznamenali. Zjistila jsem, jak fatalni a masové nasledky
muze mit neschopnost n¢kolika lidi domluvit se nejen pro jedince, ale cely narod a svét.
Vilka je nestésti, se kterym se neni lehké vyrovnat, ale svét uméni ma k tomu své specific-
ké prostiedky, které mizou hovoftit i mnoho let po skonceni valky. Muze sdélovat poselstvi
pro dalsi generace a tim zdvihat varovny prst. Béhem $panélské obcanské valky vzniklo
hned nékolik natolik naléhavych d¢€l, ze jejich vyznam ptetrval az do dnesni doby a pro-
mlouvaji s takovou urgenci, jakoby vznikly v€era. Stacil natolik silny, ackoliv kruty, zazi-

tek, aby vznikla revoluéni dila majici zasadni misto v déjinach uméni.

I mne k tvorbé vyburcoval zaZitek, ackoliv zprosttedkované skrz film. Ten pocit, o ktery se
¢loveék potiebuje podélit dal vzniknout kolekci, kterd je jind neZ méa dosavadni prace. Je
praci, ktery mi oteviel cestu, jez bych 1 nadéle chtéla prozkoumavat a objevovat jeji moz-

nosti.

Pti praci se mi potvrdila ivodni hypotéza, Ze pti tvorbé je dilezité znat kontexty, historii i

soucasnost, ale nejdileZzitéjsi je mit zazitek.
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SEZNAM POUZITYCH SYMBOLU A ZKRATEK
SSSR  Sovétsky svaz socialistickych republik

Str. strana

S stran

TN Technicky nakres
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1/ Vitézné gesto Francisca Franca v bfeznu 1939 pfi ptijezdu do Barcelony
2/ Antoni Tapies

3/ Robert Motherwell - Elegie ke Spanélské republice

4/ Pablo Picasso - Sen a lez generala Franca

5/ Pablo Picasso - Guernica

6/ Joan Mir6 - Z4tisi se starou botou

7/ Salvador Dali - Pfedtucha Obcanské valky

8/ Robert Capa - Padajici republikan

9/ Barcelona, fijen 1938

10/ Damské moda z prelomu 30. a 40. let 20. stoleti

11/ Moda v podani umélcu S. Daliho, J. M. Villa, L. Bufiuela, F. G. Lorcy a J. Antonia
12/ Kapitan Vidal, jedna z hlavnich postav filmu Fauntiv labyrint
13/ Reklama z VVogue na salon Balenciaga, 1938
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