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ABSTRAKT

Tato prace se zabyva spojitostmi mezi lidskym snénim a filmovou tvorbou. Sen, jako
odraz skutec¢nosti v podob¢ imaginaci tvofenych nasim vlastnim podvédomim, je pro film
nevycerpatelnym tématem a motivem, ktery se objevuje ve filmové tvorbé uz od jejiho
vzniku. Pomoci denniho i no¢niho snéni, 1ze vybudovat hloubku postavy, ukazat jeji
vnitini obavy, jak z minulosti, tak z budoucnosti a Ize s jejich pomoci posouvat i samotny
d¢j. Prace se zabyva vyvojem pouzivani sni v kinematografii a rozborem filmu, v nichz

byl tento motiv pouzit nejkomplexnéji.

Klic¢ova slova: sen, snéni, komplexni film, imagince, ptedstava

ABSTRACT

This work deals with connection between human dreaming and filmmaking. Dream,
as a reflection of reality created by our own subconscious, is bottomless theme and motive
that is shown in cinematography since its beginnigs. Using night dreaming it is possible to
build up depth of main character, show its inner fears, both from past and future and move
the main plot. This work shows development of using dreams in cinematography and

analyzes films that use this motiv in most complex ways.

Keywords: dream, dreaming, complex film, imagination, idea
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UvVOD

,Lidské sny jsou to, co dé¢la lidem problémy. Kdyz nebudete mit sny, nebudete mit
problémy, protoze budete brat prosté jen to, co je. Ale pak budete postradat lasku, protoze
laska je nalézani svého snu v lidech, ktefi jej nemaji.*

Andy Warhol
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Jako téma své bakalaiské prace jsem si vybral ,,Obrazy lidskych sn
v kinematografii“. Mym zamérem je poukdzat na zvySujici se schopnost divaka vnimat
piibéhy odehravajici se pouze v lidské mysli a to hned v nékolika Grovnich vnimani.
Zaroven chci rozebrat schopnost filmaiu takovéto mnohavrstvé svéty tvorit. Tématika snt
je jak pro filmafe, tak pro divaky velmi lakava. ReZisér miize pomoci snll zobrazovat i ty
nejsilenéjsi a nejtajnéjsi zakouti lidské mysli. Ve spravnych rukou je sen dvefmi do duse
hlavniho hrdiny. Divak je pak lakan predstavou o hloubkach vlastniho nitra a moznosti
prochéazet se po abstraktnich svétech, které by mu vytvoftila jeho mysl. ,, Kdyz jsou jednou
obrazy, zvuky a texty digitalizovany, je mozné vse. Rozpor mezi tim, co bychom chtéli, aby
pro nas médium udélalo, a tim, co je schopné udélat, skoncil. Nebo je tento rozpor
prinejmensim bezvyznamny. V analogovém svété existovala jasnd omezeni: s kusem dieva
nebo s houslemi muzes délat jen to, co jsou schopné délat. V digitalnim svété neexistuji
fyzickda omezeni: vSe je jen otdzkou kapacity paméti, rychlosti procesoru a propustnosti
komunikacni sité. Digitalni revoluce zavrsuje intelektualni revoluci, kterad zacala pred tisici

lety, kdyz nékdo zacal malovat na skalu. “

Jako hlavni zdmér mé prace jsem zvolil hledani prostiedkt, jez se u filma
s tématikou snll pouzivaji K docileni piehlednosti piibéhu. Na rozdil od pouhého stiidani
¢asovych linii, mohou mit ¢iny probihajici v hlavé postavy, napiiklad prostiednictvim sni,
dalekosahlejsi dopady na jeji chovani. Bézny piibéh je o hrdinovi zapleteném
do strastiplnych udalosti. Protagonista ma zpravidla jasné dany charakter a s piekazkami se
po svém vyrovnava. Ve scénach odehravajicich se v jeho hlavé muzete napiiklad mazat
vzpominky, podle kterych se rozhoduje nebo mu ukazovat, jak véci dopadnou. Divakovi je

pak tieba sdélit, jak rozliSovat, co byla pfedstava vlozena a co skute¢ny ¢in.

Vidim proto potfebu vymezeni téchto filmovych prostiedki. Cim vice jich bude
znamo, tim lepsi zéklad bude mit tviirce pro zalozeni komplexniho svéta snil a reality tak,
aby ho divak zvladal sledovat. Tyto prostiedky se pokusim najit analyzou filmu z posledni
dekady, které¢ osobné vnimam jako ty, jenz tuto problematiku zvladly nejlépe. Jedna se o
filmy: Vecny svit neposkvrnéné mysli (2004) Michaela Gondryho, Pan Nikdo (2009)Jaca

van Dormaela a Pocatek (2010) Christophera Nolana.

L MONACO, James. Jak cist film: svét filmii, médii a multimédii: uméni, technologie, jazyk, déjiny, teorie. 1.
vyd. Praha: Albatros, 2004, s. 551. Albatros Plus. ISBN 80-00-01410-6.
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Je az k neuvéreni, kolik podobnosti najdeme mezi snénim a filmovou tvorbou. Maji
shodnou vizudlni podstatu, nekonec¢nou moznost pohybu v prostoru a ¢ase a ndvaznosti se
V obou piipadech tvoii spiSe na zaklad¢ imaginace a blizkosti, nez logickych voditek. Tak
jako ve snu, ani ve filmu se nikdy nemluvi jasné, ale pouze v naznacich. Dokonce lehké
omameni pii odchodu z kina je podobné polospanku ¢lovéka, ktery nechce sviij sen opustit

a rad by jej protahl.?

Sniim nelze nastavit hranice. Zptsobt jejich interpretace je nekone¢né mnozstvi,
stejné jako ptibéhi, které v nich mizeme zazit. Snaha jedince rozli$it mezi snem a realitou
je pro cClovéka lakava a ani véda zatim nepomohla s definici tohoto aspektu naseho
vnimani. Jak potom mizeme védét, zda to co vnimame, je realita? Jak je zobrazeno ve
filmu Waking life (2001) Richarda Linklatera: kdyz ¢loveék zemfie, stale mu zbyva 5 az 7
minut mozkové aktivity ve stavu podobnému REM fazi spanku, ve které se ¢loveku bézné
zdaji sny. Pokud tedy ¢as ve snu plyne opravdu rychleji nez v realité, je mozné, Ze miZeme

v7 v

prosnit cely dalsi Zivot. Jak bychom v tomto snu poznali, Ze je to sen?

2 CASETTI, Francesco. Filmové teorie 1945-1990. 1. vyd. Pfeklad Helena Giordanova. V Praze: Akademie
muzickych uméni, 2008, 406 s. ISBN 978-807-3311-438
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1 SNY MIMO FILMOVE PLATNO

1.1 Puvod a vyznam sni

Pfi snéni na$ mozek vyvolava spole¢né s nasi paméti iluzorni, obrazové a zvukové
vjemy. Sny jsou mimo kontrolu spiciho a ukazuji nam svéty, bytosti a situace, které jsou
V realit¢ nemozné. Vychazeji z naSeho podvédomi a vnitinich pocitd.,, Pri snoch nejde
0 jednoduché spajanie jednotlivych fragmentov naSej pamdti dohromady. Sny skor
reprezentuju nase aktivne snahy o spracovanie nasich skusenosti vo svetle spracuvanie
nasich minulych zdZitkov.

Sny jsou casto spojeny se silnymi emocemi. Dokazi v lidech vyvolat radost
prechazejici v extdzi nebo strach az dés. Snit mohou jak lidé, tak zvifata. Dokonce sni
i nevidomi, ktefi neziskali zadné obrazové zazitky. 1 pies dulezitost tohoto procesu
pro ¢lovéka, véda stale nema odpovéd na otazku, jakou funkci sen plni.,, 4j ked’ bolo
vyvinutych vela teorii o funkciach snov, v sucasnosti Nikto S urcitostou nevie, preco
snivame. Niektoré teorie predpokladaju, zZe funkciou snov je vyjadrenie nevedomych Zelani,
iné uvddzaju, ze sny maju fyziologicku funkciu, kym dalsie hovoria o tom, Ze funkciou snov

- ’ .. ey roer ol
Je spracovavanie informacii alebo emocil.

1.2 Vyklady sni

Sigmund Freud ve své knize Vyklad snl, pfiSel sprvni védeckou a obecné
uznavanou metodologii pro praci se sny. V knize interpretoval 40 svych vlastnich sn
a vysvétlil rozdéleni mysli na védomi, podvédomi a nadvédomi. Jeho prace ovlivnila nejen
psychologickou praxi, ale 1 zplGsob nahlizeni na podstatu samotného CcClovéka
ve spolecnosti. Tato zména se odrazila 1 ve filmové tvorbé a vyobrazeni sni ve filmu se
Casto Fidi zakonitostmi, jeZ nastavil pravé Sigmund Freud. Samotny surrealismus by mozna
nevznikl bez znalosti Freudovy prace.

Kromé Freudova uznavaného vykladu snii miiZeme najit také snahu o jejich vyklady

v mnoha nevédeckych podobach. Existuje velké mnozstvi mytologickych piibéhu,

* HILL, Clara E. Prdca so snami v psychoterapii. Tren¢in: F, 2008, 70 - 71. Praktikujuci profesional. ISBN
9788088952497
* HILL, Clara E. Prdca so snami v psychoterapii. Tren&in: F, 2008, 27. Praktikujuci profesional. ISBN
9788088952497
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napiiklad v Bibli, kde se vykladem snt piedpovidala budoucnost. Tuto schopnost sniim
ptipisovali véstci jako Nostradamus ¢i Sibyla, a také vSechny dnes$ni ,,magické” védy
Vv podobé kartarstvi ¢i numerologie. Sen mtize ukazovat vzdalené svéty ¢i realné situace,
které se ovSsem nikdy nestaly. Neni tedy divu, Ze je lakavé témto obrazim davat vyssi
vyznam. | filmafi tohoto radi ,,zneuziji.

Takzvany symbolicky vyklad snli je rozsifen i v dneSni spolecnosti, piesto ze jeho
vysledky jsou védecky nepodlozené. Jedna se o metodu, kdy je uréitym symbolim
pfitazovan konkrétni vyznam. DilezZitost jednotlivych prvkll snu je vSak urcena
subjektivnim pocitem. Snové symboly miiZzeme interpretovat nekone€nym mnoZstvim
zpusobu. Freud nejcastéji nachazel falické a vaginalni projekce. Jung vidél ve snech své
archetypalni postavy a Casto se dnes setkavame s abstraktnim vykladem, kdy had muze byt
predpovédi naptiklad zrady piitele. O tomto symbolismu v souvislosti s filmem se
vyjadiuje i Blazejovsky: ,, Obdobné jako ve vytvarném uméni, nachdzeji ve filmu rozsahlé
uplatnéni nabozZenské symboly: jablko, had, strom, ryba. Jak jsme jiz konstatovali,

vevr

prosvitajictho mezi mraky. Naprostd vétsina filmii, které intertextové odkazy a symboly
v .y ’ .. r7 . ’ v o . ’ «5
pouzivaji, ma se spiritudlni intenci spolecného velmi malo.

Snéni ma tedy v lidském zivoté nemaly vyznam, a to jak denni, tak mnohem
zahadnéj$i snéni ve spanku. Denni sny prekladaji naSi minulost a spojuji minulé udélosti
stémi soucasnymi a ukazuji ndm, jaka by soudasnost mohla byt. Casto se v naich
myslenkach dostdvdme do budoucnosti a hleddme vSechny moznosti a scénare, které by
mohly nastat za uré¢itych okolnosti - tzv. "co by bylo, kdyby bylo™. No¢ni snéni vyvolava i

zdanlivé nepodstatné obrazy z naSeho podvédomi a sklada je do neuvétitelnych kombinaci.

> BLAZEJOVSKY, Jaromir. Spiritualita ve filmu: story and style in modernmovies. 1. vyd. Brno: Centrum
pro studium demokracie a kultury, 2007, s. 90. ISBN 978-80-7325-132-1
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2 STRUCNA HISTORIE FILMOVEHO SNENI

Jak predstavy a vzpominky, tak no¢ni snéni, vyuzivaji filmaii témét od pocatku
svého femesla. Obrazy z minulosti v podobé flashbackd, jsou béznou soucasti
dramatického filmového dila. Jejich vyuziti v poslednich letech kinematografie dostava
nové rozméry. Divakova schopnost vnimat nejenom vice d&jovych linii odehravajicich se
V jednom case, ale dokonce nékolik ruznych ¢asu, svétu a realit najednou, se rozvinula
natolik, ze si filmafi v tomto tématu prakticky nestavi zadné hranice a prolinaji svéty, sny,
Casy a prostory ve vSech moznych kombinacich. Tento trend se ovSem vyvijel postupné.
V zacatcich filmové tvorby byla experimentem, V dnesni dob¢ jiz bézna, paralelni montéz.
I kdyz se film dostaval do snovych svéti, k jejich ladnému propojeni s realnymi déjovymi
linkami se museli filmovi tviirci mnohému naudit.

Zacatky téchto pokusti miizeme najit v expresionistickych dilech némeckych autorii
20. let minulého stoleti. Jejich snaha o vyjadfeni frustrace z valky a zobrazeni téch
nejhorSich  zékouti mysli, nevyhnutelné¢ vedla Kk interpretaci reality v podob¢
deformovanych snt a pfedstav. Kabinet Dr. Kaligariho (1920)Roberta Wiena je znamym
piikladem zachyceni lidského podvédomi v jeho nejtemnéjsi podobé. ,, Stoupenci tohoto
umeéleckého sméru s oblibou uzivali extrémni deformaci, aby misto vnéjskového vzhledu
zachytili skrytou emocialni realitu «b

Pokud mluvime o snech, nemiiZzeme se vyhnout surrealismu. Nejznaméjsi
surrealisticky film Andalusky pes (1929)Luise Buiiuel a, Salvadora Daliho, je zalozen na
principu volnych asociaci a zobrazuje spolecenské vnimani sni v jeho dobé¢. Vidime v ném
velkou davku sexuality a agrese neboli vlastnosti, které lidskému podvédomi nejvice
pfipisoval Freud.

Zajimavym zpusobem spojuje Freudiv model podvédomi a proces tvorby
Svankmajer:,, Zakladem mé tvorby je vnitini model, na jehoz utvdreni se podili jak slozka
vedoma, tak i nevedoma. Impulz prichazejici z okolniho svéta (z reality), je zpracovan
V nevedomém kotli vnitrni laboratore, do jejichz prostorii nemam pristup. Inspirace je

potom zvonkem u domovnich dveri, kterym je mné oznameno, Ze vnitini model je hotov a Ze

® THOMPSON, Kristin a David BORDWELL. Déjiny filmu: piehled svétové kinematografie. 2., opr. vyd.
Praha: Akademie muzickych uméni, 2011, s. 112. ISBN 978-80-7331-207-7


http://www.csfd.cz/tvurce/2837-luis-bunuel/
http://www.csfd.cz/tvurce/17841-salvador-dali/
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si jej mohu vyzvednout.“’Z jeho slov vyzniva, Ze jeho tvorba vychazi ze stejnych mist
a mozna i zpusobu jako se rodi jeho vlastni sny.

Také abstraktni film Casto vychazel z lidského podvédomi, avSak malokdy v ném
najdeme konkrétni spojitosti mezi realitou a zobrazovanym snem. Podobnost presto
mizeme najit v pravidlech, ktera svym filmim abstraktni umélci davali. Jak budu
popisovat dale, pii tvorbé filmu o snech je nutné zvolit pravidla, dle nichZz se bude snéni
postav odehravat. Oproti tomu v abstrakci autofi urCovali pravidla formy, naptiklad
neménna délka zabéri ¢i jedna typicka deformace pouzita na kazdy zabér.

Specificky filmovy zanr, ktery by se zabyval pfedev§im snovym svétem, nikdy
nevznikl. Ziejmé proto, ze snéni je soucasti kazdé lidské mysli a kazdé lidské epochy.
Ptiklady vyobrazeni snd najdeme jak ve zlaté éfe hollywoodského filmu, tak ve
francouzské nové vin¢.

Necht’ je ditkazem o propojeni filmai a snl 1 mald slovni hficka: centru filmového

pramyslu v Hollywoodu se pfezdiva ,,tovarna na sny*.

" Odpovéd na Anketu Surrealistické skupiny v Ceskoslovensku o poezii, inedit. Sbornik Opak zrcadla, Praha
1983, str. 153



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 15

3 OBRAZY SNU VE FILMECH

3.1 Definice filmového snu

Sny ve filmech mohou mit obrovské mnozstvi podob, obzvlast¢ pokud nebudeme
uvazovat pouze o dilech, ve kterych postava usne a presune se do vlastniho snového svéta,

ale do analyzy zahrneme i vzpominani ¢i prosté piedstavy filmovych hrdind.

3.1.1 Snové prostory

Pro praci s tématem, je potieba filmovy sen definovat. Ma prace je zaméfena na
zkoumani prostfedkd, kterymi autofi udrzuji divaka v povédomi o tom, zda vidi sen ¢i
realnou ¢ast pribéhu. Zakladnim atributem takového snu je tedy ptedstava. Aby vznikla
pfedstava je zapotiebi postavy, ktera ptfedstavu vyvoldva, a to “snilka”. Pokud méame
mluvit o snu ve filmu, musime jasné definovat, ze se bude jednat 0 d¢j odehravajici se v
né¢i mysli. Existuje mnozstvi filma, které zobrazuji deformovanou realitu, jez bychom
mohli oznacit za snovou, a vSak neni pfifazena konkrétnimu protagonistovi. V ptibézich,
ve kterych je realita pouze deformovana né¢i schopnosti, jako napt. ve filmu Imagindrium
Dr.Parnasse (2009)Terryho Gilliama neni potieba urcovat ¢i tento sen je, protoze ¢inéni vV
této snoveé realité neovlivituje pfimo vnitini svét zadné z postav. I uméla realita svéta
ztvarnéna ve filmu Matrix (1999)Andyho a Lena Wachowskych mize byt oznaCena za
spole¢ny sen lidstva, ale schopnost rozlisit mezi "Matrixem" a skute¢nosti nedéla postavam
problém, jelikoz "Matrix" neni vyplodem jejich mysli. Aby vznikla potieba rozlisSovat mezi
realitou a snem, musi se v této problematice ztracet 1 snici postava a sen proto musi byt

osobni.

3.1.2 Realita nebo sen

Filmovy sen, jimz Se zabyvam, muzeme poznat podle jeho rozdilnosti s hlavni
déjovou linkou. Kazdy sen by mél byt podle néeho odlisitelny. Od hlavni ptibéhové linie 1
Vv pfipadé€, kdyz autor pfed divakem taji, Ze se jedna o sen. Ve vétsing ptipadl jde o zménu
nerealnou, ktera ovliviyje realitu podle zakont, jeZ snim autor nastavi. Pokud chce autor
vypravét ptibéh ze snového védomi pouze pro zazitek, jak je to zpracovano napiiklad ve
filmu Waking life (2001), kde hlavni postava prochazi z jednoho snu do dal$iho. Protoze
nema moznost se ze snu dostat, neni pro mou analyzu takovy typ filmu vyznamny.

Dutvodem je nepotiebnost rozliSovat realitu a sen. Cely tento film se prakticky odehrava
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V jedné roving, a to roving snu. Stejné tak tomu je u filmu Svéraci kazajka (2005) Johnyho
Mayburyho, kde se hlavni postava dostava do jiného svéta pomoci snéni v deliriu
zpusobeném drogami. V tomto filmu se vSak jedna o redlné cestovani v Case, kdy ¢iny
hlavniho hrdiny ve snu neméni pouze vniméani sniciho jedince, ale i realitu hlavni déjové
linky. Autor si opét nemusi dat praci s rozliSovanim "co se dé&je v ¢i hlave", jelikoz jde
pouze 0 cestovani v Case. ,, V jadru ,,skladankovych filmii* je narace ocividne zavadeéjici.
Bézné nam ukazuji akci, kterd se zdanliveé odehrava ,,prave ted'™, avsak drive ¢i pozdeji
Jjsme nabddani, abychom zpochybniovali aktudlnost téchto uddlosti. Klasické rozlusténi
zdlezi na subjektivite; nékteré veci, které jsme brali jako objektivni, se ukdzi jako fantazie

Ve . ((8
i halucinace postavy.

3.1.3 Intelektualni vyzva komplexnich pribéhi

Zasadnim problémem pfi stfidani linii sni a pfedstav se skutecnou déjovou linii,
kterd vypravi ptibeh hlavniho hrdiny, je nutnost udrzet divdka v povédomi o druhu linie,
Vv niz se d& pravé nachazi. Existuje cela tada prostfedku, které byly v kinematografii
k tomuto Gcelu pouzity. V detailnich rozborech se budu zabyvat méné zjevnymi prostiedky
pro udrzeni orientace, které maji za cil ptfimét divaka premyslet. Filmy v mém vybéru jsou
znamé svou intelektudlni vyzvou. Ve své knize na to poukazuje Brodwell slovy autora
jednoho z filma: ,, Presto mainstreamovi filmari, kteri si prisvojili komplexni zapletky,
celili problému. Jak mohou byt invence podany srozumitelné a prijemné Sirokému publiku?
Extrémy nezavislé tvorby jako jsou Stranger Than Paradise (1983) Jima Jarmusche nebo
Slacker (1991) Richarda Linklatera by se mohly snadno zdat necitelné a bezpointoveé.
Charlie Kaufman priznaval, Ze origindlni scénar pro Veécny svit neposkvrnéné mysli (2004)
musel byt prepsan, protoze se producenti bali, Ze expozice je prilis matouci. ,, To bylo ve

studiu vzdy predmétem diskuzi. Jak dlouho miizete drzet divika zmateného, nez jej ztratite,

8 prelozeno z origindlu: ,,In core cases of the puzzle film, the narration is more flagrantly misleading.
Typically, it presents action that seems to be taking place, but sooner or later we ‘are encouraged to doubt

the actuality of those events. The usual revelation depends on subjectivity: some things we’ve taken as

objective turns out to be character’s fantasy or hallucination.”

BORDWELL, David. The way Hollywood tells it: story and style in modern movies. Berkeley: University of
California Press, c2006, s. 73. ISBN 9780520246225.
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Jjak by na to existoval néjaky matematicky vzorec; udrzime si divdky, kdyz toto zatajime? “®

3.1.4 Atributy vybéru

Filmy, jez analyzuji, maji nékolik spoleénych atributi. Piedstavy, které se v nich
odehrévaji, jsou jasné ptiraditelné jedné konkrétni postavé. I v tak komplikovaném snimku
jako je Pocatek (2010) Christphera Nolana, kde je ,,snilki“ hned n¢kolik a stfidaji se,
muzeme pii peClivém sledovani urcit, v ¢im snu se pravé nachazime. V kazdém mnou
analyzovaném filmu lze zjistit, Ze d&jova linka, ktera byla ve filmu povazovana za linku
reality, nebyla snovymi linkami nijak pfimo ovlivnéna. Vzdy bylo ovlivnéno pouze
védomi postavy, jeZ sen prozivala. Dalsim atributem mého vybéru byly filmy, v nichz je
zobrazeno vice nez jen dvé vrstvy snu a tedy i vice nez dvé ¢asové osy. Nikdy nejde pouze
o0 postavy, které v noci vidi své sny a pies den ziji v redlném svété. V mém vyberu filmi
maji hrdinové moznost sviij sen ovlivnit a dostat se v ném hloubé&ji do své mysli.

Sestavou srovnavanych filmli se snazim nastavit jasny shodny zaklad, na kterém
budu hledat identické prvky a soucasné vzajemné odchylky jednotlivych dél. Tim je

zaji$téna pouzitelnost této prace pro tvorbu scénaiti S vyse definovanou formou vypraveéni.

Spreloseno z origindlu: Yet the mainstream filmmaker who embraced the new complexities of plotting faced a
problem. How could innovations be made comprehensible and pleasurable to a wide audience? The extremes
of indie risk taking, such as Jim Jarmusch’s Stranger Than Paradise (/983) or Richard Linklater’s
Slacker(1991), would likely seem unintelligible or pointless. Charlie Kaufman has explained that his original
script for External Sunshine of the Spotless Mind (2004) needed to be changed because executives worried
that his expositions was too confusing: "That was a big discussion with the studio, always. How long can you
keep the audience confised before they turn off, as though there’s some kind of mathematical formula to it;
are we going to lose people if we hold off this thing?

BORDWELL, David. The way Hollywood tell sit: story and style in modern movies. Berkeley: University of
California Press, c2006, s. 73. ISBN 9780520246225.
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4 ROZBORY FILMU

41  Vé€ny svit neposkvrnéné mysli — Michael Gondry

Osamély a prazdny muz Joel ve filmu potkdva impulzivni a excentrickou
Clementine. Ta Joelovi zméni zZivot, a i pfes romantické zacatky se jejich vztah rozpada
a Clementine se rozhodne nechat si vymazat Joela z paméti. Joel se po zjisténi, ze to
udélala, rozhodne pro totéz. Experimentdlni procedura zato¢i s Joelovym svétem a
pifitomnost se prolina s minulosti. ProZije si blaznivy souboj s procedurou, pro uchovani
vzpominek. Diky chybé a nedbalosti jednoho z asistentli se mu podafi vztah obnovit, i
kdyz na Gplné€ jiné Grovni, neZ doposud.

Tento piibéh o muzi, ktery potkal divku, je zaobalen do slozitého vypravéni,
ve kterém se stfidaji déjové i Casové linie. Joel je probuzen zvukem zavirajicich se dvefi
od auta, ktery je vysvétlen az na konci filmu. Jsou to odjizd&jici doktor a jeho asistent,
kteti pravé vymazali Joelovi dva roky Zivota z paméti. Cela expozice filmu je téméf
koncem piibéhu. Vidime v ni sezndmeni Joela s Clementine, coz je ovSem uz jejich
druhym seznamenim. Napovidaji ndm to dialogové hacky, naptiklad kdyz Clementine
dokaze odpovidat sama sobé za muze, jehoz vidi ,,poprvé“ v zivoté. Expozice konéi az
kolem 17té minuty, kde se teprve objevuji tvodni titulky.

Na zacatku filmu ve zvuku nalezneme monolog hlavniho hrdiny. Ten je celkové
ve filmu pouzit pouze tiikrat, a to pozd¢ji uprostied a ke konci filmu. Pusobi tedy jako
ramec filmu a uceluje hrdinu a jeho myslenky. V pocate¢ni sekvenci je monolog pouzit
v kontrapunktu. Joel zde vypravi o své ,neimpulsivnosti a pfitom se fiti za vlakem
na posledni chvili, pfestoZze ani sam nevi pro¢. Timto se sniZzuje divéryhodnost jednani
hlavni postavy.

Z nediegetické hudby nejcastéji film doprovazi klavir, ktery méni svou melodii podle
emoci scén. Je vétSinou pouzivan pouze v piitomnosti hlavnich postav. Pokud se jedna
0 vedlejsi ptibeh, je scéna Casto bez hudby. Druhym nediegetickym motivem jsou dechové
nastroje - flétny, které nejvice ze vSeho podporuji trapné situace. Poprvé se s nimi setkame
hned pfi prvnim, divdkovi zndmém, kontaktu Joela a Clemetine. Hudba je zde pouzita
pfimo v dialogu, a tim je na obsah vét kladen mensi diraz a zvySuje se trapny pocit. Tento
prvek je pouzivan v pribéhu celého filmu. Hudbou podpoiené dialogy ¢asto nikam dgj

neposouvaji. Mize jit 1 o nedilezité¢ tlachani, kterému romantickd hudba dava citovy
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vyznam.

V titulkové sekvenci vidime Joela v jeho nejhorSich chvilich. Zamérné je tato scéna
ze stfedu dé&jové linie pouzita pravé po expozici. Joeliv smutek mize byt i vyasténim
situace, kterou jsme vidéli v avodu. Jelikoz divak nevi, Ze §lo o jejich druhé setkani, mysli
si, Ze $lo o Casovy skok dopfedu a ne zpét.

Joel usind a zaciné procedura vymazavani paméti. Abychom védeéli, ze se nachazime
ve snu a postupném vymazavani vzpominek od nejnovéjSich po nejstarsi, vidime
nedileZzitou scénu, kde Joel potka souseda tésné pred zacatkem procedury, znovu hned po
jejim zacatku. Je to prvni vzpominka, 0 kterou Joel ptichazi. Paradoxné jde o vétu ,,You

are lucky to have Clementine.“ (viz Obrazek 1'°)Aby byli v&ci jesté komplikovangji,

Obrazek 1 Obrazek 2

rezisér se neboji prechazet z jedné vzpominky do druhé. Joel v pravé vymazavaném
rozhovoru s jeho sousedem zmini jinou situaci, kdy Clementine potkal. (viz. Obrazek 2')
Ostrym stfihem, bez obeznameni s prostorem a casem Se dostavame na oblicej Clementine,
a po kratké scéné, hned zase zpét. Jediné co divdkovi vysvétluje, kde a proC se scéna
odehréava, je Joelovo povidani. Dialogy, jako tento, nepodlozené hudbou, jsou mnohem
podstatné€jsi pro postavy a jejich vyvoj. Vice odhaluji jejich charakter. Jedna se o hadky
a Casto rtizna vysvétleni, ktera si navzdjem hrdinové davaji.

Kolem 25 minuty se poprvé dozviddme o moZnosti vymazani vzpominek z paméti
hrdiny. Jedna se o prvni bod zlomu, kde pochopime, ze Clementine si nechala vymazat
Joela zpaméti a on se chystd ude€lat totéz. Situace vypada, jako pravé prozivana,
ale nachazime se stale v jeho vzpominkach, které jsou vymazavany. Kromé rychlého
preskakovani ze scény do scény, tomu vSak témét nic nenasvédCuje. Poté nastava prvni

chyba v procesu vymazavani. Kamerovym odjezdem od spiciho Joela a piejezdem

0 yeeny svit neposkvinéné mysli [film]. Rezie: Michael GONDRY
Y Vecny svit neposkvrnéné mysli [film]. Rezie: Michael GONDRY
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na asistenty, ktefi se pravé vénuji vymazavani, ziskavame pocit, ze Joel své okoli vnima.
V zapéti je jim naruSen i jeho ,sen”. Néco se pokazilo a on muze sledovat sam sebe
ve svém snu. Je to v situaci, kdy jsou mu piedkladany pfedméty, jez mu piipominaji
Clementine, aby byly postupné vymazany z jeho mysli. Doktor popisuje tento proces jako
vytvafeni mapy. Stejné tak je vytvofena mapa i pro divaka. Kazdy z predméti, které mu
predkladaji, jsou pozdé&ji ve vzpominkach pouzity a vymazany. Jeho vzpominky se za¢inaji
michat a on za¢ina chépat, Ze to co proziva je pouze vzpomindni a mize to ovlivnit.
Dilezité jsou konkrétni momenty, kdy jsou vymazavané vzpominky vyjadieny
rozpadajicim se svétem kolem. V téchto chvilich jsou pouzity dlouhé zabéry z ruky,
aby zvysily napéti scény. Zaroven Joel vice vnima asistenty, ktefi komunikuji nad jeho
télem. Ve zvuku je rozpadani podpotfeno ,hall“ efektem. Kromé& padajicich aut a
rozpadajicich se stén, se ve vymazédvanych scénach postupné ztrdci mnohem mensi véci.
Naptiklad, kdyz si Joel a Clementaine povidaji v posteli a Clementine drzi hrnek se svym

obrazkem.(viz Obrazek 3'? a 4'°) Kamera na chvili pfestane hrnek zabirat, a kdyz se vrati,

Obrazek 3 Obrazek 4

hrnek je Cisté bily. Dalsim prostiedkem, kterym je vymazavani podpoteno, je divadelni
nasviceni. Scény jsou znenaddni nasviceny jednim ostrym svétlem od kamery ¢i shora. To
naprosto potlacuje dulezitost prostiedi a dava nam pocit nekone¢ného prostoru (viz
Obrazek 5.

Pouziti nerealnych zvukii doprovazi predev§im scény souvisejici s hratkami s paméti
Joela. Uz pfii poziti praskl, jeZ maji zajistit, aby se neprobudil pii procedufe, kterd mu
vymaze pamét’, slySime nerealné zvony, které jakoby slysi i Joel. Tim se vice vzivame

do jeho situace, jakoby se nam délo totéz. Prolinani neharmonické hudby, neptijemnych

12 yseny svit neposkvrnéné mysli [film]. Rezie: Michael GONDRY
3 yeeny svit neposkvrnéné mysli [film]. Rezie: Michael GONDRY
Y Vecny svit neposkvrnéné mysli [film]. Rezie: Michael GONDRY



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 21

hucivych a elektronickych zvukut provazi film uz pii vstupu do Joelovych vzpominek. Tato

Obrazek 5

kombinace vyvolava pocit neredlna. VéEtSinu zmizeni konkrétnich véci (prvni je ztracejici
se pismo na vizitce centra pro vymazavani paméti) doprovazi nepiijemné elektronické
zvuky. Je zvlastni, ze u zmizeni Clementine ze vzpominek Joela tento zvuk ze zac¢atku neni
a zmizeni se d€je vice mimo obraz. Tim vidime nadéji, Ze se Clementine jesté objevi.

Zhruba uprostfed filmu se Joel rozhodne vzit véci do svych rukou a vymazavani
prerusit. Rychlost stithu a pfechazeni mezi vzpominkami graduje. Ptib¢h se tak dostava do
nejakenéjsi Casti, kde se Joel snazi zachovat alespoil jednu vzpominku na Clementine.

Zajimavy zvukovy prvek ve filmu je hudba z radii ¢i ptehravact. Prvni pouZiti je ve
scéné, kdy Clementine pozve Joela k sobé domtl. Tato hudba ptidava situaci na redlnosti,
jako by se opravdu nékde pravé ted’ odehravala. Tento motiv se opakuje ve scéné pied
jejich rozchodem, kdy Joel vyhodi kazetu, kterd mu hrala v auté¢ z okna. Diky tomuto
opakovani je jasné, ze kazeta souvisela s Clementine. Tento motiv je ukoncen v posledni
scéné, kdy je slySet v auté a néasledné v byté kazety z procedur, které pfedchazely mazéani
paméti. Jsou na nich nahrané problémy a véci, jez tikaly hlavni postavy o sobé navzijem
pted rozchodem.

Ve filmu je pouZito mnoho zplsobil pro pifechazeni mezi vzpominkami Joela, jimiz
postupné prochazi. Nékdy zvuky prosttedi z dalSi vzpominky nastoupi diive nez obraz.
Diky tomu chapeme, Ze vzpominka, ve které se pravé nachazi, je zrovna smazavana z jeho
hlavy. Jindy jsou vyuzivany ostré zvuky jakoby vychézejici z pocitace, ktery vymazava
vzpominky.

Druhy bod zlomu se odehrava na plazi, kde se Joel a Clementine seznamili. Je to
posledni moznost, kdy mtize zachranit vzpominky na jejich vztah. Joel zac¢ina popisovat
kazdy svlij pocit a konecné se Clementine otvird. Poté se vracime zpatky na zacatek filmu

a d&j plynule pokracuje. Film zakonité konci tak jako vétSina filmi o vztahu muze a Zeny:
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romantickym béhem od kamery. Kromé zapadu slunce sice vidime zamrzlou plaz, ale na
romanti¢nosti scéna neztraci.

Prostiedi je jeden z prostfedkd, kterym film udrzuje divaka v informovanosti.
vyznamna, jsou svicenim a kompozici potlacena, aby se jimi divak zbyte¢n¢ nezaobiral.

Stiithové se film zdmérné vyhyba klasickym postuptim. Nevidime v ném kli¢ové
celky, které by nam ptedstavily prostfedi. Scény mezi sebou piechdzi bez ukonceni prvni
scény rovnou do akce ve scéné druhé. Casto jsou na sebe stithany i stejné velikosti zab&rti
s podobnym obsahem, a ptesto divak neni vyrusen. Ve snovych dialozich se Casto stiihové
skaCe bez dodrzeni kontinuity. Jako by si rezisér vybiral pouze nejzajimavéjsi casti
dialogu. Zamér tohoto postupu je pravdépodobné parafraze na funkénost paméti. Z vétSiny
rozhovort si vZdy pamatujeme jenom ty nejzajimavéjsi tryvky.

Sttih nedodrzuje ani pravidlo shodného a rozdilného nebo pravidlo kamerové 0sy.
V jedné scéné, kde se Joel a Clementine pievaluji ve sn¢hu, je Ctyfikrat za sebou stiizeno
na zabér ve stejné velikosti 1 se stejnym obsahem. Jednou si dokonce Joel a Clementine
prosté¢ prohodi mista. Tento postup nejspiS dokazuje, ze jakmile je divak vtazen do snu,
dokaze ptfijmout mnohem vice experimentilnich stfihii a postupli, nez kdyz je mu
piedkladan redlny piibeh.

Ve snovych cCastech je pouzita pfevazné rucni kamera. Kompozice je Ccasto
nedokonald; vyjime¢né nejsou zabéry, kde je ruka ohrani¢ena kantnou Vv ptilce nebo je nad
hlavou zbyte¢né¢ mnoho mista. Ziskavame tim pocit nezavislého pozorovatele, ¢lovéka,
ktery sedi opodal a situaci pozoruje. Opét se jedna o postup pro podporu snového pocitu.
Ve snech a vzpominkach jsme taky Casto jen pozorovatelé.

U Joelovy postavy, kdy vse co prozil ve snu, bylo vymazano, by se mohlo zdat,
ze prochazeni jeho hlavou nezpisobilo zadné charakterové zmény. Druha Sance v jeho
vztahu s Clementine mu byla dana pravé diky technologii vymazavani. AvSak opak je
pravdou. V posledni snové scéné, diky které se také dalsi den vypravil na dalsi setkani s ni,
si krom¢ mista kam se ma vypravit, zachoval jesté¢ jedno zjisténi. Nema smysl snazit se
vztah neustale zachranovat, je lepsi jej prozivat. Pravé diky této charakterové zméné mohlo
dojit k romantickému konci.

Film Vé&ny svit neposkvrnéné mysli je pro mne vyjimecné dilo, které mistrovsky

zvlada preskakovani v ase bez ztraty pozornosti divéaka.
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4.2 Pan Nikdo — Jaco van Dormael

Pred tim, nez se narodime, nase duse vi vse, zna vSechnu budoucnost i minulost.
Kdyz je duse pripravena sestoupit na zem, andelé zapomneni k nam pristoupi, prilozi sviij
prst na nase vsta. V té chvili, vse zapomeneme'™

Hlavniho hrdinu filmu Nema, vSak and€lé¢ vynechali a tim mu zlstala schopnost
vidét budoucnost. Nemo si prochazi svéty, které mu jeho schopnost vytvofila
pii rozhodovani se o nerozhodnutelném. Jeho rodice rozdélili své zivoty a volbu, se kterym
z nich zdstane, nechali na ném. Jeho schopnost mu umoznila prozit si fadu moznych
budoucnosti, které¢ vyplyvaji z jeho rozhodnuti. Sledujeme nékolik dé&ja, které nadm
ptedstavuji riizné verze jednoho charakteru podle rozhodnuti, kterd udélal (viz Obrazek 6).
Film v sobé& spojuje n€kolik zanrt, velké mnozstvi déjovych linii a filozofické otazky
0 zptsobech jakymi vnimame svét. Casto se v ném také pracuje s tzv. efektem motylich
ktidel, ktery je v ném nazorn€ vysvétlen a pouzit. Jednou z hlavnich myslenek, ktera by
méla divaka pfi sledovani filmu provazet, je porovnavani vyznamu naSich rozhodnuti
s vécmi, které se nam prosté stanou. Z mého pohledu je film dilezity kvuli své schopnosti

vyjadtit komplikovanou myslenku mnoha svéti v jedné mysli, v ¢asové i1 prostoroveé

— Odmitnejej ———— Koma po nehodé na motorce

~

Nemaji déti Smrt s padem auta do vody

Vydava se na Mars

Vybere si Elis Maji déti Nehoda zabije Elis  — rozsypat popel
\ Elis opusti rodinu
. Vybere siotce ——— vybere siJean smrt ve vané
Miady Nemo Stary Nemo
Vybere si matku Nedostavény svét - stary Nemo vysvétlije mladému
Ze on je arichtektem v8ech moZnosti
Viybere siAnnu  ————  Rozhodne se pro ni a zméni budoucnost

Obrazek 6

pan Nikdo [film]. ReZie: Jaco van DORMAEL
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nejednotném prostiedi vzpominek a predstav a zachovat ptitom pochopitelnou hlavni linku
a emoc¢ni naboje jednotlivych scén.

Uvodni sekvence ndm nastavuje rezisériv zpisob vnimani reality, ve kterém chce
divaka nechat rozhodovat se, zda za ¢iny hlavni postavy miize ona sama nebo néjaka vyssi
sila, o které nevime a jenom se snazime pfisoudit svym ¢inim vétsi dulezitost. Tento
zakladni konflikt filmu je jednodusSe a jasné vysvétlen hlavni postavou komentovanym
videem, které zobrazuje experiment s holubem. Zpusob ptimého vysvétlovani je ve filmu
pouzit vicekrat, a pifimo za timto ucelem byla pravdépodobné vytvotena jedna z verzi
hlavni postavy v povoldni komentatora védeckého potadu. To je vyuzito pro piehlednost
mysSlenek filmu a také, aby jim dodal védecké vyznéni.

Hned po uvodni myslence se nam piedstavi protagonista Nemo ve vsSech jeho
verzich. D&jové linie se vSak jiz ted’ prolinaji, jako by Slo o jednu linii, ve které se hlavni
postava stale probouzi do dalsiho a dals$iho snu. To je docileno mnoha dialogovymi hacky,
kdy dvé postavy z Gpln¢ jinych linii feknou stejnou vétu, kterou hlavni postava rozezna, ¢i

vykiikem hlavni postavy "Musim se probudit"(viz Obrazek 7*° a 8') a jejim probuzenim v

dalsi scéné. Dalsim dulezitym motivem je voda. Prvni pfedstaveni hrdiny je v auté na dné

U i
4 b/ ".’ k |

Musim se probudit! ’H
s

Obrazek 8 Obrazek 7

jezera a druhym je smrt ve vané. Voda je hned v prvnich scénach nastavena jako
"problém" postavy.

Linii, které se vénuje Uvod asi nejvice, je 92 lety muz, posledni smrtelnik
V budoucnosti nasi zemé. Lékat jej nuti vzpominat na udalosti zjeho Zivota. Timto
prostiedkem nastavuje autor otazku, jaky je rozdil mezi vzpominkou a ptedstavou a kterou
z téchto moznosti vlastné postava proziva. Tento krok je odvéazny, divak na tuto otazku

neni schopen odpovédét, ¢imz je drzen v nejistoté. Kazda scéna tim ziskava dva rozmeéry.

®pan Nikdo [film]. Rezie: Jaco van DORMAEL
Ypan Nikdo [film]. ReZie: Jaco van DORMAEL
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Muzeme o nich uvazovat jako o vzpominkach ¢i predstavach. Pozdéji se divak dovida, ze
ani tato postava nevi, ktera z téchto variant je spravna.

Posledni linii je zvlaStni nedostavény svét, plny jednoduchych vzort. Hlavni
protagonista je v ném tlac¢en Kk akci riznymi znamenimi. Jedna se o zachranny prostor,
ze kterého jej jeho podvédomi vede z predstav zpét do reality. Jako jedinou dé&jovou linii ji
mizeme povazovat za opravdu nerealnou (viz Obrazek 9'°) a je jasn& oddélena svymi

nepfirozené se opakujicimi prostfedimi, barvami a zdanlivé nahodnymi napovédami, které

Obrazek 9

se kolem Nema objevuji. Za dulezity prvek neredlnosti a pokusu oddélit tuto realitu od
ostatnich, jsou i dva ostré stiny, jez postava vrha.

Prolinani pfedstavy a vzpominani je podpoieno zvukové, kdy hudba ze scény z mladi
je prerusena az rozkopnutim figurek Sachi, které zpusobil mlady novinaf snazici se
0 rozhovor se starym panem Nikdo. Pfedchozi scéna kon¢i hackem vyslovenym matkou:
"Piestan se ptat pro¢. Je to moc komplikované." Tim nastavuje v divakovi dal$i otazky
"kdyby" a "pro¢". Kdybychom neméli schopnost vymyslet si rizné varianty budoucnosti
nebo se ptat pro¢ se véci udaly, Zili bychom Zivot jinak? Mlady novinaf, ktery stejné jako
1€kat nuti hlavni postavu ke vzpominani, si sdm neuvédomuje slozitost volby, protoze lidé
Vv jeho dobé jsou vékem nesmrtelni. Stejnou myslenku da autor vzapéti i do st mladému
Nemovi. Kromé toho nam tésn¢ pied prvnim bodem zvratu d4 autor dalSim védeckym
vystupem na védomi, Ze ¢as mlze jit dvéma sméry.

Zbyva uz jen predstavit protagonistovu lasku, ktera je vedlejSim motivem celého
filmu a hlavni hybatel Nemovych rozhodnuti. Jeden z davodi jeho lasky k Anné je

jednoduse predstaven v jeji schopnosti plavat, neboli bojovat s protagonistovym

'8 pan Nikdo [film]. Rezie: Jaco van DORMAEL
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nepfitelem, vodou. Tento problém je ve filmu casto opakovdn a je spojen s kazdym
protagonistovym problémem. Flashbacky casto opakuji jeho smrt v auté, v jezete
Ci zastfeleni ve vané, aby divak nezapomnél na toto propojeni. Ve verzi hrdiny, kde se
stard o nemocného otce, je scéna, ve které jej musi sprchovat a umyvat. To je oCividné pro
mladého muze krajn€ nepfirozend ¢innost a spojeni s vodou je na miste.

Prvnim bodem zvratu je jiz zminéna volba mezi otcem a matkou. Zde se projevuje
I starcova neschopnost fict, ktera z realit je ta pravdiva. Scéna je také ostrym stiihem
proloZena scénou z vyrobny bot. V této tovarné byla vyrobena bota, kterou kluk béZici za
matkou ve vlaku ztrati, a pravdépodobné kvili tomu vlak nedohoni. ManaZer tovarny se
totiz rozhodl pouzit nekvalitni tkanicky. Zde opét nasazuje rezisér otazku nahody ¢i efektu
motylich kiidel, ktery mtze hrat v zivoté vétsi roli nez rozhodnuti. Tento zdmér potvrzuje
i véta mladého Nema, ktera scénu predchazi "Tati, je to moje vina?"*

Vedlejsi linii, ve které se Nemo vyddva na Mars, divakovi rezisér ze zacatku
nevysvétluje, a nechava si ji jako otaznik. Pravdépodobné k ni mohlo dojit i jako vysledek
ruznych linii.

Vsechny linky jsou jiz rozehrané a zaCinaji se odvijet piibéhy jednotlivych
Nemovych verzi. Ve filmu se objevuji 1 kratké epizody, které pouze zobrazuji jednu
uzavienou moznost a nejsou pozdeji rozvijeny. Napiiklad se jednd o predpoved
budoucnosti po prvnim netspésném setkani s divkou, se kterou mél v Zivoté moznost byt.
Tyto uzaviené linie jsou exponovany kamerovym najezdem na oko hrdiny a jeho vnitinim

monologem.(viz. Obréazek 10%°)

Obrazek 10
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Dalsi z dulezitych udélosti ve filmu je nehoda, jez se stane vV jedné z Nemovych
verzi, po které se Nemo dostane do komatdzniho stavu. Jiné udalosti mizeme vnimat jako
predstavy moznych vztaht a jejich dopadi. Nejlepsi variantou lasky pro Nema je Anna.
Ostatni dva vztahy jsou vyjadienim chybnych rozhodnuti. Jeden zobrazuje situaci, kdy je
Nemo zamilovany a jeho zena miluje nékoho jiného a druhy zobrazuje opak, kdy jej Zena
miluje, ale on si ji vzal bez lasky. Obé¢ tyto reality kon¢i katastrofami, které jsou Casto
opakovany.

K druhému bodu zvratu se dostavame podobné jako k tomu prvnimu. Hrdina
prochéazi "nedostavénou" realitou, ve které se jej snazi jeho podvédomi né¢kam navést. Je
mozno sledovat dokon¢eni ¢asovych linii nepovedenych vztahi, které nam vysvétluji, jak
doslo ke smrtim ze zacatku filmu. Poté se vracime ke komatu a dokonceni dalsich verzi.
Bod zvratu nastava po vysvétleni moznosti, ze ¢as Se mize vracet zpét a ve sci-fi linii, kdy
se od Anny dozvime, ze se tak stane v roce 2092. Linie se provazuji a z jedné piechézeji
prvky do druhé. Nejdulezitéjsi je ¢ast, kdy stary Nemo vysvétli v nedostavéné realité sobé
samému témef samotnou pointu filmu, kdyz ozna¢i dité jako architekta vSech realit.
Myslenku potvrzuje 1 mladému novinafi.

KdyZ nakonec hlavni postava foukne do listu a tim si zajisti budoucnost, kterou si
vybrala, jde o propojeni efektu motylich ktidel se silou lidskych ptfani a snahy dosahnout
naSich cili. V mych oc€ich jde o tvrzeni ze strany autora, Ze oboji ma v zivoté vyvazeny
vyznam. Mlady Nemo diky svym pfedstavam doSel k rozhodnuti, jakou budoucnost Si
zvolit. Snéni hlavniho hrdiny v tomto pifibé¢hu ovlivnilo pfimo jeho rozhodnuti, uz méné
pak jeho samotny charakter. Ten si ovS§em svym rozhodnutim vybral. Posledni scénou, kde
lidé mohou prozivat ¢as pozpatku, nabizi divakiim druhou Sanci, kterou by si ve svych
zivotech piali mnozi.

Dulezitymi prvky pro zachovani prehlednosti déje, byl také velmi vyrazné ménici se
hlavni hrdina. ProSel si mnoha styly, Gcesy, jizvami a riznymi druhy bryli, aby kazda linie
byla jednodusSe rozpoznatelnd. Jeho obli¢ej byl rovnéZ velmi Casty propojovaci prvek,

na kterém zacinaly a koncily jednotlivé scény. (viz Obrazek 11t a 12%)

2 pan Nikdo [film]. ReZie: Jaco van DORMAEL
22 pan Nikdo [film]. Rezie: Jaco van DORMAEL
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Obrazek 11 Obrazek 12

Velmi vyznamnym prostiedkem, ktery bych v tomto filmu rad vyzdvihl je piimé
vysvétlovani myslenek, fyzikalnich problémi a dokonce i pointy samotného filmu. Vse
bylo divakovi doruceno ptimo "na talifi", a pfesto se podafilo zachovat iluzi vypravéni.
Roli vysvétlovatele dal autor do povolani jedné z verzi. A vzpominani nejstar§i verze
umoznilo nastaveni tématu, kterému se dalsi ¢ast d¢je autor vénoval.

V neposledni fad¢ je potieba pro dilo takovéto slozitosti neustalé opakovani. Témér

kazdy bod zvratu, kazda jednotliva linie byly né€kolikrat zopakovany.

4.3  Pocatek — Christopher Nolan

Jak hluboko se mizeme dostat do lidské mysli prostiednictvim sni? Co vSe tam
muzeme ¢loveéku provést? Na tyto otazky nam odpovida film Pocdtek (2010) reziséra
Christophera Nolana. V realném svété je problém hlavniho hrdiny Doma Cobba v podstaté
jednoduchy a také nefesitelny. Za idajnou vrazdu své manzelky se nemiize vratit do statt
ke svym détem. Diky jeho nebezpeénému povolani extraktora, specialisty na hry se sny,
ve kterych je schopen ukrast i nejvétsi tajemstvi ¢lovéka, dostane nabidku na druhou Sanci.
Tentokrat vSak je cil opa¢ny, myslenku vnuknout. Za takovym ucelem musi jit Cobb velmi
hluboko do mysli své obéti a také sam do sebe, kde na n¢ho ¢eka projekce jeho Zeny, ktera
zna kazdy jeho krok jesté pied tim, nez ho udéla. Film dokonale vyuziva snové reality a
myti, které jsou kolem snil vytvoteny; naptiklad, ze ve snech plyne €as pomaleji. Popisuje
divakovi komplexni svét s nékolika rovinami a pouze jednou Casovou osou, VSe se déje v
jednom case. Kazda udalost ve vrchnich vrstvach, ovliviiuje udalosti v téch hlubsich.
Pocatek se tak pro mou praci stava dokonalym nastrojem pro popsani prostiedki, jez jsou
pouzity pro udrzeni ptehlednosti.

Hned v prvnim dialogu, je hlavni postavou jasné vysvétlen princip extrakce a

Vv zapéti se dozvidame, Ze se zrovna o tuto extrakci snazi. Divak tak nemusi tolik pfemyslet
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nad konanim postavy. Jako otaznik nastavuje Nolan postavu Zeny, ktera se mu snazi
prekazit plany. Dulezité je také povSimnout si dialoghi postav pii akcich. Jednotlivym
akcim velmi Casto predchazi vysvétleni; napiiklad kdyz Mal Cobbova Zena postieli jeho
spole¢nika a vysvétluje, Ze pokud by ho zabila, pouze ho probudi. Jejim zamérem bylo
pouze zpusobit bolest. Tyto skute¢nosti pravdépodobné kazda postava na scéné vi, jedna se
tedy o informaci ptedevsim pro divéka.

Kazdy ptechod ze snu do snu je vyjadien velmi explicitn€, aby nedoslo ke zmateni
divaka. Kdyz Cobba probouzeji z prvniho snu pomoci padu do vany, je v jeho snu nazorné
zobrazeno zaplavovani. Mnoha probouzeni jsou zachycena detailnim zabérem

na obligej.(viz Obrazek 13% a 14%%

Obrazek 14 Obrazek 13

Prvnim bodem zvratu je nabidka préace, kterd umozni Cobbovi vratit se za détmi.
Jednd se o pomérné jasné "Call to action": pokud se mu podaii uskutecnit ,,vnuknuti* bude
mu smazan trestny rejstiik. Hned poté se Cobb vydava hledat postavu vice pottebnou
pro divdka nez pro samotny piib&éh. Je jim novacek v oboru, kterému je nutné vysvétlit
vSechny zakonitosti snovych svétd, jenz se diky nému mize dozvédét i divak. Nolan
vybird postavu znacné zvidavou, nabouravajici mysl hlavniho aktéra a tim odhalujici jeho
charakter. Tato postava mladé architektky se stdva ultimatni zbrani pro vysvétlovani
komplexnich myslenek a pojmt. Tak jako divékovi, i1 ji musi byt v§e ndzorné vysvétleno a
popséano a na vse co se ji stane, se ptd misto divaka.

Cobb rychle sestavuje tym a chysta plan. Na rozdil od ¢astych ,,vloupacskych* filmu,
je v Poc¢atku velmi jasné vysvétlen kazdy krok akce, na kterou se postavy chystaji. Autor
se zdaleka nesnazi zatajovat informace a nechavat nedotfecené véty, jejichz vysledek by se

ukdzal az v akci. Cely nasledujici proces vysvétli krok za krokem, a i kdyz se diky

2 pocatek [film]. Rezie: Christopher NOLAN
2 pociatek [film]. ReZie: Christopher NOLAN
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necekanym problémim akce musi hned po jejim zacatku zménit a urychlit, zdkladni body
zustavaji stejné.

K problémtim dojde hned po zahajeni akce, piesné uprostied filmu. Tento prvek je
tam dodan ke zvyseni napéti, avSak ke zménam v planu pfili§ nedochazi, aby divak stale
veédél, s jakym zamérem hlavni postavy jednaji. Problémy vychazeji z vnitiniho svéta
hlavniho hrdiny. To ptfed ¢im byl varovan pied akci, se také vyplnilo. Divak vSak nevi,
ze v tomto snu umrti ¢lovéka neprobudi, ale posle ho nejhloubgji do snu, jak to jen jde.
Z akce tak jiz neni cesta zpét.

Béhem akce a prolinajicich se udalosti je ¢asto zopakovdn motiv zpomaleného
zabéru v jedné vrstvé snu a stfih na reakci prostfedi v hlubsi vrstvé snu. Neékdy je toto
spojeni podpoieno i dialogem. Nolan opakované pouZziva neznalou postavu pro vysvétleni
nejasnosti. Muz, kterému se snazi myslenku vnuknout, ma pouze povrchni znalosti
0 snovych svétech, a to umozinuje dalsi popisovani aktudlnich udalosti.

Velmi dilezitym prvkem k udrzeni ptehlednosti je hudba. Skladatel Hanz Zimmer se
pouzitim skladby od Edith Piaf v tomto filmu stal legendou, hlavné pro jednoduchost
a zaroven genialnost napadu zpomalit tuto hudbu v nizSich Grovnich snu ve zpomalené
verzi. Hudba ptsobi dojmem, Ze je komponovana piimo na situaci. Neuvétitelné podpotila
dramati¢nost situace, zaroven vSak zobrazila readlnost zpomaleného Casu v niz§ich trovnich
sni a tim 1 podpofila divakovu orientovanost.

Druhym bodem obratu je pro$vihnuta Sance celé skupiny dostat se zpét do reality a
vyhroceni situace do extrému. Na kazdé urovni snu dochazi k negativnim zvratlim, Cas se
stale vice zkracuje, a proto musi jit hrdina jesté hloubéji, kde bude zfejmé konfrontovan se
svou zenou. V této fazi jiz autor spoléha na orientaci divaka a témét bez hacka nebo
naznaki skace z jedné reality do druhé a ukazuje udalosti odehravajici se v jednotlivych
vrstvach. Vyuziva této moznosti i k casovym zkratkam jednotlivych vrstev.

Ukonceni snu je Nolanovou velkou otazkou, se kterou nejspise chtél divaka poslat z
kina domd. Zastal protagonista ve snu nebo se probudil v realité? VSechny postavy kromeé

Cobba zabiral pfi probuzeni v detailu na tvar a takto je doprovodil prakticky az k

Obrazek 16 Obrazek 15
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realitd.(viz Obrazek 15%° a 16%°) Cobb se, ale z nenadéni dostal z nejhlubsi vrstvy snu aZ na
povrch a vse se v podstaté odehralo, jak si pial a on se opravdu setkal se svymi détmi.
Otevienym koncem, slavnym a diskutovanym zabérem na totem, pomoci né¢hoz hlavni
postava urcovala, zda je ve snu nebo ne, Nolan podpofil otazku realnosti scény. Jeho

totemem byla ,.kaca®, ktera se ve snu nikdy nepiestala tocit. Zda se dotocila v posledni

Obrazek 17

scéné, diky chytrému odstfihu nevime.(viz Obrazek 17

27)

Cilem posledni scény je ukdzat divakovi, jak se hlavni postava Cobb piestala hnat
za védénim, zda se nachazi v realité ¢i ve snu a rozhodla se vénovat svym détem. I divak
by se mél zamyslet, zda by se nemél vice vénovat vécem, které jsou kolem néj a pfestat se

,,hnat za snem*.

Vyjimeénym prvkem Pocdtku (2010) oproti piredchozim analyzdm je prostiedi.
Zatimco v prvnich dvou filmech by bylo prostfedi jednotlivych linii zaménitelné, v tomto
pfipad¢ si rezisér pro kazdou linii zvolil specifické prostfedi. Jedna se odehrava
v destivych méstskych ulicich, druhd v krdsném hotelu, tieti na zasnéZzené vojenské
zakladné a v té nejhlubsi vidime rozpadajici se futuristické velkomésto postavené na biehu

more.

2pocdtek [film]. Rezie: Christopher NOLAN
2pocdtek [film]. Rezie: Christopher NOLAN
?TPocatek [film]. ReZie: Christopher NOLAN
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Mistrovstvi Nolana vidim v jeho schopnosti podavat piehledné informace divakovi.
Ve filmu bylo neptfeberné mnozstvi pojmu, souvislosti a pravidel. Kromé toho postavy
Casto lhaly a podvadély, nebo dokonce ménily svoji podobu. Mimo vnitiniho svéta hlavni
postavy si Nolan nenechaval nic pro sebe a kazdou zakonitost ¢i zménu nebo lez divakovi

jasné a trpéliveé vysvétloval sty a akcemi postav. Vse za plynulého béhu déje.
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5 VYSLEDKY

5.1 Prostiedky pro udrzeni divakovy orientace ve snu a realité

Pti hledani spravného vybéru filml jsem narazil na velké mnozstvi pro divéka jednoduse
rozeznatelnych prostfedkll, jimiz autofi sny navozuji. Tyto jednodussi zpisoby v dalSich

kapitolach porovnam se témi sofistikovanéjSimi, které jsem objevil pii svych analyzach.

5.1.1 Efekty a mizascéna

Jednim ze zpisobu jak navodit snovou atmosféru je pouziti stithovych ¢i kamerovych
efektd. Tak jako sny realného clovéka, i sny filmové postavy se casto deformuji
Sirokothlymi objektivy ¢i kamerovymi filtry, jeZ zjemnuji obraz. Deformace musi
odpovidat emoci, kterou se sen snazi navodit. Obrazovy a stiihovy kontrast s pfedchozi
scénou, nam muze nabidnout pfedpovéd’ emoce snu. Velmi slavnym piikladem miize byt
Carodéj ze zemé Oz (1939) Victora Fleminga, ktery realitu od pohadkového svéta oddélil
ernobilym a barevnym filmem. Casto je oviem pouzZita pouze barevna stylizace. Kterym
smérem jsou barvy a scenérie posunuty zéalezi vzdy na Zanru filmu. V komediich a
dobrodruznych filmech se vétSinou jednd o barevné a pestré svéty plné zbytecnych,
nesmysinych kombinaci, jak mizeme vidét napt. ve snech hlavniho hrdiny filmu Big
Lebowski (1998) od Joela a EthanaCoenovych. V zanru mystery ¢i thriller jsou zakouti
lidské mysli zobrazena jako temna mista plna nebezpeci, ktera si Clovek ve strachu vytvari
sdm ve svém vlastnim nitru. Dilezitost mizanscény pro identifikaci scény dokonale
popisuje Monaco: ,,S moznosti volby mdme i moznost vlastni interpretace. S touto
koncepci hodnoty mnohoznacnosti jsou uzce spojené dvée koncepce pritomnosti a reality
prostoru. V pozdéjsi eseji Bazin dovozuje, Ze zdsadni rozdil mezi divadlem a filmem
spociva v této oblasti. Je jenom jedna realita, kterou filmu nelze uprit — realita prostoru.
Naopak na jevisti prostor snadno miize byt iluzorni; ona realita, kterou zde nelze poprit, je
pritomnost herce a divika. Tyto dve redukce predstavuji zaklady prislusnych umeleckych

oborii.

Dusledky pro film jsou, Ze jelikoz neexistuje Zadna neredukovatelnd realita

pritomného, ,, nic ndm nebradni se v predstavivosti identifikovat s pohyblivym svétem pred
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nami, ktery se stavd nasim svétem.“ Identifikace se potom stava klicovym slovem ve
slovniku filmoveé estetiky. Navic jedinou neredukovatelnou realitou je prostor. Filmova
forma je tedy intimné zapojena do prostorovych vztahii: jinymi slovy mise-en-scéne. «28

Pokud je tedy divékovi jasné¢ ptedestieno, ze vstupuje do snu, identifikace
s deformovanym prostfedim neni problém. Emoce mizacény nastavi i emoci snové linie.

Problém ovSem nastava, kdyz se rozhodneme nezachytit pouze sen jako imaginarni
sveét. V piipadé, ze se pribéh odehrava ve snové linii, kterd si zachovéava nékterd pravidla
reality jak je tomu v analyzovanych filmech, nelze tyto efekty jednoduse pouzit. Rozdil
mezi deformovanou realitou a prostorem, ktery zachycuje ,,néco vic* nez jen realitu,
vystizné popisuje Blazejovsky:,, Prostor svéta miizeme uvazovat jako nejvyse nadrazenou
mnozZinu, z niz lze vybrat prostor realizace a prostor pribehu. Existuji pribéhy, které se
odehravaji ve vymyslenych prostorech; potom by opozici prostoru nebyl prostor
transcendentni, ale prostor fantazie. Ale jako se do casu pribehu vejde cas myticky, vejde
se i do prostoru pribéhu prostor fantazie ¢i — jako V pripadé Bergmanovy Sedmé peceti —
prostor alegorie. Transcendentni prostor, ktery ma existovat, by snad mél byt nécim ,,zcela
jinym*“; v tom pripadé se ale vymykd zachyceni kamerou. Nemoznost filmového média
zaznamenat transcendentni prostor jako néco ,zcela jiného* se v praxi mimo jiné
projevuje Zalostnym efektem vsech pokusui o zobrazeni nadprirozenych bytosti. «29

Vecny svit neposkvrnéné mysli (2004) vyuziva méné napadnych kamerovych
prosttedktll, jako je divadelni sviceni, ¢i barevné korekce. Kamera se ve snech vyhyba
Sirokym nebo dlouhym zabérim, protoze se snazi jednotlivé scény oddelit. V realité
vidime propojujici zabéry, které ndm umoziuji mit orientaci Vv ¢ase. Mizascéna je pak
autorovou hlavni zbrani. Kazd4 vzpominka je pomalu ochuzovéna o detaily napft. plakaty
mizi ze stén a knihy v knihovné zbélaji. Film Pan Nikdo (2009) kamerovych efektt
prakticky nevyuziva a vSechny linie jsou si skladebné podobna. Prostory se méni spiSe na
zéklad¢ d¢je, nez potieby odlisit linky snu, jak je tomu v Pocdtku (2010). V jeho ptipadé
jsou prostory linek voleny pro jejich odlisnost. Pro ptibeh by nejspiSe nebyl problém aby
se vloupani do sejfu odehravalo pevnosti na pladzi misto sné¢hové pustiny, avsak plaz by se

mohla divakovi plést prostiedim v limbu.

% MONACO, James. Jak cist film: svét filmii, médii a multimédii: uméni, technologie, jazyk, déjiny, teorie. 1.
vyd. Praha: Albatros, 2004, s. 551. Albatros Plus. ISBN 80-00-01410-6.

2 BLAZEJOVSKY, Jaromir. Spiritualita ve filmu: story and style in modern movies. 1. vyd. Brno: Centrum
pro studium demokracie a kultury, 2007, s. 90. ISBN 978-80-7325-132-1



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 35

5.1.2 Jak postavy usinaji

Asi nejzndméjsim prosttedkem navozeni snt je detailni zabér na usinajici postavu, S
naslednym vyobrazenim jejiho neklidného spanku. Pomoci prolinacky se pak dostavame
do snu postavy. Tento prvek je jasnou potiecbou prifadit sen ke ,,snilkovi®. VétSinou je
nutné veédet, které postaveé se sen zda, protoze nam odhaluje néco, z jejiho podvédomi.
Zpétné by si divak nemusel motivy pfifadit, i kdyby se po skonceni snu dozvédél, které
postavé patfil.

Tomuto prostfedku se v zddné z analyzovanych filml autofi nevyhnuli, 1 kdyzZ si jej
Casto upravuji. Ve Vecném svitu neposkvrnéné mysli (2004) ptipomina Gondry divakovi
sniciho Joela detailem na jeho tvatr az v prub&hu jeho snéni a ne pii jeho usinani. Pan
Nikdo (2009) téméf neusina, vétSinou rovnou umird a detailnim zabér na tvar scény
vétSinou zacinaji, nez aby jimi koncily. Je to pravé hercova tvar, kterd nam vzdy jako prvni
napovi, kde v ptibéhu se nachazime, jelikoz v kazdé linii ma jisté specifikum jako bryle,
vousy nebo jiny uces. Nolan v Pocatku (2010) toto pravidlo vyuziva sporadicky a tézko

Vv ném nachazim pravidelnost. V zdbérech na tvar vétSinou zabira pouze probouzeni postav.

5.1.3 Sny a pravidla

Dulezitym prvkem, jenz zarucuje divakovu orientaci, je jasné nastaveni pravidel,
podle nichZz se budou sny odehravat. Kazdy autor pracuje se sny ze svého pohledu a
priklada jim jinou moc. V bézném filmu jsou hranice snu nastaveny podvédomim postavy.
Ve Vecném svitu neposkvrnéné mysli (2004) je snéni piedev§im vyjadieno jako
vzpomindni a prochazeni paméti. Svét, ve kterém se pribéh odehrava, je sestaveny z
redlnych udalosti, ale deformovanych subjektivnim vnimanim hlavniho hrdiny. Ve filmu
Pan Nikdo (2009) jsou podminky nastavené témét opacné. Hlavni hrdina Nemo si
predstavuje, jaké rtizné budoucnosti by mohl prozit. Casové se v nich miize pohybovat, jak
se mu zlibi. Pfesto maji oba filmy velmi podobné prvky. Film Pocatek(2001) nastavil
naopak pravidla snu podle obecné uznavanych teorii o snéni. Sen ma své vrstvy a ¢as v
kazdé hlubsi plyne pomaleji. V kazdém z téchto filmu je vSe podstatné pro orientaci divaka

vysvétleno nékterou z postav, protoze bez jasnych pravidel hry hrat nelze.
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5.14 Rytmus stfihovy a hudebni

Velmi dilezitou roli hraje rytmickd zména pti pfechodech z jedné vrstvy do druhé.
Obecné pravidlo by se dalo zzit na nutnost zmény rytmu. ZvySenou pozornost musime
vénovat hudb€. Ve velmi explicitnich piipadech mtize byt sen uveden konkrétnim zvukem
nebo ve snu muze hrat vyrazné jind hudba. Tento nasilny zpiisob vSak jiz v moderni
kinematografii nenajdeme. Casto dochéazi k deformaci zvuki a jejich stylizaci, jako by
pfichazely z velké dalky. Mizeme najit i pifiklady pfidani neredlnych zvuka ¢i zvuki
nediegetickych, nezapadajicich do prostiedi, v nichz se scéna odehrava.

Vybornym piikladem je pravé Vécny svit neposkvrnéné mysli (2004), ve kterém je
sen i realita podana roztfesenou kamerou s rychlej$im stithem. P#i pfechodech vSak rezisér
Casto pouziva delsi pohyb kamery, aby dal divakovi Cas se pieorientovat. Vedle toho
mistrné pracuje se zvukem a kazdy zvuk z redlné linky stylizované pienese do Joelovych
snu. Pan Nikdo (2009) pouziva pouze ptekryvani zvukovych stop z jedné scény do druhé.
Jeho hudebni dramaturgie je vynikajici a texty pouzitych pisni¢ek se Casto vztahuji ke
snéni (Where is my mind — Pixies), ale k udrZeni orientace pfili§ nepfispivaji. Pocdtek
(2010) vyuzil jedné pisné a jeji deformace jak pro orientovanost postav ve filmu, tak pro
orientovanost divaka, avSak celkové se ve zvuku a hudbé pfili§ neli$i od klasického

hollywoodského stylu.
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ZAVER

Potieba pouzivat mnoho prostiedkli pro orientaci divaka ve filmech zabyvajicich se
sny je zrozbord filmi pomérné jasnd a uvédomovali si ji piedevsim samotni filmovi
tvarci. Kvuli spravnému pochopeni a orientovani se v dile divakem jsou schopni do filmu
pfidavat postavy, stavét hlavniho hrdinu do dialogu se sebou samym, ve kterém hrdina sdm
sob¢ osvétluje déj filmu, a predevsim pii kazdé pfrilezitosti opakuji scény z jinych ¢asti
filmu.

Pti analyze jednotlivych dé€l jsem si uvédomil, jak je nutné jasné vytycit hranice
reality, ve které se film pohybuje. Bylo pro mé az piekvapivé, jak Casto bylo v tématice
snil porusovano scéndristické pravidlo varujici pied informativnimi dialogy. Postavy
Vv analyzovanych filmech az neredlné¢ vysvétluji svou ¢innost, svét i emoce. Tato voditka
jsou pro divdka nezfetelnd, protoze situace, ve kterych se postavy nachazeji, jsou
dostate¢né slozité na to, aby je objasnily nejen divakovi, ale i samy sob¢. Dal$i nutnosti je
neustalé opakovani informaci v podobé flashbackli. Nejcastéji k nému dochdzelo pied
hlavnimi body zvrati. Velkou dislednost vénuji reziséti také propojeni snu a ,,snilka®.
Detaily na klidnou tvar spiciho hrdiny, ménici se ve zmateny vyraz probuzeného ¢lovéka
nachdzim v mych analyzach neustdle. Za zminku stoji 1 tato podobnost: v kazdém
z rozebiranych filmt nalezneme moment, kdy autor velkou ¢ast prvkl pfestane pouZzivat a
vénuje se pouze déjium. Z toho lze fici, Ze se spravnou piipravou je mozné divaka plynule
provazet velkym mnozstvim d&jovych linii. Na rozdil od mnoha jinych zanra, v tomto jsou

autofi velmi sdilni s informacemi o svété a méné spoléhaji na ,,krasu nevyi¢eného®.

I pfes mnohé podobnosti mélo kazdé dilo své osobité prvky orientace. Gondry piidal
do svych filml propojeni skrze rekvizity, Dormael se zaméfil na zmény hlavniho herce a
Nolan vyuzil ménici se prostfedi. Ma prace snad piispéje dalSim rezisérim pro nalezeni

vlastnich, osobitych prvkii.

O nutnosti pouziti téchto prostfedkii nepochybuji, jelikoz 1 pozornému divakovi
téchto filmt mohou casto uniknout dilezité a predevsim zajimavé spojitosti, piestoze film
chéape jako celek. Ne nadarmo se o filmech, kterymi jsem se zabyval, Casto fikd, Ze je
musime shlédnout vicekrat. Jak by takové filmy dopadly bez pouziti pomucek, které jsem

studoval?

Pokud se filmovy tvirce, jdouci krajinou filmovych snti, dostane k mé praci, pevné

vétrim, Ze nalezené prostiedky i jemu pomohou neztratit divakovu orientaci v jeho ptib¢hu.
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