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Teoretická bakalárska práca Matěje Piňose využíva celý komplex a súhrn znalostí o obrazovej kompozícii. Vychádza pritom samozrejme z výtvarného umenia a jeho základných princípov. Autor značnú časť práce venuje popisu fyziológie ľudského zraku, ako ho popisuje kedysi aj moja pedagožka MUDr. Karla Janoušková, druhú a tretiu časť svojej práce venuje dramatickým významom v používaní lineárních kompozícií a v štvrtej sa venuje rozboru využívania lineárnej kompozície vo filme Organ (kameraman S. Szomolányi). Najväčšiu teoretickú hodnotu práce vidím práve v tretej kapitole, je však škoda, že nie je rozsiahlejšia a viac prepojená s teoretickými základmi fyziológie videnia. Tu by bolo namieste ešte spomenúť rôzne druhy očných klamov a iné lineárne obrazové javy, ktoré umožňujú dramatický vklad kameramana do kompozície. Trochu mi chýba aj zmienka o rozdieloch medzi plošným a priestorovým riešením kompozície a príklady ako ich dosiahnuť. Pritom bol autor tak blízko k ich definíciám, je veľká škoda že nesiahneme aj po starších odborných prameňoch napr. textoch prof. Šmoka. Jeho definície o kompozícii kinematografického obrazu sú podľa mňa platné doteraz a sú zrejme cennejšie ako všeobecné citácie prof. Barana použité v texte. Rozbor lineárních riešení vo filme Štefana Uhra a kameramana Stanislava Szomolányiho ako aj vlastnú úvahu o pošťákovi Pierrovi považujem za esejistický prínos autora k danej téme. Práci trochu chýbajú jednotiace významové línie, teda tá perspektiva o ktorej autor píše v súvislosti s obrazom.     
Otázka: Myslíte si, že využívanie lineárních štruktúr a v práci definovaný gradient štruktúr možno významnejšie využiť v praktickej kompozícii filmového obrazu – vedeli by ste uviesť príklady z konkrétnych filmov ? Uveďte aspoň dva príklady takýchto kompozícií.
Návrh klasifikace  B – velmi dobře 
V Bratislave............   dne  6. 6. 2013 
......................................……………… 
   podpis oponenta práce 
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Pri hodnotení bakalárskeho filmu STATUS QUO som musel prehliadnuť skutočnosť, že projekt mi bol dodaný v nie celkom hotovej podobe. Výrazovým prvkom kameramana Piňose je pohyb, využíva jazdy Steadicamu na predstavenie priestoru konania deja, na charakterizáciu postáv a samozrejme aj na zobrazenie dramatických situácií. Je nutné uznať, že pri dramatických momentoch je najúspešnejší. Mimoriadne silne pôsobia okružné jazdy okolo dramatického jednania postáv v potemnelom sklade. Za inovatívne a prínosné možno považovať aj akčné upevnenie kamery na holičské kreslo. Kameraman zobrazuje priestor oficíny a využíva pritom nevšednú dynamickú perspektívu a pohyb kamery s fixovanou postavou. Výnimočné svetlotonálne riešenia využíva ako dramatický efekt v scéne bitky v sklade (svetelný efekt ventilátoru), zaujímavé atmosféry ponúka aj v priestore podchodu, či na školskej chodbe, ubytovni a podobne. Všade tam, kde to dovoľuje herecká a režijná mizanscéna pracuje kameraman výrazne so svetlom. V bežných exteriéroch a v priestore veľkopredajne sa už so svetlom pracuje ťažšie, tu by možno pomohla silnejšia štylizácia a precíznejšie vymyslená kompozícia. (priehľady cez neostré popredia aj s jemným pohybom – sledovania při krádeži). V obraze krádeže je možno až zbytočné používanie krátkoohniskových objektívov a Steadicamu, ktorý začína po chvíli pôsobiť ako klišé. Nastáva aj pomerne známy jav, jazdy časom začínajú pôsobiť retardujúco na rytmus filmu. Čo v rytme mizanscény neuhrajú herci a kamera, to už strihač nedokáže zachrániť, lebo ho limituje neukončený pohyb kamery. Napriek drobným výhradám hodnotím prácu kameramana na projekte ako prínosnú a vo výrazových postupoch (pohybu-kompozície a svetla) za inovatívnu.  
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