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ABSTRAKT

Teoreticka Cast’ mojej prace kriticky vymedzuje dobu v ktorej zijeme, zaobera sa
jej znakmi, typoldgiou a symbolmy, ktoré uziva. Skiima jej jazyk a rec¢ znakov,
tym aké funkcie znaky vo vizudlnom jazyku zastavaju a ako vznikaju. Praca
nepontka odpovede ale nastoluje témy, myty vo vizualnej komunikécii a snazi sa
ich de(kon)struovat’. Prakticka Cast’ je tizko spatd s teoreticku. Zaobera sa
myslenim, tvorbou konceptu, t¢émou designéra a jeho zaujmom, ktoré vo vysledku

tvoria jeho nézor a pohlad, s ktorym ku tvorbe pristupuje.

Kli¢ova slova: Myty a mytologia, dekonskruckia, destrukcia, symboly a znaky,
graficky design, typografia, semiotika, jazyk a re¢

ABSTRACT

The theoretical part of my work critically defines the time in which we live
nowadays. It deals with the characters, typology and symbols. It examines

the language and speech-characters, which features characters visual language
have and how to arise. This work does not offer answers but raises themes, myths
in visual communication and trying to de(con)struct them. The practical part is
closely linked to theoretical. It deals with thinking, concept formation, themed
designer and his interests, which in result made up his mind and sight, which is

connected to the creative process.

Keywords: Myths and mytologies, deconstruction, destruction, symbols and signs,

graphic design, typography, semiotics, language and syntax



Diplomové praca je venovand mojim najbliz§im, starym rodi¢ov a celej mojej
blizkej rodine...Rad by som im touto cestou pod’akoval za podporu a za usilie,
ktoré¢ do mia vkladali. Velké d’akujem vSak patri mojej mame, ktora je pre mia
vzrom urc¢it¢ho typu Cloveka, ktory nestraca nadej aj vo chvilach, ked vzdy

vSetko nejde tak, ako by sme si priali...

., Zijeme, lebo sme tu od toho. Nic nas nezastavi...len smrt.

“«

Do smrti nezastavim..

Pavol Pseno

Vel'mi pekne d’akujem doc. Jifimu Eliskovi za pomoc a rady pri formovani mojej

diplomove;j préci, ¢i uz v Casti teoretickej alebo Casti prakticke;.



Prohlasuji, ze odevzdana verze bakalarské/diplomové prace a verze elektronicka nahrana
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UvVoD

Ani neviem, ako sam zacat, ivod by zrejme mal byt’ kratky, jednoduchy a ¢o najviac
vystizny, ale v tomto bohuzial, ja asi sklamem. S dizkou textu Ziadny problém nemam,
problém vzniké az v bode, kde by som chcel definovat’ posun v mysleni, zmenu
uvazovania, ktora sa udiala od mojej poslednej vel'kej teoretickej prace-bakalarskej prace,

a nato mam len tento uvod...

Myslim si, Ze mnoho designérov alebo mnoho l'udi z vyskumu, pripadne I'udia ktori
vykonavaju urcity typ povolania spojeny s vyskumom to poznaju... Dva roky dozadu
bola moja téma, ktor1 som sa snazil definovat v teoretickej rovine nastroj designéra,
technologia ako nastroj, to ako designéra ovplyviiuje nastroj s ktorym pracuje, a
schopnosti, ktoré nadobuda pri praci s nim. Snazil som sa néjst’ odpoved’ nato, ako
programovanie a nové média a vstupy mnhohych d’al’'sich ¢lankov menia, formuju a

generuju odbor nazyvany "graficky design".

Maém pocit a dafam, Ze ho budi mat’ aj ostatni, po precitani tohoto textu, ze téma a otazky,
ktoré v nej nastolujem, st akymsi pomyslelnym premysom-spojovnikom, toho ¢o bolo a
toho, ¢o je teraz (M4j, 2013), a ako celu situdciu vidim dnes ja. Menia sa média s ktorymi
autory pracuju, meni sa technologia s ktorou autory pracuji, to znamena, ze design by
urcitym sposobom mal reflektovat’ svojou podobou dobu (¢i uz v zmysle konceptu alebo z
pohl'adu vizualnej podoby produktu). Daniel Van der Velden, spoluzakladatel Metahaven
dokonca hovori, Ze jedno s druhym stvisi a dneSny design a jeho podoba neméze vyzerat
tak, ako vyzerala podoba Total Designu v 90. rokoch. Spolu s médiami, sa menia formaty,
tie maju vply na kontent, ¢iZze obsah, a tak v podstate vznikd odlisny druh narécie, novy
pohl'ad, novy tvar projektu. Nové podmienky maju nové limity. Vznikajii nové vizualne
kompozicie a ndm sa naskytd poziadavka demytizovat’ stare myty. Je potreba zanechat’
zonu komfortu a nahliadnut’ za oponu. Hladat’ odpovede na otazky, alebo dokonca sam

otazky vyhl'addvat’, otazky, ktoré zo sebou sucasna doba prinésa.
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Este v Casti uvodu by som rad vymedzil par informécii s ktorymy tento text nasledovne
ne/pracuje. Termin graficky design je v texte obmedzeny. Jeho vyznam budii mozno
zastupovat’ odlisné formy alebo terminy. (pretoze v naSom socio-kultur. priestore
predstavuje graf. design def.: ,,Graficky design je kategorie uzitého umeéni. Vytvarné
navrhy grafického designu jsou vytvareny na objednavku za urcitym ucelem a jsou urceny
k primyslovému zpracovani" (Wikipedia). Druhy dovod je to, Ze tento termin pre mna
znamena neobmedzovanie sa na urcity druh "umenia". A presne tak sa aj v samotnom texte
pohybujem, preshujem obsahom do roviny literatiry, filmu, krtiky, vizualnej kultary,

novych médii, instalacii alebo performance.

Uvodom mojej prace sa pokisam o uréitt klasifikaciu doby "teraz", ktorej charakter
skiimam skrz jej porovnavanie z minulost'ou (skiimanie sa neobmedzuje na jeden okruh,
ale ponuka socialne, kultirne, spoloc¢enské ¢i ekonomické aspekty). Praca bude presahovat’
do inych odborov, ktoré¢ st pre mna podstatné a spolu sa podiel’aju na tom ¢o definujem
ako produkt. Praca pojednava o jazyku, reci €1 interpretécii textu, popripade obrazového
materidlu. Hovori o symboloch, symbolike a mytoch, ktoré vznikali a vznikaji napr. aj
vd’aka expandujicemu rozvoju technologie. A prave preto technologia jej rozvoj, socialne
média a iné., sa stali prirodzenym tématickym okruhom mojej teroretickej prace. Vyvoj

a vznik so sebou prindsa aj nové sposoby vyjadrenia, meni flow procesu-produktu a tym

dava podnet vzniku novej terminoldgie, ktort sa v praci budem snazit’ popisovat’.

Teoreticka praca vSak nepontika priame odpovede ale nastoluje otdzky a ponuka mozZnosti
s akymi autor moze pristupovat’ k téme. Popisovana téma a jej text nebudem ponimat’ ako
zékladny text k ivodu do problematiky. Text si od ¢itatel'a bude vyzadovat’ aspon zékladné
znalosti a akysi vS§eobecny prehl'ad v opisovanych témach. ZlozitejSie problémy alebo
otazky, ktoré pre Casovy priestor nebude praca analyzovat’ hlbsie do detailu, text len
koncepc¢ne nacrtne, popripade ponukne skrz referencie nahl'ad do problematiky alebo
odpovie odkazom na literaturu, ktord sa dannym problémom zaobera. Informacie k téme
¢erpam z odlisnych typov zdrojov, z rozli¢nych okruhov, o ktorych si myslim (subjektivny
nazor), ze priamo alebo nepriamo ovplyviiujua, proces vzniku produktu (materialny

-imaterialny).

Vysledkom moéjho skiimania bude snaha popisat’, ¢o de(kon)struktivny pristup k procesu
pre mia znamena, preco sa objavil, o tento pristup myslenia predstavuje, ako meni povrch
produktu-procesu a takisto sa pracou budem snazit’ zmapovat’ a analyzovat’ pristup inych

autorov s podobnym typom myslenia.
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I. TEORETICKA CAST
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1 KLASIFIKACIA DOBY

Umenie v 20. storoci preslo hlbokou transformaciou, ktora svojim spdsobom nastolila
radikélne zmeny v tom, ako institicia - umenie chape svet. Zacali sa vydavat’ manifesty,
vznikali organizované vystavy, mnohé¢ aktivity, ktoré realizovali umelci spolo¢ne vratane
¢innosti avantgardy boli povazované dokonca za provokujiuce. V tomto obdobi do
inStitacie vstupili nové formy reprezentacie, ktoré spochybnili cela institiciu autorstva
ako takého, sposobili nasledky, ktoré oslabili tzv. ontologicky status umeleckého diela’

a prieniesli nieco, ako relativitu do interpretacnych pristupov vo vztahov k nemu.
Umelecké dielo uz nebolo zéavislé len na umelcovi, ale svojou formou existovalo samo

a nasledne posobilo na divaka. Reakcia divaka nebola prvotnym zaujmom umelca, a

dokonca bolo mozné to, ze dielo nebolo nikdy videné divakom.

Obraz doby 20.storocia podava predmet, ktory je otvoreny, dekonstruovany a rozbity.
Jeho forma je zruSend, to znamena, ze zrusené je aj celé realistické ponimanie obrazu, hoci
je vychodiskom je stale realita (komentovanie reality). Na obraze sa potom objavuje
predmet formou a farebne integrovany v novej kompozicii, ktora je dielom ducha. Prosté
fakty vytvarajice nova formu priestoru. Vec, nie je to, ¢o by chcel umelec napodobnit’, ale
autor chce nanovo organizovat, re-organizovat’ priestor. Rusi povodny priestor, aby tak

vytvoril novy.

V druhej polovici 20. storocia, doslo k niekol’kym vyraznym zmenam: rezignovanie na
kategoriu krasy, intermedializ4cia, de-materializacia a konceptualizacia umenia. VSetky
tieto zmeny hlboko ovplyvnili doterajSie chapanie umeleckého diela. Tieto zmeny v umeni
je mozné povazovat’ za platné aj v suiCasnom umeni, ktoré¢ ich platnost’ d’alej potvrdzuje a
prehlbuje. Vyrazna zmena prisla aj s vnimanim tradi¢ného chapania umeleckého diela, ako
statického, jedine¢ného a neopakovatelného objektu, v prospech chapania diela ako
nekonciaceho sa procesu, alebo ako produktu neustalej premeny. V podstate to znamena,

ze dielo chapané ako objekt sa zmenilo na dielo chapané ako proces.

70. roky zmenili systém dovtedy fungujiceho stavu v umeni. Umenie sa zacalo
vzpierat’ kolektivnemu vnimaniu, ktoré dovtedy rezprezentovali hnutia, smery ¢i skupiny
a toto obdobie v ument si tak vysluZilo prezivku ,,post-trendové" umenie alebo aj

,,Post-Movement art".

1 Od analogo6vého k digitdlnemu - Jozef Cseres a Michal Murin / str.7 / ISBN 978—80—89078—78—3
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1.1 Od Moderny k Postmoderne

Neustale a dlhotrvajuce experimenty modernistov s konvenciami zobrazenia, s médiami ¢i
jazykmi, symbolmi alebo kédmi doviedli vytvarnikov ale aj literatov spociatku k rieSeniam

na reprezentovanie reality bez mimetickych a narativnych vézieb?.

Jozef Cserés Michal Murin v diele Od analégového hovoria o tom, Ze tento stav mal
neskor vplyv na hudobnikov a k hudbe, ktort tvorili. Hudba zacala ignorovat’ tzv. poslu-

chové konvencie a dokonca aj temporalne a audibiliné ramce percepcie.

Na konci tychto rieseni stdla dosledna konceptualizdacia a dematerializacia umeleckého

diela, ktoré uz v praxi umelca ostali pritomné. >

Tvorci sa teda zarili do hlbin jazyka a niektori az tak, ze dokazali splynat’ s médiom.

Tu vzniklo nieco, ¢o sa nazyva filozofickd smrt’ subjektu a autora. Malo to za vysledok to,
ze spdsoby interaktivity a participacie umeleckej komunikacie transformovali charakter
prijemcu. Prijemca uz nebol zodpovedny len za receptivne zhodnotenie umeleckého diela,

ale dokonca sa stal akymsi fragmentom, ktory zodpoveda za vysledna konfiguraciu.

Vystupniovalo to az do toho bodu, ked’ umeleckym dielom méze byt cokol'vek, samotné
dielo dokonca nemusi byt’ skoncipované umelcom. Dnes uz umenie je mozn¢ dokonca

objavit’ kdekol'vek, a mdze byt objavené kymkol'vek, alebo sa moze jednoducho prihodit’.

Samozrejme tato, nazvyme to, nova koncepcia toho, o umenie znamena, dala podnet aj na
nové prehodnotenie estetiky. Umelci a tvorcovia dokonca obetovali formu krasy, ako dan
za experimenty, ba zanevreli na muzické inspiracie, talent a remeselné zru¢nosti a tymto

ustedrili umeniu podla Jozefa Cséresa najtvrdsie a najzédkernejSie rany.

,,Umelec namiesto toho, aby sebavedomému svetu umenia predkladal zmyslovo pritazlive
artefakty, zapliuje ho dnes podivnymi, neraz odpornymi predmetmi najrozmanitejsieho
povodu, provokuje jeho institucie nemiestnymi navrhmi a testuje spolahlivost jeho

mechanizmov." *

Umenie v 20. storoci, jeho vyvoj, zmeny a progres, dali podnet estetikom umenia,

¢i filozofom, hl'adat’ v iom nové metodologické stratégie a interpretané pristupy.

2 Od analogo6vého k digitalnemu - Jozef Cseres a Michal Murin / str.6 / ISBN 978—80—-89078—78-3
3 Od analogového k digitalnemu - Jozef Cseres a Michal Murin / str.7 / ISBN 978—80—89078—78—3

4 Od analogo6vého k digitdlnemu - Jozef Cseres a Michal Murin / str.8 / ISBN 978—80—89078—78—-3
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1.1.1 Vyclerpanie Moderny

Na konci 70.rokov a zaciatkom 80.rokov se zdalo, Ze se moderna vycerpala, ze uz
nenachadza Ziadne vychodiskd, Ziadne moznosti progresu, Ze uz nema ¢o povedat’
stavajlicej generacii. V tychto rokoch bol kritizovany jej individudlny chlad, ¢i racionalita
bez citu alebo malé korespondencia s lokalitou, rigidné chapanie ucelu, nereSpektovanie
psychologickych a sociologickych poznatkov, poznatkov, ktoré sa zaobreli vztahmy medzi
uzivatelom, divakom a architekturou. Novost’ riskuje, urdza konvencie. Sledovanost’
vsadza na istotu, tzn. konvencii sa poddava... V umeni zrejme neexistuje cesta, ktora
umoznuje byt naozaj novatorsky a zaroven tymto pristupom nakimit’ publikum. A tak
autorovi, bez ohl'adu nato, ¢i uz ho nazyvame umelcom alebo nie, zostava to jediné, a to
znamena stupnovat’ a stupiiovat’. Namiesto skuto¢nej novosti, uritym spoésobom nastolit’
novost- novost’, ktord znamena viac. Ziadny objav, ni¢ nové, stale ten isty pribeh s
podobnym pribehom, ale je tam viac hluku, viac efektov za viac penazi. Vysledok je teda

inflaciou nekl'udnej nudy.

1.2 Postmoderna

Modernu nahradila postmoderna-postmodernizmus. Co je v skratke myglienkovy smer,
ktory vznikol na konci 20.storocia a odmietal dovtedy zname filozofické, myslienkové
pristupy, o ktoré sa opierala moderna. Posmoderna je aj dobou, historickym stavom,

v ktorom prestali existovat’ "velké diskurzy'(myslienkové ststavy, ideoldgie ¢i iné
globalne koncepcie). Tieto tzv. "velke diskurzy' boli samozrejme nahradené akurat len
"mensimi diskurzamy". V obdobi postmoderny sa dokonca vycerpali aj vSetky absolutne
pravdy a nad tzv. autormi vSemocného myslenia sa zacali objavovat’ mraky pochybnosti.
V obdobi postmoderny prestal existovat’ jeden uzavrety celkovy vyklad zivota, ¢i univer-

zalna koncepcia pre 'udstvo, tak ako ju napr. v obdobi osvietenstva prezentovali.

Postmoderné obdobie sa vyznacuje aj tym, ze obsahuje mnozstvo heterogénnych alebo
autonomnych jazykovych hier ¢i vykladov zivota alebo mnozstvo Zivotnych foriem.
Postmoderna je obdobim plurality praktik a konceptov, ktoré nemusia nachadzat’ jednotu.
Hovori sa vSak aj o tom, ze postmoderna je dobou upadkovou z hl'adiska invencie, Ze je

dobou ubytku novatorskej potencie.
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1.2.1 Znaky Postmoderného umenia

Tak, ako kazda doba, aj postmodernizmus mé svoje Specifika, ustalené symboly, ¢i znaky.
Par z nich by sme si mohli pre priklad demetizovat. Citatovost’, tvorbu ako produkciu
vystriedala reprodukcia. UZ sa tak nekladie doraz na pisanie "nového" tento doraz sa
prestiiva na znovu prepisovanie existujucich textov. Toto samozrejme uzko suvisi s d’al'Sim
velmi dolezitym znakom - plularitou. Casto sa v jednom diele vyskytuje forma viacerych
zanrov (umelecka literatra popri literatire faktu az po textovu kolaz). Tento znak je
dokonca evidentny aj v textoch filozofov alebo psychoanalytikov viz. napr. Slavoj Zizek®.
(prepisovanie textov Jacquesa Lacana, Hegela alebo Marxa.) Plularizmus zas nadvéizuje na
synkretizmus, ktory predstavuje spajanie, prekryvanie alebo kriZzenie r6znorodych prvkov,
smerov a mySlienok. Quentin Tarantino® na tomto znaku posmodernosti diela zalozil svoj
Styl. (Kung-fu + Gansterské filmy) S prichodom Andyho Warhola zas prisla do vytvarného
umenia sériovost’. Spojil reklamu s umenim. Stal sa tak prvnim reklamnym umelcem
svetového vyznamu. S prichodom postmodermy sa zmenila aj kauzalnost’ diela, ktora je
dnes v dielach ¢asto nartiSana, tak aby to nenavodzovalo myslienku chaosu dnesného sveta

a jeho iracionalnost’.

Je to v podstate logické, Ze spojenie prave tychto znakov v jednom diela autora musia
vytvorit’ spolu d’al’'si znak, ktorym je grotesknost’ diela. Grotesknost’, zosmieSnenie

v postmoderne ndjdeme snad’ vSade: film, divadlo, malba, a takisto sa forme grotesknosti
nevyhla ani moda. Je dnes takd grotesknd, aka len mdze byt’. NereSpektuje sa pohlavie,
¢im vicsia odvaznost’ tym lepsie, dekadencia je dnes v mode, moda nereSpektuje osobnost,
korene toho ktorého naroda, stala sa viac grotesknou ako jej funkcia - princip na ktorom

pracuje.’

1.2.2 Ustalené symboly Postmoderny

Takisto ako si postmoderna ustalila znaky, tak presne takym spdsobom si prisvojila aj

symboly.V mnohych sti¢asnych literarnych textoch (The Necromancer) alebo filmoch vid’.

5 Slavoj Zizek — Filozof a kultarny teoretik Gerpajiici z filozofickych tradicii Marxa a Hegela v spojeni so
psychoanalytickou tedriou Jacquesa Lacana. Za jeho lavicove nazory je povazovany za marxistu. Pre svoj

nekonvenény pristup je povazovany za jedného z najobjavnejsich filozofov sticasnosti

6 Quentin Tarantino — Scendrista a rezisér, preslavil sa za¢. 90-tych rokov 20.st ako rozpravac, ktory vniesol

novy zivot do najznamejsich americkych archetypov.

7 Gilles Lipovetsky — RiSa pomijivosti ( Moda a jej osud v modernych spolocnostiach)
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sériu bratov Wachowskych: The Matrix alebo Synecdoch in New York mozeme vidiet’ napr.
zrkadlo, zrkadlo ako symbol postmoderny. Zrkadlo sa ¢asto v dielach pouziva pri vytvoreni
dvojnika, ale takisto aj pri formovani deja, napr. vo chvil'ach, ked’ sa v hrdinovi zrkadli
zradca a vo zradcovi hrdina, (metafora k relativnosti dneska). Dal'sim symbolom je
muzeum, symbol minulosti, symbol tradicie, prikl. v literatre: kniznica Umberta Eca -
symbol nazbieranych poznatkov ulozenych v knihach. Labyrint a bludisko, ako symboly
ktoré, zobrazuju stratu orientacie ¢loveka v postmodernom priestoru, v preplnenych
mestach, v novych sidliskach a na dial'niciach s va¢§im rozcestnikom. (internet - labyrint,
siet- dialnica, film: Tron ). Castym nametom postmodernych titulov, roménov, textov a
obrazov je nastolenie hadanky a rieSenie jej zahady, diela s prvkami kriminalnej zapletky
alebo priam detektivky. Priklad je dostato¢ne hmatatel'ny v ¢oraz va¢Som zaujme o
sfilmovanie titulov od severskych autorov. (Jo Nesbo — Headhunters (2012), Stieg Larsson
— Muzi, ktery nenavidi Zeny / Mdn som hatar kvinnor, Thomas Vintenberg — The Hunt /
Lov)

Obr. 01 - Zrakadlo ako symbol dvoch rovin reality z filmu The Matrix.

(Neo zistuje, ze okrem jeho sveta existuje eSte ten paralélny)
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1.2.3 Doba Re

Postmoderna Casto siahé pre predmety, objekty- staré, opotrebované alebo uz ddvno nepo-
trebné, ktoré nasledne formuluje, transformuje do ulohy podkladov pre tvorbu novych

predmetov ¢i objektov, nezdvizne na médiu.

Ako priklad je mozné uviest film - ten isty film, ktory sa nataca znova a znova. Vznikol
tak novy termin- remake. Viz napr. Frankenstein, od zaciatku 20.st, kedy sa natocilia jeho
prva verzia ma dnes okolo dvadsiatich r6znych spracovani. Postmoderna bezprostredne
suvisi s rozvojom technologie, ktord ovplyvituje vyvoj umenia (diskurz feminin). Napr.
médium ako TV umoziuje stibezné zapojenie zvukovych, zrakovych ale aj textovych

informacii do komlexnej stavby umeleckého diela.

Ako dolezity znak pre dielo(proces, produkt) v postmoderne je prizna¢nd pritomnost’
mnohych hl'adisk, zornych uhlov alebo r6znych perspektiv. Pritom ani jedno z hl'adisk

nie je nadradené, vSetky su rovnopravne, tzn., ze sa im pripisuje rovnaka dolezitost’.

Obr. 02 - Vizudlne podoby remaku na film Dracula

1.2.4 Pohlad na Postmodernu

Stupiiovanie ako zékladny prvok postmoderny je vSak bohuzial len Cisto vertikdlny proces
ale na druhej strane reklama z toho Zije: nestaci byt’ dobry, ani lepsi, dnes je v kurze
dokonca byt este lepsi, ako ten nejlepsi. Typické slovo dneska znie. nejidealnéjsi.

( TV redaktor:,, Jakmile nékdo mluvi déle nez tricet vterin, tak ho strihnu." Ale ¢o

zmysluplného sa da vyjadrit’ za dobu 30-tich sekund? Vysledkom je tedy trist a drt a klip
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a blik...)* Stuptiovat’ novost’ znamena novost’ kratit’. Kratkochvilnost’ je vernym
partnerom sledovanosti. Aby sme si skratili chvil'u, kratime si ¢as a sekdme ho eSte na
mensie ¢asti. Na mzitky mihajuce sa pred o¢ami. Namiesto pokrmu jeme jednohubky, jedla
z rychlych obcerstveni. V USA diet’a v priemere sedi kazdy deni 6 hodin pri televizore a z
ruky ani nespusta ovladac pocas sledovania. Na jednom kanale vydrzi v priemere cca 2
minuty. Je to vtipné, pretoze to diet’a sa vlastne nikdy nedozvie koniec pribehu, ¢o nam
autor diela podsuva, nikdy sa nedozvie ¢i Hamlet umrel. Akonahl’e dietat'u na moment
poklesne emoc¢na hodnota napétia, prepne a zrazu sa ocitne v novom svete d’al’'Sicho
programu. Znova na 2 min zazije ten svoj pocit raja. Vplyv médii ma na nas zivotny styl
neuveritelne velky dopad. Meni nase zvyky, transformuje nase mentalne koncepty a vnasa
do Zivota novu terminologiu, jazyk a semiotiku. Médium, ktoré navzdy a bezohl'adu na

kultiru- ¢ize globalne zmenilo nase vnimanie je bezpodmienec¢ne Internet.

MopErw posST MOdERN

Obr. 03 - Dan Perjovschi (rozdiel medzi Modernou a postmodernou)

8 Vyvoj postmoderny — http://www.fi.muni.cz/~qprokes/postmoderna/postmoderna.pdf, str.9


http://www.fi.muni.cz/~qprokes/postmoderna/postmoderna.pdf
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Obr. 04 - Star Wars Art - typicky priklad remixu ( autor pracuje s ikonickym
zobrazenim ako referenciou, ktora sa odvolava na minulost ale zaroven pouziva
charakter hrdinu zo sucasnosti). Tym vytvara paralelu medzi minulostou

a sucasnostou. - ukdzka synkretizmu
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2 INTERNET, SOCIALNY PRIESTOR A NASTOLENIE NOVYCH
TEM A ZVYKOV

2.1.1 MieSanie Zanrov

Povojnova avantgarda vycerpala snad’ vSetky protikladné koncepty a docielila az do ich
krajnosti. Mukatovsky: ,,Po druhé svétové valce se avantgarda stala misto spolecenského
protestu jen lukrativni atrakci smetanky spolecnosti nadbytku, ktera chtéla naodiv
vystavovat svoji nekonvencnost." MieSanie zanrov, ktorého opakom je eticky nihilismus,
strata duchovnej skuto¢nosti. Princip prepinania programov, virtudlna realita (simulovana

skutocnost’) — moze sa z takéhoto niecoho nie¢o naozajstné zrodit™?

2.1.2 Vplyv novych médii

Vplyv novych médii znamenal v umeni prelom. Ich vplyv razne zmenil gramatiku umenia,
jeho skladbu, estetiku ale aj socialnu funkciu a stratégiu. Z mnohych umelcov sa, Casto
prave vd’aka technologickym moznostiam, stali razom akysi socidlni aktivisti, pre ktorych
neexistuje ziadne tabu. Nové média, priniesli nové néstroje, odliSné podmienky, novych

klientov a nové témy, ktoré si hl'adaju Specifické rieSiena.

2.1.3 Internet

Demokraticky priestor Internetu - svetovej internetovej siete umoznil distribuovat’

novy druh senzibility a nové podoby kreativity do tych najsukromnejsich priestorov

a najintimnejSich tboci 'udského vedomia — individualneho ale aj spolo¢enského.

Z pohladu kultirneho uvedomenia je Internet pokrokom, ale zaroven aj zavdazkom.
Poskytuje uzivatel'ovi obrovské mnozstvo informacii a interaktivity a zarovenl umoziuje
pohl'ady na iny typ sveta, na iné kultary , ktoré by uzivatel'om boli inak nedostupné.
Existuju vSak aj dokazy, Ze 'ud’om ktorych iné kultiry nezaujimaju alebo k nim maja
dokonca negativny postoj, internet umoziuje prehlbovat’ ich antipatiu este vicSej miere
ako kedykol'vek predtym. (hyperrealita, virtudlna realita). Internet so sebou priniesol aj
novy typ interaktivity, ktora vytvorila svoj vlastny sposob komunikacie a vytvorila si
svoju vlastnt terminoldgiu. Napr. slovo mém (mem z EN) nabralo vo svete internetu novy

charakter a rozSirilo svoj kontext z roviny intelektualnej do roviny beznych uzivatelov.

9 Mukarovsky: Cestami poetiky a estetiky. CS, Praha, 1971


http://sk.wikipedia.org/wiki/Kult%C3%BAra
http://sk.wikipedia.org/w/index.php?title=Poh%C4%BEad_na_svet&action=edit&redlink=1

UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci, 2013 25

2.1.4 Mém

Mém, ako termin po prvy krat pouzil Richard Dawkins v roku 1976 vo svojom autorskom
diele s nazvom Sebecky gén EN: The Selfish Gene, v ktorej uz vtedy tvrdil, Ze evolucia sa
nepodpisuje len na replikacii DNA, ale podobnymi principmi sa riadi aj Sirenie akejkolvek
informéacie, pricom informacia byva vystavena tlaku selekcie, ktory pontika dve moznosti:
bud’to sa prispdsobi alebo informacia vyhodnotena ako "ta nevhodna" zanikne.'

Termin mém v kratkosti predstavuje virtualna a replikujuca sa Castica kultirnej informacie.
Historiu slova by sa pravdepodobne viaZe ku gréckemu slovu mimema, ¢o predstavuje
napodobiiovanie, ¢ize aj kontext slova je vel'mi pribuzny.

Mém je v social. kultare dolezity prvok a jeho vzrastajici zdujem predstavuje aj vzniknuta
disciplina, ktora sa jeho problematikou zaobera. Mémetika, je typ vednej discipliny, ktora
pomocou mémoyv, vysvetluje Sirenie sa myslienok a kultrnych javov, ako napriklad:
nabozenstvo, politické ideologie alebo Sirenie modnych trendoov medzi lud'mi. Mémy a
ich princip prace byva ¢asto popisovany, ako obdoba(opozit) génu - stavebnej jednotky
genodmu, pricom mémy sa zoskupuju do celkov, ktoré nazyvame memplexy, a tie

predstavuju nielen kultirne javy, ale aj samotné typy ludskych osobnosti.

=
What my mom What society What the government/

What my friends thinks | do thinks | do SSHRC thinks | do
think | do

What Scientists
think 1 do What | think | do What | actually do

Obr. 05 - Typ mému socidalneho prostredia

10 Richard Dawkins, Sobecky Gén, Mlada fronta, ISBN 80-204-0730-8
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2.1.5 Remix

V priestore internetu dramaticky narasta pocetnost’ informacii a ich objem sa neustale
zvacsuje a ich rychlost’ zvysSuje. Lev Manovich tento fenomén prirovnava k vode, ktora
tecie dole zo skaly.,, S tym, ako voda pribuda, rozsiruje se nielen hlavny prud vody, ale
vznikaju tiez nové, odnoze, sice slabsie, ale o to vo vicsom mnozstve. A tato metafora

popisuje remix a jeho koncept vzniku." (Lev Manovich / 2005).

2.1.6 Open Source

S vznikom neustaleho poctu remixov urcite sivisi aj moznost’ vzniku pouzivania otvo-
renych dokumentov, ich nasledné modulovanie, praca s nimi, rozsSirovanie, zdokonalovanie
(developmnent). Termin, ktory Casto nachddzame v spojitosti s open source je Open
processing. Kniznica s otvorenymi datamy od programatorov. Lev Manovich publikuje
knihy digitalnou cestou a pomenuvava ich podla verzii, ktoré st vol'ne k stiahutiu a ich
uprava je ovtorena-legalna. Pod historiu vzniku Open Source systému sa podpisuje skupina
The Invisible Collage. Skupina prirodnych vedcov, ktora chcela vytvorit’ otvorené
prostredie, vytvoritt novi normu, ktora by stanovila to: Ak uzivatel' vykona experiment,
musi nie len zverejnit’ svoje tvrdenia, ale aj spdsob, ako experiment vykonal, inak
vysledok vyskumu nebudeme akceptovatelny. Dal’$iu vlastnost’ o ktora usilovali spojit’

s otvorenost'ou bola rychlost’, potrebovali sa ¢o najrychlejSie dozvediet’ informécie, ktoré
vedeli o dannej tématike ostatni filozofovia. Celé toto sa odohravalo v dobe objavenia
knihtlace. Knihtla¢, ako systém fungoval pre tieto t€ely dobre, ale jeho médium (kniha),

s ktorou sa o to pokusali nie. (pretoze doba zhotovenia knihy bola prilis dlh4).

Dnes to, o ¢o sa kedysi pokusali The Invisible Collage vykonéavaji open source
programatori. V minulosti fungoval systém jeden majitel’ a pracovnici. Jeden vlastnik

a ostatni pracuju pre neho (tzv. feudalizmus). Open source totadlne zmenil flow tohoto

typu procesu a autormi su v iom vsetci spolupodielani. Open Source hovori, Ze pristup

k systému programu, dokumentu, zdrojovému kodu by mali mat’ vSetci zaintresovani.

Open source je vo vSeobecnosti akakol'vek informécia dostupna verejnosti, za podmienky,
ze moznost’ jej slobodného Sirenia zostane zachovana. V tomto pripade nie je dolezité
hovorit’ o poplatku za obdrzanie. Open source znamena slobodu v pristupe. Open source je

filozofia hnutia Open source zaloZzeného Ericom Raymondom.
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Specificky v podstate Open source znamena Open-source softvér, o bol povodny vyznam,
ktory bol neskor zovSeobecneny (vSeobecne sa pouziva aj open content, t. j. otvoreny
obsah).

Open source
designer

Parts
manufacturer

App engineer

sl Design flow
el Money flow

Solution
provider

Obr. 06 - Schéma flowu open source systému

,,Open-source softvér musi mat dostupny zdrojovy kod, koncovi pouzivatelia musia mat’
pravo modifikovat a Sirit’ softvér, ako aj pravo balit a predavat produkt. Softvér so
zdrojovym kodom uvolnenym ako public domain aj pod GNU General Public License
(GPL) splna tieto podmienky. Open-source licencie mézu obsahovat este dalsie

obmedzujuce podmienky, ako napr. uvedenie mena autora a uvedenie autorskych prav.

Napriek zjavnym podobnostiam je open-source softvér odlisny od slobodného softvéru
(en:free software). Definicia Nadacie slobodného softvéru (en:Free Software Foundation)
Jje uzsia ako definicia open source. Dosledkom je, Ze slobodny softvér je open source, ale
open-source softvér nemusi byt slobodny (,,free ). Softvér distribuovany za podminok

licencii GPL aj BSD licencie su povazované za open source aj slobodny softvér." '

11 Open Source - https://sk.wikipedia.org/wiki/Open_source
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2.1.7 DIY (Do It Yourself)

Otvorenost’ média rozvinula alebo zaradila do sti¢asnej terminoldgie opéat’ systém
nazyvany DIY (Do it yourself). V minulosti bol tento termin izko spéty s osobnostou
Williama Morisa a hnutim Arts and Crafts. No dnes jeho vyznam predstavuji napr. aj
Youtube umelci, ktori sami seba nahravaji na video a sami strihaji a uverejiiuja svoje
vided. Tento systém fungovania procesu si nasiel miesto skrz vSetky druhy umenia. Napr. v
literature: autori textov su zaroven, vydavetel'mi alebo dokonca aj samotnymi ilustratormi
textov. Vznik fan zinov predstavuje DIY systém v praxi. Autori zakladaju stranky, kde ich

diel’a zlu¢uju a bez dane predavaji (vyz. priklad Nieves vo Svajéiarsku).

2.1.8 Crowdfounding

Niektorych autorov trh doviedol do toho bodu, kedy si kapital pre svoje projekty zacali
ziskavat’ sami. Vznikol novy sposob ziskavania kapitalu. Crowdfounding alebo
crowdfinancing, croudsourced capital, je sposob ziskavania kapitalu pre nové projekty

a podniky pomocou vyZziadanych mikroprispevkov od vic¢Sieho mnozZstva zii€astnenych.
Charity a neziskové organizacie vSak tento zbierkovy model vyuZivaju uz dlhsiu dobu

v spojeni s offline kontextom. S prichodom socidlnych médii a web 2.0 technologie sa
crowdfunding stal Zivotaschopnym zbierkovym mechanizmom aj pre mnohé d’al’Sie
skupiny. Zmenil sa tak flow pri ceste produktu. Internet si vyziadal Gplne nové stratégie
predaja, zmenila sa narécia diel, do procesu vstupila va¢sia moznost’ ovplyviiovat’ deje,
pribehy, cenu produktu, bez ohl'adu nato, o aké médium sa jednd. ( The Guild / Youtube -
komentujuci videa vytvara, moduluje situacie, dej a pribeh. Vznikli blogy, ako otvorené

pribehy- nekonecné, pre neustdlu moznost’ modelovania obsahu.)

2.2 Post-Internet?

Uz nejaki dobu sa vo virtudlnom, digitadlnom svete objavuje termin Post-Internet. Co viak

tento termin znamena? A aka je historia jeho vzniku?

2.2.1 Co znamen4 termin Post-Internet?

Termin Post-Internet je termin, o ktorom som sa dopocul od Marisy Olson v rokoch 2007
- 2009. Samozrejme termin "Internet" eSte neskoncil, ale o to v podstate ani neslo. Radse;j
to nazvyme takto:,, Ked' hovorime o Internete, tak to, co tento termin znamenal, sa prudko

zmenilo a tuto zmenu mozeme nazvat Post-Internetovou dobou."
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TakZe otazka je, ¢o sa v podstate zmenilo? Co sa zmenilo na Internete tak drasticky, Ze uz

tak priamo hovorime o dobe Post-internetu?

Dolezité zmeny spdsobil progres socidlnych médii a profesionalizacia webového designu.
Internet sa viac otvoril mainstreamu a prestal byt len zleZitostou pocitatovych
Specialistov. Dnes st na iom snad’ vSetci, od Sportovych fanusikov az po l'udi z byznisu

alebo umelcov.

Zaroven sa vSak Internet nestal jednoduchsim, nezredukoval uzkost’ uzivatel'ove;j
existencie — tento pokus zlyhal, a to bola len d’alSia vec, s ktorou sa uzivatel’ musel
zmierit’. "Internet" sa tak nestal platformou, skrz ktora uzivatel hl'adal’ tnik zo sveta ale
priestor z ktorého hl'adal tnik...Stal sa skor miestom pre podnikanie a tym miestom, kde sa

platia faktary. Stal sa miestom, kde vas mézu l'udia jednoducho sledovat'.

Rovnakl zmenu, ako zmena od Internetu smerom k Post-internetu zaznamenal aj termin

“Art on the Internet” smerom k “Post Internet Art-u” ¢o tdto zmena predstavuje?

Internet sa priblizil oby¢ajnym I'udom...Zo sveta internetovych Specialistov sa dostal do
Sirokého povedomia(mainstreamu). Okrem spristupnenia internetu Sirokej verejnosti sa
vSak zmenil aj flow toho, ako autor-designér svoj produkt distribuoval. Nezmenilo sa tak
len médium, ale aj veci okolo neho, ako napr. to, ako vnimat’ umenie na internete, ¢o

umenie predstavuje. Takisto Internet so sebou priniesol urcity druh formalnej estetiky.

., AJ ked’ autor sam nekladie doraz nato, aby jeho produkt bol publikovany na Internete,
Internet si ho sam najde a uverejni, tymto sposobom bolo sucasné umenie nutené prijat

fakt, Ze Internet (distribiicia, prezentdcia atd’) je jeho neodelitelnou sucastou."

Vedomosti sa stali klacom. To vSak neznamena, Ze vSetci autori- designéri dneSka musia
tvorit” hypertextova poéziu alebo mémy s mackou, ale skor sa jedna o pochopenie toho,
ako Internet ovplyfiuje vnimanie autorov a ako Internet meni povrch ich produktu (Surface
Internet design, Internet shaping art, atd’.). Samozrejme s tym suvisi cely flow procesu,
napr. toho ako prodkukt vznika, alebo to, ako autor produkt distribuje. Internet zmenil

podstatnym spdsobom obchod a formu, toho akym spésobom autor produkt predava.

12 Post-Internet, September 12th, 2010, http://122909a.com/
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Autor dnes musi rozmyslat’ aby distrubucia jeho produktu nedevalvovala kvalitu jeho
vyrobku. Guthrie Lonergan to nazval “Internet Aware” (Hrozba Internetu). V tomto termine
naznacil, ze dnes sa stale malo autorov stara o pdsobenie svojej osoby na Internete.
Coskoro sa viak mnohi autori buda musiet’ za¢at’ starat’ o Internet, a o to ako Internet meni

kontext ich produktu.

Pretoze ak nieCo zmenilo umelcov v 20st., tak to urcite bol hromadny pristup k tomu, ako
vnimat’ kontext produktu- diela. Marcel Duchamp zmenil pravidla hry, ktora dovtedy
fungovali- pravidla hry s kontextom diela. Dnes sa tato hra odohrava v Berline, v Sao
Paule alebo v Prahe, v galériach, komerénych priestoroch alebo v muzeéch, ale stiCasne sa

takisto odohrava na vSetkych kanaloch, ktoré Internet a jeho médium ponuka.

Obr. 07 - Anne De Vries — Timetables / W139: Trueye Surview (Postinternet art)

2.2.2 Zmeny v Edukacii

V suvislosti neustaleho vzniku novych terminov, progresu technolédgie, vyvoja webu, a
internetu musi prirodzene vzniknat aj odliSny spdsob edukécie. V diele Od Analogového
k digitalnemu sa autori Jozef Cseres a Milan Murin zaoberaju otazkou, ktora je svojim

sposobom aktudlna a tyka sa edukécie v prostredi v ktorom momentalne Zijeme a jej odkaz
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citujem: ,,V suvislosti s rozdielmi medzi klasickymi a novymi umeleckym formami vyvstava
otdzka: Ako ucit umenie v dobe, ked’ su umelecké i edukacné stratégie viac diverzibilné,
heterogénne a rizomatické? Jednym zo sposobov, ako edukdcii napomoct, je vytvarat
informacné prostredie a ponukat Studentom orientacné smerniky, odkazy — s funkciou
podobnou tej, aku plni poznamkovy aparat pri citani textov.” (Jozef Cseres a Michal

Murin)

Daniel Van der Velden zakladatel’ §tdia Metahaven v rozhovore s Michelle Champagne si

takisto nastoluje otazku tykajicu sa edukécie:

»Why are design students always perceived as better than their teachers? (Preco su
Studenti designu vzdycky povazovany za lepsSich ako ich ucitelia?) Even if they re not good,
or not always good." V zéapeti sdm sebe nato hlasno odpoveda. ,,Maybe it’s because
students, being younger than their teachers, have a more complete knowledge of their
world as it is."'( Mozno je to tym ze Studenti su mladsi ako ich ucitelia a dokadzu si tak

vytvorit komlexnejsi obraz o svete v ktorom Zijii) "

THAT NEW
DESIG SME) Z

Chemign Cr wlagparia - bawe it

Avener 3011

Obr. 08 - Obalka Magazinu od Michelle Champagne,
That New Design Smell

13 What does it mean to design? Interview with Daniel van der Velden / Metahaven
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3 JAZYK, SYMBOLY, ZNAKY A REC

S edukéciou tzko suvisi gramatika, toho ¢o "dnes" vznika. S technoldgiou vznikaju nové
formy reprezentacie, meni sa jazyk- jeho forma a takisto aj re¢. Jazyk a rec su prostriedky-
nastroje komunikacie, ktoré¢ sluzia na vzajomné dorozumievanie sa, teda na komunikaciu
I'udi. Komunikacia predstavuje komplexnu siet’ symbolickych procesov v ur¢itom
prostredi, prostrednictvom ktorych sa uskuto¢niuje produkcia, ¢ize vymena vyznamov.
Prakticky vSetka I'udska sktisenost’ a vSetky jej prejavy st produkované pomocou systémov

symbolov.

3.1.1 Reprezentacia

Reprezentacia predstavuje stav kedy nieco na zaklade konvencie alebo podobnosti zastupu-
je nieco iné. Nedeje sa to mozno ani preto, Ze to, Co napr. chceme aby na kompozicii bolo

tam bude, ale skor preto aby to tam byt nemuselo.

3.1.2 Znak vs Mentalny koncept

Dal’$im délezitym terminom je vyznam. Klu¢ovymi pojmamy pri vytvarani vyznamu

st znak a kod, ako intersubjektivne, spoloCensky platné, zdiel'ané néstroje. Pod pojmom
znak by sme v medzil'udskej komunikécii rozumeli tomu vSetkému, ¢o méze odkazovat
na nieco in€. Podl'a ustanovenych kritérii by znak mal mat’ charakter zmyslovo vnimatel'ny
(hovorené slovo, plastika, zvukova stopa ¢i fotografia) a mal by odkazovat k nejake;j
skuto€nosti, ¢i uz je to objekt alebo jav, podnecuje v nés vytvorenie urcitej predstavy.
Vyznamy znakov spolu 'udia komunikujuci v dannom kultrnom priestore- prostredi
mozu zdielat’ v pripade Ze: medzi objektom, vyznamom a oznacujicim existuje nejaka
podobnost’, alebo ze sa uzivatelia daného znaku sa zhodli na jeho vyznam, tzn. ze uzitie
tychto znakov si uz zrejme predtym niekde overili napr. v kazdodennej praxi. Podl'a
saussurovej'® bilateralnej tedrie ponimania znaku je znak, prakticky fyzicky objekt s

vyznamom.

Vyznamy, ako mentalne koncepty, sa bud’ povazuju za vrodené, ziskané interakciou so
svetom alebo vytvorené €isto vplyvom samotného jazyka. Ak by sme prijali extrémny
nazor, ze vSetky koncepty st vrodené, osvojovanie si jazyka by spocivalo iba v nauceni
sa novych slov pre existujuce vyznamy. Ak by sme prijali opany extrém, bez jazyka by

nemohlo existovat’ Ziadne myslenie.

14 Ferdinand de Saussere - http://cs.wikipedia.org/wiki/Znak (lingvistika)
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3.1.3 Signifikant a signifikat

Podstata tedrie znaku spociva vo vztahu signifikant - signifikat (oznacujiceho prvku

a prvku oznaceného, priCom nazev signifikant prisudil autor zmyslovej podobe znaku

a signifikat pojmu, ktory je nim oznacovany. Téato vazba mala arbitrarny raz a arbitrarne
su v podstate ob¢ zlozky: signifikant (okrem vzacnych pripadov onomatopoie) a signifikat;
a tym padom, Ze se pojmy transformujl, neexistuje Ziadny nezbytny, prirodzeny

a podstatny vyznam, ktory by signifikant a signifikat viazal.

3.1.4 Autor a text

Teorie podl'a Umberta Eca hovoria o tom, ze akonahl’e sa text dostane z rik ich povodcu,
ocitne sa vo ,,vakuu nekonecnej rady moznych interpretacii. Preto prosto nie je mozné
ziadny text interpretovat’ konecne a povodne, tak ako bol autorizovany. Doslovny vyznam
textu je strateny uz od samého pociatku textového predhovoru. Moznosti interpretacie
textu, ktory uz nie je v ,,rukéach ich vlastného pévodcu®, su skuto¢ne bezbrehé,aj ked’ sa
oprieraju o nejaké tie logické postupy. Podl'a Eca by ale interpret nemal byt’ opravneny

k tomu,Ze pukazuje na to, zZe ,,odkaz (textovy odkaz)“ mdze znamenat’ Cokol'vek. Pokial’
predpokladame ,,doslovny* vyznam viet a slov, v tomto pripade ak sa nejedna o nejaky
tajny kod, tak potom mozeme najst’ urcity zakladny ,,pravdivy* vyznam ,,odkazu®. Eco tu
hovori o existencii doslovného vyznamu lexikalnych poloziek, ktorym odpoveda prvy
vyraz v slovnikoch, alebo definicia, ktora ako prvéa napadne obyc¢ajného ¢loveka (napr.
,paradajka je druh zeleniny*). Rozpracovanim peirceovskej tedrie'> neobmedzene;j
sémidzy sa snazil dokazat’, Ze pojem tohoto typu sémidzy nevedie k zaveru, Ze neexistuju
ziadne kritéria interpretacie. Uz v uvode knihy Meze interpretace'® Eco pomenoval
niektoré kritéria, ktoré by mal interpret ctit’, a to nasledujlce: interpretacia je zaklady rys
sémiodzy. Interpretovat’ text pontka interpretom isté hranice; meze interpretace sa zhoduju s
pravami textu, ¢o v§ak neznamena, Ze su totozné s pradvamy autora; interpretacia musi

pojednévat’ o nieCom, Co musi byt’ mozné vyhladat’ a reSpektovat’.

15 Neobmedzena semidza — Umberto Eco a Meze Interpretace,

http://film.ff.cuni.cz/rozcestnik/metodika/eco_inte.pdf

16 Umberto Eco — Opera Aperta, http://cirkus-umberto.ic.cz/OperaAperta.pdf
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3.1.5 Doba DekonS$truovania

Do napédania konstrukcie, jej formy, jazyka, interpretacie prichadza dekonstrukcia.

Ch. Jencks v polemickej stati Deconstruction - Pleasures of the Absencia (Dekonstrukcia -
potesenie z absencie) hovori, Ze dekonstruktivisticka architektira narusa figiry zvnutra.
Prirovnava to k tomu, ako by parazit formu infikoval a zvnutra narusil.
DekonStruktivisticka forma preZiva svoje mucenie a dokonca z neho ziskava silu.
Vystavuje slabosti tradicie, skor nez aby ich prekonavala, narusuje ich a odcudzuje sa,
premienia centrum tradicie a to takym spdsobom, Ze tradiciu plne obsadi, tradicia sa tak
stane poslusna viac nez kedykol'vek predtym. Jej vntitorné logika ndm odhal’uje vlastné
vnutorné dilemy... Franctzsky filozof Jacques Derrida, v ktoré¢ho diele sa objavilo
architektonické argumentovanie, ako sucast’ vnutornej Struktary hovori:,, Architektonicke
myslenie moze byt dekonstruktivne v nasledujucom pripade: ako pokus vizualizovat' to, ¢o
uviedlo svoju autoritu do architektonickeho prepojenia vo filozofii"... ,,Myslim, Ze
dekonstrukcia nastava, ked’ ste dekonstruovali nejaku architektonicku filozofiu, potom ale
musite tieto motivy znovu vpisat' do diela, nemozete jednoducho tieto hodnoty odsunut,
musite vybudovat novy priestor a novu formu, do ktorej s tieto hodnoty vpisané po tom,
co stratili svoju extrémnu hegemdniu.” '"Na druhej strane architekti Bernard Tschumi a

Peter Eisenman nam pripominaju ze: ,, Dekonstrukcia neznamend zabudat na minulost. ""*

17 Ondfej Funda - Analyticky dekonstruktivismus v dile lana M. Hackinga,

18 http://en.wikipedia.org/wiki/Deconstructivism
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4 DE(KON)STRUKCIA

4.1 Co je to dekonstrukcia?

Dekonstrukcia' je vo svojej podstate praca zakladajica sa na zakladoch kultary, ktora
spoc¢iva na predpoklade, ze ani jeden z vel’kych pojmov, ktoré umoziiuji komplexnost’
naseho sveta a ktoré maju spravidla charakter striktnych bindrnych distinkcii typu:
sakralny - profanny, krest'ansky — pohansky, umenie vs. gy¢, a iné, nie je samoevidentny.
Zdanliva samozrejmost’ uvedenych rozliSeni nevyplyva z toho, Ze by priamo Cerpali

z reality jako takej, ale Cerpaju z toho, Ze st tzv. inStitucionalizované v rdmci ur€itého typu
tradicie. Tradicia je pritom to, o nds predchadza, "vyberd" si nas, a je to to, do ¢oho sa
rodime, ¢o ale napriek tomu moze byt skutocne tradi¢né (v zmysle tradovaného, teda
odovzdéavaného) jedine vtedy, ak je to spatne uchopené na zodpovednej rovine, ¢i uz

v pritakévajicom alebo naopak odmietavom modde. VZzdy ale selektivne. Pretoze
"samozrejmost™ tradicie je v tom, Ze sme postaveni pred urcité dedicstvo, ako pred
prededefinovanu-nezmenitel'nu véc. Zrejme je to v tom, ze my sami nenastolujeme scenar
situdcie, v ktorej musime konat’. Musime si vSak tu situdciu osvojit’, akoby bola situdciou

naSou vlastnou - a tu, v akte tohoto typu osvojovania, vSetka samozrejmost” kon¢i.

Dekonstrukcia sa zaujima predovsetkym o momenty, v ktorych ur€itej zdanlivo
"samozrejmej" tradicii znovu udelujeme tato jej "samozrejmost™. Pocas toho sa nas ale
pyta, preco to robime, a ¢i k tomu mame dobry dovod. ,,Dekonstrukcia hlada svy tam,
kde je na prvy pohlad jeden kus latky, a podobnosti tam, kde si idajné odlisnosti." *°
Nie je v tom zlovdla a uz vobec nie lubovolnost’. DekonStrukcia totiZ nie je relativizmus!

Neraz je vSak mozné v nej najst’ kus provokacie alebo sokratovsky typ humoru.

Pokial’ by sme predsa mali ur¢itym spdsobom ,,teoreticky* dekonstruktivny postup pod-

lozit’, vychéadzal by zrejme z predpokladu, Ze kazdé¢ rozliSenie (rozliSenie je podstatou

19 Pojem dekonstrukcia mé samozrejme taktieZ svoj vlastny institucionalny ramec. Stala sa nim literatira.
Literatura predstavuje, predstavovala aspoii teda v Derridovom pojati celkom Specifickt institiciu, ktord ma
neustdlu tendenciu seba samu ,,prétékat. Existuje napr. vzdy v urcitych zanroch, velké literarne diela vSak
zaklady tychto zanrov otriasaju, ale takym sposobom, ktory by ich popieral, ale snazi sa ich prebudovat’,
presne takym spdsobom akym to robili napr. James Joyce, Marcel Proust a i. (dobry priklad by pre nds mohol
byt napr. v tej suvislosti Bachtinovo pojatie romanu: Roman je nekone¢ny experiment, neustavajici

neustaleho zrazovania svojej vlastnej ortodoxnosti, parodovanie svojej vlastnej vznesenosti.)

20 Rozhovor s Jacxquesem Derridou, Aluze, 2000/11
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poznania) se deje v jazyku, ako jeden spojity akt, ktory nachadza 2 podoby : viditeI'nt a
nevidite'nt. Distinkcia, viditeI'ného rozliSenia typu napr. umenie/gy¢ st vzdy definované
spdsobom, ktorym obidva pojmy (,,nevidite'ne*) sa o seba navzajom opieraju, vzajemne
ich dokonca do seba vpisuje a tvori z nich akési dvojcaté (prikl. Meno a Alter ego).

Z tohoto dovodu je potreba neverit’ len loajalistickému jazyku zavedenych instittcii, ktoré
toho druhého kmotra vetSinou skryvaju a hovoria len o tom prvom: Napr. umelci vs gy¢.
Sme umelci, my gyc€e netvorime; my sme humanisti, my nechceme na l'udi dohliadat’ a uz
vobec ich nepotrebujeme a nechceme trestat’... Ironickou pointou dekonstruktivistou bolo
a je, ze kazdé umenie sa nutne spolupodiel’a na vyrobe gyca (to vo vysledku znamena, ze
gyCom zcasti je, pretoze vzdy riskuje pézu akéhosi okazalého pohrdania ,,nizkym*, tym
ktory nazyvame — gy¢om!). Kazdy humanista mé v sebe kus cynickej obludy (viz. priklady
z historie - oslava gilotiny, uspech pfi vzniku ,,chirurgicky presnej* bomby). To v8ak
neznamena, ze neexistuje ni¢ ako je umenie a ni¢, co by sme mohli nazvat humanizmom.
Préave preto, Ze existuju tieto dva poly a st mozné, je treba dekonstruktivisticku iréniu brat’
vaznejsie.

,,Podivna institucia, ktorej sa hovort literatura,"” je pre Derridu modelom jeho vlastného
typu myslenia. Evidentny je tu doraz na pisanie, alebo teda na udalost’ konkrétneho diela
nazyvany: singularni akt, akt podpisu, akt ktory je aktom jedine¢nym, "originalny",
zaroven vSak musi byt opakovatel'ny, musi v iom byt akési odcudzujlica ne-originalita,
ktora umozni rozpoznat’ original aj nabuduce ako ten isty.,, Je to znacka, diferencné
znacka, odlisna od seba: odlisna sama so sebou.” Tak sa odohrava aj kazdy akt Citania, je
to recepcia diela, vratane rozpoznéavania jeho autora: nadvidzujem na jeho podpis svojim

m

podpisom, chcem mu byt’ ¢o najvernejsi, ale prave preto ho musim "zradit™, pretoze prave
ten spolupodpis, ktorym sa prihlasujem k originalu a rozpoznévaju a svojim svedectvom
ho potvrdzujem ako original, tento spolupodpis je vzdy pocaty na inom mieste, v iny ¢as a
odlisnym sposobom. Takze, toto vSetko je tiez modelom "autentického" vztahu k
dedi¢stvu: zodpovedne mu odpovedam, ¢o ale nemozem robit’ bez svojej slobody
odpovedat’ po svojom (sdm zo seba, origindlne, eigentlich), a to je voci jeho jedine¢nosti

"nezodpovedné".”!

21 D. Attridge: Ta podivna instituce, které se rika literatura. Rozhovor s Jacquesem Derridou, Aluze 2000/11
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4.2 Design a DekonStrukcia

Dekonstrukcia sa k designu dostala skrz ovel’a vicsi pojem post-Strukturalizmus, ktory
tento termin uz v sebe zahfial. Jeho myslienka bola Sirend pomocou mien ako Jean
Baudrillard, Roland Barthes alebo Michel Foucault. Kazdy z tychto autorov hl'adel’ na
mody reprezentacie, ako na technologie, ktoré buduju alebo transformuja socidlny svet.
Dekonstrukcia tak zaatoc€ila na neutralitu symbolov. ( Mytologies - Roland Barthes, Michel
Foucault - The institutional archeologies , J. Baudrillard - Simulationist aesthetics)
Mnoho grafickych designérov v U.S. v skorych 80.tych rokoch vnimalo kritickd tedriu

skrz oblast’ fotografie, performance alebo inStalacie.

Poststrukturalizmus nebol nikdy podavany ako urcity typ metodolégie, ale bol skor
prezentovany ako eklektické zhromazdenie napadov, idei a myslienok. Katherine McCoy,
lektorka, a veduca postava ateliéru designu na Cranbrook, a takisto dolezity spojovatel

designu a dekonstruktivizmu povedala:

,, Teoria sa stala sucastou intelektudlnej kultury v umeni a fotografii. Nikdy sme sa
nesnazili uplatiovat Specificky text, bolo to viac o procese vSeobecnej filtracie. Vyraz

"dekonstruktivisticky' ma privadza k Sialenstvu. PostStrukturalismus je postoj, nie styl "%

Ale aky je rozdiel medzi Stylom a postojom? A ak "$tyl" je gramatika tvorby formy
spojena s konkrétnou historickou a kultirnou situéciou, tak potom zrejme "postoj" je

len neartikulovateI'né pozadie urcené k Specifikécii Stylu?

Poststrukturalizmus kladol doraz na otvorenost’ a v tomto zmysle bol zacleneny mnohymi
designérmi skor do romantickej teorie sebavyjadrenia. Ako jeden z argumentov k tomuto
tvrdeniu vznikol vyrok: Signifikdcia nie je stanovena v materidlnej forme, tak sa Citatelia

obrazu (procesu, produktu) spol'upodielaju na tvorbe vyznamu.

Manipulacia existujiicej obrazovosti je jedna z €innosti v sui¢asnom designe, mozno

Jju nazvat’ alebo opisat, ako dekonstrukciu. Dal'sim prikladom je skiimanie gramatiky
vizualnej komunikacie, od tlace az po elektronické rozhranie. Designéri pracujuci s hyper-
médiami vyvyjaji nové spdsoby, ako generovat, distribuovat’, ¢i efektivne vyuzivat
informdcie. Oni vo svojej podstate od zakladu pretvaraju a menia jazyk grafického designu
dnes, funguje to na podobnej baze, ako ked’ kedysi v minulosti typografi reagovali na

meniacu sa technolégiu a socialnu funkciu tlacovych médii.

22 Typotheque: Deconstruction and Graphic Design: History Meets Theory by Ellen Lupton
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Poprednym priekopnikom zaoberajicim sa dekonstruktizmom a designom bola Muriel

Cooper, ktora zalozila Visible Language Workshop na univerzite MIT v roku 1970.

Ako design direktor v MIT Press, ¢i profesor na School of Architecture alebo
spoluzakladatel’ Visible Language Workshop (s Ron MacNeil), Muriel Cooperova
venovala svoju kariéru skiimaniu vyznamov v grafickom designe. Zaoberala sa skimanim
vzt'ahov medzi designom, produkciou, u¢enim, vzdelavanim, tvorbou, reprodukciou a
distribtciou, kedze MIT jej nato dala priestor, tak tento je vyskum zalozeny na dennej

baze a trval 20 rokov.

V dosledku jej smrti na jar 1994 sa jej Studenti rozhodli nad’alej budovat’ konkrétnu
gramatiku trojrozmernej, dynamickej typografie. Cooper nazyvala zakladné prvky tohoto
"jej" jazyka "geometrické primitiva", definované vzt'ahmi ako velkost’, jas, farba,
priehl'adnost’, a umiestnenie v 3D priestore, tieto premenné mohli posunit’ v reakcii na

uzivatel'a poziciu v dokumente.

Cooper a jej Studenti v podstate pracovali na reStrukturalizacii vnutorného jazyka
typografie v Styroch rozmeroch. Vzdialenost’, rimovanie, interpunkcia, zadavanie §tylu,
vzhl'ad a d’alSie nefonetické znacky, ktoré tvorili podstatny rozdiel rozhrania gramatiky.

Vyuzivali tradi¢ny literarny a lingvisticky vyskum v kombinacii s grafickymi Struktarami.

Podl'a Derridu, funkcia opakovania, cenova ponuka, a fragmentacia, st vlastnosti, ktoré
charakterizuji gramatiku a st podmienky endemické vsetkym I'udskym vyrazom aj

zdanlivo spontannym.

Design teda moze kriticky zapojit’ mechaniku reprezentacie, vystavovat’ a revidovat’ tak
svoje ideologické predsudky a prave design mdze prerobit’ gramatiku komunikécie,
objavovat’ Struktury a vzory, napr. aj v novych médiach, ¢i uz vo vizualnej alebo verbalnej

rovine.
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This stands as
a sketch for
the future.

MURIEL COOPER
and the VISIBLE
LANGUAGE WORKSHOP

Obr. 09 - Muriel Cooper je osobnost, ktoru preslavil
jej Visible Languege Workshop legenddrnej MIT

Obr. 10 - Muriel Cooper a vizudlna ukdazka jej tvorby
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5 OTAZKY SUCASNEHO DESIGNU

5.1 Vychadza design z potreby? Co je to potreba a ¢o potrebné?

Preco dekonstruktivizmus dnes? Pretoze dnes je potreba zistit’ Co je potreba...
Novy mercedes, nové prisluSenstva od Applu, stroj na vyrobu kéavy...? Vychédzaja vsetky

tieto veci z naSej skuto¢nej potreby?

Daniel Van Der Velden hovori Ze: ,, We no longer have any desire for design that is driven
by need."" (Dnes uz netvorime design vychddzajuci z potrieb). Invencia a design s dnes
bohuzial dva rozli¢né podia vystupujice oddelene. Ak je teda design len v metafore
estetitecké zdokonalenie invencie, tak potom tu vznika priestor pre otazku: ¢o je skuto¢ne
problém sucasného designu...Mnoho designérov hovori o tom Ze riesa problémy (problem-
solving), ale &o st to skutoéne za problémy? Co ak st to problémy charakteru exaktného
alebo socialneho? Alebo tam existuje to, Ze tam Ziadny problém tam nie je... Z designu sa
stala len pridand hodnota...obal. Designéri a ich tvorba produktu (imaterialneho
-materidlneho), ktord vychadzala s potreby sa zmenila na plnenie si ich vlastnych tizob.
PreCo nenachadzame design v supermarketoch, Statnych institiciach, kazdodennom zivote?
Pretoze designéri ako Konstantin Grceic, Phillip Starck a i. tvoria produkty uz len do

luxusnych butikov...

Daniel Van Der Velden hovori: "Design only generates longing. The problem is the

problem of luxury." ( Design len generuje tuzbu. Problém je problémom luxusu)

Mozno mézeme povedat’, ze sti€asny design reflektuje politicku a ekonomickt podobu

spolo¢nosti, ale bohuZzial/nastastie kriza si vyzaduje svoje vlastné rieSenia...

Obr. 11 - Konstantin Grcic pre Elle Obr. 12 - Phillipe Starck Moor Driade White Chair
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5.2 AKka je uloha designéra dnes?

Vztah designéra a klienta s je bohuzial ¢asto zaloZeny na principe: klient ma nejaky typ
problému, pozna mozno aj rieSenie a designér je v tom lepSom stavany do tlohy problém
riesit’ alebo v horSom pripade, ma priestor stat’ sa exekitorom klienta. Ale, ak vSak
nazrieme trochu hlbSie do historie grafického designu, ktory bol podl'a nejakych referencii
povazovany za dolezity zistime, ze designér a jeho zadavatel’ mali rovnaku tlohu: spolu sa

podielali na hl'adani problému a na jeho naslednom rieSeni.

v

cenu. Skuto¢ny designér sa potom stdva svojim vlastnym klientom. Tento spdsob
emancipacie funguje dvoma sposobmi. PreCo designéri maju ta drzost’ nazyvat’ sa autormi,
Séfredaktormi, klientami a inicidtormi, ak klientovi nie je dovolené robit’ to isté? Vyvoj

tu nasiel svoj logicky koniec: Ustup inovativneho designéra od firemnej kultary a klienta,
ktory prebera ¢oraz vacsiu kontrolu nad designom.

Ambicia designéra castokrat vedie mimo jeho odbor, pretoze jeho odbor je zlozeny z

mnoho d’al’'Sich odborovov, ktoré sa s nim paralelne vyvyjaju.

,,A pioneering designer does more than just design — and it is precisely this that gives
design meaning." (Pionier designu robi viac nez len design — a presne to ddva designu

vyznam.)

Priklady takychto 6sob mézeme néjst’ v blizkej historii napr. Ladislav Sutnar alebo Wim
Crouwel, ktory okrem svojej role designéra plnil tlohu Stylistu, modela a neskor riaditel’a
muzea alebo napr. v si€asnosti postava Daniel van der Velden-a a cely pristup jeho Stadia

Metahaven reprezentuje design, ktorého pristup vznika z vplyvov mimo odbor.

A préave tu vzniké otazka, Co je to vlastne designér a akd je tloha designéra...? Je titul

designér tak Specificky, Zze ho dokazeme definovat’?

,,Anyone can call himself a designer. It is something else. The title of ‘designer’is not
specifically defined, but negatively defined. The title of designer exists by way of what it
excludes." » (Ktokolvek dnes uz seba poklada za designéra. Je to ale nieco iné. Titul
designér nie je Specifikovany, ale zle zadefinovany. Designér je tvoreny a Specifikovany

prave obormy, ktoré ho obklopuju)

Dnes existuju typy designérov, ktori st zaroven aj svojimi vlastnymi klientami. Sami si

vytvaraju projekty na aktualne témy, reaguji na aktudlne témy vo vizualnej kultare, ¢i

23 Research & Destroy, A Plea for Design as Research, Daniel van der Velden, Metropolis M, Issue #2, 2006
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komentuju politické a ekonomické dianie...Ich design, teda odraza ich nazor...(spdsob

invencie)

Tym, Ze designéri zastavaju formu, kde su oni sami sebe manazérmi, umoznili
transformaciu ich funkcie. Touto ulohou manaZéra, tak determinovali d’al§i komunikacny
kanal...A tak dnes designéri zastavajii mnoho funkecii: funkciu marketingového experta,
design manaZéra ¢i analytika. Tymto sposobom, tak designér priamo komunikuje so

zadavatel'om projektu.

Obr. 14 - Pionier Wim Crouwel a jeho Graphic Odyssey

24 Total Design and its pioneering role in graphic design is a unique insiders account of the evolution of
Total Design, one of the most important and influential design groups in the history of visual design. Total
Design began in Amsterdam in 1963. Ben Bos joined the founders (Wim Crouwel, Benno Wissing, Friso
Kramer and the Schwarz Brothers) from the outset. Together, and individually, they set new benchmarks
for identity design, cultural design, exhibition design and product design. These benchmarks have rarely,

if ever, been surpassed.
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5.3 Vyznam slova design
v. vyznacit’, planovat, ucel, mat’ nieCo v umysle
n. plan koncipovany v mysli, nieco, o je potrebné urobit'...

(The shorter Oxford English dictionary)

Kazdy c¢lovek je vo svojej podstate designér. Niektori z nich sa dokonca touto pracou Zivia
— v podstate by sa tato definicia mohla tykat’ kazdého odboru, ktory umoziiuje pochopenie,
toho ¢o vlastne ¢lovek robi a umoziuje bystré sustredenie medzi akciou, ktort vykonava

a konceptom, ktory vyvoldva urc€ity typ efektu. Vlastne skoro celd tato diplomova préca, jej
prebal, obal, layout je zostrojeny urcitym "typom" designéra. Samozrejme hovorim o

designérovi v kontexte s manafukttrou.

Slovo designér je vel'mi zlozité v zmysle definovania, pretoze jeho vyznam mézeme najst’
v Sirokej Skale kontextov a vSetky tieto kontexty a jeho vyznamy sa mozu spéjat’ s

aktivitou designovania.

Dokonca aj vykladovy slovnik ndm ponuka odlisné moznosti vykladu slova. Hovori

o vyzname kedy slovo "design" sa viaze k produktu v zmysle jeho planu (imateridlny
kontext), inStrukcii, skic ale taktiez v zmysle slova, ako vysledku produktu manufaktury.
A prave toto je zavadazjuce. Zlozitost’ prichadza vtedy, ked’ slovo "design" nepouzivame
v kontexte s uréitou referenciou alebo v spojeni $pecifikovaného kontextu. Casto sa totiz
stdva, Ze toto slovo byva zamietiané a mylne pouzivané ako slovo, ktoré¢ zakryva urcity

typ abstrakcie...

Ked’ hovorime o designovani, tak hovorime o nieCom uzito¢nom, pochadzajaceho zo slova

"tvorit" v zmysle spontanej aktivity.

Praca designéra o ktorom hovorim ma vSak rézne parametre a je Studovana na umeleckych
Skolach, na polytechnickych fakultach, na architektonickych Skolach, niekedy na
univerzitach alebo na mensich strednych skolach a niekedy dokonca aj na obCasnych
kurzoch. Design je dnes vSade...Slovo je generalizované a uz vlastne nikto ani nevie, €o to
slovo presne znamena a mozno to ani nejde, pri tom vSetkom, ¢o som opisal v

predchadzajtcich kapitolach.

Dnes sa uz design ani nemusi Studovat’, proste ho Studujete tym, ze ho robite...Dnes uz nie

je potrebné aby sa architekti nazyvali designéri.



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci, 2013 44

Ukazka toho, ¢o pre Studentov designu znamena design:

Toto je skutocna vyzva designéra: zmenit negativne myslenie na pozitivne, “ vsetko je
mozné” myslenie, co vytvtori zaklad pre najdenie riesenia a jeho naslednej uispesnej

implementdcie do procesu.

“Design je kontinuum. Nikdy nekonciace, akonahle nieco spravime, vieme, Ze to mozno
spravit lepsie. Niesme nikdy spokojny s tym, co sme vytvorili. Ak by sme aj niekedy boli,

tak by to bol nas koniec”

., Zistil som, Ze mnoho ludmi-tvorenych veci su nudné, limitované, nezivé, a hned' zastaralé.
Dokonca aj tie najznamejsie a najrespektovanejsie prace vedcov, vynalezcov a

"designérov" su v nejakom bode prekonané, pretocené alebo vyvratenée.” »

/4
me, let us

build us a tower

whose top may reach

l//

unto 1']’1 Ars)|

"Vzhuru' Postavme‘vez |
vrchol se bude hvézd dotykati!"

Obr. 15 — Text z filmu Metropolis

25 Norman Potter - What is a designer ( fourth edition ), published by Hyphen Press, London, 2002,
hyphenpress.co.uk, text © Estate of Norman Potter 2002
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5.4 Design ako knowledge

Cize termin graficky design je dnes hodne ¢asto pouzivany v kontexte negativneho
definovania. Toto zjednoduchSenie a znehodnocovanie terminu viedlo k tomu, Ze profesia
designéra sa zmenila na frustraciu z prace. A frustrdciu medzi, tym akd lohu ma designér

a aku lohu zastdva zadavatel’ (klient).

Diskusia medzi designérom a jeho klientom (zadavatel'om) spociva v diskusii, ktora nasto-
luje otazky, vyplyvajuce z ich vzajomnej konfrontacie. Problém moéze vznikat’ nie len na
strane zadéavatel'a aj aj na strane designéra, ktory nastoluje nespravne otdzky. Daniel Van
Der Velden hovori, ze v buducnosti zrejme bude musiet’ byt rola designéra zastavajuca aj

rolu developera, ak budeme chciet’ design brat’ seridzne.

Z tohoto pohl'adu to este donedédvna mal holandsky systém spravne nastavené spravne a
designéri (autori) tak mohli vyuzivat’ grantovy systém. Tento systém vSak uz medzinarod-

nom meritku nie je az tak ruzovy.

V sucasnosti Stat a jeho institucie nahliadaju na design, ako na disciplinu, ktora nie je
podstatnd, nepontika moZnosti, rieSenia. V obdobi tzv. hospodarskej krizy, tak posobi
nadbytocne. To vSak nie je uplna pravda a skuto¢ny prinos designu je vo vyskume,

ktory designér vykonava, pretoze tento vyzkum nasledne generuje knowledge- knowledge
s ktorym je mozné realne participovat’ v diskusiach tykajacich sa nie len designu ale aj
disciplin, na ktorych podnetoch design (produkt-proces) vznika. Van Der Velden hovori

o tom, ze designér by mal moznost’ viest’ diskusie s institiciami, podielat’ sa vznikoch
znaciek alebo viest’ diskusie v politike. Hovori o tom, nech designéri nieco seriozneho
¢itaju, nech publikuju a pisu ich vlastné myslienky. To samozrajme neznamena, ze designér
by mal byt’ len chodiaca encyklopédia, ktort budeme moct nazyvat’ doktorom alebo

profesorom.

Z tohoto m6zme usudit, Ze funkcia designéra by mala vychadzat’ zo Stadia zadania, Studia
prostredia z ktorého zadanie prislo (okolie zadania), a priestor- rola designéra v procese by
mala byt’ definovana ako filter. Filter - na zaklade skusenosti a podnetov z vyskumu
projektu by mal designér klast’ otazky klientovi, ktorych riesenie bude viest’ k vzniku
"findlneho" produktu. Castokrat designérov produkt nemusi byt len hmotna vec, moze to
byt’ proces, ktory zlepsi, zefektivni pracu vyroby, moze to byt nejaky socidlny vyskum,

ktory nastoli otazky, ktoré sme si nikdy predtym nekladli atd’.



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci, 2013

46

S odstranenim potreby a zaddvanim prace od klienta su vSak dvere otvorené novym
moznostiam. Designér musi vyuzit’ tejto slobody a aspoii raz, nie nieCo designovat,

ale pretvorit’ (redesignovat’) sa sdm v sebe a svoje myslenie.
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6 AUTORI A ICH PRAKTIKY

6.1 Vyber autorov

Autorov, ako ukézky som si vybral podl'a témat, ktoré spracovavaju, ako k nim pristupuja
a to ¢i nejakym spdsobom mozu poniknut’ referenciu k mojej diplomovej praci. Prva
autoroka Julia Born a jej Title of the Show je idedlnym prikladom autora, ktory si hl'ada
vlastné témy, pracuje s dobou v ktorej zije a podl'a toho voli vizudlnu expresiu s ktorou

v kontexte graf. designu pracuje. Uta Einsenreich je moZno menej zndma osobnost’ u nas,
to vSak neubera z jej osobnosti a osobitosti z akou k témam jazyka, lingvistiky alebo
semiotiky pristupuje. Treti spominani autory st Vinca Kruk a Daniel Van der Velden
vystupujuci pod menom Metahaven. Myslim, Ze ich pristup k problematike zadania bude

niZSie jasnejsi a hned’ pochopite preco v tejto praci ich ndzor nemohol chybat'.

6.1.1 Julia Born — Title of the Show

Spoloc¢ne s designérom a partnerom Laurenzom Brunnerom, Julia Born navrhla rozsiahlu
instalaciu pre Mizeam sti¢asného umenia, ktorou skiima tému grafického dizajnu,

v kontexte umenia alebo presnejsie, re-kontextualizaciu grafického dizajnu, ktora sa
vzt'ahuje k jej roznym projektom. Vyber praci reprezentuju vlastné, ale aj projekty zadané
klientov (v podobe typografickych experimentov, jazykovych hier ale aj modne prokejty,
knihy, plagaty ¢i dokonca posStové znamky), ktoré su inStalované v priestore na stenach

galérie vo forme obrovskych stranok publikacie. (obrdzok viz nizsie)

Projekt Julie Born pracuje s vnimanim toho, ¢o je kniha, s jeho formou alebo spésobom
toho, ako vznika. Fotografie projektu vytvoril Johannes Schwartz a jeho fotky Julia
nasledne transformovala do formy katalogu. Takto otocila proces toho, ako vznika katalog
exhibicie a jeho pristup k nemu. Re-interpretovala a re-dimenzovala priestor exhibicie

do podoby tlacoviny. Najprv vytvorila exhibiciu a tu nasledne vyfotila, a jej vklad ako
designéra bol vytvorenie tohoto konceptu. Vystava a katalog, ktory zvycajne slizi na
prepravu obsahu, a ktory nie je vyvinuty autorom sa tu obratil do predmetu vlastného
projektu. Nazov — "The Title of the Show" - slizi na oznacenie obsahu, ktory nemal byt
vopred definovany, ale ktory sa bude postupne generovat’, podl'a toho, ako sa praca bude
vyvijat. Julia Born tymto jej po¢inom odkazuje nielen na Standarda prax designéra, ale aj

na tému design ako proces.
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Julia Born - The Title of the Show

2 E

Obr. 17 — Title of The Show Exhibicia 2
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Obr. 18 — Title of The Show Publikacia 1
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Obr. 20 — Title of The Show Publikacia 3
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6.1.2 Uta Eisenreich

Uta v roku 2010 vydala knihu s ndzvom A NOT B na ktorej vizualnej podobe spolupra-
covala s vyssie spominanou Juliou Born. Publikacia pozostava so zatisi inSpirovanymi
non-verbalnymi IQ testamy. Tieto sady zati$i boli postavené Utou Eisenreich z obrovského
mnozstva vSade pritomnych domadcich potrieb - jablka, ¢ajové konvice, zrkadla, atd’.
Zobrazuju autorkynu zal'ubu pre hry spojené s jazykom, recou a symbolmi, ktoré
sprevadzaju inStalované predmety. Publikdcia A NOT B vznikla z exhibicie z rovno-
mennym nazvom A NOT B, ktora sa konala v Amsterdame v galérii Ellen de Bruijne

v roku 2009, na ktorej sa autorkyna zaluba s predmetmy konfrontovala so skiisenost'ou

v realnom zivote.

Rychly posun vpred, a o niekol’ko rokov Uta Eisenreich vytvorila koncept podobného
razu s nazvom Time After Sometimes. Vystava skiimala lasku, ¢as a Zivotnost’ I'udske;j
existencie. Praca autora poukazuje na svojvolnost’ vztahu, na Strukturdlne rozdiely jazyka
ako systému symbolov, ktoré existuju v mechanizme reélneho sveta, a tentoraz v koncepte
Uta spolupracovala s ddZzd’ovkami, kost’ami, ¢i s hmyzom, kde rovnako, ako uz v jej

pracach z minulosti spaja podivnost s jej domestikovanostou.

Uta Eisenreich

Obr. 21 — Time after sometimes 1 Obr. 22 — A NOT B / Publikacia
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Obr. 23 — Time after sometimes 2

Obr. 25 — Ukazka z knihy ANOT B

Obr. 24 - ANOT B/ Obal
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6.1.3 Studio Metahaven

Projekt Metahaven's facestate: Media and the State.

Projekt Facestate vznikol na zdklade zaujmu $tadia v oblasti socidlnych médii a Statnosti.

Slovo "face" v projekte Facestate v sebe nesie referenciu odkazujucu na Facebook.

V ich predchadzajucom projekte Stadtstaat (2009), vystavenom v Kiinstlerhaus Stuttgart

a v priestoroch institacie Casco v Utrechte, sa zaoberali ideoldgiou ako participaciou vlady,
ktora tymto reprezentuje skryta formu totality. Stadio fiktivne o¢akavalo, Ze boj proti
terorizmu by v budtcnosti reprezentovala crowdsourced cenzlira osobnosti, a najefektiv-
nejSim oddelenim by sa stalo Department of Homeland Security. (Oddelenie pre Domacu

bezpecnost)

V roku 2010, v Spojenom kralovstve, konzervativci vyhrali vol'by spojené so sl'ubom o
uspornej kampani plnej socidlnych, medidlnych prestavok. Jeho hlavné posolstvo bolo
"vel'ké spolo¢nosti, a vel'ké vlady." Idea Wikipedie znamenala novy druh obc¢ianskeho
voluntarizmu a vytlacila posledné zvysky socialneho systému: dnes uz netreba platit’ Skole

v zaujme vzdeldvania, moZte sa zaCat’ vzdelavat’ sami, z domu.

Tento typ politiky nas presviedcia nie o zlepSeni spolo¢nosti, ale ponuka ndm priestor pre
d’al$iu privatizaciu majetku. V projekte sa stidio Metahaven zahralo na vizionarov a
predpovedalo niektoré deje v budicnosti. Pre holandsky artovy ¢asopis Open zmapovali
moznu budicnost’ penazi, vychadzajiacu z predpokladu, Zze Facebook kredity by mohli

"

"zachranit™ stiasnl svetova menu: euro. Ich predpoklady vychéadzali z predstav rokovani

medzi Merkelovou, Sarkozym, a Zuckerbergom (2011).

Facebook sa zameriava na d’alekosiahlu transparentnost’ jednotlivca pred systémom.

V nasej spolo¢nosti, sa na FB vyskytuje ¢asto urcity typ suhlasu s podmienkami sluzby
danej socialnej sieti. Povazujeme to dnes za samozrejmost’ suhlasit’ s nimi, rovnako ako
sme si za samozrejmost’ vzali to, Ze $tat neustale poruSuje ob¢iansku slobodu a sukromie
obCanov. Z toho, ¢o by malo nominalne reprezentovat’ vol'ny a verejny priestor je v
podstate dokonalo strazené prostredie, viz nedavno vydané spisy pod nazvom "Spy Files".
Facestate je vo svojej podstate vyskumny projekt, ktory skiima a hl'ada d’alSie paralely
medzi socidlnymi siet’ami a Statom. Diskutuje napr. aj o tom ako si politici volaju do
podnikania Marka Zuckerberga, hovori o neoliberdlnom sne minimalnych vladnych

zéasahov, o sprave socialnych sieti, nastavuje tému o rozpoznani tvare (Face recognition),
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o dlhu, o buducnosti peniazi a meny v socidlnych siet’ach. Projekt polemizuje o tom, ze FB
predstavuje urcity typ zadnych dvier pre vladu. Niektoré nedavne titulky z novin tomu
nasvedcuju: ,, FBI tlaci na Google a Facebook, aby vytvorili"zadné dvierka'pre
odpocuvanie. ,,Ak mandat vlady uvazuje nad sledovanim na internete ako o zadnych

vratkach"” Co by mohlo FBI robit’ potom s Facebookom?

Facestate predstavuje typ stavu, o ktorom Peter Thiel, zakladatel' Paypalu a investor
Facebooku sniva: No Social, without taxes. Teoretik tohto stavu-podoby je Robert Feet,
ktorého kniha Anarchia, Stat a utopia z roku 1974 je trvalou inpiraciou pre tento projekt.
Odkazujeme tu jeho myslienku o tzv."ultraminimalnom stave" odkaz je mozné najst’ v
jednom z kusov instalacie vo Walker Art Centre. Projekt je v podstate vizualny preklad
vSetkych tych myslienok, a druhov normalizécie, ktoré st momentélne prevazujice v
socidlnych médiach. Facebook ma teraz tol'ko uzivatelov, ze ak by sme si ho predstavili
ako krajinu, tak by v po&tu obyvatelov zaostaval len za Indiou a Cinou. Tato skutoénost’ je
neuveritelna a az takmer desiva. Facebook predstavuje dnes urcity druh novej neutrality,
novy Standard v naSich Zivotoch. Daniel Van der Velden hovori, Ze je jeho vplyv je mozny
prirovnat’ k druhému prichodu $vaj¢iarskeho alebo medzinarodného $tylu ( referen¢ne sa
odkazuje na nedavny rozhovor so stadiom Experimental Jetset). To bol jeden z kI'icovych

rozdielov od predchadzajuceho projektu MySpace.

U projetktu Facestate moZeme sledovat’ to, Ze tento projekt vystavovanim zacal.
Neposkytol divakovi koneény verdikt, alebo definitvny rozsudok. Co je trochu nezvyéajné
pretoze aj v priestoroch Walker Art Centre vystavuji uz vacsinou kone¢né produkty.
Projekt Facestate vo vicsSej miere reprezentuju prototypy, koncepty alebo skice a nie

hotové vyroboky.

Facestate je svet, kde, pre vladu, predstavujete vy sdm, vas smartphone. (reprezentujete
informacie, zvyky, navyky, schopnosti, tizby atd’.) VSetky komponenty inStalacie vo
Walker Art Centre st modely smartphonov. Nie vSetky z nich nutne "reprezentuji" nieco.
Niektor¢ z tychto zariadeni su viac abstraktné, ako ostatné. Jeden telefon je platforma
nesuca tantalovy prasok, vzacny prvok, ktory sa tazi v Kongu a pouziva sa vo vécSine
smartphonov. Niektoré iné telefony su zas v tvare masky, pretoze prave maska je néstroj,
metafora, ktord reprezentuje schopnost’ skryt’ totoznost’, dostdva sa jej aj lloha akéhosi
pseudonymu. Metahaven ako §tidio je projektom proti myslienke, Ze kazdy uZivatel by

mal vZdy podiel’at’ sa na internete pod svojim "skutoénym menom."
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Metahaven — Facestate. Media and the State.

facestate.

Obr. 25 — Logo projektu Facestate Obr. 26 — Symboly pouzité v projekte

fwall

hary, it seems like you've hit a wall .. . soclal creds timebank
debt manager
sacal debit

about facestate walls B i check out

Obr. 27 — I Phone a I Pad simulacia

ff.':u El._'l e

-

Obr. 28 — Ukazka z I Pad Facestate aplikacie
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II. PRAKTICKA CAST
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7 DE(KON)STRUKCIA AKO SUCAST TVORBY

Prakticka Cast’ prace sa snazi plynulo nadviazat’ na Cast’ teoreticku. Snazi sa preniest’
teoretické a hypotetické koncepty do materidlnej podoby (produktu). V jednotlivych
produktoch-procesoch pracujem s tedriami, textovymi ¢i vizualnymi konstrukciami,

ktoré v textoch teoretickej Casti priamo popisujem.

Prakticka praca presne tak, ako teroreticka cast’ nenesie mozno na prvy pohlad’ jednu
tému s ktorou pracujem a ktora sa zaroven stava akousi kategoriou pod, ktort je mozné
jednoducho zaradit’ kazdy jeden moj vystup. Spojovnikom sa skor stadva myslenie, urcity
typ filozofie, kritiky s ktorou pristupujem k rieSeniu tlohy alebo k nastoleniu otazky.
Identitu prace nevytvaram jednym typom pisma, alebo podobne ladenym vektorovym
prvkom vo vizudlnej Casti ale tym, aké témy spracovavam a ako k nim pristupujem.
Tématické okruhy prirodzene vychadzaju zo zadujmov autora, a su to témy, ktoré formulu-
ju mdj vlastny pohl'ad na graficky design, alebo priamo transformujt svoj jazyk, Struktiru

do formy mojho vystupu.
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7.1 Koncepty

Koncepty predstavuji odlisné typy zadani a neboli obmedzené ani na jednotni formu ich
vystupu. Koncepty vznikli z jednoduchych tvah, postrehov alebo diskusii na témy, ktoré
by sa prvoplanovo mohli zdat, ako mimo odborové. Identita grafického designéra pre mna
vSak vznika aj prave z tychto mimo odborovych tém, ktoré z mojej vlastnej skusenosti

tvoria osobnost’ a myslenie grafického designéra.

7.1.1 Cca 2000

Projekt vznikol, ako podnet z interview Hans Ulrich Olbrist-a a Max Dax-a, ktori sa v
rozhovore zmienili o Erwinovi Panofskemu a o jeho teorii v ktorej tvrdil, ze: ,, We invent
the future out of fragments from the past." ¢o vo volnom preklade do slovenského jazyka
znamena nieco ako: Vynasli sme budicnost z fragmentov z nasej minulosti. Této teédria sa
mi okamzite spojila s filmamy, ktoré v minulosti predikuju budtiicnost’ a pontkaji nam jej
vizualne alebo myslienkové koncepty a spojenie tychto veci dalo podnet na vznik projektu.
Projekt predstavuje publikdcia tvorena screenshotmy z filmov, ktoré v minulosti
predikovali budlcnost’ ale dnes sa z tej buducnosti stala pritomnost(blizka minulost’,
blizka budutcnost’). Publikdcia nesie podobu akejsi Casovej osy, ktorda chronologicky
komentuje dej. Projekt som sa takisto snazil preklopit’ do digitdlnej podoby, ktora ma vSak
iné limity, formu rozhrania a ponuka odlisny pristup k téme. Umoznuje tak komentovanie

obrazu odliSnym spdsobom ako publikécia.

7.1.2 Pisma

Pismu ako takému sa uz venujem dlhsiu dobu, pisanie znakov a kreslenie novych znakov
je pre mna prirodzeny a hodne personalny proces. Vyvoj v tvorbe skrz grafitty a street art
je stale v mojej tvorbe patrny. Paralelu tu mézeme vidiet’ napr. v tom ze pisma, znakové

sady vznikaju podla potrieb, parametrov zadania, niekedy aj sebou iniciovaného.

Pisma, ktor¢ som najakym sposobom vytvoril a zaradil do moje diplomovej prace

prezentuju spektrum réznych pristupov k nemu.

Projekt pisma sa vSak nezaoberd len problematikov tvorby pisma ale aj tym, ako pismo
prezentovat’ v digitdlnom priestore a ako transformovat’ Type Specimen do digitalnej

podoby. Aké moZnosti tato podoba nadobudne? A aky novy rozmer to pismu ponukne?



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci, 2013 57

7.1.3 Projekt Relatives

Projekt je akysi digitalny, interaktivny fotodennik, fotoalbum mma a mojich "relatives"
(pribuznych). Projekt vznikol ako diskusia na tému rodina vo virtudlnom prostredi.
Hl'adanie podobnosti symbolov a znakov, ktoré konkrétne rozhranie vnima. Projekt riesi
témy jazyka, semiotiky slov a ich zmenu kontextu, vyznamu s vyvojom technoldgie.

Kazdy deni som si vyfotil svoj portrét a pomocou Google aplikacie si si nasiel pribuznych.

7.1.4 Katalég vystavujiceho

Téma katalogu vystavujuceho je reakciou na podnet Petra Stanického vytvorit’ mu 2 typy
katalogov. Jeden, ako hodne klasické portfolio, v ktorom hlavnym priestor ziskaju jeho
prace a druhy typ katalogu, ako typ katalogu, ktory odprezentuje selekciu jeho praci s
d’al'Sim sochdrom, momentalne Zijicim v USA Alex Kveton-om. Druhy typ katalogu som
teda rozdelil na dve casti, ktoré pracuju spolu ale zaroveni, mo6zu fungovat’ aj individualne,
¢im sme zaroven vyriesili problém toho, ze katalog nebude sluzit’ len pocas fungovania

exhibicie ale aj po nej, napr. aj ako selektované portfolio autora.

Prvy katalog je vo svojej podstate hodne striktny, jednoduchy a za tlohu ma zdoéraznit
hlavne charakter Stanického diel. Skrz oddelenie textu a obrazu umoziuje tato funkciu

plnit’.

7.1.5 Vizual na tému Absolventi

Projekt pochadza z vedenia atelieru Grafického designu v Zline. Zadanie bolo nastavené
jednoducho, bez akéjkol'vek nadstavby alebo hlbSieho definovania v akej tématickej
rovine, by sa mal autor nachadzat’. Jediné obmedzenie bolo, Ze vizudl by mal pracovat’ so
strikne definovanymi rozmermy B1 jako plagatova forma a myslim, Ze pozvanka menSia
ako polovica formatu A4. Toto definovanie formatov ma viedlo k vytvoreniu konceptov,

ktoré budu funkéné na principe modularneho systému.
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Obr. 32 — Ukazka z pismovej tvorby (Merian CC, Galliba, Sans
Grotesk, Mino, Mino Mono)

Obr. 33 — Koncept specimenu v digitdlnej forme
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Obr. 34 — Ukazka z obalu publikacie na tému Relatives

The Relatives

‘The principle binding the most basic social units society.
If two people are connected by circumstances of birth,

they are said to be relatives
Google Similar of you early in the process,
Images refine them based on your
feedback and see what
Today, we're happy to an- sticks, Your support has
nounce that Similar Im- helped to make Similar Im-
ages is praduating from ages the first major feature
Google Labs and becom- to graduate from Google
ing a permanent feature in Labs since its recent over-
Google Images. Youcantry  haul.
it out by clicking on “Find
similar images” below the So, let's say you want to
most popular images inour  find images of Ancient
search results. For example,  Egypt. Google Images will
if you search for jaguar, you  provide you with a rich
can use the “Find similar variety of results, includ-
images” link to find more ing pyramids, maps, relics,
pictures of the car or the drawings and other types of
animal. images. [nstead of poring
through hundreds of im-
When we revamped Labs ages, now you can simply
in April, we also launched click “Find similar images”
Similar Images to highlight  to narrow down the results
some of the innovative work  to the results to the type you
our engineers have been want. {We're rolling this out
working on. Google Labs gradually, so the links in the
gives us a way to get some below examples may not
of our new ideas in front work for you yet.)

Obr. 35 — Uvodny text k publikdcii Relatives
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DE(CON)STRUCTION
IS PROBABLY
THE BEST
WAY
HOW TO
TESTING THE
THINGS

THESIS READING
VERZIA 1.2

lozef Ondrik Fakeuita Mulimedialnich komunikaci ve Zliné Teoraticl
Graficky Design Univarzite Tomasde Bati ve Thing Diplomovej prace

Obr. 36 — Koncept obdlky pre upravenii cast teoretickej prdace
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ZAVER
V tejto magisterskej diplomovej praci som sa zaoberal vztahmy medzi teoretickou

rovinou grafického designu a tou praktickou. Analyzoval som moZnosti aplikovania teérie

do kazdodennej praxe designéra.

Z pociatku som sa snazil vymedzit’ a klasifikovat’ dobu, ktorej sme "dnes" sucastou.
Klasifovanie doby som urcoval na zdklade porovnavania s dobou "minulou", skrz jej
znaky, symboly, obrazy ¢i terminoldgiu s ktorou ¢asovost’ pracuje. Skrz toto porovnavanie
a ur¢ovanie som sa snazil dekonstruovat’, demytizovat’ myty alebo nastolit’ nové. Urcitym

spOsobom som sa pokusil o nastolenie zrkadla doby v ktorej Zijeme.

Nastoloval som otazky typu, ako nové média zmenili obraz umenia alebo designu,

¢o znamenal ich prichod napr. aj v oblasti tém, ktoré design riesi. Zaoberal som sa otazkou
socidlnych médii a internetu a tym ako ich vznik kompletne zmenil svet. Zmenil Glohu
designéra, vytvoril multidisciplinaritu a umoznil designérovi udrZat’ jeho produkt pod nim.
Od konceptu az po produkciu. Socidlne média a internet zmenili zvyky, vytvorili si nové

zvyky, navyky a aj vlastnu terminoldgiu. (remix, mémy, open source...)

Cesta produktu a jeho flow sa kompletne transformoval. Produkt designéra zmenil svoj
charakter a mézu byt nim data, stopy alebo otvorené¢ dokumenty ulozené na virtualnych
ulozistiach (Cloud systém). Produkt dnes dokonca nemusi byt’ ani skoncipovany designér-
om. Designér moze dnes uz nejaku cast’ produktu stiahnut’ (Open Source data) a t len

zdokonalit’ alebo transformovat’ jej koncept do odlisného kontextu.

V préci sa preto venujem aj Casti jazyka, reci a interpretacii diela, pretoZe ich kontext sa
vd’aka vSetkym tymto zmenam, uz vyssie pomenovanym transformuje. Snazim sa

poukazovat’ na nové témy, terminy a hladat’ im pomenovanie.

Pracujem s tradiciou, mytolégiou, reprezentaciou, re-interpretaciou a dobou, ktort
vyzmedzujem ako dobu "dnes". Nesnazim sa uplatiiovat’ Specificky text s teoretickej
roviny do praxe ale dekonstrukcia sa stala pre mina akymsi procesom vseobecnej filtracie.
Dekonstrukcia a jej pristup umoziuje nartSat’ Struktiru a konstrukciu prvkov v diele,

ponuka tak kriticky pohl'ad na produkt.

Pyta sa...kde skutoéne vznika problém? Co je to vlastne v skutoénosti problém?
Ako ho mézeme definovat’? Bura hradby tym, ze sa snazi definovat’ "realnu" potrebu a

ostatné vnima len ako problémy tykajlce sa luxusu alebo komfortu designéra.
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To, ze tento princip zavedenia teérie dokaze pracovat’ v praxi demonstrujem na vlastnej
praktickej praci, ktora sa plynulo viaze k praci teoretickej. Viac, ako ponuknut’ rieSenia

a finalne produkty sa snazim poukézat’ na nové témy a snazim sa o nastolenie novych
problémov, ktoré autor dnes musi riesit’. V praktickej asti ponukam S$irsiu Skalu
konceptov, ktoré vznkli na teoretickom zaklade. Ako d’al’Sie referencie takisto moja praca
ponuka vychodiskd, ked’ opisuje par vybranych autorov, ktori na tomto kritickom principe
(Critical design) pracuji. Opisuje ich redlne produkty, ktorych vznik takisto pochadza z
teoretickych vychodisk.
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SEZNAM POUZITYCH SYMBOLU A ZKRATEK
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U.S
FB

Vyskytuje sa v nazve "Doba Re", Co nesie v sebe referenciu doby remixu, doby
re-prezentacie, re-interpretacie atd’ — odkaz k postmoderne.
Spojené Staty americké / United States

Facebook — skrateny tvar socidlne siete
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