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ABSTRAKT

Bakalafsk4 prace se zabyvé analyzou filmi z pohledu stfihové skladby. Bude se snazit
popsat a rozpoznat filmové styly. PopiSe rizné druhy montézi a obecné informace, které
jsou spjaty se stiithovou skladbou. Nasledn€ pak skrze strukturu, Zanr a montaz se pokusi

vytvofit funkéni schéma ¢i urcity vzorec, podle kterého by se daly analyzovat a délit filmy.

Kli¢ova slova: film, stfih, montdz, Zanr, struktura, stfihova skladba, analyza

ABSTRACT

This thesis deals with the analysis of the film in terms of editing. It will try to define and
separate different film styles and it also describes the various types of montage and general
information that are associated with editing. Subsequently through a structure, genre and a
montage, it tries to create a sort of functional diagram or a formula. Thanks to this formula,

movies can be analyzed and sorted out.

Keywords: film, edit, montage, genre, structure, editing, analysis
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UvVoD

V minulosti se nejriznéj$Sim filmovym analyzdm vénovali odbornici a kritici
z celého svéta. At uz to byli rusti montdznici, déjiny filmu ovliviujici eseje Alexandreho
Astruca ¢i jeho nasledovatelé. VZdy $lo o nové pohledy na problematiku rozdé€leni filmu,
jeho budouci vyvoj a sméfovani. Mluvili o nutnosti filmové revoluce a snazili se ménit
pohled divakl na filmové médium obecné.

Soucasna filmova kritika a filmové publikace se stfihové analyze jiz tolik nevénuji.
Je to mozna zplsobeno tim, ze popisy a analyzy montazi, by pro divaka nebyly pfilis
poutavym Ctenim. Bé&zny divdk dava prednost spiSe recenzi, kde ho vice nez odborny
rozbor zajima procentudlni hodnoceni. MoZna je to proto, ze se jeSt¢ nikdo nepokusil
postavit rozdéleni filmi na moZnostech stithové analyzy, ktera by nastolila novou
kategorizaci filmt do vzorovych modelt.

Pro portieby svého vyzkumu vezmu v potaz kompilaci odbornych publikaci
zabyvajicich se stfihem. Za¢nu stfihovou skladbou, u které budu definovat zakladni pojmy
a sledovat pravépodobny vyvoj az k modernimu pojeti. Obecné pojmy stiihu nejlépe
popisuje ve své knize ,, Zaklady strihové skladby‘ Josef ValuSiak. Dale budu pokracovat
vyvojem filmovych zanrd. Jako srovndni mi poslouzi kniha ,, Uméni filmu* od Davida
Bordwella a Kristin Thompsonové. Filmové struktufe se nejlépe vénuje Robert McKee,
jenz bude se svou praci ,, Story “ hlavnim zdrojem v tomto odvétvi.

Jednou z nejdulezitéjsi casti pak bude popis montdzi zasazenych v historickém
kontextu a naslednd samotna analyza vybranych filmG Posledni vykrik a Grandhotel.
O historii a riznych typech montdzi mi poskytne potiebné informace kniha Kena
Dancygera ,, The technique of film and video editing: history, theory, and practice .

Tyto informace pouZiji k vytvofeni schématu, ktery by pomohl mySlence
ustanoveni novych kategorii. Toto schéma bude nasledné aplikovdno na dany film

a oveti se, zda se dé touto cestou dojit k néjakému vysledku.
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1 VZTAHY MEZI ZABERY

Ve 20. letech 19. stoleti proSel stith jistou zménou a byl povySen
na své pravoplatné misto. Filmafti si uvédomili jeho silu a potencidl. Stiih se tedy stal
jednim z nejvice diskutovanych filmovych postupi. Tento boom zapfic€inil 1 jiné negativni
stranky. N¢kteti filmafi se domnivali, ze pravée stfih ,,d¢la* dobry film. Tomuto oponuje
avantgardni vlna, kterd stiih zcela ignorovala (neni pravidlem) a vznikaly jednozabéroveé
snimky. Film Victora Sjostroma z 20. let vyuzival stfih minimalné. Scény byly toCeny
najeden zabér a rezisér spiSe pracoval s detailni mizanscénou a s jeji manipulaci.
Experimentalni filmy nékdy zcela ingnoruji stfih a toc¢i tak dlouho, kolik se jen vejde
do kamery materialu. Napftiklad film Andyho Warhola Eat, Sleep (1963) a Empire (1964).

Je vSak zfejmé, pro¢ se tolik neobvyklé pozornosti vénuje stfihu. Filmy jako
Kriznik Potemkin (1925) - scéna na odésskych schodech, Psycho (1960) — vrazda ve sprse,
Miceni jehnatek (1961) — objeveni doupéte zabijaka atd., vdé¢i za svou nesmrtelnou slavu

praveé pfimo stfihu.’

1.1 Co je to strih ?

,Strih je zakladni tviirci silou, pomoci niz se z bezduché fotografie
(jednotlivych zabéri) stava Ziva filmovd forma*. - V.I.Pudovkin, reZisér °

V SirSim rozmyS$leni mizeme brat samotny stfih jako spojeni dvou zabéru.
Zde spiSe prechazime k technickému pfemySleni a mechanickému ukonu spravného
odstfihu aktudlniho zabéru a néstfihu na nasledujici zabér.

WtFih v technickém smyslu - technicky strih film. pasu ve smyslu materialni,
vyrobni upravy, ne tviirctho procesu; napr. pouhy strih negativu presne podle predlohy
pracovni kopie (podle stopovych neboli perforacnich dsel) pripravené uméleckym
stithacem.

Umeéleckou tviréi €innosti ve stifihu mizeme nazyvat montdz. Umeélecky stiihac

kombinaci jednotlivych fragmenti, sekvenci a obrazi vytvari findlni vzhled filmu. Filmovi

tvlirei st jsou védomi sily tohoto procesu. Stftha¢ dokaze ze Spatného materialu vystiihat

1 BORDWELL, David a Kristin THOMPSON. Umeéni filmu: uvod do studia formy a stylu. 1. vyd. Praha:
Akademie muzickych uméni v Praze, 2011, s. 291. ISBN 9788073312176

2 Cit.: BORDWELL, David a Kristin THOMPSON. Umeéni filmu: uvod do studia formy a stylu. 1. vyd.
Praha: Akademie muzickych uméni v Praze, 2011, s. 291. ISBN 9788073312176.

3 Cit. In. Cit.: BORDWELL, David a Kristin THOMPSON. Uméni filmu: uvod do studia formy a stylu. 1.
vyd. Praha: Akademie muzickych uméni v Praze, 2011, s. 291. ISBN 9788073312176.

4 Cit.: SZCZEPANIK, P. Montaz. In: Informacni systéem Masarykovy univerzity:Studijni materialy predmétu
FF:FAVBPa04 [online]. 22.5.2005 [cit. 2013-05-02]. FF:FAVBPa04 Pojmy filmové teoriel (jaro 2005).
Dostupné z:http://is.muni.cz/el/1421/jaro2005/FAVBPa04/Montaz_pojem.txt.
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vynikajici film. Stfihem se mize zménit zanr, motivy atd.’
Strihova skladba spojuje funkéni ucelené samostatné dilo s literarnim dilem. Tato
spojitost je vSak povySena na vyssi level — premény myslenek vlozené do scénare ve film.

Stithova skladba ma tedy synteticky charakter - syntéza.®

1.2 Strihova skladba
Strihova skladba je proces systematickych ukond, které podléhaji vyssimu tadu.
Tento fad méa své zakonitosti a specifikace, které najdeme v kazdém filmovém dile.

r o~y

Kombinaci riznych typi montazi dosahneme jedine¢nost filmového dila’

Jerzy Plazewski ve své knize Filmova rec rozdéluje vizualni skladbu do tii skupin

1) technicky stfih - plynulost, orientace, rytmus
2) dramaturgickd skladba — linedrni, paralelni, synchronni, retrospektivni

3) asociativni skladba — tviir¢i, protikladem analogii, polyfonni, refrénu®

Technicky sttih je jednim z hlavnich ukolu stiihace. Stiiha¢ se stard o to, aby bylo
spravné technicky dosazeno spojeni dvou zabért. Tedy za technickou stranku filmu (do
této technické sekce miizeme 1 pocitat plynulost a Cistotu) odpovida piimo stiihac.
Naopak dramaturgicka skladba a asociativni skladba je zavisla na scénaristovi a nasledné

pak rezisérovi. *

5 Srov. SZCZEPANIK, P. Montaz. In: Informacni systéem Masarykovy univerzity:Studijni materialy predmétu
FF:FAVBPa04 [online]. 22.5.2005 [cit. 2013-05-02]. FF:FAVBPa04 Pojmy filmové teoriel (jaro 2005).
Dostupné z:http://is.muni.cz/el/1421/jaro2005/FAVBPa04/Montaz_pojem.txt.)

6 Srov. KUCERA, Jan. Stiihovd skladba ve filmu a v televizi. 2., dopl. vyd. Praha: Akademie muzickych
uméni, 2002, s. 9. ISBN 8073318962.

7 Srov. KUCERA, Jan. Stiihovd skladba ve filmu a v televizi. 2., dopl. vyd. Praha: Akademie mizickych
uméni, 2002, s. 11. ISBN 8073318962.

8 PLAZEWSKI, Jerzy. Filmova iec. 1. vyd. Pfeklad Zden&k Smejkal. Praha: Orbis, 1967, s. 91. Filmové

publikace.
9 PLAZEWSKI, Jerzy. Filmova rec. 1. vyd. Pieklad Zden¢k Smejkal. Praha: Orbis, 1967, s. 91. Filmové

publikace.
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VIZUALNI SKLADBA

technicky dramaturgicka ascociativni
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| | " I
75 §

- — u b |

8 g o - B 5 4 E = g

S 83 EZ &g wH PS 3
ESE EES £34sE
= S o . = =
ORI o S BRe E a8 R_E

Obr. ¢.1 Rozclenéni vizualni skladby

David Bordwell uvadi ve své knize Umeni filmu 4 dimenze ve spojeni dvou zabéra.
1. kompozi¢ni vztahy mezi zabérem A a zébérem B
2. rytmické vztahy mezi zdbérem A a zabérem B
3. prostorové vztahy mezi zdbérem A a zabérem B

4. Casové vztahy mezi zabérem A a zabérem B '°

Domnivam se, ze skoro ve vSech filmech najdeme stiihovou skladbu,
kterd mé kompozicni a temporytmické vztahy. Tomuto tvrzeni oponuji avatgardni
abstraktni filmy, ve kterych jsou €asové a prostorové vztahy nepodstatné. Naopak tomu

je ve skladbé postavené na konkrétnich obrazech . "'

Postupem casu a postupnym vyvojem technologie a pozvolnym pfechodem filmait
na digitalni médium se dostalo filmovym tvircim takika neomezenych moznosti,
co se tyc¢e dostupnosti ,,suroviny®. S timto pokrokem pfisly zmény i do stiihové skladby.

Moderni uspéchana doba se chtic nechtic infiltruje 1 do filmové tvorby.

10 Cit.: BORDWELL, David a Kristin THOMPSON. Umeéni filmu: uvod do studia formy a stylu. 1. vyd.
Praha: Akademie muzickych uméni v Praze, 2011, s. 292. ISBN 9788073312176.

11 BORDWELL, David a Kristin THOMPSON. Uméni filmu: tivod do studia formy a stylu. 1. vyd. Praha:
Akademie muzickych uméni v Praze, 2011, s. 292. ISBN 9788073312176.



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 14

1.3 Délka zabéru

Zabér je zakladni stavebni kdmen kazdého filmu. Hlavnim poZadavkem jeho délky
je jeho citelnost. Divak musi precist kazdy zdbér, ktery vidi, a nemél by byt zmateny
z toho, co mu je predstavovano. Pokud je to ovSem rezijni zdmér, aby zabér nebyl Citelny,
vyvola to v divakovi nervozitu a zmatenost, ze néco nestihl, néco mu unika... n¢jaky motiv,
spojitost. Naopak, je-li zadbér dlouhy, za¢ne si filmové publikum vSimat jinych véci,
technické nedokonalosti, detailn¢ za¢ne zkoumat mizanscénu a chyby v ni. Délka zabéru
je ovlivnéna mnoha faktory, naptiklad lisi se na dramaturgické ose filmu. V expozici filmu,
kde pfedstavujeme nové prostiedi a seznamujeme s hlavnimi postavami, se setkdvame
s del$imi zabéry. V poloviné filmu uz nemusime vidét ten stejny vstupni celek tak dlouho,
jako na zacatku filmu, protoZe se uz orientujeme v prostfedi a v postavach. Tedy mizeme
tvrdit, ze dramaturgie pfimo promlouva do délky zabérh, ale nesmime zapomenout
na rezijni zaméry. Délku tedy stanovime podle pozadovanych vyslednych pocitii. Netidime

se tedy raciondlnim technickym kritériem, ale spise emocionalnim a temporytmickym. '*

1.4 Navaznost zabéru

Navéznosti zabéru je potazmo mysleno spojeni dvou zabéri "vedle sebe". Cistota
navazani zébeéru = navodéni pocitu divakovi, aby nevnimal stfihy a nechal se nést déjem,
nebo naopak ho stfihem na néco upozornime. S névaznosti zabért spolupracuji prvky jako

zrani zabéru, délka, Citelnost zabéru ¢i temportmus.

Jerzy Plazewski se zminuje ve své knize Filmova re¢ o tfidéni Pierra Morela
Melbourna. Ten uvedl 17 montaznich spojeni dvou zabérl. ,,/7 typu montaznich spojeni:
zména mista, zména sklonu kamery, zména velikosti zabéru, zména optické kresby,
uplatneéni prostiihu, evokace minulosti, evokace budoucnosti, Ziva predstava z odstupu,
soubézné akce, kontrasty, analogie, refrén, vytvarnd nardzka, soustiedeni, zvetSeni nebo

vzddleni, montdZ uvniti zabéru, triky. "

12 VALUSIAK, Josef. Zdklady stiihové skladby. 3., rozs. vyd. V Praze: FAMU, 2005, s. 53-55. ISBN
8073310392.

13 Cit.: PLAZEWSKI, Jerzy. Filmovd rec. 1. vyd. Praha: Orbis, 1967, s. 90. Filmové publikace.



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 15

V obecnéj$im Sir§im rozdéleni mizeme rozlisit dva druhy navazovani zabéri
(stfih):
1) stiih v klidu
2) stiih v pohybu

Stithem v klidu mtzeme divaka na néco upozornit, dat nécemu vétsi potiebnou vahu,
upoutat jeho pozornost, znervoznit ho. Stith v pohybu pravé naopak stiihy zneviditeliuje
a divak proplouva d&jem a stiihd si nev§ima, nechava se nést déjem. Sila stfihu ma svoje
pole ptisobnosti hlavné v ¢ase a prostoru. Stithem mutzeme Cas natahovat nebo i markantné
zrychlovat. Toto zrychlovani a zpomalovani vytvaii celkovy temporytmus a na divaka
pfenasi emoce. Podobnou funkci stiih splituje v piechodu v prostoru. Tyto pfechody miizou
byt natahovany nebo také zkracovany.'

1.4.1 Prazdny zabér

Prazdny zabér je ukazkovym piikladem ¢asového a protorového zkraceni. Tento typ
zabéru je ve filmech velmi vyuzivan. Piiklad: muz s kufry vchazi do panelového domu.
Nejede vytah. Kolemjdouciho se optd, kde bydli Novadkovi. Ten mu odpovi,
ze az v poslednim patfe. Vytah nejede. Muz se rozejde do schodl. Odchézi z obrazu. Ostie
stithame na staticky zabér. SlySime muze jak stoupa, avsak ho jesté nevidime. Postava
vchazi do zabéru a jde ke dvefim. Zvoni, dvefe se oteviraji. Podstata prazdného zabéru tkvi
pravé v ostrém stiihu, kde neni jasné feceno, kolik pater muz vysel a jak mu to dlouho
trvalo. Nutno fici technickou poznadmku k ostrému stfihu v této montdzi: k zachovani
technicky spravného stiihu volime odstiih v prvnim zabéru v momenté, kdy muz tésné
mizi z obrazu. Na nastiihu druhého zabéru schvalné nechame divaka cekat nez muz dojde

do zabéru (prazdny zabér)."

1.4.2 Stiracky a faleSné Svenky

Stiracka jakoZto druh stfihu opét naplituje teorii casového a prostorového zkréaceni.
Toto tvrzeni nemusi byt pravidlem a stiracka mize byt jen technickym pfechodem mezi
dvéma zabéry (napft. stfih z C na PD). Jak uz sdm nézev napovida stiracka ndm stird obraz
anaslednym odstiihnutim dosahneme jiné velikosti zabéru (Celisti - plavéik kouka

na moie, pred kamerou ptechdzeji lid¢, ktefi nam stiraji obraz). Podobnym principem

14 Srov. VALUSIAK, Josef. Zdklady stiihové skladby. 3., rozs. vyd. V Praze: FAMU, 2005, s. 60-70.
ISBN 8073310392.

15 VALUSIAK, Josef. Zaklady stiihové skladby. 3., rozs. Vyd. V Praze: FAMU, 2005, s. 64-65.
ISBN 8073310392.
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muizeme navazat panoramy Ci jizdy. Stiracky jsou také hojné pouzivany u piechodu
z prostiedi do prostfedi jiného. Casto je tomu vyuZivano v dokumentech. Nemusim
se n¢jak déle zminovat, ze zde musi byt dodrzeno pravidlo osy a hlavniho sméru pohybu.
Falesné¢ Svenky neboli strhy funguji na principu, Ze se ndm nepohybuje snimany objekt,
ale hlavni pohyb vykonéava kamera. Ve strhu stfihdme... V soucasné dob¢, kdy 5K neni nic

ojedinglého, se pouzivaji postprodukéni digitalni §venky. '

1.4.3 Prostrih

Prostfihem rozumime kratky zabér, ktery je vlozen mezi dva sousedni zabéry
stejného déni. Tento kratky zabér obohati déni o potfebnou informaci, kterd muze
dopliovat d¢j o dalsi poznatky, ¢i miize nést informace Upln€é z jiné méné souvisejici
udalosti. Tento kratky vlozeny zabér umocnuje emocionalni dopad na divaka (nervozitu,
strach...) Casto se tento zabér vklada do zabéru, ktery byl piivodné koncipovén, Ze nebude
rozstfizen. Velikost prostfizeného zabéru je Castokrat uzsi nez okolni dva zabéry. Je tomu

tak dano, pokud akce neni natolik ¢itelnd."”

Prostfihem mizeme opét dosdhnout casové zkratky. Napiiklad u pracovniho
postupu: C — délnik utahuje Srouby (prvni ze ¢tyt), D — obli¢ej délnika, C — d€lnik dotahuje
posledni Sroub. Naopak prostfihem miizeme ¢as natdhnout. Piiklad: auto jede po silnici,
vbéhne do cesty srka. Ridi¢ brzdi. Kola auta. Spolujezdci padaji. Rozléva se piti. Jidlo
padé na zem. Cela tato akce, kdy auto brzdi, mize trvat cca 3 sekundy, avSak touto montazi
natdhneme celou akci klidné na 10 sekund. Touto skladbou dosdhneme tzv. Ptetzit¢ho

pohybu.'

Dalsi funkci prostfihu mtizeme brat jako neutralni zébér, diky kterému se zbavime

Spatného stfihu napf. po ose, na stejnou velikost zabéru, na podobny uhel, atd..."

16 VALUSIAK, Josef. Zaklady stFihové skladby. 3., rozS. vyd. V Praze: FAMU, 2005, s. 68.
ISBN 8073310392.

17 VALUSIAK, Josef. Zdiklady stfihové skladby. 3., rozs. vyd. V Praze: FAMU, 2005, s. 72-75.
ISBN 8073310392.

18 VALUSIAK, Josef. Zaklady strihové skladby. 3., rozs. vyd. V Praze: FAMU, 2005, s. 72-75.
ISBN 8073310392.

19 VALUSIAK, Josef. Zdklady strihove skladby. 3., rozs. vyd. V Praze: FAMU, 2005, s. 72-75
ISBN 8073310392.
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1.4.4 Ostry strih

Ostry stiih je jeden z nejbéznéjSich vyrazovych prvki jak vypichnout kontrast mezi
dvéma atmosférami, situacemi. Casto je tento stiih vyuZivan pro 3okovy efekt,
ktery je Casto podpofen zvukem. Ostry stith téz miize slouzit jako casova zkratka,
ktera si hraje s filmovym ¢asem, ozivi celkovou skladbu, hraje si s divakovou psychikou.

Pfimo promlouva do celkového temporytmu.?

1.4.5 Paralelni strih

r~r

S paralelni montaZi se setkavdme snad ve vSech filmech. MiiZe to byt spojenim
dvou souvisejicich/nesouvisejicich linii pfibéhu, které jsou polozeny do jednoho celku.
Tyto dvé linie nemuseji probihat ve stejném case. Jedna linie mlize byt ze soucasnosti
adruhd z minulosti a navzdjem se mohou prokladat. Cetn&ji se objevuje paralela

ve stejném Case, ale s jinymi misty.?!

1.4.6 Kf¥izovy stfih

Za ktizovy sttih oznacujeme, kdyz d€j probihd na jednom misté, a stfihem stifidame
linii A s linii B. Typickym ptikladem kiiZového stfihu je honicka lupice a policisty
po ulici. Dulezité je na zaCatku této honiCky ukazat vzdalenost obou postav a ukazat jejich
schopnosti a rychlost. Divdk se musi orientovat v prostoru. Nesmi byt zmateny. Musi
se mu ukazat vSechny zmény usudku, ¢i sméru béhu, které ob& postavy udélaji.
Tyto klicové body musi divak vstfebavat. Pomoci orienta¢nich bodt fikame,
jak obé postavy jsou od sebe daleko a zda policista lupi¢e dohani nebo naopak.
Ptiklad: lupi¢ bézi kolem bezdomovce a narazi do néj. Bezdomovec vyvalené zira...
Policista bézi a bezdomovce obiha. Divakovou adaptaci na jiz ukdzany bod (bezdomovec)
urc¢ime, jak daleko je policista za zlod¢jém. Je to zptsobeno ¢asovou prodlevou, kterd nam

uréuje, zda ma zlod&j naskok ¢&i ne.?

20 VALUSIAK, Josef. Zdklady stiihové skladby. 3., rozs. vyd. V Praze: FAMU, 2005, s. 59.
ISBN 8073310392.
21 VALUSIAK, Josef. Zaklady strihové skladby. 3., rozs. vyd. V Praze: FAMU, 2005, s. 79-80.
ISBN 8073310392.

22 VALUSIAK, Josef. Zdklady stiihové skladby. 3., roz§. vyd. V Praze: FAMU, 2005, s. 80-81.
ISBN 8073310392.
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1.4.7 Rapidmontaz

Rapidmontéz je kratka sekvence slozend z rychlych kratkych zabértu. Tyto zabéry
na sebe nemuseji néjak pohyboveé nebo obsahové véazat. Tento rychly sled zabér urcuje
divakovi dojem: dopravni zacpa, oslava na diskotéce, moment pred vybuchem. Pti skladani
této sekvence a tfazeni zdblri za sebe, neurCuje pofadi vzijemnad vazba, ale asociace
obsahu po sobé jdoucich zabérG. Tato konstruktivni montdz ma svoji promyslenou
symboliku a promyslenost. Rytmickou kompilaci téchto kratkych zabéra dosahneme

elegantniho dramaturgického akcentu.?

1.4.8 Dialogova sekvence

Nutno zminit par slov ke stiihu v dialogovych sekvencich. V tomto typu sekvence
hraje stfih hlavni roli. Tak, jako dopomahd rakurs kamery, osvétleni, aranzma
v mizanscén¢, tak pomaha stiih k celkovému dramatickému napéti celé scény. Stithem
miZeme rozhovor dvou lidi nést v poklidném pohodovém tempu. Pietazenim obrazu
druhého mluviciho herce ptes prvniho, dosdhneme dojmu, Ze rozhovor probiha
v poklidném piivétivém tempu. Naopak, kdyz obraz prvni postavy podlozime zvukem
druhé postavy, pisobi tento stfih mnohem agresivnéji, postava ostieji vstupuje
do rozhovoru. Stfizenim obrazu a zvuku nardz dosdhneme dialogové prestielky. Pauzami

a zrychlovanim stfihu ddme postavam pozadovany diraz a dtlezitost. **

Spravny stifih v dialogové sekvenci dba na to, aby herecky vystup byl co nejlepsi.
Spatné mimiky, dynamiku rozhovoru, slabsi herecky vykon, to vie maZeme eliminovat
stithem a hercim pomoci. Diky témto stfihovym postupim dosahne cela dialogova

sekvence pozadovaného tempa.?

1.5 Rytmus a tempo

Navaznosti pohybu a stiihova skladba v sekvencich je podiizena tempu a rytmu.
Tyto dva pojmy jsou pievzaty z hudby. ,,Tempo je rychlost, ve které je skladba provedena
(largo, moderato, presto). Analogicky ve filmu je tedy tempo urceno rychlosti akce, pohybu

23 VALUSIAK, Josef. Zdiklady stiihové skladby. 3., rozs. vyd. V Praze: FAMU, 2005, s. 81-83.
ISBN 8073310392.

24 VALUSIAK, Josef. Zaklady strihové skladby. 3., rozs. vyd. V Praze: FAMU, 2005, s. 83-85.
ISBN 8073310392.

25 VALUSIAK, Josef. Zdklady stiihové skladby. 3., roz§. vyd. V Praze: FAMU, 2005, s. 83-85.
ISBN 8073310392.
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hercii, kadence dialogii, ale také rychlosti pohybu kamery (ndjezdii, panoram),
a to jak uvniti' jednoho zaberu, tak pritbezne v zabérovych raddach. Obecnéji je pak urceno

«26

zpusobem vypraveni déje (baladicky, dramaticky apod.)

Definice rytmu zni jako pravidelné stfidani zvucnych a nezvucnych dob. Po
pfevedeni do filmové terminologie to miizeme chapat jako vzajemné vztahy délek zabéri
a jejich variace. Nesmime zapomenout na vnitrozdbérové pohyby, které¢ ovliviuji

vnitrozab&rovy rytmus.?’

Tempo kazdé scény je urCeno rytmickym stfidanim zabérd. Variaci obrazl
s ur€itym tempem dostaneme rytmus filmu. Temprorytmus pfimo ovlifiuje vztahy mezi
zabéry a promlouvd 1 do technické cCistoty stfihu (emocionalnim a temporytmickym

sttthem miiZe tato technicka Cistota byt narusena).

1.6 Narace x aktualni emoce

Jak bylo jiz zminéno, nastup digitalni technologie zapfi€inil zmény i ve stfihu.
Zaposlednich 50 let doSlo ke zrychleni temporytmu filmovych dél. Tato zména byla
zaptiCenéna nastupem digitalniho zpracovavani obrazu — digitdlni nelinearni stfizny,
umoznéni nekonecného kombinovani zabéra... Tento vyvoj zapfiCinil i vliv reklam, nastup
televize a pisobenim MTV. Film Sunset Boulevard (1950) ma v prvnich dvaceti minutach
85 sttihtl. Sesty smysl (1999) mé na stejném Easovém useku 170 stiihd. Fight club (1999)
ma 375 stfihli. Toto zrychlovani je nezadrzitelny vyvoj stiithové skladby. Nemizeme
s presnosti fici, jak tento vyvin ptjde dale. Jestli bude dosazeno n&jakého vrcholu. Pokud
ano, da se tedy pfedpokladat opétovny navrat ke zpomaleni temporytmu a transferu znovu
na start. Soucasnému divakovi tedy nevadi, Ze se film rozfragmentoval a rozlozil na casti.
Publikum se tedy nesoustedi na piibéh a naraci, ale na lokalni emoci a pocit z toho, na co
se zrovna diva. Divak vSe chéape, a vklidu si na svém smartfounu zkontroluje Facebook

a neni vytrzen z déje.*®

26 Cit.: VALUSIAK, Josef. Zdklady stiihové skladby. 3., r0z8. vyd. V Praze: FAMU, 2005, s. 56.

ISBN 8073310392.
27 VALUSIAK, Josef. Zdklady stiihové skladby. 3., rozs. vyd. V Praze: FAMU, 2005, s. 56.
ISBN 8073310392.

28 MURCH, Walter. In the blink of an eye: a perspective on film editing. 2nd ed. Los Angeles: Silman-James
Press, c2001, s. 118-119. ISBN 1879505622.

DANCYGER, Ken. The technique of film and video editing: history, theory, and practice. 5th ed. Oxford:

Focal, 2010, s. 168. ISBN 0240813979.)
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2 ZANR

Po vstupu do jakékoliv videotéky uvidime rozdé€leni filmi do riznych skupin.
Muze to byt podle oblibené¢ho herce nebo i klidn€ podle ptivodu filmu, ¢i podle obdobi,
ale nejvice se setkame s rozdélenim podle zanru. Slovo Zanr je pievzato z francouzstiny
a znamend ,,typ*“ ¢i ,,druh od slova ,,genus“. AvSak toto tfidéni nema piesny védecky
vzorec na spravné zatfazeni. Toto zkategorizovani vznikd u filmaih, kritikd,
divakd — shoduji se, Ze tento film je podobny s jinym. Tak vznikne uskupeni sob¢
podobnych filmu, které pak dostanou nalepku zanr. Postupnym vyvojem kinematografie
a postupem doby se hranice definovani urCitého zanru chté nechté posouvaji a méni.
Filmovy zanr tedy divdkovi neptfimo fikd, co muze od filmu cekat. Napovi mu, jestli chce

jit na romanticky film, a nebo na akéni film.?

2.1 Prvky v Zanru

Filmovi tvirci zkousSeji do daného filmového zanru implementovat prvky z jiného
zanru a kombinaci téchto prvkl se pokouseji o inovaci, zménu a oziveni. Toto snazeni
prameni z pfirozeného chtie oslovit divdka a nabidnout mu néco, co jesté¢ nevidél.

Vyptjc¢ovani t&chto prvki vede k zanrové nestabilit€ a hybnosti hranic Zanru.*

2.2 Analyza Zanru

K analyzovani Zanru dopoméahd i sémiotika (nauka o znakovych systémech).
Studovani Zanrt je zaloZeno na zkoumani znakll a nastolenych konvencich, které poméahaji
k rozeznani a rozkategorizovani jednoho filmu od druhého. Tyto konvence jsou uzavieny

mezi filmovym publikem, filmovou kritikou a tviirci.*!

2.2.1 Zanrové konvence

Touto konvenci muize byt napiiklad syZet. V detektivnim gangsterském filmu
budeme ocekévat, ze se hrdina bude chtit pomstit, Ze policista bude chtit vySetfit svij
pfipad. V zivotopisném filmu ¢i dokumentu, ze budou zachyceny zlomové klicové
okamziky ze Zivota hrdiny. Ze princ v pohddce zachrani princeznu a dostane piil

kralovstvi. Ze v teen-komedialnim filmu bude mit hrdina svého nejlepsiho kamarada,

29 BORDWELL, David a Kristin THOMPSON. Umeéni filmu: uvod do studia formy a stylu. 1. vyd. Praha:
Akademie muzickych uméni v Praze, 2011, s. 423-425. ISBN 9788073312176.

30 ORLEBAR, Jeremy. Kniha o televizi. 1. vyd. Praha: Nakladatelstvi Akademie muzickych uméni, 2012, s.
40-41. ISBN 9788073312466.

31 BORDWELL, David a Kristin THOMPSON. Umeéni filmu: uivod do studia formy a stylu. 1. vyd. Praha:

Akademie mizickych uméni v Praze, 2011, s. 423-426. ISBN 9788073312176.
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se kterym bude $kodit po okoli a bude nastvavat rodice.*

Dalsi takovou konvenci miZe byt téma filmu. V gangsterce ocekavame,
ze GspéSnému policistovi, ktery mafii usekl jedno chapadlo, se nasledn€ néco stane,

nebo jeho roding, a za svoje Gispéchy ponese nasledky.™

Dalsi ptiklad konvence muze byt filmovy postup a stylizace. V hororu ocekavame
ponuré a temné sviceni, lekacky atd. V aké¢nich filmech budeme ocekévat rychlé stiihy

s rytmickymi montazemi, které budou podpofeny akéni agresivni hudbou.*

Dalsi konvenci miize byt ikonografie. Jestlize divak uvidi v prvnich tfech zabérech
tanky a d¢la, je jasné, ze asi nebude ocekéavat milostnou komedii. Kdyz uvidi rytie

v brnéni s mecem, je hnedka jasné, z jaké doby film bude.*’

Diky konvencim se tedy divakovi dostava jakychsi imaginarnich zachytnych bodi,
diky kterym se adaptuje na film, a diky kterym ho dokaze bez jakychkoliv problémut
vstfebat. Publikum tedy uZ odekava, co ma od filmu &ekati. Zanrovy film tedy nabizi
divdkovi néco osvédceného a klasického, avSak implementovanim jinozénrovych prvka

dochazi k oziveni.*¢

2.3 Hranice Zanru
U nékterych filmi se zcela urcité neda presné fici do jakého zanru spadaji.
Je to zapticenéno pravé miSenim riznozanrovych prvkl do jednoho filmu. Napiiklad film

«37

»wValka svétii kombinuje horor sci-fi a rodinné melodrama ‘" . K tomuto tématu je tieba

zminit se o historickém vyvoji vnimani zanru publika.

V roce 1959, kdy byl uveden snimek Alfreda Hitchcocka Na sever severozapadni
linkou (1959), byl tento snimek vniméan publikem jako thriller. V dne$ni dob¢ publikum

32 BORDWELL, David a Kristin THOMPSON. Umeéni filmu: tivod do studia formy a stylu. 1. vyd. Praha:
Akademie muzickych uméni v Praze, 2011, s. 423-436. ISBN 9788073312176.

33 BORDWELL, David a Kristin THOMPSON. Uméni filmu: uvod do studia formy a stylu. 1. vyd. Praha:
Akademie mizickych uméni v Praze, 2011, s. 423-436. ISBN 9788073312176.

34 BORDWELL, David a Kristin THOMPSON. Umeéni filmu: uvod do studia formy a stylu. 1. vyd. Praha:
Akademie muzickych uméni v Praze, 2011, s. 423-436. ISBN 9788073312176.

35 BORDWELL, David a Kristin THOMPSON. Umeéni filmu: uvod do studia formy a stylu. 1. vyd. Praha:
Akademie muzickych uméni v Praze, 2011, s. 423-436. ISBN 9788073312176.

36 BORDWELL, David a Kristin THOMPSON. Umeéni filmu: uvod do studia formy a stylu. 1. vyd. Praha:
Akademie muzickych uméni v Praze, 2011, s. 423-436. ISBN 9788073312176.

37 Cit.: BORDWELL, David a Kristin THOMPSON. Uméni filmu: uvod do studia formy a stylu. 1. vyd.
Praha: Akademie muzickych uméni v Praze, 2011, s. 424. ISBN 9788073312176
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za thriller spiSe oznacuje filmy vice drastictéjsi. Naptiklad Hanibal (2001). Jak uZ bylo
vyse psano, hranice zanru jsou tedy pohyblivé a stile se posouvaji. Za tuto plasticnost
miZe i technicky vyvoj kinematografie. V 19. stoleti technicky vyvoj dal impuls ke zrozeni
naptiklad muzikalu (zvukovy film). CGI a VFX oteviraji filmovym tvlircim dalsi a dalsi

dimenze a moznosti. Digitalni triky umoznily vznik sci-fi, fantasy a animovanych film.**

Mezi §irs$i zékladni Zanry miZzeme povazovat thrillery, komedie, romatické filmy,
horory, muzikaly, westerny. Tyto zékladny maji své dané konvence, ze kterych Cerpaji
novodob¢ zanry a propojenim jejich jednotlivych prvki se snazi predlozit divakovi néco
nového a zaroven klasického zajetého. Po uspéchu jednoho subzanrového filmu ho za¢nou
napodobovat ostatni filmy a divak je mezi sebou zacne porovnéavat. V tento moment tedy
muzeme premyslet, Ze vznikl novy Zanr (subzanr). Jakmile Zanr vznikne, neexistuje zadny
vzorec, ktery by ho zcela definoval. Tedy da se fici, Ze tento vzorec splituji ranné filmy,

které mu podléhaji.*

38 BORDWELL, David a Kristin THOMPSON. Umeéni filmu: uvod do studia formy a stylu. 1. vyd. Praha:
Akademie mizickych uméni v Praze, 2011, s. 423-426. ISBN 9788073312176.

39 BORDWELL, David a Kristin THOMPSON. Umeéni filmu: uivod do studia formy a stylu. 1. vyd. Praha:
Akademie mizickych uméni v Praze, 2011, s. 423-426. ISBN 9788073312176.
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3 STRUKTURA

Dalsi kapitolou, které se budu vénovat je struktura piibéhu. Tato kapitola se bude
vénovat rozdéleni filmid podle struktury, kterou nastolil slavny americky scénarista
Robert McKee. Jeho kniha Story v sobé nese cenné informace, tykajici se filmové
dramaturgie. Nespocet scénaristli z celého svéta Cerpa pravé z této knihy. Tato kapitola
bude jednou z proménnych ve vzorci, kterym se daji rozdélovat filmy. McKee velkou ¢ést

knihy vénuje rozdéleni filmt podle struktury a toto rozd€leni nacrtl do trojuhelnika.

3.1 Pribéhovy trojuhelnik

CLASSICAL DESIGN
Archplot

Causality
Closed Ending

Linear Time
External Conflict \
Single Protagonist \
Consistent Reality

Active Protagonist \\
N\
N
Open Ending \\
Internal Conflict Coincidence \

Multi-Protagonists Nonlinear Time \

Passive Protagonist Inconsistent Realities
MINIMALISM ANTI-STRUCTURE

Miniplot Antiplot

Obr. 2 Storytriangle

Tti vrcholy trojuhelniku reprezentuji tfi struktury. Archplot, miniplot, anti-plot.
Kazda z téchto struktur nese prvky, kterymi se vyznacuje. V hornim rohu najdeme filmy,
které spiSe vznikaly na americkém kontinenté. V dolni ¢asti trojuhelniku najdeme filmy,
které vznikaly na evropské Ci asijské pid¢. Toto schéma by se dalo déle rozdélit na filmy
umélecké a filmy, které vznikly jako vyrobek. Filmy v hornim rohu (americké)
jsou typickou ukézkou filmu, jako vyrobek (komercni, vydelecné). Filmy ve spodni ¢asti
trojuhelniku mizeme kategorizovat spiSe jako umélecké (art) filmy, které jsou méné

komeréni a méné vydélecné.*

40 MCKEE, Robert. Story substance, structure, style, and the principles of screenwriting. Abridged. New
York: Harper Audio, 2005, s. 43-45. ISBN 0060856181.
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3.2 Archplot, Miniplot, Antiplot

Ackoli variaci, jak vystavét pfibéh je nespocetné, nejsou tyto varianty Uplné bez
omezeni. Tfi vrcholy trojuhelniku zastupuji tfi konvenéni vypravéci struktury. V horni ¢asti
trojuhelniku jsou principy, které utvareji klasicky design - archplot. Levy roh zastava

minimalistickou strukturu — miniplot. Pravy roh hji antistrukturu — antiplot.*’

Klasicky design obsahuje piibch postaveny kolem aktivniho hrdiny, ktery bojuje
proti fadé¢ vné&jSich sil antagonismu k uspokojeni jeho vlastni touhy, a to ve spojitém
linearnim c¢ase a kauzalné spojité fiktivni realit¢ s absolutné uzavienym koncem
anevratnymi zménami. Hlavni hrdina je aktivni. V uzavieném konci jsou vSechny
nadhozené otazky zodpovézeny, vyvolané emoce jsou uspokojeny. Publikum je spokojeno,

vvvvv

blockbustery, odpovidaji tomuto designu.*

Na prvni pohled se muze zdat, ze minimalistisky design se proti klasické struktute
néjak boufi. Minimalisticky desing zacina s prvky klasického designu, avSak tyto prvky
se postupné komprimuji a ofezavaji. Minimalismus spiSe usiluje o jednoduchost
a uspornost pii zachovani klasickych konvenci, které budou filmové publikum dostate¢né
bavit. V minimalistickém designu tedy muizeme rozpoznat tyto znaky: otevieny konec,
multiprotagonismus (vice hlavnich hrdinil), interni (duSevni) konflikt hlavniho hrdiny,
pasivni hrdina, ¢as nemusi byt linedrni. Filmy s minimalistickym designem vznikaji spiSe
na evropské pide. AvSak toto tvrzeni nemuizeme brat za pravidlo. V posledni dobé
se zaCaly prvky minimalismu objevovat 1 v americkych blockbusterovych filmech,

u kterych by divak ¢ekal ¢istou archplotovou strukturu.*

Antistruktura mé své umisténi v pravém dolnim rohu trojuhelniku. McKee pise,
ze tato struktura vychazi z antinovely nebo z Nového Romanu ¢i z Absurdniho divadla.
Tato struktura nijak nesnizuje klasicky design, ale obraci se vici tradicni formé. Snazi
se ho popirat a posililuje tak extravaganci a avantgardu. Do této struktury se daji zatadit
filmy, které piedevSim vznikaji v Evropé. Mezi antistrukturové prvky patii ndhoda

filmovych udalosti, nelinearni ¢as, nejednotné prostiedi.*

41 MCKEE, Robert. Story substance, structure, style, and the principles of screenwriting. Abridged. New
York: Harper Audio, 2005, s. 43-45. ISBN 0060856181.

42 MCKEE, Robert. Story substance, structure, style, and the principles of screenwriting. Abridged. New
York: Harper Audio, 2005, s. 43-45. ISBN 0060856181.

43 MCKEE, Robert. Story substance, structure, style, and the principles of screenwriting. Abridged. New
York: Harper Audio, 2005, s. 43-45. ISBN 0060856181.



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 25

3.3 Priklady filmu

Pro uplnost a ptedstavu déleni podle struktur, doplnim seznam nékolika filmu,

které Robert McKee uvadi ve své knize Story.
Ptiklady filma s klasickym piibéhem (Archplot):

Velka vlakova loupez, THE GREAT TRAIN ROBBERY (USA/1904)

Posledni dny Pompeji, THE LAST DAYS OF POMPEII (Italy/1913)

Kabinet doktora Kaligariho, THE CABINET OF DR. CALIGARI (Germany/1920)
Chamtivost, GREED (USA/1924)

Kftiznik Potémkin, THE BATTLESHIP POTEMKIN (USSR/1925)

Obcan Kane, CITIZEN KANE (USA/1941)

Sedm samuraji, THE SEVEN SAMURAI (Japan/1954)

Kmotr 2, THE GODFATHER PART II (USA/1974)

Velky, BIG (usa/1988)

THELMA & LOUISE (USA/1991)

Piiklady filmG s minimalistickym designem:
Nanuk — ¢lovék primitivni NANOOK OF THE NORTH (USA/1922)
Utrpeni Johanky z Arku, LA PASSION DE JEANNE D'ARC (France/1928)
Paisa, PAISAN (Italy/1946)
THE MUSICROOM (India/1964)
Malé Zivotni etudy, FIVE EASYPIECES (USA/1970)
Korida lasky, IN THEREALM OF THE SENSES (Japan/1976)
Nezné milosti, TENDER MERCIES (USA/1983)
Obeét, THE SACRIFICE (Sweden/france/1986)
TO LIVE (China/1994)
Smim prosit, SHALL WE DANCE (Japan/1996)

Filmy s antizapletkou:
Andaluzsky pes, UN CHIEN ANDALOU (France/1928)
Krev basnika, BLOOD OF THE POET (France/1932)
Loni v Marienbadu, LAST YEAR AT MARIENBAD (France/i960)
8 a 1/2 (Italy/1963)
Monthy Python a Svaty Gral, MONTY PYTHON AND THE HOLY GRAIL (UK/1975)

44 MCKEE, Robert. Story substance, structure, style, and the principles of screenwriting. Abridged. New
York: Harper Audio, 2005, s. 43-45. ISBN 0060856181.
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Ten tajemny piib&h touhy, THAT OBSCURE OBJECT OF DESIRE (France/Spain/1977)

Wayntv svét, WAYNE'S WORLD (USA/1993)

Do filma s antizépletkou mizeme zafadit i mimo jiné také tyto dokumenty.

NIGHT AND FOG (France/1955)
KOYAANISQATSI (USA/1983)
HUKLE (Hu/2002)

SAMSARA (USA/201)

Ptiklady filml vtésnany do trojuhelniku

ARCHPLOT

NASHVILLE
THE CRYING GAME

THE ACCIDENTAL TOURIST
IN THE REALM OF THE SENSES

MEN IN BLACK '\
THELMA & LOUISE \
DR. STRANGELOVE
THE SEVEN SAMURAI  \
A FISH CALLED WANDA \
BAD DAY AT BLACK ROCK 1
THE BAD & THE BEAUTIFUL
THE MAN WHO WOULD BE KING \

THE FABULOUS BAKER BOYS

BARTON
FINK

TOP HAT '\\
CHINATOWN \
THE HUSTLER %

\

\

A\
\

\
\

WHEN HARRY \
MET SALLY \

8 I,-\‘\\
WEEKEND \
BAD TIMING \
WAYNE'S WORLD \
CHUNGKING EXPRESSY,
A ZED AND TWO NOUGHTS \
MESHES OF THE AFTERNOON \
THAT OBSCURE OBJECT OF DESIRE \

MINIPLOT = - mm === === == mmm = o

Obr. 3 Priklady filmii v trojithelniku

_____________________ = ANTIPLOT

vvvvvv

Za poptemysleni urcité stoji otazka: Pro¢ tomu tak je? Pro¢ v kinech je 80% americkych

filmii? Pro¢ americkd kinematografie tolik valcuje tu evropskou? Pokud bychom tento

nepomér chtéli néjak vyrovnat a chtéli bychom, aby evropské filmy byly vice Gspésné,

domnivam se, ze budeme muset scénafe smerovat vice do horniho vrcholu trojuhelniku.
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Na druhou stranu holywoodské filmy si zacaly brat prvky minimalismu a snazi se nebyt
tak konzumni (neni pravidlem). Napt Atlas mrakii (2012/Tom Tykwer, L. a A. Wachowski)
zcela urcité nekopiruje klasicky design. Naopak norsky film Lovci hlav, Hodejegerne
(2011/Mortn Tyldum) je vzornym piikladem, jak se ptiblizit a konkurovat americkym
filmim. Tento film kombinuje jak prvky klasické struktury, tak prvky minimalistického

designu.
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4 MONTAZ

Posledni kapitolou v teoretické Casti prace bude montdz. Pravé montdz bude hrat

hlavni roli v pokusu o tfidéni filmi z hlediska stfihové skladby.

V hraném filmu montaz z hlediska stylového miize budto slouzit narativni kauzalite
a skryvat se za plynuti akce (v tzv. klasickém kontinualnim stylu; historicky "normalni" fce
montdze), nebo upozoriiovat sama na sebe a vytviret skrze strety d@soprostorové
nenavazujicich obrazii specifické expresivni efekty (produkuje esteticky Dk, kolize
nezavislé na vypraveni, stietem obrazu vyjadruje ideje, emoce), kreativni fce, montazni

efekt (montdz vytvaii néco nového, neobsazeného ve spojovanych zabérech)®

Montaz je prevzaté slovo z francouzstiny a znamena: skladat, sestavit. V technické
feci to znamena montovani, smontovavani stroji ¢i véci dohromady. Ve filmové obecné

formé to znamena kreativni spojovani ¢asti, fragmentt, sekvenci ve funkéni celek.*

4.1 Polatky

Stiihova skladba nevznikla zaroven se zrodem kinematografie. Tviirci v ranném
obdobi necitili jeji potiebu a neuvédomovali si jeji silu. Prvni filmy bratfi Lumiéra
Odchod z tovarny, Prijezd vlaku, Koupani v mori byly v podstaté hybajici se ,,fotografie®,
které nenesly prvky dramatic¢nosti, az na jeden film Pokropeny kropic (1895), ktery v sobé
nesl tyto prvky. Na tento film navazal George Méliése, ktery zacal vyrabét mnohem
exoti¢téjsi dila jako je Popelka (1899), Vylet na Meésic (1902). Avsak ani Méliése ve sych
filmech nedaval stithové skladbé néjaky diiraz a kdyz ano, tak Gpln€¢ minimalni. Nicméné
v tomto ranném obdobi se nedaval dliraz ani na kontinuitu vypravéni, smery pohybu,
umisténi kamery vii¢i mizanscéné a pomysleni na né¢jaké emocionalni dopady, osvétleni
nemé¢lo naznak dramaticnosti, bylo pouze fiktivni, a to i1 pro interiérové scény.
Ikdyz Méliése ve svych filmech nepracoval s vySe zminénymi prvky, jeho filmy
dosahovaly na svou dobu zna¢nych délek (az 14 minut). Kamera byla staticka. Filmy byly
sttthany podle scén. Kazda scéna fungovala jako samostatny celek, ktery byl natocen

vjednom zébéru. Herci se pohybovali po scéné jako po divadelnim jevisti.

45 Cit. SZCZEPANIK, P. Montaz. In: Informacni system Masarykovy univerzity:Studijni materialy predmétu
FF:FAVBPa04 [online]. 22.5.2005 [cit. 2013-05-02]. FF:FAVBPa04 Pojmy filmové teoriel (jaro 2005).
Dostupné z:http://is.muni.cz/el/1421/jaro2005/FAVBPa04/Montaz_pojem.txt.

46 SZCZEPANIK, P. Montaz. In: Informacni systéem Masarykovy univerzity:Studijni materialy predmétu
FF:FAVBPa04 [online]. 22.5.2005 [cit. 2013-05-02]. FF:FAVBPa04 Pojmy filmové teoriel (jaro 2005).
Dostupné z:http://is.muni.cz/el/1421/jaro2005/FAVBPa04/Montaz_pojem.txt.
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Me¢éliése vyuzival stiith bud jako stoptrik (vizudlni efekty), nebo jako transfer mezi
scénami. Po poslepovani téchto zabéri (scén, obrazil) vznikal cely film. Film

Vylet na Mésic (1902) je ¥adnou ukazkou tohoto slepeni. ¥/

Na ptelomu 20. stoleti vznikla v Anglii tzv. Brightonska Skola (Smith, Williamson,
Paul). Jako prvni zacali jednotlivé scény rozbijet na Casti a zacali je jednoduSe
rozzabérovavat. Zacali pouzivat detail. Kombinaci riznych velikosti zabérti mizeme fici,
ze pracovali se stfihovou skladbou. Nikoliv vSak se stfihovou skladbou s hlub$im

premyslenim a asociacemi, ale spiSe s technickym stiihem.*®

Vyssi level stiihové skladbé dal az Edisontv americky kameraman Edwin Porter,

vvvvv 4

ktery zacal pouzivat vizudlni kontinuity, kterd déla film dynamict&jsi. Téz objevil,
ze zakladni stavebni kamen je zabér a vytvofil zakladni stfihové principy. Porteriv film
Zivot amerického hasice (1903) je slozen z 20-ti zabérti. V tomto filmu mizeme obdivovat
zachovani plynulosti déje, vybudovani napéti pomoci pauz a promysleného zabérovani.
Pro vybudovani a navnadéni pocitu, Ze se hasiCovi mize néco stat, voli Sikovné feSené
zab&rovani (nechodi s kameru do hoticiho domu). Takovéto premysleni miizeme povazovat

uz za dramatickou stfihovou skladbu.*

David W. Griffith je uznivanym otcem filmového stfithu v modernim slova
smyslu. Mé¢l silny vliv na Holywood a na ruské revolu¢ni filmy. Jeho ptinos pokryval celé
dramatické spektrum stfihové skladby. Emociondlni zmény v zabérech, extrémné dlouhé
zabéry, uzké zabéry — detaily, zmény uhli kamery, zmény ohniska, postaveni vzdalenosti
kamery, temporytmické zmény, zkracovani, zkratky, paralelni, kiizové montéze, hlediska.
Vsechny tyto novatorské inovace jsou pfipisovany pravé jemu. V porovnani
s jeho predchtidci, mély jeho filmy mnohem vétsi dramaticko-emociondlni dopad. Griffith
rozbiji scénu na doposud nevidané pocty zabérti. Vyuziva znalosti technického stiihu,
ktery zdokonalili jeho ptedchidci a do filmové tvorby tak pfinaSi dokonalou

dramaturgickou skladbu.™

47 DANCYGER, Ken. The technique of film and video editing: history, theory, and practice. 5th ed. Oxford:
Focal, 2010, s. 3. ISBN 0240813979.

48 PLAZEWSKI, Jerzy. Filmova rec. 1. vyd. Pfeklad Zden&k Smejkal. Praha: Orbis, 1967, s. 80-81. Filmové
publikace.

49 DANCYGER, Ken. The technique of film and video editing: history, theory, and practice. 5th ed. Oxford:
Focal, 2010, s. 4-5. ISBN 0240813979.
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,, Griffithovi montazni inovace lIze rozdélit na 2 skupin: stridani zdbeérii s

“I Ve filmu Zrozeni

promeénlivou prostorovou délkou a s promenlivou casovou délkou
naroda (1915) uplatituje synchronni montaz, kterou dosahuje dramatické kulminace.
,Jezdci Ku-Klux-Klanu padi ze vSech konskych sil na pomoc obklicenym, zatimco
na rodinu Cameronii, zavienou v malé chaté, utoci armdda cernochii. Podobné se v zdveéru
soucasné povidky v Intoleranci pomalé pripravy k popravé proplétaji s tim, jak zdavodni
auto (jimz jede odsouzencova mild) stiha expres (v némz je guberndator, kompetentni
zachranit odsouzence). V obou téchto klasickych rozuzlenich, zvanych primo ,, griffithovska
zdchrana v posledni chvili “, je diilezité nejen samo proplétani dvou soubéznych akci, nybrz
i tempo tohoto proplétani: rychlé, vzristajici. Je nejen stale rychlejsi; rezisér kromé toho
uziva ponékud delsich zaberii pro ohrozeni osvobozovanych a ponékud kratsich pro spéch
osvobozujicich — nevelké rozdily v metrazi mezi témito kratkymi zabéry vytvareji dojem, Ze

se cas osvobozovanych nesnesitelné vlece a ze osvoboditelé strasné spéchaji. “**

Intolerance (1916) Griffith pouziva paralelni a symbolickou montaz, prostiihava
akce na riiznych mistech. Ctyfi piibéhy, které na konci splynou. Symbolika trvani lidstva

— matka koléba ditg.

Existuje jen malo pochybnosti, ze David W. Griffith byl prvni velky mezinarodni
filmat a ze pokles evropské produkce béhem svétové valky napomohl té holywoodské.
Neni piekvapujici, ze v roce 1918 Griffithovy teorie o stfithové skladbé byly nasledovany
mnoha filmafi z celého svéta. V Sovétském svazu byla Intolerance predmétem
intenzivniho studia diky svym technickym prvkam, tak i tém dramatugickym. Za 10 let
Segrej Ejzenstejn psal o Griffithovi a V. 1. Pudovkin studoval jeho teorii montdze

a zdokonaloval ji. Dziga Vertov se této teorii vzeprel.™

51 SZCZEPANIK, P. Montdz. In: Informacni systém Masarykovy univerzity:Studijni materialy predmétu
FF:FAVBPa04 [online]. 22.5.2005 [cit. 2013-05-02].FF:FAVBPa04 Pojmy filmové teoriel (jaro 2005).
Dostupné z:http://is.muni.cz/el/1421/jaro2005/FAVBPa04/Montaz_pojem.txt.

52 Cit.: PLAZEWSKI, Jerzy. Filmova vec. 1. vyd. Pieklad Zdendk Smejkal. Praha: Orbis, 1967, s. 8&.
Filmové publikace.

53 SZCZEPANIK, P. Montédz. In: Informacni systéem Masarykovy univerzity:Studijni materialy predmeétu
FF:FAVBPa04 [online]. 22.5.2005 [cit. 2013-05-02]. FF:FAVBPa04 Pojmy filmové teoriel (jaro 2005).
Dostupné z:http://is.muni.cz/el/1421/jaro2005/FAVBPa04/Montaz_pojem.txt.
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4.2 Pudovkin

Ackoliv vétSina sovétskych filmafi byl silné ovlinéna Griffithem, jejich vlastni
vyvoj spocival v zakomponovani revolucnich prvkid ve filmech. Jak sdm Lenin potvrdil
vyznam filmu podpofil revoluci. Mladi filmatfi byli nadSeni pro tuto cestu propagace
a své idedly energicky ztvarnili ve svych filmech, se kterymi feSili politické problémy.
Pudovkin se pokousel vyvinout teorii stfihové skladby, ktera by filmafim umoZnila
postupovat nad ramec klasické Griffithovi skladby, a kterd by pfinesla vétsi uspéch
k uplatnéni téchto napadl. Tato teorie vychazela opét z Griffitha. Predstava, ze pokud
se celd scéna rozzabéruje, vytvoii se hranice charakteru postav. Pudovkin vzal tuto
myslenku a pracoval s ni dale. Za hlavni stavebni kdmen postavil zdbér. Pomoci zabéra
zacal sestavovat sekvence, ve kterych mohl prodluzovat, zkracovat a vytvaret prostor.
Zacal tak pracovat s pojmy jako je filmovy cas ¢i filmovy prostor. Filmova surovina mu
tedy otevirala novou realitu a dimenzi, kde pomoci zabéri dosahl pozadovaného vysledku
— nové reality. Pudovkin experimentoval s timto predpokladem. Jeho spoluprace
s Levem KuleSovem byla postavena na teorii postaveni jednoho zabéru vedle rtiznych
zabéri, které vytvareji emocionalni dopad na publikum. Ve slavném experimentu s hercem
Ivanem Mosjukhinem, pouzivali stejny zabér na herce, ktery byl prostiihdvan tremi
ruznymi zabé&ry: talif s polévkou na stole, rakev s mrtvou Zenou a hol¢icku, ktera si hraje
u stolu. Publikum reagovalo na tyto tii sekvence a citilo rozdilné emoce: hladovy clovek,
manzeliv smutek, radost, avSak zabér na muze byl pokazd¢ stejny. Pudovkin tyto poznatky
vyuzil a pracoval s nimi dale. Pouzitim fabule ukdzal, co se za ni skryva. Ve svém filmu
Matka (1926) nepracoval s hercem a jeho projevem k ovlivnéni psychiky divaka,

ale skrze montaZ. Pudovkin tuto mont4Z nazval konstruktivni.*
Priklad konstruktivni montaze ve filmu Matka (1926)

., Kdyz matka navstivi syna ve vezeni, str¢i mu nepozorované do ruky kousek papiru.
Hlida¢ oznamuje konec navstévy. Matka odchazi. Nasleduje titulek: ,,A venku je jaro.
Rozvodnena reka. Potiicek mezi kameny. Husy na louce. Dité se sméje. Upadlo. Kaluzemi
k nému bézi husy rozstiikujice vodu. Zena zdvihd dité. Rozvodnény potok. Matka jde pies
blativé pole a podél potucku. Syn v cele cte: ,,Lampar da ke zdi zebrik. Zitra ve dvandct
hodin beéhem prochazky bude cekat na rohu drozka.* Velky detail véziiovych oci, kratky

zaber (8 okének). Polodetail: syn sedi na kraji kavalce. Detail zpénéného potoka. Detail

55 DANCYGER, Ken. The technique of film and video editing: history, theory, and practice. 5th ed. Oxford:
Focal, 2010, s. 13-18. ISBN 0240813979.

PLAZEWSKI, Jerzy. Filmova rec. 1. vyd. Pteklad Zdenc¢k Smejkal. Praha: Orbis, 1967, s. 83. Filmové
publikace.
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synovy ruky krecovité svirajici okraj kavalce. Polodetail jeho hrudi, na niz pada stin mrizi.
Dlouhy zaber rozvodnéné reky (39 okének). Podobny zaber reky (14 okének). ctyri kratké
velke detaily sméjiciho se ditete (4, 6, 20 a 8 okének). Dva zabeéry zpénéné vody
(14 a 13 okének). Opét rozesmaté décko (27 okének). Splouchnuti, po némz se voda
pomalu zakali (32 okénka). Velky detail synovych oci (11 okének). Zakalena voda
(14 okének). Syn sedici na kraji kavalce (16 okének). Syn v polodetailu, snaty zezadu,
vyskakuje (13 okének). Velky detail shora: hrnek na stole a ruka, jez se po ném natahuje
(9 okének). Detail syna hdzejiciho hrnek na podlahu (21 okének). Detail: hrnek poskakuje
po zemi. Dalsi detail: hrnek poskakuje, az se zastavi. V tom syn — nepotlacuje uz vinu

radosti, jez ho zaplavuje — zacne busit pcstmi do dveri vézenské cely. “°

Tato montdZ moznad dnes miiZe pisobit n&jak sentimentalné ¢i vtiravé, ale v roce

1926 otevirala filmafim nové moznosti, jak vystavét piisobeni emoci na divaka.”’

4.2.1 Pudovkinovo tfidéni montaze

Pudovkin ze svych aplikovanych teoretickych poznatki konstruktivni montaze
vyvodil 5 riznych typt:

- montaZz kontrastni neboli také skladba protikladem (bida — bohatstvi) podstata
v konfrontaci dvou rozdilnych zabéra, silny emocionalni dopad, snadno zneuzitelné.

- paralelni (ledy se pohly — manifestace v Matce)

- intelektualni nebo téz skladba analogii (masakrovani d¢lnikd — poraZeni
dobytka ve Stdvce) vytvoreni zaminky ke spojeni dvou zabéri s uzSim vySSim

intelektualnim pfemyslenim a ambicemi.
- synchronni (dvé navzdjem na sobé¢ zavislé akce, napt. zaveér Intolerance)

- montaz refrénu (opakovani) nebo téz skladba prizna¢ného leitmotivu (kolébka
v Intoleranci) pracuje s charakteristickym prvkem, ktery charakterizuje scénu ¢i obraz.

Prvek se n&kolikrat rytmicky opakuje.*®

56 Cit.: PLAZEWSKI, Jerzy. Filmovd feé. 1. vyd. Pieklad Zdenék Smejkal. Praha: Orbis, 1967, s. 83.
Filmové publikace.

57 PLAZEWSK]I, Jerzy. Filmova rec. 1. vyd. Pieklad Zdené€k Smejkal. Praha: Orbis, 1967, s. 83. Filmové
publikace.

58 PLAZEWSKI, Jerzy. Filmova rec. 1. vyd. Preklad Zdenék Smejkal. Praha: Orbis, 1967, s. 90, 102-104.
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4.3 Sergej Ejzenstejn: Teorie montaze

Sergej EjzenStejn byl druhy z hlavnich ruskych filmait, ba jako reziséra
ho miiZzeme povazovat za nejvétsiho. O jeho rezijnich schopnostech neni pochyb, ale jeho
nadani zasahovalo i do scéndristiky. Nakonec vyucoval nastupujici generaci mladych
filmati. EjzenStejn zkombinoval Griffithovi lekce a uceni Karla Marxe do jedinecného
dila. Jeho trasformovani teorie do praxe je vidét naptiklad v jeho filmeé Stavka (1925),
kde Ejzenstejn se pokusil skloubit stfithovou skladbu s ideami. Princip dialektiky byl
vhodny zejména pro politické ucely, piedrevolucni a revolucni zdlezitosti. EjzenStejn
dosahl uspéchu své stiihové teorie, kterou uspésné dokézal aplikovat. Svou teorii
0 montézi roz¢lenil do péti druhli: metrickd montadz, rytmickd montdz, tonalickd montéaz,

harmonickd mont4z, intelektualni montaz.>

4.3.1 Metricka montaz

Metrickd montaZz se ptimo odkazuje na délku trvani zabéru ke vztahu k zabéru
druhému, bez ohledu jaky nese obsah. Délka prvniho zabéru je shodnd s druhym zabérem.
Cas trvani zabéru musi byt pro divaky dostateéng Citelny. Ve sletu rychlych kratkych
zaberi musi byt jasné precteno, co bylo obsahem. Takto rychla sekvence zvySuje napéti,
které vyplyva ze scény. Pouzitim makrosnimki s kratkymi zabéry se vytvareji intenzivni

sekvence®.

4.3.2 Rytmicka montaz

Rytmickd montdz odkazuje na kontinuitu vyplyvajici z vizualnich informaci
v zabérech. Navaznosti jsou na zaklad¢ akce a vnitrozabérového sméru. Tento typ montaze
ma znacny potencial pro vyliceni konfliktu. Nepratelské sily mohou byt zastupovany
najedné strané¢ obrazu (kantny) a protagonistick¢é sily na strané¢ druhé. Tomuto
komponovani odpovida naptiklad sekvence na odésskych schodech ve filmu Kriznik

Potémkin (1925). Vojaci na strané jedné, a prchajici lid na strané druhé.®'

59 DANCYGER, Ken. The technique of film and video editing: history, theory, and practice. 5th ed. Oxford:
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4.3.3 Tonalni montaz

Tondlni montaZz se vztahuje na stfihovou skladbu, kde navazuje na emociondlni
charakter scény. Tento charakter se v prubéhu scény muze zménit. Je variabilni. Ton,
nalada je voditkem a interpretaci dané scény. Tyto zmény pocitd jsou podobné
emocionalnim zménam v hudb&. V K7iznikovi Potemkinovi v sekvenci na schodech je tato
montdz pouzita — smrt mladé matky, koCarek se rozjizdi a pada ze schodi — tyto

implementované prvky zvyraziuji a prohlubuji emocionalni pocit z tragédie masakru.

4.3.4 Harmonicka montaz

Tato montdZ je kombinace metrickych, rytmickych a tondlnich montazi. Touto
kompilaci mySlenek, emoci je dosazeno vyvolani pozadované¢ho dopadu

na publikum.V odésskych schodech vede k poboufeni publika.®

4.3.5 Intelektualni (dusevni) montaz

Intelektualni montdz se tykd napadii ve velmi emocionalné nabité sekvence.
Ptikladem této montdze mizeme uvést scénu ze Stavky - masakrovani délnikd,

které je poloZeno do asociace s porazenim dobytka.®

4.4 Dziga Vertov

Pokud EjzenStejn doklad4d stithovou teorii vénovanou pietvofeni reality
k podnécovani podporovani obyvatelstva k revoluci, byl Dziga Vertov striktné¢ postaven
myslence, ze pouze dokumentarni pravda je upiimny nastroj pfinést skute¢nou revoluci.
Odmital tocit vSechno co neni autentické. Svoje teorie vkladd do svého
filmu Muz s kinoaparatem (1929). Tento film piedstavuje experiment v kinematografii.
Vizudlni jevy bez pomoci mezititulkll, bez scénéfe, bez hercli. Tento experiment si klade
za své cile vznést mezinarodni filmovy jazyk ¢i pravidla. Vertovova oddanost je ztvarnéna
v jeho filmu, ktery zachycuje jeden den v Zzivoté filmového kameramana. Vertov

opakované pfipomina divakovi umélost a nerealismus kinematografie. V diisledku tohoto
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nerealismu a umélosti a manipulace se tyto prvky staly soucésti této sebereflexe filmu
(specialni efekty a fantazie). Vertov ptikladal pohromny vyznam asociativni montdzi. Jeho

filmy zdokonalily tuto montaz a snazil se byt vice tvaréi®.

., Ve snimku Kinooko (1924) bylo obycejné vztyceni vlajky na stozar v tabore
pionyrii, trvajici necelou minutul, rozbito na 52 zaberii o 16 tématech. Tak puntickarska

prdce vyzadovala po stiihacovi rytmizacni prresnost. “*

4.5 Druhy montazi
O par tadka vyse bylo feCeno a napsdno néco malo o riznych typech montazi.

Shriime si tedy tyto rizné druhy montaZzi a jejich typy.

Pudovkin: antitezi/kontrastni, paralelni, analogii/intelektualni, synchronni,

leitmotivem/opakovani refrénu
Ejzenstejn: metrickd, rytmicka, tonalni, harmonicka, intelektudlni
Docent Sczepanik ve sych textech jeste uvadi déleni podle Bély Balazse
Balasz: ideologicka, metaforickd, poeticka, alegoricka, intelektualni, rytmicka,
formalni a subjektivni.®’
Jerzy Plazewski Baldzsovo déleni nechdva stranou jakozto 1 déleni podle Angela,

Arnheima ¢i Spottiswooda. VétSinou tato déleni navazuji na Pudovkinovo déleni nebo
vypovidaji to samé avSak pod jinym ndzvem.
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5 ANALYZA

V predchozich kapitolach jsme si obecné shrnuli podstatné dualezité informace,
které vyuzijeme k analyze dvou filma. U kazdého filmu stanovime jaké odpovida struktute
(archplot, miniplot, antiplot). Déle ho spravné zafadime do Zanru a posledni kolonku
tabulky vyplni druhy montazi, které se objevuji nejcastéji ve filmu. Mezi témito
kategoriemi tedy miiZou vznikout Casté shody (napiiklad u akénich filma s klasickym
designem se mnohem castéji opakuji: paralelni, rytmické, metrické montaze. Avantgardni
filmy budou spiSe odpovidat antiplot-struktuie s intelektudlnimi tonalnimi montézemi),
ze kterych mohou vzniknout pravidla a konvence. Tyto pravidla by se pak mohla aplikovat

na kazdy jednotlivy film, ktery by byl zkategorizovan.

5.1 Analyza filmi

Prvnim filmem, ktery budu analyzovat, bude snimek reZiséra Davida Ondficka
Grandhotel. Tento film z roku 2006 je klasickou ceskou komedii. Struktura filmu
odpovidd minimalistickému designu. Hlavni hrdina je pasivni s vnitinim (duSevnim)
konfliktem. Spole¢né se svymi ptateli (multiprotagonismus) fesi problémy lasky, frustrace,

obavy z budoucnosti.

Tento film neobsahuje vEtsi pocet riznych typt montazi. VéEtSinou jde o linearni

vypravéni, ve kterém se velmi Casto objevuji dialogové sekvence. Ojedinéle se setkame

v

Druhy film je od reziséra TomaSe Kuclery — Posledni vykrik (2012)
je reprezentantem slasher Zanru. Tento film splituje snad vSechny béckové prvky i neprvky.
Od osliujicich hereckych vykonl az po stylizovanou piehnanou hudbu, kterd uméle
»haplacle“ dopliuje atmosféru. Film se nechal inspirovat osvédéenymi vzorci
jako je Vriskot (1996) nebo Vim, co jsi délal minuly patek 13.(2000). Tyto filmy maji stejné
prvky — zahadné vrazdy, telefonat ohlaSujici smrt, prostfedi vysokoskoldkl, hrdinka
patrajici po vrahovi. Tyto snimky miizeme povazovat za 4cka v tomto uméle béckove
stylizovaném zanru. Posledni vykrik se snazi vypadat stejné, avSak nedosahl kyzeného cile.
Chaotické motivace, zmatené chovani postav, mnoho technickych chyb (kamerové,

zvukové), tento film stahuji nekompromisné ke dnu.

Struktura filmu odpovidéd klasickému designu. Mladéa Skolacka se snazi vypatrat

vraha svych rodict. Linearni ¢as. Uzavieny konec. Odpovédi na otazky jsou zodpovézeny.
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Tento film je chudy na rtiznorodost montazi. Cely snimek je linedrné odvypraveén.

Nenajdeme tu skoro zadny naznak paralelni montaze. Akéni scény jsou rychleji stiizeny

vvvvvv

Film Struktura Zanr Montaz

Grandhotel Minimalisticky design Komedie Dialogové sekvence,
paralelni, kiizova,
rytmicka

Posledni vykiik Klasicky design Slasher, horor Prevazné dialogové
sekvence, linérni
vypravéni, ojedinéle

kiizova

Na spravné zatazeni filmu do Zanru jsou ndm napomoci zanrové konvence.
Podobny princip takovychto konvenci by ndm byl ndpomocen 1 u tfidéni podle stfihové

skladby. Nasledn¢ témito konvencemi by se daly vytvofit vzorové modely. Piiklad tohoto

modelu:

Struktura Zanr Montaz Model
Klasicky design Akeni Paralelni, kiizova, James Bond
Minimalisticka Drama Linearni vypravéni, La Haine

kiizova montaz

Model James Bond napliuji akéni filmy, které maji klasicky design. Nejcastéji se
setkdme s paralelnimi, kfizovymi montazemi. Oznaceni James Bond je prozatim
pracovnim nazvem. Az vznikne vétsi uskupeni filmut, které maji stejné znaky, budeme

tento nazev moci stanovit.

Model La Haine - podle filmu La Haine (Nenavist /1995) napliuji filmy s
minimalistickym designem. Zafazeni do zanru — drama. Filmy jsou linearné¢ odvypravény.

Ojedinéle se objevuje kiiZova montaz. Oznaceni La Haine je opét jen pracovni stejné jako

u modelu James Bond.
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6 ZAVER

Jak jsem naznacil v ivodu, v této praci se mi podafilo shromézdit informace
z riiznych publikaci o stithové skladbé, zanru, struktute pfibéhu a riznych typech montazi.
Tato kompilace poznatkii ma za ukol poskytnout zdkladni rozhled v téchto pojmech.
Cilem této prace byl pokus o vytvofeni schématu, podle kterého by se daly vytvofit nové
kategorie tfidéni filmd. Shrnuté poznatky byly aplikovany na dva filmy - Posledni vykiik
a Grandhotel. Vysledky této analyzy byly dosazeny do tabulky, ktera méla znazoriovat,
jak by takovyto model mohl vypadat. Kazdy tento pokusny model mél své prvky, které ho
charakterizovaly. Pojmenovani tohoto vysledku (modelu) je zatim cisté pracovni. Podobné
jako Zanrové konvence charakterizuji skupiny filma, které jsou si podobné, tak modelové
konvence by pracovaly na stejném principu. Pro ureni téchto konvenci by bylo zapotiebi

hloubkové¢ analyzy Sir§iho spektra filmd, které by vytvoftily toto ndzvoslovi.

Jako hlavnim problémem vidim subjektivni nahlizeni kazdého z nas na riizné typy
filmu. Tato subjektivni vnimavost vnese chyby do prvki (struktura, zanr, montdz) v
modelu a vzniknou chyby ve schodach. Tento princip opét mizeme vidét v Zanrech, kde
dochézi k miseni a nestalosti.

Tato prace si nekladla za svyj cil vytvorit nové kategorie tfidéni filmd, ale méla

pouze o této myslence pouvazovat a poskytnout toto rozmysleni k dal§imu zkoumani.
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