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ABSTRAKT

Ukolem této bakalaiské prace je popsat jednu z ¢asti zvukové postprodukce. Jmenovité
zpracovani dialogu v postprodukeci, dabing a postsynchron, jejich technické proveditelnosti
a moznosti. Vénuji se zde mluvenému slovu, jeho rozdéleni a popisu, postsynchronu a jeho

nahravani, popisu vyroby dabingu, vyvoji ¢eského dabingu a dabingovym studiim.

Cilem praktické ¢asti této prace bude aplikovat zjisténé informace do praxe, jiz je audiovi-

zualni dilo o délce 10 minut.

Klicova slova: mluvené slovo v audiovizualnim dile, kontaktni zvuk, Gprava zvuku, da-

bing, postsynchron

ABSTRACT

The purpose of this work is to describe one part of a sound postproduction. Namely pro-
cessing dialogue in post-production, dubbing, postsynchron and their technical feasibility
and possibilities. This part deals with the spoken word, its classification and description,
description of production dubbing, dubbing and development of the Czech and Dubbing
actors.

The practical part of this work is to apply the findings to practice, which is an audio-visual

work of 10 minutes.

Keywords: spoken word in audiovisual work, contact sound, sound editing, dubbing, post-
synchron
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UvoD

Mluvena fe¢ patii k zivotu témét kazdého Cloveéka uz od utlého détstvi. Kazdé dité se uci
od malicka mluvit, proto je pro nas mluvené slovo tak piirozené. VétSina informaci, které
si mezi sebou predavame, je pravé pomoci zvuku. Nejvice to vSak podle mého nazoru po-
cituji nevidomi lidé. Zvuk je jejich jedinou moznosti komunikace. Neslysici lidé se zase
potykaji s takovym problémem, Ze ve znakové feci, tak jako v mluveném slové, existuji
raznorodosti v jazycich mluvy. Cilem sdé€leni je pfedani informace. Pfeddvana informace
musi spliovat urcitd kritéria. Této informaci by mél piijimajici porozumét, méla by byt

jednoznacna a mél by s ni dale umét pracovat.

Pravé proto je zvuk u filmu pro nas tak dilezity. Od dob, kdy se objevil zvukovy film, Si

vetSina z nas nedokaze predstavit, Ze bychom se méli vratit zpét k némému filmu.

V jazycich ve filmu je ale také problém a to hlavné v lidech, pfesnéji fe¢eno v neznalosti

cizich jazykt. Jakym zplsobem je tento problém fesen popisuje kapitola Dabing.

V této praci se budu snazit popsat vyznam mluveného slova v audiovizualnim dile, jako
jeho neoddélitelného celku. Dale vzniku dabingu a jeho vyvoji v prubéhu let. Stejné tak
ptiblizit pojmy dabing a postsynchron. V pozornosti bude piedevsim postup pii tvorbé
dabingu.

Zvuk nam dava i informace, které tfeba ani ve filmu nemtzeme vidét, které pouze slySime.

Dotvari tak déj, ktery na clovéka plisobi jako v redlném svéteé a to je naSim zdmeérem.
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1 MLUVENE SLOVO

,,Clovék ma dva pruzné vazy napnuté zepfedu dozadu mezi $titnou chrupavkou a hlasivko-
vymi chrupavkami. Tyto hlasivkové vazy pokryva sliznice, ktera vytvaii hlasové valy —
hlasivky. Mezi obéma hlasivkami je prichod (hlasova §térbina). Pfi dychani jsou svalové
vazy ochablé¢ a hlasova §térbina je oteviend. Pti fe¢i nebo zpévu drobné svaly hrtanu napi-
naji hlasivkové vazy, ¢cimz se méni Sitka hlasové Stérbiny. Vydechovany vzduch proudi
pres hlasovou Stérbinu a rozechviva hlasivky podobné jako se rozechviva jazycek v pista-

le. Tak vznika hlas.**

Délka hlasivek se u Zen pohybuje od 14 do 18mm a u muzii od 18 do 22mm.

U’ ’__»_R‘-l Palate

by S Oral cavity

\
Y

Obréazek 1: Larynx 2

REICHL, Jaroslav. Encyklopedie fyziky: vznik lidského hlasu. [online]. [cit. 2013-04-22].
Postupné z: http:/ffyzika.jreichl.com/main.article/view/188-vznik-lidskeho-hlasu

http://2.bp.blogspot.com/_NRXoUhGpIBY/TIpOocp8CfI/AAAAAAAABRA/NPtIwcrl7V8/s1600/Hlasivky
%5B1%5D.gif.


http://2.bp.blogspot.com/_NRXoUhGplBY/TIpOocp8CfI/AAAAAAAABRA/nPtJwcr17V8/s1600/Hlasivky%5B1%5D.gif
http://2.bp.blogspot.com/_NRXoUhGplBY/TIpOocp8CfI/AAAAAAAABRA/nPtJwcr17V8/s1600/Hlasivky%5B1%5D.gif
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Vezmeme-li zvuk z hlediska akustiky, jedna se o sled zvuki rizné intenzity a rizného slo-
zeni, vznikajici v hlasovém organu. Jednotlivou barvu ziskava lidsky hlas prichodem pies
prostor nad hlasovou $térbinou nad hlasivkami, ktera se sklada z hrtanové dutiny, hltanu,
ustni a nosni dutiny a v neposledni fadé z nosohltanu. Tento celek nazyvame nastavnou
hlasovou trubici. Kazdy clovék ma specifické hlasové zabarveni, jelikoz kazdy ¢loveék je
jinak stavény, z hlediska velikosti a usporadani vnitinich a vnéjSich organii. Kazdy ¢lovek
ma jinou nastavnou hlasovou trubici a tim padem kazdému c¢lovéku jinak hlas rezonuje
(nekteré frekvence jsou zde potlacené, jiné naopak zesilené). Rezonanci je také mozno

ovlivnit artikulaci. Jde vlastné 0 zménu prostoru, kde zvuk rezonuje.

2 MLUVENE SLOVO V AUDIOVIZUALNIM DILE

Jazzovy zpévak se uvadi jako prvni zvukovy film. Tento film je od spole¢nosti Warner
Bros. a byl pfevazné hudebni. Pouze ve 4 piipadech zde herecka promluvila. Skutecné
prvnim zvukovym filmem se vSak da nazvat az film z roku 1928, Svétla New Yorku od

téze spolecnosti.

Vétsina vétsich filmovych spolecnosti v USA, Némecku a Sovétském svazu brzy pochopi-
la, Ze zvukovy film ma budoucnost a ma cenu do né¢j investovat. Spole¢nost Warner Bros
vytvoftila jesté par ¢astené mluvenych filmi (na zkousku) aby se ujistila, ze zvukovy film
opravdu vyvolal zajem. Ze zacatku se vSak vSichni potykali s mnohymi problémy. V prvé
fad€ mikrofony. Byly vSesmérové, a jelikoZ nikdo ze Stabu nebyl zvykly na zvukovy film,
na place nebyl nikdy klid. A pokud uz se povedlo a §tab byl potichu, d¢lala ramus techni-
ka. Zpocatku byly mikrofony zavéSeny na lanech nad dekoraci. Postupem casu
se mikrofony schovavali do dekoraci, u kterych se blizko nachézeli herci (kiovi u lavicky
atp.). Chtél-li tviirce mit ve zvuku i hudbu m¢l dvé moznosti. Za prvé ji ptiznat a dostat do
zabéru (naptiklad klavirista v pozadi) a za druhé ji nepfiznat. Druhd varianta znamenala
umistit hudebnika (¢i skupinu hudebnikil) mimo zabér, ale dostatecné blizko mikrofonu,
aby hudbu zachytil. Zvuk byl zachycovan synchronné bez moznosti dohrat hudbu pozdé;ji.

Dalsi moznosti umisténi zvuku, které filmafi zkouseli, bylo zasit mikrofon herci do kosty-
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mu. Neékteti herci zvyknuti hrat gestikou a pohybem vSak méli problém se tomuto ptizpu-

sobit. Nebyli zvykli mluvit smérem na mikrofon a zpocatku s tim méli velké potize.

Dalsim velkym uskalim byla neschopnost mluveného projevu u nékterych herct. Stavalo
se naprosto bézn¢, ze herci méli problém se soustfedit jak na text, tak na hereckou akci.
Driive se nikdo logicky pfi castingu nezajimal o jejich hlasovy projev. S nastupem zvuko-
vého filmu vSak doslo k situacim, kdy herec musel ukoncit svou kariéru z divodu zadrha-
vani (pferusovani plynulé fe¢i opakovanim urcitych slabik slova nékolikrat po sobé),
z dtvodu neochoty ¢i neschopnosti se prizpusobit zvukovému filmu. Nektefi herci neuméli
mluvit jazykem, ktery byl po nich vyZadovan. Herec ¢i herecka, ktefi zadrhavali, mohli bez
problému hrat a mohli byt nejvét§imi hvézdami své doby Vv némém filmu. S nastupem zvu-
kového filmu se vSak situace zménila. Pfiznejme si, kdo by jako hlavni hrdinku chtél he-
recku, kterd kokta? Nebo kdo by chtél v hlavni roli herce, ktery ma tak vysoky hlas, Ze je
nam az nepiijemny? Samoziejmé¢ ze nikdo. A tak se herecka kariéra (n€kdy i velkych

hvézd) najednou skoncila. Herci, ktefi se dokazali pfizptisobit, méli vyhrano.

Technika se vyvijela a tak se zacaly vyrabét méné hlu¢né kamery, mikrofonové tyce, jimiz
bylo mozno na dalku ovladat mikrofony (natoceni na zdroj zvuku, $venk mezi herci atp.),
vyvijel se vicestopy zaznam (hlavni vyhoda spocivala v dodate¢ném dosazeni hudby do
nasnimaného kontaktniho zvuku). Zacal se také objevovat prvni postsynchron ve spojitosti
S pouzitim pohyblivé kamery a vice Ghlovych zabérech (i kdyz se zruSilo vicekamerové
snimani). Problémy nestaly jen ve fazi snimani, ale také ve fazi reprodukce filmu v king.
Jelikoz kazda vétsi firma méla jiny zptisob sniméni, 1iSil se i zptsob reprodukce. Ne kazdé
kino mélo tolik penéz, aby mohlo investovat do vice druhli zplisobl reprodukce. TakZe

kina promitala jen filmy od urcitych vyrobcu.

2.1 Rozdéleni mluveného slova v audiovizualnim dile

Mluvené slovo se d4 vysvétlit jako produkt lidského mozku, ktery je uzivan ve chvili, kdy

jeden Clovék pottebuje druhému néco sdélit. Co se tyka rozdéleni mluveného slova, mi-
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zeme je jej rozdélit takto:dialog, monolog (v&etné vnitiniho monologu), komentai subjek-

tivni a komentat objektivni, vypoveéd’, imaginarni hlas, personifikacni fe¢ a sbory.

Dialogem mutizeme nazvat rozhovor dvou a vice osob. Pfi dialogu, kdy nam kazda postava
vlastni ¢asti dialogu vyjadiuje své stanovisko, se dozvidame podstatnou ¢ast déje filmu,
skrze nazory jednotlivych postav. Cilem dialogu je porozumét jeden druhému a pfiblizit
divakovi situaci a prostiedi, kde se d¢j odehrava. Napsat dobry dialog je podle mého nézo-

ru velmi tézka véc.

Monolog je souvisla fe¢ jedené jediné postavy, nékdy také nazyvana samomluvou. Mono-
log je vlastné obdobou dialogu ovS§em bez pfitomnosti protistrany. Protistranou mutze byt
jak osoba, zvite, tak véc. Neékdy se stane, Ze do pozice protistrany se nam dostava samotny

divak a herec hovofi pfimo k nému.

Vnitinim monologem nazyvame monolog, kterym postava hovoii sama k sobé nebo diva-
kovi. Jedna se o0 monolog probihajici pouze na trovni védomi bez fyzického projevu. Hlas
postavy se V téchto piipadech uz ani frekvenéné neupravuje (jak tomu byvalo kdysi).
Vnitini monolog je jakymsi ozvlastnénim déje, kdy nam postava dovoluje nahlédnout do
svého mysleni. Vnitini monolog byva asynchronni od obrazu, ptesto divaka nijak nemate.
Divak zna jméno postavy, ke které ma hlas piitadit. Bud’ se jiz v dé&ji vyskytl, nebo nema-
me jinou moznost, neZ jej prifadit ke spravné postave, protoze divakovi piibéh nedéd ani

jinou moznost.

Subjektivni komentai posuzuje zobrazovanou skutec¢nost. Dopliiuje ndm zobrazovanou
skutecnost o subjektivni stanovisko naptiklad ¢lovéka, ktery danou udalost, kterou popisu-
je, sam zazil. Neni zde kladen takovy diraz na formu jazyka ¢i vyslovnost, jedna se zde
spiSe o autenti¢nost. Na rozdil od objektivniho komentéie jej lze natacet 1 kontaktné na

place.

Objektivni komental nam popisuje zobrazenou skutecnost. Text je vzdy ¢teny hercem a
je doptedu piipraveny a tim je dosazeno spravného vybéru slov, srozumitelnosti a umérné
délky jednotlivych vét kobrazu. Komentaf je nahravan ve spisovném jazyce.
V objektivnim komentafi se mizeme setkat jak s monologem (vétsina vale¢nych dokumen-
tu, napiiklad Svét ve valce), tak s dialogem (naptiklad Cesky cestopisny porad Na cesté).

Osoba mluv¢iho byva ponechana stranou a nezobrazuje se.
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Vypovéd® je neherecky projev, ktery nam nabizi pohled na postavu s odstupem, ale také
pohled na své okoli. Casto byva nesynchronni s obrazem a je autenticka, jelikoZ je nehe-
recka. Vypovéd’ se nahrava vétsinou jako kontaktni zvuk. Postsynchron je velmi ojedinély.
Casto se stdva mimo obrazovou a to tak, Zze vypovéd je obrazové piekryta ilustraénimi

zabery, protoze byla zaznamenana bez obrazové slozky.

Imaginarnim hlasem miizeme oznacit hlas nevysvétlitelného ptivodu, jako napiiklad hlas

Boha.

r v v

Personifika¢ni Fe¢ bych popsala jako fe¢ pfifazenou nééemu ¢i nékomu, co neni schopno

mluvit. Naptiklad mluvici pomeranc.

Sbory jsou hromadnym projevem vice postav najednou. Nebyvaji vétSinou nijak emo¢né

vyrazné a nahravaji se najednou (v jednu chvili cely sbor).

Mluvené projevy se daji také rozdélit do dvou kategorii na improvizované a pripravené.
Pfikladem improvizovaného je napiiklad anketa a pfipravenym muze byt napiiklad politic-

ky projev.

Mluvené slovo je nutné ¢asto kombinovat s hudbou. V takovémto ptipadé vétsinou zauji-
ma misto v prvnim planu a hudba v druhém planu. Hudba nesmi rusit mluvené slovo. Stej-
né tak hudebni nastroje musi byt vhodné zvolené, aby se s mluvenym slovem vzajemné
nerusily. V kombinaci mluveného slova s hudbou méa mluvené slovo dulezitéjsi pozici,
proto hudba musi byt podfizend a nesmi na sebe strhavat pozornost. Hudba ma vsak svijj
vyznam je-li pouzita a proto je dulezité, aby méla $anci mezi jednotlivymi projevy moznost

vyznét.

2.2 Vyrazové prostiedky mluveného slova

Kazdy projev mluveného slova ma své nalezitost. Jedna se ndm hlavné o vyrazové pro-

sttedky jako intonace, dynamika, ptizvuk, tempo, hlasové zabarveni.

Intonace je melodie feci. Intonace je dilezita kviili vérohodnosti a zaujeti divadka. Neni nic
otravnéjsiho a nudnéjsiho nez monotdénnost. Dle mého nézoru je vietnamstina cela zaloze-

na na intonaci. Cela tato fe¢ je skoro az zpévna.
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vvvvvvv

Dynamicky rozsah lidského hlasu se bézné pohybuje od 0dB az piiblizné do 80-90dB. Lid-
sky hlas se vyviji spolu s vyvoje clovéka. Nejvétsi zmeénou prochézi lidsky hlas béhem
obdobi puberty. Dalsim daleko pomalejSim vyvojem prochézi v dalSich letech Zivota.
V posledni etapé (ve staii) se meni lidsky hlas a to tak, Zze zenam hlas hrubne a muzim se

naopak zvySuje.

Piizvukem oznacujeme daraz na urcitou slabiku ve slové (nebo slova ve skupiné slov).
Ptizvuki existuje velka spousta a 1isi se podle narodt. Nékteré narody maji pevné stanove-
né, na kterou slabiku ve vété je kladen piizvuk (jako napiiklad v Cechéach), jiné narody
(jako naptiklad rusové) maji takzvany pohyblivy ptizvuk, coz znamena, ze nemaji pevné

stanovenou slabiku, na niz je dan duraz.

Tempo je pribéh feci v €ase. Tempo se urcuje poctem vyslovenych hldsek v ¢asovém use-
ku. Podle tempa miZeme rozdélit jazyky do skupin. Spanélitina a italitina patii
K rychlej$im jazyktim. K pomalej$im jazykim muizeme zafadit naptiklad i ¢estinu. Tempo
se také Casto odviji od dulezitosti sdéleni. Dilezité véci vétsinou fikame pomaleji, aby byly
srozumitelngjsi. Méné dulezité si miizeme dovolit fikat rychle;ji.

Hlasové zabarveni jinak znamé také pod pojmem témbr, je charakteristické pro kazdy
hlas. Zavisi na nastavné hlasové trubici a rezonanci zvuku, kterou jsem popsala v kapitole

mluvené slovo.

Mluvené slovo ma tedy velky vyznam pro film. Jak jsem jiz uvedla, s nastupem zvukového
filmu vyhasly nékteré herecké kariéry. Zména neni vzdy jen dobra pro vSechny a to plati i
v tomto ptipadé. Co se tyka podilti na vyrobé mluveného slova ve filmu, jedna se o praci
vice profesi. Prvnim ¢lovékem, ktery se podili na vyrobé je scénarista. Dalsimi profesemi,
které se podili na vyrobé, jsou rezisér, stitha¢ a samoziejmé zvukovy mistr. Mistr zvuku je
nejdulezitéjsi profesi pifi zaznamu mluveného slova. Jeho ukolem je jak nasnimani, tak

kompletni postprodukce celého filmu.
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2.3 Zpracovani kontaktniho zvuku

Ted bych se rada zamétila na zpracovani jiz nasnimaného mluveného slova. Faze pii tom-

to postupu, které se pouzivaji, jsou:

e Kontrola sestfithaného materialu
e Projekce s rezisérem

e Organizace projektu

e Uprava kontaktniho zvuku

e Mixéz

2.3.1 Kontrola sestfihaného materialu

Prvnim krokem je kontrola sestfrihaného materidlu. Ze stiithového pracovisté je tieba
dostat finalni stfih v pozadovaném formatu se vSemi trikovymi Gpravami (nebo alespon
presné vymezené Casové Useky, kde a jaké triky se budou vyskytovat). Kazdy software,
ktery zpracovava zvuk, ma jiné pozadavky na format, ktery dokdze importovat. J& osobné
na Pro Tools 10 mam zkuSenosti s formatem OMF. OMF je zkratka pro Open Media Fra-
mework (OMF).

Jedna se o audio format urceny pro pienos digitalnich médii mezi riznymi softwarovymi
aplikacemi. Hlavni vyhodou je zachovani regiond v pfesném ¢asovém sledu jak je nastii-
hali ve stfihovém programu. Po domluvé se stiihaéem je také mozné nastavit pohyblivost
téchto regionli obéma sméry. Jedna se tedy o to, Ze Cast regionu mizeme rozsitit az na pl-

vodni velikost zdrojového souboru.

Video ja osobné¢ importuji ve formatu mov. Pfipona mov se uziva u formatu souboru Quick
Time. Tento format nema nejlepsi obrazovou kvalitu, coz je jeho nevyhodou, ale pro tpra-
VU zvuku kratSich filmd naprosto postacuje. Jeho vyhodou je, ze neni naro¢ny na objem
dat. Mame-li v8ak delsi film, je dobré dostat ze stiihového pracovisté lepsi kvalitu obrazu,
z diivodu Setfeni zraku zvukového mistra, ktery n€kdy az nékolik hodin denné¢ musi na
obraz koukat. Dalsi véc, na které ja osobné¢ trvam, je pfitomnost time codu v obraze. Po-
maha mi pro lepsi orientaci pfi praci hlavné ve fazi, kdy si délam poznamky 0 nasledujici

praci.
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2.3.2 Projekce

Potom nésleduje projekce. Prvni projekci si udélam jen sama pro sebe, abych si zkontrolo-
vala synchronnost obrazové a zvukové slozky. Poté nasleduje projekce s rezisérem. Po
servisni projekci dlouhometrazniho hrané¢ho filmu se rozhodne, ktery kontaktni zvuk se
zachova a ktery je tieba nahradit postsynchronem. Neni-li pouzitelnd stejna klapka
s kontaktnim zvukem je zde moZnost ji vyménit za jinou, ale pouze za predpokladu schva-
leni tohoto navrhu rezisérem. Jiz od zacatku uprav v projektu musi mezi zvukovym mis-
trem a rezisérem panovat shoda nad zamyslenymi upravami. Ke kazdému zamyslenému
ukonu si délam poznamky, které se kupi béhem celé prace a podle kterych se fidim v pri-

behu dalsi prace.

2.3.1 Organizace projektu

Samoziejmosti je rozdéleni jednotlivych slozek do jednotlivych stop, které si pojmenuji po
téchto slozkach (ruchy, atmosféry atd.). Dal§im krokem, kterym se fidim je, rozdéleni
podle skupin. Dam si k sobé stopy s mluvenym slovem, hudebni stopy, ruchové stopy a
stopy s atmosférami. Co se tyka ruchovych stop, jedna patii vyhradné postsynchronnim
ruchiim. Stejn¢ tak jedna stopa s mluvenym slovem je ur¢ena pouze pro postsynchronni
dialogy. Dale si jednotlivé stopy barevné odlisim (hudba, ruchy, atmosféry, dialogy, efek-
ty). Co se tyka dialogovych stop, rozdéluji si dialogy podle stop nasnimanych na misté
nataceni. Natac¢ime-li napfiklad na dva mikroporty a jednu Sibenici, rozdélim si kazdy mik-
rofon do jedné stopy a Sibenici do tfeti samostatné stopy. Kazdy si vSak organizaci
Vv projektu tesi podle sebe. Je to Cisté individudlni zaleZitost, ktera nema pevné stanovena

pravidla.
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05 X Updates Available

Obrazek 2: Priklad barevného rozliseni stop v projektu s nazvem Vecere v programu Pro

Tools.

Start
End
Length

01:00:10:00 01:00:15:00

B COMMENTS
¢

Obrazek 3: Priklad barevného rozliseni stop V projektu s nazvem Vecere v programu Pro
Tools (2).
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2.3.2 Uprava kontaktniho zvuku

Dalsim krokem pfi Gpravé dialogu je ,,vy¢isténi“. Je nutné si vycistit veskeré dialogy od
nechténych zvuki, jako mohou byt nddechy hercti, vydechy, mlaskéni nebo jakékoliv ne-
chténé zvuky, které se béhem nataceni mohou objevit. Je rozdil, pokud je nechtény zvuk
béhem véty mezi jednotlivymi slovy nebo v pribéhu slova. Je-li mimo slovo, jde necistotu
jednoduse vystfihnout a nahradit jinou Cistou atmosférou z mista nataceni. Je-li vSak necis-
tota ve slové a nejde-li ji odstranit bez poskozeni mluveného slova, je tieba repliku nahra-
dit celou. V idealnim piipad¢ by vsak k takovéto situaci nemé¢lo vitbec dochazet a celé jeti
by mélo byt oznatené za nepouZitelné uz z placu. Casto se také stavé, Ze v zabdru je slyset
rezisérovo ,,akce* nebo ,,stop” z diivodu presahu. Toto je tfeba také nahradit atmosférou

podobnou nasledujici atmosféte zabéru.

Je tieba také vyrovnat jednotlivé pfechody mezi zabéry. Je Zadouci, aby jednotlivé piecho-
dy divak nepoznal. Pfi stfizich v jednom prostoru by se ndm neméla vyrazné ménit atmo-
sféra ani prostor, jinak by divak mohl byt zmateny a mohl by si myslet, ze se dé&j ocitl
Vv jiném prostiedi. A pokud ano a divak to pozna, je to chyba. Musime jednotlivé piechody
vyrovnat tak, aby nic z toho divaka nerusilo. Kdyz by si divak pustil jen zvuk bez obrazu,
nemél by poznat stiih (jedna-li se naptiklad o dialogové okno). Pfechody musi byt plynulé,
jinak neptisobi pfirozené. Nesmi se nam stat, ze si divak stiihu ve zvuku v§imneme podle
toho, Ze nam posko¢i hlasitost nebo dokonce ustiihneme kus zvuku (ktery je nezbytny) jen

kvtli tomu, Ze je stfizen obraz.

V takovémto ptipadé vyuzivame piesahy a prolinani z jednoho zabéru do druhého. Nasle-
dujici obrazek je pro nazornost jak lze vyiesit zvukovy piesah z jednoho zabéru do dalsiho
pomoci linedrni prolinacky.

004 OGTOZ.WAV-03

2| +4.0 dB

Obrazek 4 : Priklad presahu jednoho zabéru do druhého (linedrni prolinacka).
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Nevyhodou linearni prolinacky je nedostatecné mekky prechod mezi zabéry. Tento pie-

chod ma lepsi ptechod s logaritmickym prab&hem.

03C__SPDPTO02.WAV-138

Obrazek 5: Priklad logaritmického fade inu.

Stejny presah jde udélat i opaénym smérem (z nasledujiciho zébéru do pfedchoziho zabé-
ru). Jednotlivé stiihy snad nikdy na sebe nemiZzou navazovat bez nejmensich problémd.
Minimalni apravou, kterou alespon ja délam, jsou pfechody mezi jednotlivymi zabéry pro-

linackou. A to timto zptisobem:

004 0BT .WAV-4T 004 DGTOZ.WAV-10

% | +4.0 dB

Obrazek 6 : Priklad logaritmické prolinacky dvou po sobé jdoucich zaberii.

Velmi vyrazny zvuk lIze jesté pred prolnutim lehce zeslabit. Ale jen pomalé a plynulé ze-
slabovani ptisobi ptirozené. Fade in a fade out je povazovan za prolinacku a to z ticha a do

ticha.
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03C__SPDPT02.WAV-137

03C__SPDPT02.WAV-132
s oot

Obrazek 7 : Priklad presahu jedné stopy na niz ostrym stiihem navazuje druha stopa.

Jedna-1i se vsak o stiih z prostfedi do prostfedi ostrym stiihem v obraze, ve zvuku také
stiihneme ostrym stfihem. Na pfedchozi stopu jednoduse napojime stopu dalsi, Kterou
mam v dalsi stopé projektu. Zmeéna prostiedi v obraze nam pomize vyrovnat se s nahlou
zménou prostiedi ve zvuku. Z osobnich zkuSenosti vim, Ze n¢kdy je tfeba ve zvuku ostry
stiih pfedznamenat tieba i 3 framy dopfedu. Diky lidskému vnimani zvuku, jak samo o
sobé funguje (kontinualng€), se mize stat, Ze ostry stéih ve zvuku na nas bude pisobit nepfi-
rozené. Hlavné jedna-li se o stfih z velmi tichého prostfedi do velmi hlasitého. Rikame, Ze
se jedna o prechod v akusticky nerovnocenném prostiedi. Pro divaka je ucinnéjsi prechod
z ti88iho do hlasit&jsiho prostfedi nez naopak. Pfechazime-li vSak z velmi rusného prostiedi
do velmi klidného, divdk mliZe mit pocit, ze jsme ho pfipravili o ¢ast zvuku, ktery nedo-
znél. Obcas je nutné posunout misto stfihu nezavisle na stiihu v obraze, at’ uz jakymkoliv

smérem a s jakkoliv dlouhym posunutim.

Dal8im krokem je pro mé frekvencni, dynamicka a prostorova Gprava. U mluveného slova
je mira (a vitbec jeho samotné pouziti) stylizace velice oSemetna. Jedna se o to, Ze jiz od
zacatku by méla byt mira a viibec pouZiti stylizace peclivé promyslena. Je rozdil jedna-li se
o komentat do dokumentarniho pofadu o vylodéni v Normandii ¢i o zabavny potad pro

deéti.

2.3.2.1 Frekvencni uprava

1000Hz - 3000Hz je spektrum na kterém je lidsky hlas nejvyraznéjsi. Pravé toto pasmo je
obcas tfeba pfi frekvenéni upraveé vyzdvihnout. Nekteré frekvence je naopak treba potla-

¢it. Casto se stava, zZe na misté natdeni madme nepreberné mnozstvi svétel, které vydavaji
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zvuk (vétsinou vysokych frekvenci), ktery nelze na place eliminovat. Tento zvuk je mozné

odstranit v postprodukci potlacenim téchto frekvenci.

K frekvencni uprave se pouzivaji ekvalizéry. Hlavnim ucelem jejich pouziti je kompenzace
nedostatkli snimaného nebo ptenaseného zvukového signalu. Ekvalizéry mohou byt samo-

statna zatizeni nebo soucasti mixazniho pultu.

Prvnim a nejjednodussim je Baxandalluv ekvalizér.

i Pl L]

TN | Krivky typu SHELVING | | LA

+9 N V.

+6

+3
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(1] ~':jp: :K
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Obrazek 8: Meze regulace frekvencnich charakteristik Baxandallova ekvalizéru.

Jde o ekvalizér, ktery umoznuje oddélenou regulaci basii a vySek. Basy ¢i vysky jde skoro
nezavisle na sobé pozvednout ¢i potlacit. AvSak nezavislost neni Upln€ dokonala, proto se
vétsinou samostatné nepouziva anebo se vyskytuje jen u levnéjsich typu zafizeni. Nadmér-
né nadzvednuti v oblasti basi miZze zpisobit ve vysledném zvuku dunéni. Nadzvednuti
Vv oblasti vySek mize zase zplsobit zvySeni urovné Sumu a také nezadouci zvyraznéni sy-

kavek. UZivaji se i rizné kombinace riznych typa filtrti (horni propust’, dolni propust).
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Horni propust s hrani¢ni frekvenci 40 az 80 Hz (low-cut filter) odstranuje dunéni.

[d8]
+12
+9
+6
+3

40 Hz 12 dB/oktavu

20 50 100 200 S00 1k 2k Mz

Obrazek 9: Prubeh frekvencni charakteristiky horni propusti.

Napiiklad vétSina hudebnich nastroji se v téchto frekvencich jiz nevyskytuje a proto je
mozno zde udélat ofez, aniz bychom nechténé odtizli cokoliv, co by naim mohlo chybét.
Dalsim typem propusti je dialogovy filtr. Dialogovy se nazyva proto, Ze jeho frekvencéni
charakteristika odpovida spektru lidské feci. Potlacuje frekvence pod 100 Hz a nad 7 kHz.
Velmi nizké frekvence lidska fe¢ neobsahuje a tak tento filtr odstrafiuje pouze nezadouci
dunéni a na vysokych frekvencich sykavky. Filtr presence se pouziva pro mluvené slovo.
Nadzvedava frekvenéni pasmo lidské fe¢i. Toto nadzvednuti nam vsak zpisobuje efekt
piiblizeni mluvéiho k mikrofonu. Filtr absence potlacuje frekvenéni pasmo lidské feéi.

Zde naopak dochazi k efektu oddaleni mluvciho od mikrofonu.
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Dal8im typem ekvalizéru je graficky ekvalizér.

[d8] l
SR AV (AT LA
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Obrazek 10: Mezni kiivky filtrii grafického ekvalizéru s oktavovym délenim.

Tento ekvalizér obsahuje nekolik pasmovych filtri naladénych na pevné frekvence. Tyto
frekvence jsou dany geometrickou posloupnosti. V praxi je délime na oktavové a tetino-

oktavové.

Parametricky ekvalizér také vyuziva pasmové filtry, ale na rozdil od grafického ekvalizé-
ru je mozné je pieladit. Da se u néj také regulovat Sitka pasma. Je 1épe ovladatelny a da se
vice pfizplsobit pozadavkiim uZivatele. Parametricky ekvalizér 1 graficky ekvalizér jsou

z pravidla vzdy vybaveny low-cut filtrem a protiSumovym zafizenim.

Pro upravu dynamiky se pouzivaji kompresory, limitéry, expandéry, gaty, dynamické

Sumové filtry a dynamické ekvalizéry.

»At uZ se jednd o samostatny nastroj, nebo kompletni smichanou nahravku, chapeme dy-

vvvvvvvv

ka skladeb).«®

Frekvencni Gprava se pouziva pro stylizaci napiiklad pro zvuk z televize nebo z telefonu.
Mame-li v zabéru hrajici televizor, jehoz zvuk dodavame postsynchronné, je tfeba jej

upravit, aby zn¢l opravdu jako z televizor. Stejné tak mame-li v obraze telefonujici osobu a

$VLACHY, Véclav. Praxe zvukové techniky. 3., aktualiz. a dpol. vyd. Praha: Muzikus, c2008, s. 198
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je-li pro divaka vyznamove¢ dulezité slySet co odpovida protistrana, musime postsynchron-
n¢ nahranou odpovidajici druhou stranu frekvencné upravit. Je tieba, aby znéla piesné tak,

jak ji divak zna ze skute¢ného Zivota.

2.3.2.2 Dynamicka aprava

Komprimace se vyuziva v piipadech, kdy mame poslechové prostredi hlu¢né. Jde zde o
za disledek celkové zvySeni tirovné zvuku. Tim se ndm vSak miize stat, ze sice piehluSime
okolni ruch, ale na druhou stranu hlasité pasaze mohou byt v takové situaci piebuzeny a
tim padem zkresleny. Zvuk se mimo jiného komprimuje také z dvodu vyrovnani hlasitosti
jednotlivych pasazi. Hlasité pasaze jsou tedy komprimovany pomoci kompresoru. Jeho

ukolem je omezit dynamiku signalu.

Prah citlivosti, je libovoln¢ nastavitelnd uroven, podle niz se odvozuje fizeni dynamiky.
Signal, ktery piekroci tuto nastavitelnou troven, je automaticky komprimovan podle pie-
dem nastavenych parametru.

,Kompresni pomér (RATIO) by se dal anglicky vysvétlit jako stupen, o ktery bude zvukat

, , 9 . v el . .l
fadery ubirat Groven po piekroceni urcité hlasitosti.

Miru komprese zna¢ime v poméru zavislosti vystupniho poméru na trovni vstupni. Na
mife piekroCeni prahu citlivosti zavisi také kompresni pomér. Z éeho logicky vypliva, ze
¢im vétsi prekroeni prahu citlivosti, tim vétsi kompresni pomér. Kompresi, kdy je ex-

trémné potlacena dynamika a to v kompresnim poméru o:1 se nazyva limitace.

Kompresor a limitér je tedy uréeny k omezeni trovné signalu, ale kazdy z jiného duvodu.
U komprese je tomu tak, protoze chceme zvysit primérnou uroven hlasitosti signalu. Limi-
tace ma spisSe chranit pfed piekrocenim urcité trovné, které¢ z urcitych divodi jednoduse

nesmi nastat.

* VLACHY, Viclav. Praxe zvukové techniky. 3., aktualiz. a dpol. vyd. Praha: Muzikus, 2008, s. 200
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Cas nab&hu (ATTACK TIME) je doba nabéhu, nez zatne kompresor reagovat na vzristaji-
ci troveti. Cas dob&hu (RELEASE TIME) je doba, kterou kompresor potiebuje na srovnani
do pavodni urovné od chvile, kdy se Groven zvysila. Existuje také doba drzeni (HOLD
TIME). Tak se nazyva isek mezi dobou nabéhu a dobou dob¢hu. I tyto Casy Ize libovolné
nastavit. V ptipad¢ pouziti vicepasmovych kompresori je tfeba rozdélit zvuk do nékolika
frekvencnich pasem. Nekomprimuje se tedy celek, ale kazdé pasmo zvlast. Nemuze se

nam tedy stat, ze nedopatienim piijdeme o Cast spektra, kterou chceme zachovat.

,»Oproti klasickym modelim je mozné dosahnout pocitu subjektivné vyssi hlasitosti o 3 az
6 dB pii stejné urovni signalovych spicek, aniz by se projevovaly jakékoliv slySitelné po-

stranni efekty.

Spravné pouziti kompresoru pozname podle toho, ze na nés nahravka plisobi pfirozené a
témet tak, jako bychom zadny kompresor nepouzili.
Dal$im zafizenim k Gipravé dynamiky zvuku jsou expandéry a gaty.

vystupni
uroven [dB] + 10

prah citlivosti 0

-10

-20
1:1 1:2 /
-30

1:4 1:0

-40

-40 -30 -20 -10 0 +10 +20 +30

vstupni uroven [dB]

Obrazek 11: Prevodni charakteristika expanderu.

Kazdy, kdo se alespoil trochu orientuje v této problematice tusi, ze expandéry pracuji na
opac¢ném principu nez kompresory. Expandér je opét UZivatelem nastavitelné zafizeni, kte-

ré slouzi k odstranéni nasnimanych nezadoucich brumi, Sumt a dalSich rusivych zvuka. Je

S VLACHY, Véclav. Praxe zvukové techniky. 3., aktualiz. a dpol. vyd. Praha: Muzikus, c2008, s. 206
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zde nastavitelny prah citlivosti, pod nimz expandér zeslabuje vsechny frekvence.

V urcitém piipad¢ se nam vSak muize stat, ze zvuk bude uplné ufiznut.

»lento pfipad se nazyva gejtovani a pristrojim pracujicim v tomto rezimu se fika gejty

(GATE).*®

Stejné jako kompresor ma i expandér a gejt dobu nabéhu a dobu dob&hu. A stejné jako
mame kompresni pomér, mame také expanzni pomér. Expanzni pomér se od kompresniho
lisi v tom, jak se udava. Je totiz v opacném potadi. Stupen expanze nam tedy udava az dru-
ha cislice v tomto poméru, naptiklad 1:e. Prah citlivosti gejtu by mél byt nastaven na co
nejnizsi troven. Tak se zamezi tomu, ze nam gejt nepusti signal, ktery bude potlacen, aniz

bychom to pivodné planovali.

Dynamické Sumové filtry se pouzivaji k odstranéni Sumu i za pfitomnosti uzite¢ného sig-
nalu. Jsou znamy také pod nazvem DENOISERY. Dynamické ekvalizéry jsou dynamické
filtry pracujici na opa¢ném principu. Opét je zde nastavitelny prah, od jehoz Grovné docha-
zi k zesileni ur€itych frekvenci. Omezovano je zde vétSinou vrchni pdsmo coz ma za na-

sledek omezeni Sumu, ale opacné nez u denoiseru.

2.3.2.3 Prostorova uprava

Dozvuk se ve filmu uziva k dokresleni zobrazované skutecnosti. Nejvice souvisi se zvy-
kem lidského sluchu. Lidsky sluch je zvykly na uréity charakter a barvu jednotlivych
prostor. Neslysi-li je, pfijde mu prostor jako nerealny. Prostorova uprava je uprava prosto-
rovosti zvuku. Je to proces, kdy se uméle dodédvaji efekty prostoru, ve kterém se natacelo.

Dodavame-li zvuk postsynchroné, musi prostorové odpovidat kontaktnimu zvuku.

Prostorovou upravu miizeme provadét pomoci 2 zplsobi. Prvnim zplisobem je pomoci

hardwarovych zatizeni a druhy zplisob pomoci softwarovych zatizeni.

Softwarova uprava je Uprava v postprodukci provadéna pomoci softwaru. Hardwarova

uprava je uprava pomoci hardwaru (coz prakticky znamena ptidanim hardwaru do fetézce).

® VLACHY, Véclav. Praxe zvukové techniky. 3., aktualiz. a dpol. vyd. Praha: Muzikus, c2008, s. 214
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D¢li se na dozvuk (hall) ozvénu (echo). Témito prostiedky vytvarime zvukovou perspekti-

vu. Jak umély dozvuk, tak ozvénu vkladame pomoci efektu.

At uz se nachazime v jakémkoliv prostiedi, slySime jak pfimy zvuk, tak zvuk odrazeny.
OdraZeny zvuk k nam dorazi pozdé&ji nez zvuk piimy. Také smér odkud k nam zvuky pfi-
chazeji, se lisi. Da se fici, ze ¢im mensi prostor a ¢im vice vybaveny, tim kratsi mame do-

ZVuk.

Doba dozvuku ndm podéva informaci o prostoru, o jeho velikosti, vybavenosti poptipade
materialu stén atp. V mluveném slovu se dozvuk pouziva velmi obezietné. Je nutné dbat
hlavné na srozumitelnost mluveného slova. Dulezité je zde nastaveni doby dozvuku, poca-

te¢ni zpozdéni a pomér piimého zvuku se zvukem zpozdénim.

Ozvéna je smichany pifimy signdl se signal odraZeny, ktery je lidské ucho schopno od sebe
odlisit.

Jako dalsi signalové procesory mtizeme uvést Enhancery, Pannery a Overdrive (jednot-

ky zKkresleni).

Enhancer je zafizeni, které k zakladnimu nasnimanému signalu pfimicha nové vzniklé
harmonické frekvence. Dba se hlavné na spravné smichani pivodniho signalu s novymi
harmonickymi ve spravné fazi. Béhem vytvateni novych harmonickych dochézi totiz
k fazovému posunu a to diky horni propusti. Pti konstrukci enhanceru se ptevazné pocita
S pouzitim ve stereu. Stejn¢ jako u kompresoru je vyhodné&jsi pouZit enhancer na jednotlivé
stopy zaznamu, nezli na celkovou smichanou nahravku. Zékladni funkei enhancert je obo-

haceni vrchniho akustického spektra.

Panner je zatizeni k pfifazeni smérovosti zvukovému signaliim po bazi mezi levym a pra-
vym kanalem. I monofonni zvuk 1ze roztahnout po celé §ifi baze.

Jednotky zkresleni slouzi ke zkresleni v postprodukci. Piikladem mizeme byt piebuzeny
zvuk pfes zesilovac, ktery je do mixu poslan v Cisté podobé¢ a poté je opet prebuzen pomoci

zesilovace a je sejmut mikrofonem.
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,Prakticky nejjednodussim efektem je zpozd’ovaci linka (DDL). Da se vyuzivat bud’ sa-

mostatné nebo slouZi jako zaklad pro efekty typu chorus, ADT, vibrato, phasing apod.*’

Echo efekt je nastavitelny efekt ozvény. Nastavit si mizeme pocet opakovani smyc¢ek
(jedna nebo vice) a také dobu zpozdéni ozveény od origindlniho zvuku (od milisekund az po

rady sekund).

Chorus - pfi pouziti tohoto efektu muze poslucha¢ mit pocit vicehlasu. Jedna se vSak o

zpozdéni v fadu milisekund zaroveil s jemnou modulaci signélu.

Vibrato je efekt, ktery nam provadi jemné zmény v ladéni. Vibrato zpozdi zvuk o n¢kolik

milisekund a zméni jeho ladéni, aniz by jej ve vysledku kombinoval s ptivodnim zvukem.

Phasing je zaloZen na pouziti dvou zpozd’'ovacich linek bez kombinace s pfimym signalem

se zpozdénim do 10ms a modulace.

Flanging pracuje na podobném principu jako phasing. Jedna se také o zpozdény signal,
ktery je modulovan. Tento navic vSak obsahuje zdmérné ptidanou zpétnou vazbu. Diky
tomu muzeme pozorovat u upravovan¢ho signalu zménu barvy.
»FLANGING je mozné pouZit i pro ziskani plisobivého stereofonniho efektu, kdyz jedno-
ho kandlu hraje pouze ptimy zvuk, zatimco ve druhém se uplatiiuje flangingovy efekt

(pHimy a zpozdény signal v poméru 1:1).®

ADT (automatic double tracking) je efekt, pti némz (se zpozdénim do 10ms a s modulaci)
dochazi ke zdvojeni signdlu z jedné stopy. Po Gpraveé se signdl da opét spojit do jednoho
mista na bazi nebo 1 jinam. Vysledkem tohoto efektu je nahravka, kterd zni jako samostat-
n¢ dvé nahrané stopy (stejného dialogu, stejné hudby, stejného ruchu) sloucené do jedné
stopy. Existuji jednotky, které si sami tidi a pfepinaji ¢as zpozdeéni. Nahravka potom zni

autenti¢téji, 1 kdyz rozdil od ptirozeného zdvojeni bude vzdy znat.

Pitch shifter funguje na principu zmény ladéni o uréité mnozstvi ur¢itym smeérem (nahoru
¢1 dolit) od pitvodniho signalu pii zachovani ¢asového pribehu signalu. S timto efektem se
musi zachazet opatrné, jelikoz na ¢loveéka neptisobi realné (Cloveék jej v bézném zivoté ne-

zna, jelikoz se nevyskytuje).

" VLACHY, Véclav. Praxe zvukové techniky. 3., aktualiz. a dpol. vyd. Praha: Muzikus, c2008, s. 237
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»M¢énice ladéni tedy vyrabéji kopii vstupniho signalu posunutou v ladéni o n¢kolik paltont
¢i jen o par centd, ktera je oproti vstupnimu signalu zpozdéna pouze o velmi kratky cCas
(n€kolik milisekund), nezbytny pro to, aby se cely proces mohl uskute¢nit.«
Pro upiesnéni 1 pulton = 100 centl. Jsou znamy také zatizeni jako ¢asové kompresory a
expandery, které dokazou zménit (prodlouzit nebo zkratit) Casovy usek beze zmény ladéni.
S mirou pouziti tohoto efektu musi zvukai zachdzet opatrné. Velmi Casto se stane, ze hlas

ztraci svou piirozenost.

Nemame-li k dispozici efekt ozvény, miizeme pouzit jednouchy potup, kdy si rozkopiru-
jeme do vice stop stoupu, u niz chceme udélat efekt ozvény, a jednotlivé stopy pak od sebe

pousneme o frame nebo par frami.

V dnesni dob¢ jiz existuji preddefinované efekty. Staci si zvolit prostor, jaky chceme, a
software nam sam nastavi urovné efektu, tak aby znél jako nami pozadovany. Takovéto

zatizeni skoro pfesné simuluji ndmi pozadovany prostor.

Dalsi Gpravou, ktera se pouziva (vétSinou pro deformaci) je zména rychlosti. Zménime-li
Cas, ve kterém ma byt nahravka prehrana, zméni se nam hlavné vyska hlasu. Zkratime-li

Cas, hlas bude vyssi. Prodlouzime-li ¢as, hlas bude hlubsi.

2.3.6 Mixaz

Pfi finalni mixazi je nutné vSechny vyse uvedené trovné srovnat tak, aby fungovaly jako
celek i s MMP. Musime mit dobie promysleno co zduraznit a co upozadit. Pro tyto poméry
neexistuji Zadna pfedem stanovend pravidla. Spoléhd se tu na cit zvukového mistra.
V neposledni fadé musime mit pii mixu také na paméti, ze vysledny mix do televize a do
kina, se od sebe lisi. Od televize nemlizeme ocekavat takovou dynamiku, jaké je schopno

kino.

S VLACHY, Véclav. Praxe zvukové techniky. 3., aktualiz. a dpol. vyd. Praha: Muzikus, c2008, s. 247
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3 POSTSYNCHRON

Postsynchronem je nazyvan zvuk dodate¢né nahrany podle promitaného obrazu. Pii reali-
zaci postsynchroni se kazda ¢ast (mluvené slovo, ruchy) nahravaji jednotlivé. NejvétSim
uskalim pfi nahravani postsynchront je jeho vérohodnost. Nahravame-li zvuky postsyn-
chronng a trefime-li ten spravny zvuk, ktery se ptesné¢ hodi do nami pozadované scény,
muZe se ndm stat, ze nahrané zvuky budou pusobit az pfilis sterilné. Tuto Cistotu nam zpi-
sobuje prostiedi, ve kterém nahrdvame postsynchron. Jde o to, ze vétSinou nemame
k dispozici stejné prostredi, s pozadovanym charakterem prostoru. Zejména, jde — li 0 na-
hravani mluveného slova, jsou potize. Je velmi tézké dosdhnout stejného vyrazu a emoci,
jaké byly na place. Stava se tak, ze divak herci jednoduse nevéti. Vzdy je proto lepsi, je-li

to mozné, pouziti kontaktniho zvuku.

K postsynchronu se pfistupuje v ptipadé€, ze kontaktni zvuk neni pouzitelny. V zacatcich
zvukového filmu, kdy jiz byl mozny postsynchron, se vyuzival z velké ¢asti kvili hlucné
technice. V dnesni dobé¢ se k postsynchronu pfistupuje ze stejnych divodu. Je-li nepouzi-
telny zvuk z placu nebo nejde-li jednoduse zvuk na place nasnimat nebo rozhodne-li se
rovnou na place, ze se bude pouzivat postsynchron, musi se pocitat s vétsi asovou naroc-
nosti ve zvukové postprodukci. Postsynchrony se pouzivaji vétsinou realistické (aby znély
jako by byly nasnimané kontaktn¢), ale jsou i filmy u kterych to jednoduse nejde. Napti-
klad Star Wars a jeho postsynchrony byly ve velké mife stylisticky upravené. Vyskytuje se
zde spousta novych zvuki, které divak nezna a nikdy je neslysel, takze je Cisté na zvuko-
vém mistrovi, jaké zvuky si vymysli. Nejedna se vzdy jen o jeden upraveny ¢i neupraveny
zvuk. Nekdy je tieba jich na sebe n€kolik navrstvit, jako napfiklad ve zminovaném filmu
Star Wars zvuk svételného mece byl vytvoren slouenim zvukd starého projektoru na
35mm film a starého televizoru, které byly jesté upraveny. Stejné tak tvorba ,,umél¢ho ja-
zyka* spociva vétSinou v kombinaci nékolika jiz existujicich jazyka a jejich ndslednou

upravou.

Postsynchronné nahrané mluvené slovo musi odpovidat emoéné a vyrazoveé obrazu. Pied-
stavme si napiiklad situaci, kdy budeme postsynchronn¢ nahravat zvuk v prostiedi hlu¢né
diskotéky. Pti nahravani postsynchronu se musime vyrazové ptizpusobit tomuto prostiedi.
Mluvené slovo musi byt nahrané v takové intenzité, aby znélo jako kontakt. Nesmi se tedy
stat (i kdyz to postsynchron dovoluje) aby postsynchron byl namluveny s normalni intonaci
a s mensi dynamikou. Diskotéka je velmi hluéné prostiedi, které si vyZaduje uréity charak-

ter hlasu a jeho intenzitou.



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 32

3.1. Nahravani postsynchronii

Postsynchronni nahravani mluveného slova se musi odehravat za urcitych podminek.
Akustika mistnosti  je jednou znejdilezitéjSich véci, na kterou se dba.
.,V idealnim pfipad¢ se pouziva dost zatlumené prostiedi (dozvuk 0,25-0,4 sekundy rov-
nomérné na vSech frekvencich), umély dozvuk se pridava vétsinou pouze v ptipadech, kdy

. v , . , . , . « 0o 4 v s <10
je prostiedi velmi zatlumené, nebo pokud se jedna o simulaci jiného prostiedi.*

Postsynchronni ruchy zname u nas také pod nazvem ,,brunclici®. Tento nazev vznikl podle
Barrandovského ruchaie Bohumira Brunclika. Tento ¢lovék mél na starost umélé vytvaieni
zvukovych efekt ve filmu. V dnesni dobé zname obménu jeho jména do profese ruchare.
Ruchat je ¢lovek, ktery pomoci riiznych pomicek ve studiu simuluje skuteéné ruchy
v prostoru. Ruchové studio vypada popravdé jako jedno veliké skladisté. Jsou zde rizné
druhy podlah o rozméru jeden metr ¢tverecni, riizné druhy bot, dvefi, oken, zidli, stold,

sktini, sedacek, nozii, hrnct, kartackli na zuby, ¢asopisii, knih, spotfebict a podobné.

Zvuk je nahravan podle promitaného obrazu, ktery bézi stale dokola. Vzdy se dba na co
nejveétsi vérohodnost dodélavanych vyznamovych zvuki. Proto je také obcas ku prospéchu,
zna-li ruchat (nebo tym ruchait) cely film, nebo jeho vétsi usek, aby si byl schopny uveé-

domit zpisob vyjadiovani pouzivany po dobu celého filmu.

V této praci maji ruchafi Sanci vyuzit svou kreativitu. Existuje spousta sci-fi filmu, ve kte-
rych jsou pouzity rizné véci a tvorové, o kterych lidé nemaji ani tuSeni, jak by mohly znit.
Od toho je tu piedstavivost a prace ruchafe. Kombinaci riznych (obcas az nelogickych
spojeni) nastroju vytvori doslova zvuk, ktery jesté nikdy nikdo neslySel. Kromé jesté ne-
vymyslenych zvukl existuje jisty seznam, jak se ncktefi ,brunclici daji vyrobit. Ne
vSechny zvuky realné totiZ zni stejn€ jako uméle vytvorené. Kazdy zna znamé kroky koné¢,
vytvofené pomoci rozptleného kokosového ofechu. Dal§im piikladem jsou naptiklad kro-
ky ve sn¢hu. Ty se vytvaii pomoci praskového pudingu v pytliku. Kazdé zaboteni prstu do

pytliku s pudingem, zni jako krok ve snéhu.

Hudba, ktera ,,pasuje” pfimo na dany film je vlastn¢ také nahravana metodou postsyn-

chron. Hudba se nahrava tak, aby sedé¢la vyrazové presné do urcitych mist.

YVLACHY, Véclav. Praxe zvukové techniky. 3., aktualiz. a dpol. vyd. Praha: Muzikus, c2008, s. 69
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3.3 Pomocny zvuk a synchronizace

Pomocny zvuk je pro postsynchron také dulezity. Alespon pro piedstavu, jak ve skutec¢nos-
ti piisobi nasnimany realny zvuk. I kdyz je ve vysledku pouzity postsynchronni zvuk. Post-
synchronni ruch miize pusobit napiiklad informativné. Neni-li z kontaktniho zvuku slySet
to co by mélo, je tieba to nahradit postsynchronem. Méame-li tfeba dievenou podlahu a
zamérné ji nechceme ukazovat, ,,zobrazime* ji ve zvuku. Nahradime vyraznéj$im a inten-
zivnéjSim vrznutim dievéné podlahy. I tim, Ze nechame vyrazné zaznit klapani bot po pod-
laze, mizeme podat informace o podlaze. Z chiize mizeme vy¢ist vice informaci. Od po-
hlavi, typu podlahy a obuvi, rychlost a smér chtize a i naptiklad pfiblizné stafi postavy. U
postsynchronnich ruchi se také dba na Cistotu a vérohodnost. Nachazime-li se v prostoru, i
postsynchroné nahrany ruch by mél tomuto prostoru odpovidat. Synchronizace je docileno,
sedi-li nam zvuk k obrazu. V piipad¢ postsynchronii je tieba se u jednotlivého ruchu zamé-
fit na misto, kam ma pasovat. Naptiklad facku sesazujeme na prvni kontakt ruky a tvare.
V tento moment je ruch nejintenzivngjsi a v obraze nejlépe Citelny a proto neni moc slozité
jej ptesné nasadit. Horsi je to u méné vyraznych ruchd. Tam se synchronizace fidi spise

pocitem zvukaie, ktery vi, kam jej nasadit.
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4 DABING

Doslovny ¢esky vyznam slova dabing je ,,pfetlumoceni®. I kdyZ tomu tak u nés nikdo nefi-
ka je to vlastn¢ prevypraveéni v jiném jazyce. Jedna se tedy o specificky druh piekladu,

ktery je ustné tlumoceny. Dabing je tedy ¢eské znéni zahrani¢niho filmu.

4.1 Historie dabingu

Hlavni iniciatorem byl podle vSeho Mussolini. ,,Mussolini nesnasel cokoliv ciziho, pouze
ital§tina mohla zaznivat z platen. Film byl pfili§ dilezitym nastrojem propagandy fasistic-
kého rezimu. Ani pivodni jména hercii nebyla tolerovana — a tak byl z Johna Barrymora

"Gianni" a z Charlie Chaplina “Carlo.”!*

Nekteti umelci dokonce protestovali proti zvu-
kovému filmu. EjznS$tejn a par dalSich umélcti dokonce sepsal manifest, ze zvukovy film
ni¢i rezii. U divaka vSak zvukovy film zaznamenal Pred zavedenim dabingu, bylo jedinou
moznosti jak shlédnout cizi film a porozumét mu, byly titulky. Byly vSak S$patné Citelné,
protoze ptrevazna vétSina blikala. Titulky délaly nekterym lidem problém, Ze je nestihali
ptecist. Dalsi skupiné€ vadilo, Ze titulky zabiraji velké mnozstvi plochy a divak tak ptichazi
o Cast video slozky filmu. Poté se objevily dialogové titulky, které daly divakovi vice po-
rozumét filmu, ale stalo se, Ze se stale musel sousttedit na titulky a rozptyloval se od obra-

zu. Existovala vSak i1 skupina, ktera preferovala titulkovani a to z divodu procviceni nebo

prohloubeni vlastnich jazykovych znalosti.

Na druhou stranu titulky tézko vyjadii emoci. Je to tedy ukol pro dabingové reziséry, za-
chytit emoci a podat ji tak vérnég, jako herci. Nikdy neni vysledek na 100% odpovidajici
realité, ale snahy o to pfiblizit se nejvice prameni z toho, Ze ¢im vice je dabing emocné,

intonacn¢ a barvou hlasu podobny origindlu tim je uvéfitelngjsi.

V dnesni dobé€ filmu, kde dialogy hraji velmi vyznamnou roli, bychom asi neradi ¢etli po
celou dobu filmu blikajici titulky. Samoziejmé ze zde byly tendence natocit vice jazyko-

vych verzi, ale toto feSeni bylo finanéné narocné a také velmi Casové narocné. Jednim

Y TUNYS, Ladislav. Film méni tvar. V Praze: Prace, 1969. s 57.
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z diivodu pro¢ uzit dabing je napiiklad Spatna dikce (vada vyrazovych prostiedki), Spatné
nasnimani nebo jedna-li se napiiklad o dobovy film, kde pouziti kontaktniho zvuku je na-

prosto nepouzitelné.

Kdyz uz se tedy rozhodneme pro pouziti dabingu, méli bychom si ujasnit, kdo vSechno se
na dabingu podili. Jedna se skupinu slozenou z reziséra, herce (herctli), prekladatele, iprav-
ce dialogii, zvukového mistra, dramaturga a producent. V dnes$ni dob¢ se vyuziva dabingu i
z davodu vétsi sledovanosti. Stars$i lidé nebyvaji ochotni Cist titulky v obraze a davaji
prednost dabingu. Stejné tak je dabing zadouci ve filmech natacenych a promitanych troj-

rozmeérné.

Dabingem miiZeme nazvat nahrazeni ¢asti ptivodni audio slozky novou (mysleno u zahra-

ni¢niho filmu). Nahrazuje se slozka mluveného slova a vSe ostatni se zachovava.

4.2 Vyvoj dabingu u nas, piredchozi i soucasna situace u nas a v zahranici

V USA se prvni tendence ubirali smérem titulkovani. Dal§i mozZnosti bylo pfetocit film ve
své vlastni verzi. Dodnes se o AmeriCanech fika, Ze film, ktery neni v jejich jazyce, rad&ji
prepnou nez by cetli titulky. Evropa se stavi k dabingu trochu odlisné. Italie a Francie da-
bovala cizi filmy uz ptfed druhou svétovou vélkou. Tyto dvé zemé také, jako jedny
Z prvnich, mély vyluéné dabingové herce. Stejn¢ tak Mad’arsko projevuje velky zdjem a

intenzivni praci v oblasti dabingu.

Jednim z prvnich dabovanych filmi byl americky film Son of India. V roce 1935 pfiSel 1

Sovétsky svaz s dabovanym filmem. Jednalo se o americky film Invisible Man.

V Cechach zaznamenal dabing velky rozmach v obdobi po padu komunismu. Za doby ko-
munismu prochazely filmy pfisnou cenzurou a tak nebylo moc filmi, nejen téch, které by
bylo mozné dabovat, ale 1 téch, které by mohly jit do vysilani. Po padu komunismu pfisla
od divakt velkd poptavka po dabovanych zahrani¢nich filmech, at’ se jednalo a jakykoliv
film. Divaci byli plni o¢ekavani a tak zaCaly vznikat mensi dabingova studia, ktera byla
schopna vyprodukovat i jeden film denné. I kdyZ pocet dabérii vétSinou neodpovidal poctu
herct ve filmu. Pocet dabérii se vétSinou pohyboval kolem 5. Dal§im logickym postupem

byla poptavka po dabingovych hercich. Herci za€ali ménit povolani na Cisté dabingové
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herce, protoze po pfedchozich zkuSenostech bylo malo hercti s dostatecné kvalitnim hlaso-

vym projevem.

U nas byl prvnim dabovanym hranym filmem film Na Stopé z roku 1933. Tato technologie
nebyla u nas jesté vibec rozvinuta, takze se stalo to, ze Miroslav Gebert, autor ¢eského
znéni, byl zaroven piekladatelem, stithatem, veskery dabing nahral a dokonce sam proptj-

¢il hlas n€kolika postavam. V pribéhu let vznikalo velké mnozstvi dabingovych studii.

V roce 1933 bylo zprovoznéno AB Barrandov — studio filmového dabingu. Dal§imi byly
napftiklad Unicinevox, Nationalfilm, Kratky film. Nejvyraznéjsim vyvojem proslo studio
na Brrandové. Provoz dabingu zah4jili na Barrandové roku 1933 pod nazvem AB Barran-
dov, pozdéji (od roku 1949) Oddéleni jazykové upravy Ceskoslovenského statniho filmu,
od roku 1953 Studio pro upravu zahrani¢nich filmu, v letech 1970-1992 neslo toto studio
nazev Filmové studio Barrandov dabing, mezi lety 1992 a 1995 se jmenovalo Studiodabing
AB Barrandov a od roku 1995 jej zname pod nazvem Barrandov Studio dabing. Agentura
Erasmus vznikla v roce 1991 a dabovala hrané filmy a serialy. O rok pozdé&ji (1992) vznik-
ly Ateliéry Bonton Zlin, které také dabovaly hrané filmy a serialy (pro piiklad 4 série seri-
alu Superman, z filmil napiiklad Egyptan Sinuhet). Ceska produkéni 2000 zahajila svij
provoz v roce 1998 a zanikla v roce 2005. Tato spolecnost se zabyvala dabingem hranych
filmd, seriali a dokumentti. Brnénska soukroma televize také ma své dabingové studio.

Dabing se zde objevuje jak u hranych filmu, serialti tak dokument (1932-1933).

V dnesni dobé se mezi nejlepsi dabingové spolecnosti fadi napiiklad Studio Barrandov a.s.,
LS Production s.r.o (vznik 1991), SproAlfa film (vznik 1994), Tviaréi skupina Josefa Pe-
traska (vznik 1993) a Studio Budikov (vznik 1993).

V zacatcich televizniho vysilani se také uplatiioval dabing. A to v takové podobé, Ze se
dabovany film né€kolikrat nazkousel a dabing se odvysilal Ziveé. Byl to obrovsky napor na
psychiku vsech téchto dabingovych hercti. Na druhou stranu ¢esky i slovensky dabing m¢l
vysokou troven. V dobé nejvétSiho uspéchu bylo jenom v okoli Prahy ptes 40 dabingo-

vych studii.
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4.3 Déleni dabingu

Dabing si mizeme rozdélit do nékolika skupin podle toho jak dasledny a ptfesny oproti
originalu je. Klasické komentovani je nejcastéji pouzivano u dokumentarnich filmu. Si-
multanni preklad je ptfipad kdy dva herci (muz pro muzské role a Zena pro zenské role)
pouze tlumoci herecké dialogy. Dalsim typem je komentovany dabing. Jedna se o dabing,
pti kterém neni k dispozici mezinarodni michaci a pas a také proto se tomuto typu dabingu
Casto tika slepy dabing. Prekryty dabing je smichany zvuk potlaceného origindlniho zvuku
a dabingu, ktery je realizovany s mensim poctem herct, nez by bylo tieba (hlavné pro ved-
lejsi postavy). Posledni verzi je umélecky dabing. Umélecky dabing mizeme rozd¢lit na

rychlodabing a plnohodnotny dabing.

S vyvojem technologii v pribchu let se také vyvijely moZnosti nahravani dabingu.
V dnesni dobé€ se pouzivaji dva typy postupu vyroby a to smyckovy a kontinualni da-

bing.

Smyckovy dabing je postaven na principu smycky. Jedna se o to, ze zvukovy zaznam je
rozdéleny do smycek (jednotlivé smycky trvaji kolem 30 sekund). Velkou vyhodou tohoto
dabingu, je pfitomnosti vSech hercii najednou. Dosahne se tim vétsi autenti¢nosti, ale reali-
za¢n¢ muze byt tato metoda narocna. Jedna se o to, Ze ne vzdy jsou vSichni potiebni herci

k dispozici a je také vice nakladny.

Kontinualni dabing je metoda kdy herec (dabér) namlouva del$i nauc¢enou ¢ast scénaie.
Dabérovi se promitne ¢ast filmu, ktery bude dabovat. Poté se film vrati na zacatek a herec
za¢ne dabovat. Herec dabuje to té chvile, dokud neudéla jinou chybu. V takovém okamzi-
ku se nahrévani zastavi a vrati do pasaze, nez dabér udélal chybu. Po opétovném spusténi

zédznamu herec navaZze tam, kde prestal.

Pii vyrobé dialogli se postupuje ve 3 Castech. Prvni Cast je €asti pripravnou, do které se
fadi pteklad, Uprava dialogli, kontrola MMP. Druhd ¢ast, realizaéni ¢ast, se sklada z
castingu, vybér studia, samotného nahrani dialogti, nahravani sbort, editace, mixaze a pie-

pisu. Tieti schvalovaci ¢ast je slozena z kontroly a schvalovaci projekce.

4.4 Preklad, uprava dialogi, kontrola mezinarodniho michaciho pasu

Prvni fazi pfi procesu dabovani je pieklad. Piekladatel dostane dialogovou listinu origi-

nalniho dila a pracovni kopii filmu, podle kterého zacne piekladat. Zalezi 1 na Zanru dila.
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Je jiné mame-li dokument a hrany film. Spravny piekladatel musi mit velmi odposloucha-
nou fe¢, ze které preklada, aby byl schopny napoprvé zachytit a ptelozit urcité slovo. Jedna
se hlavné o problémy spojené s nafe¢im, slangem. Pfekladatel musi byt schopny najit nej-
lepsi ekvivalent k prekladanému slovu. Dalsim problémem je naptiklad pteklad tykéani ¢i
vykani. V anglicting je ustalena forma YOU ARE pro TY JSI i VY JSTE. Dalsim tskalim
jsou napiiklad vulgarismy. Ne kazdy vulgarismus v cizim jazyce ma cesky ekvivalent a
proto je tieba jej nahradit vyrazem podobného, avSak ne presného vyznamu. Pieklad slan-
Slang nam urcéuje i oblast, V niz se d¢j odehrava. Neni ani zadouci doslovny pieklad origi-
nalu. Ten by totiz vliibec nemusel davat smysl. Je tieba také zachovat frazovani a rytmus
originalu. Nejcastéjsi chyby se délaji v potadi slov a ptekladaji se i nadbyte¢né informace,

které jsou pro divéka naprosto zbytec¢né.

Dalsim krokem je tiprava dialogi proces kdy se upravce snazi ptizpusobit prelozeny text
jazyku, ve kterém se dabing bude nahravat. Je nutné pieklad ptizpasobit typu filmu. Nej-
Casté&jii stylizaci je slang (zkracovanim slov & replik, vynechavani pismen atd). Casto je
nutné pouzit zdrobnélinu, abychom Iépe vyjadfili emoce. Pouziva se také transferu kvili
rozdilnosti kultur. Film, obchod, zp&vak ¢i vyrobek znamy v jedné zemi, nemusi byt zna-
my v zemi jiné, proto se pouZzije mistni film, obchod, zpévak ¢i vyrobek (znamy v zemi, do
jehoz jazyka se film preklada). Velmi nesnadny je také uprava ptislovi nebo frazi. Jedna se
0 ten samy piipad jako s transformaci kvili kulturnim rozdilim. Jejich pouziti je ucelné
(vétsinou kvuli komiénosti) a to také chceme zachovat. Jen jej pfevedeme do nami znaméj-

§i verze.

Orientaci ve, ktery vznika pii Gpravé dialogl scénafi je jednoducha. Na levé strané se na-
chazi nazvy postav a na levé strané¢ samotné dialogy. Jednotlivé smycky jsou odd€leny
vodorovnou ¢arou. Jednotlivé smycky jsou také pro lepsi orientaci ocislované. Kromé ¢i-
selného oznaceni jsou oznafeny 1 prostfedi, ve kterém se smycka nachazi. Jednotlivé
smycky se také oznacuji time codem pro lepsi ¢asovou orientaci. Vétsinou byva time code
uveden vtomto formatu 02:15:24:11 (HODINA:MINUTA:SEKUNDA:FRAME). Time
code se také uvadi pred kazdou replikou kviili ujasnéni nastupt pro herce. Uprava se nékdy
nedéld piesné podle scénafe. Jedna se o situace s paralelnim déjem, ktery prostiihavany
Z jednoho dé&je na druhy. Tato situace se fesi tak, Ze se z kazdého déje udéla samostatna
sekvence a dialogova listina se udéla ve smyckach po jednotlivych d&jich. Jednotlivé

smycky maji vétSinou délku 30 sekund. U animovanych filmt je to kolem 40 sekund
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z duvodu ne tak Castych dialogt, jako u hraného filmu. Pii délce smycek je v dilezitosti
né&kolik faktortl. Prvnim z nich je napiiklad herecka akce. Cim del3i smycka tim v&tsi $an-
ce, ze se herec udrzi v stejné nalad¢ a emoci. DalSim a zaroven nevyhodu vsak je dodrzeni
reckém nastupu. Existuji ustalené znacky, které se pouzivaji pro rozliSeni dialogt. Zkratka
VO se pouziva pro dialog v obraze. Naopak zkratka MO znaci dialog mimo obraz. Dalsi
zkratky se pouzivaji naptiklad pfi pauzu ve vété (...), repliky, které se zkresluji (jsou na-
psany kurzivou) nebo vice hlasti dabéri najednou (pies). Vlastni jména ¢i nazvy Upravce
dialogt pise foneticky (piSe jejich vyslovnost).

,Pri dabingu kontinualnom sa vyznacuju iba sekvencie (nickedy oznacované ako epizédy

(epz). V pripade dlhych ¢asovych tisekov sa rozdél'uju, cca po trankach scenéra).“12

Poté se pfistoupi k predbéznému vycisleni nakladt. Ty zalezi poctu na vyskytu jednotli-

vych postav ve smyckach nebo epizodach.

Kontrola mezinarodniho michaciho pasu (MMP) je posouzeni v jakém stavu se MMP
nachdzi. Zkouma se, Vv jakém stavu se nachazi hudba, ruchy, atmosféry a veskery never-
balni projev herct (kaslani, polykani atd.). Jediné co MMP neobsahuje, jsou piivodni dia-
logy. Je-li michaci pas klasifikovany jako nepouzitelny, je tfeba znovu nahrat ruchy. Je
nutné si rozmyslet, jestli nejsou ruchy, které jsou postradatelné, a tim padem je neni tiecba
nahrat. Dale se musi znovu nahrat atmosféry, nebo jejich vhodnou kombinaci vybrat
z banky. Dalsi je opétovné nahrani hudby. Jedna z moznosti, které je mozno pouZzit je
Z prepisu originalu. Dal§imi moznostmi jsou z hudebniho archivu Vv jiné interpretaci,
Z hudebniho archivu podobnou hudbou nebo ji opétovné nahrat ve studiu. VSechny tyto

veéci musi byt hotovy dfive, neZ se za¢ne nahravani dialogu.

4.5 Casting, vybér studia, nahravani, editace, mixaz, schvalovani,

Casting je vybér herce. Provadi jej dabingovy rezisér. Diraz je kladem na duvéryhodnost.
Hlas dabéra musi k herci v obraze sedét. Musi byt piesvéd¢ivy v hereckém projevu. Stejné

tak musi byt vybran dabér, ktery veékové odpovida herci. Dabér by mél mit jisté hlasové

12 MAKARIAN, Gregor. Dabing: tedria, realizicia, zvukové majstrovsvo. Bratislava: Ustav hudobnej vedy
Slovenskej akadémie vied, 2005, 123 s. Hudba a média. s 95
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ptedpoklady, jazykové znalosti a mél by byt vyrovnany. DalSim pozadavkem je nehlu¢né
dychani, které musi probihat mimo nahravany text (je nezddouci béhem nadechu ¢i vyde-
chu mluvit). Na castingu jej vybira primarné reZisér. Samoziejmosti je také brat do avahy
casovou dostupnost dabéra a nazor dramaturga. Je tfeba dat pozor na to, aby jednotlivé
hlasy k sob¢ ladily a aby se nestalo, ze hlas vedlejsi postavy pied¢i hlas hlavni postavy. Pii
castingu je tfeba ud¢lat zkousku podle jedné smycky, ve které jsou sestiihané nejextrém-
n¢jsi situace. Tato zkousSka se nahraje a podle ni rezisér posoudi reakce a prizpusobeni se
herce na situaci. Pocet dabéri zavisi na velkoleposti filmu. U mensiho filmu se muze jed-
nat 0 20 postav. U vétsich filmi nam toto ¢islo mtze pohybovat kolem 50. Stejné jako he-
recké castingové agentury maji k dispozici databazi s fotkami hercti, existuje také audio
databaze s nahranym hereckym projevem. I podle néj je mozno piedbézné vybrat dabéra.

Jsou-li vybrany v§echny postavy, piichazi na fadu vybér studia.

Dabingové studio musi spliiovat jisté nalezitosti na prostory. Musi obsahovat samotné stu-
dio (kde sedi samotni herci), zvukovou rezii a zaznamovou mistnost. Neni vSak nutné
pfesné dané, kde se bude pii nahrdvani nachazet rezisér. Nékdy potiebuje mit piimy kon-
takt s herci a tak je pfitomen piimo ve studiu mezi herci. Nevyzaduje-li pfimy kontakt,
muze se zdrzovat ve zvukové rezii se zvukovym mistrem. Velké néroky jsou kladeny na
doba dozvuku (u mluveného slova se jedna o dobu od 0,3 s po 0,5s), to jak je rozlozena
intenzita v celém studiu, hladina rusivého pole, které se vyskytuje ve studiu (uz jen jedno-
duchym oblozeni studia) atp. Pozadavky nema jen studio, ale i zvukova rezie. Tady se jed-
na hlavné o pozadavky na poslechové monitory. Nejcastéji se pouzivaji velké monitory,
monitory pro blizky poslech a sluchatka. Sluchétka jsou pouze pomocnym a alternativni
poslech. Herci je ale pouzivaji vzdy. Nékdy vyzaduji pfehrani pravé nahrané nahravky. Do
sluchatek je hercovi poustény MMP. V rezii se vétSinou pouZzivaji monitory na blizky po-
slech. Akustika mistnosti je jednou z nejdilezitéjSich véci, na kterou se v piipadé vybéru
studia da. Dulezité je umisténi zvukového mistra do stfedu baze, kvili dobrému stereu,
samoziejmosti je také optimalni doba dozvuku, rovnomérny rozptyl zvuku po mistnosti a
minimalizace neZadoucich odrazli zvuku. NejlepSim feSenim jak eliminovat odraz, jsou

upravy uz béhem stavby studia. Jednim z feSeni je naptiklad rozbihavost bo¢nich stén.
Nahravani dialogia probiha podle presné uréeného ¢asového planu. Jednotlivym $tabiim je
udélena frekvence (Cas pfidéleny na pobyt a nahravani ve studiu). Tyto frekvence se udélu-

ji na zéklad¢ nahrévaciho planu. Ten obsahuje pocet smycek (epizod), ¢asovy harmono-
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gram, pocet a jména herctl, ktery ten den budou nahravat. I pfi nahravani se dodrzuje jisté
potadi postav. Prvni se nahrdvaji hlavni postavy, poté néasleduji epizodni postavy a nako-
nec sbory. Obcas je nutny kompromis Vv textu, ktery probiha na zkousce. Jedna se o to, ze
herci nemusi text sedét at’ uz v jednom slové, nebo celkovém slovosledu véty. Uprava je na
domluvé mezi dabérem a rezisérem. Dabér ve studiu ma pted sebou promitany obraz a do
sluchatek dostava originalni zvuk, aby se m¢l ¢eho drzet pfi novém nahravani. Nejdiive se
celd smycka nazkousi a poté se nahraje. Pocita se také s vhodnym oblecenim dabéra. Za
vhodné obleceni se povazuje nerusivé (nesustivé), ale zaroven pro dabéra pohodiné, oble-
Ceni. Znahravky by mélo byt naprosto jasné co je pouze Cteny komentar
k dokumentarnimu filmu a co patii k hranému filmu. To napomaha vérohodnosti dabova-
ného filmu. Stejné tak pomaha vérohodnosti synchronnost obrazu s dialogem. Casto se
nedodrzuje piesny pieklad, aby se docililo lepsi synchronnosti. Po nahrani dialogli asistent

rezie sepise novou dialogovou listinu podle skute¢né nahranych dialogti.

Editace neboli stiih je dal§im krokem. Samoziejmosti je tedy stiih nahraného dabingu.
Dalsi prace na editace je vSak také na nové nahranych ruchach, hudbé apod. Stiih zvuku
(jedna-li se o stfih v jednom prostiedi) musi byt vyvaZzeny a nesmi se ndm stat, Ze atmosfé-
ra prudce poskoci, protoze to se v realném svété nestavd a my chceme na divaka plisobit
tak, aby si myslel, ze promitany film je realita. Mezi jednotlivymi piechody se vzdy pouzi-
va kratka prolinacka na zmékceni jednotlivych piechod.

,Prelinacka spociva vlastné v ,,pretiahnuti* oboch zvukovych modulacii od miesta obrazo-

vého strihu na jeho obe strany a nasledne pri mixazi k ich V}'/mene.“13

Musi byt dobie zvolené misto stiihu, Nejlepsi je stiithat mimo dialog, ale je-li nutné stiihat
v dialogu je tfeba si dat pozor na par véci. Mezi jednu z nich patii naptiklad hlasitost. Stii-
hame-li z detailu na celek i velikost zabéru ve zvuku tomu musime ptizptsobit, ale stale
dbat na srozumitelnost. Velkym uleh¢enim prace mize byt automatizace. Automatizace se
pouziva naptiklad na automatické prolinacky mezi jednotlivymi zvukovymi stfthy. DalSimi
moznostmi pouziti automatizace je na piiklad na efektech ¢i automatickd mixaz. Hlavnim
ukolem stfihu je pomoci dialogu. Zbaveni se nec€istot je prvni véc, dalsi véc je tiprava po-

moci pitch schiftu. Stane-1i se ndm, ze herec spolkne koncovku slova, 1ze ji ob¢as nahradit,

BMAKARIAN, Gregor. Dabing: fedria, realizicia, zvukové majstrovsvo. Bratislava: Ustav hudobnej vedy
Slovenskej akadémie vied, 2005, 123 s. Hudba a média. s. 109
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tak, ze ji vystfihneme a dodame do ndmi pozadovaného mista. Musi intona¢né sedét, jinak
divak tento zasah pozna. V neposledni fad¢ je tfeba dopomoci synchronnosti. Nesedi-li

presné nahravka je tieba ji pfi editaci presn¢ dosadit.

Hlavnim tkolem mixaZe je vyrovnani jednotlivych poméra vsSech slozek a piipadné do-
pravuje pfidané efekty. Pfi mixazi je nutné brat ohledy na to, kde bude film vysilan. Jak je
vySe psané, od kina a od televize miizeme ocekavat riznou dynamiku a také jiné prostiedsi,
kde si divak bude film poustét. Hlavni pozornost se vénuje poméru hudba-slovo. Hudba
muze byt pouzita jen jako zvukova kulisa pod mluvené slovo, nebo mtize mit i své vyzna-
mové pasaze. Zvukovou Kkulisu neni tfeba nijak zvyraznovat a staci ji drzet na nizSich
urovnich. Je-li hudba vSak vyznamové dulezita, je tieba ji dat do vyssSich urovni a v bezdia-
logovych mistech je mozné ji pustit naplno, aby vyznéla. Zvukovy mistr by se pii mixazi
mél fidit hlavné indikatory urovné, které jsou pro néj smérodatné. Jedna se indikatory za-
budované v mixu. Tyto indikatory nam zobrazuji $pi¢ky Peak Programme Meter. Ja osob-

n¢ uptfednostiiuji LED indikatory, na které jsem nejvice zvykla.
Po mixaZzi nésleduje piepis na vysilaci kopii.

Schvalovani je chvile kdy kontroluje dramaturgem piepsany material jak po strance tech-

nickée kvality, tak po dramaturgické strance.

Z vlastni zkuSenosti vim, Ze je obcas lep$i nahrat dialog bez ptedchozi zkousky. Vzdy je tu

ta moznost, ze se nemusi pouzit, nebude-li dobry.

4.6 Dabingovi herci a cena Frantiska Filipovského

V Ceské republice mame herc specializované na dabing. Jedna se o to, Ze tyto herce je ob-
Cas t€zké spatfit pfed kamerou. Herci a hereCky maji vétSinou dané zahrani¢ni herce, které
dabuji pravidelné a tak ¢esky divak ma hlas herce a dabéra pevné spojeny. Jsou vsak i her-
ci, kteti zaroven dabuji a hraji.

Mezi zenské piedni ¢eské dabingové herecky patii napiiklad Zlata Adamovska, ktera dabu-
je hlavné role Meryl Streep. Tato herecka se jiz od mladi objevovala i pfed kamerou. Ja

osobn¢ si ji nejvice pamatuji ze serialu Hfichy pro patera Knoxe. V soucasné dobé hraje

v seridlu Ordinace v rizové zahrad€. Jako dalsi kvalitni Ceskou dabingovou herecku bych



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 43

rada uvedla Nelu Boudovou, ktera ma ptidélené naptiklad herecky jako Jodie Foster a Me-
lanie Griffith.

Z muzskych dabingovych hercii stoji asi nejvice za zminku Vladislav Benes (Richard Ge-
re), Gustav Bubnik (Tom Cruise), Jifi Stépni¢ka (Harrison Ford, Steven Segal), Michal
Dlouhy (Tom Hanks, Kevin Costner), Petr Oliva (Pierre Richard, Robert Retford), Alexej
Pysko (Bruce Willis).

Kazdy, kdo nékdy koukal na MayovKy, si vzdy s hlavnim hrdinou Vinnetouem spoji jméno
jeho dabéra Stanislava FiSera. Frantiska Filipovského si zase kazdy z nas dava dohromady
s francouzskym hercem Louisem de Funesem. DalSimi neodmyslitelnymi ¢esky dabova-
nymi postavami jsou napiiklad poruc¢ik Columbo (Dalimil Klapka), Jesica Fletcher (Hana

Talpova) ¢i Hercule Poirot (Jaromir Meduna).

Cena Frantiska Filipovského se ud¢luje kaZzdoro¢né nejlepSim dabingovym herclim. Vy-
hlaseni probiha kazdy rok 3. sobotu v zafi a pfedavani cen probiha v Pielouci. Pielouc je
rodné mésto Frantidka Filipovského, po némz je cen pojmenovana. Cenu udéluje Cesky
filmovy a televizni svaz FITES, Jednota tlumoc¢nikt a ptekladateld, OU Pardubice a He-

reckd asociace pod zastitou Ministerstva kultury CR. Ceny se udéluji v téchto kategoriich:

e Ceny za zensky herecky vykon

e Ceny za muzsky herecky vykon

e (Ceny za mimofadny dabing hodnotného audiovizualniho dila vCetné serialti

e Zvlastni ceny (za mimoiadné dabingové zpracovani televiznich nebo filmovych
snimki riznych Zanrt tvorby animované a détské; cena poroty za mimotadny dét-
sky vykon v dabingu)

e Ceny za mimotfadnou kvalitu literarni slozky dabovaného audiovizuélniho dila

e Ceny za celozivotni mimofadnou dabingovou tvorbu

e Ceny za celozivotni mistrovstvi v dabingu

e (Cena divaku za nejlepsi vykon nebo dilo v dabingu
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ZAVER

Cilem této prace bylo pfiblizit rozdéleni mluveného slova v audiovizualnim dile, prace
S nim, moznostmi jeho upravy a jeho zpracovanim. K tomuto ukolu jsem se piistoupila tak,
Ze jsem se snazila popsat vyznam mluveného slova v audiovizualnim dile, jeho popis a
moznosti pouziti. Dalsi kapitolou, kterou jsem se snazila pfiblizit, byl postsynchron. V této
kapitole jsem se snazila vysvétlit tento pojem, jeho nahravani a pouziti. Posledni hlavni
kapitolou byl dabing. Zde jsem se zaméfila hlavné na vyrobni proces dabingu, jeho historii

u nas 1 v zahranici.

Tato prace mi byla piinosem zejména V ujasnéni jednotlivych vyrobnich krokt pfi realizaci

dabingu.
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SEZNAM OBRAZKU

Obrazek 1 : Larynx

Obrazek 2 : Priklad barevného rozliSeni stop v projektu Vecete v programu Pro Tools.
Obrazek 3 : Priklad barevného rozliSeni stop v projektu Vecetfe v programu Pro Tools (2).
Obrazek 4 : Priklad ptesahu jednoho zébéru do druhého (linedrni prolinacka).

Obrazek 5 : Ptiklad logaritmického fade inu.

Obrazek 6 : Priklad logaritmické prolinacky dvou po sobé jdoucich zabéra

Obrazek 7 : Priklad presahu jedné stopy na niz ostrym stfihem navazuje druha stopa.
Obrazek 8 : Meze regulace frekvencnich charakteristik Baxandallova ekvalizéru.
Obrazek 9 : Pribéh frekvencni charakteristiky horni propusti.

Obrazek 10 : Mezni kiivky filtrti grafického ekvalizéru s oktavovym délenim.

Obrazek 11 : Pfevodni charakteristika expanderu.



