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ABSTRAKT

Diplomova prace se zabyva détskym vytvarnym projevem, jeho specifiky, vyrazovymi pro-
sttedky, vyvojem a jeho vlivem na animovany film, potaZmo na celé vytvarné umeéni a hleda

souvislosti a podobnosti mezi nimi.

Kli¢ova slova:

Détsky vytvarny projev, dité, kresba, uméni, animovany film, podobnost

ABSTRACT

This thesis deals with children's artistic expression, its specifics, for the means of expression,
progression and its influence on the animated film and actually on the whole art and looking

for context and similarities between them.

Keywords:

children's artistic expression, child, drawing, art, animated film, similarity
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., Kreslil jsem jako Rafael, ale trvalo mi cely Zivot, abych se naucil kreslit jako dite.

- Pablo Picasso

Dé&kuji vedoucimu mé prace, Lukési Gregorovi, za podporu pii psani prace a naslednou

korekei textu. Dékuji pani docentce Hané Babyrddové za odbornou konzultaci.

PROHLASENI

Prohlasuji, Ze jsem diplomovou praci vypracovala samostatné s pouZzitim odborné literatury
a pramentl, uvedenych na seznamu, ktery tvofii ptilohu této prace. Odevzdana verze diplo-

move prace a verze elektronicka nahrana na http://portal.utb.cz jsou totozné.

Karolina Slovakova
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UvVOD

Ve své diplomové praci jsem se rozhodla vénovat détské naivité¢ v animovaném filmu. Vedl
meé k tomu jeden hlavni ditvod a tim byla ma dlouholeta fascinace toho, jakym zplisobem, se
déti skrze papir a tuzku vyjadiuji. Pro¢ je détska kresba nenapodobitelnd a co je na ni tak
jedinecného, Ze se ji 1 ti nevyznamngj$i umelci nasich déjin snazi 1éta imitovat?

Snahu stylizovat svlij vytvarny projev do formy, jaka je bézna u déti, m¢lo a ma mnoho

umélcti. Dlkazem je 1 vznik nejriznéjSich vytvarnych uskupeni a hnuti. Tato snaha se pak

odréazela v riznorodych sférach uméni a ani animovany film neni vyjimkou.

Predtim, nez se ve své praci budu zabyvat filmem animovanym, chtéla jsem podle ptislus-
nych pramenti analyzovat, jak se détska kresba vyviji, ¢im se projevuje, a hledat analogie
mezi ni a riznymi tendencemi v dé€jindch uméni. Tvilirce animovanych filmi jsem si za pfi-
klady zvolila takové, jejichz vyrazové prostiedky naivitu détské kresby znacné evokuji a
jejichz tvorba je 1 mné samotné velmi blizka. Vybér zahrnuje animatory, jejichZz vytvarny styl
se vzajemn¢ liSi, je pro m¢ osobn¢ atraktivni a zajimavy, a animatory, u kterych nachazim

prvky, které je spojuji s mou vlastni formou projevu.
Détska kresba dle mého nazoru ma ve svété uméni punc nenahraditelnosti a pro mou osobni
produkci je obrovskou inspiraci. Snad se mi v této praci podafi nastinit, ¢im vS§im je (nejen

pro mé) natolik podstatna.
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1 DETSKY VYTVARNY PROJEV

1.1 Vyvoj kresby u déti

1.1.1 Pro¢ déti kresli?

Jiz od raného détského véku mi byla nej-
blizsi tuzka, se kterou jsem mohla vSech-

no pokreslit. Rad¢ji nez na papir jsem

vSak kreslila na obaly od vyrobkd, titulky
novin, zdi mého détského pokoje. A mou
Obr.1 llustrace z knihy Maly princ, de Saint-
vibec nejoblibené;si kreslici plochou byl Exupéry Antoine
nabytek. Nejvice jsem jako dit¢ milovala,
kdyz jsem si mohla lehnout v obyvaku pod konferen¢ni stolek a zespoda na n¢j ¢madrat.
Samoziejmé mi rodiCe z toho nebyli ptili§ nadSeni, proto mé rad¢ji v pozdéejSim véku piihla-
sili do vytvarného krouZzku a ja rozvijela svij talent tam. Ano, urcité to bylo dobte, ale ¢im
vice jsem kreslila, tim rychleji jsem ztracela piivodni vytvarny projev a nechala se ovliviiovat
tim, co mi bylo pfedkladano.
V ¢em spociva to, ze kresba malého ditcte je tak specifickd, dospivanim se vytraci a je ne-
smirn¢ t€zké ji potom v dospélosti napodobit? Je trosku paradoxem, ze dnes ve tfiadvaceti
letech dokazu perfektné nakreslit kostru ¢lovéka v Zivotni velikosti, ale nakreslit détsky
klikyhak, aby vypadal opravdu vérohodné, mi déla neskutecny problém. Jak se dokéaze tah v
lidské ruce podridit a naucit novému a jak tézce je najit nékde v jadru tu spontannost a pro-
jevovat se jako dité, 1 kdyz to pro nés bylo pfirozené? A kde se vitbec rodi prvotni impuls
v ditéti, mladém tvorovi, aby vzalo kuptikladu kiidu, tuzku, ¢i vétvicku a zacalo kreslit, ryt
¢1 jen posouvat svij vlastni prst néjakym smérem a sledovat, jakou stopu v pisku, hlin€, na

papite zanechava?

»Kresba ukazuje na zpiisob détského zpiisobu nazirani reality, na uroveri jeho uvaZovi-
ni. Kresbu Ize chapat jako jednu ze symbolickych funkci, v niZ se projevi tendence zobra-

zit skutecnost tak, jak ji dité chape. “

Jean Piaget
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Psychologie se o kresbu jako vyznamny détsky projev zajima od 80. let 19. stoleti, ale
dodnes neni jisté, co vSechno déti k tomu, aby se vytvarné vyjadrily, vede. Teorii, pro¢ a za
jakym ucelem dit¢€ kresli, je mnoho. Mezi ty nejCastéjsi patii, ze kresleni symbolizuje pro

dité hru, druh vyprévéni, obrazkovou ¢innost ¢i napodobovani grafické ¢innosti dospélych.

Podle Jaromira Uzdila, autora knih o détském vytvarném projevu, prvotni impulz pro¢
vlastné dité uchopi tuzku a rukou ji zapocne vést po papite, neni o tom, aby ndm néco sd¢li-
lo, ale protoZe jej bavi samotny proces kresleni. Uzdil si mysli, Ze tato skute¢nost nikdy
upln€ nevymizi, nebot’ kdyz dité dospiva a vénuje se umélecké tvorbé dale, neztraci zde
zajem o pohyb. Kresleni se proto pro dité stava hrou, které se ale 1 tak li$i od her jinych,

jelikoz zde vznika ,trvaly* produkt.

Nabizi se zde spousta dalSich moznosti, pro¢ dité vlastné kresli. Podle nékterych domnének
je kresba pro dité obrazkovou fe¢i, pomoci niz vypravi o dojmech, jimiz je preplnéno a kte-
ré je tedy v jistém smyslu zatézuji. Jiné nazory definuji pro dité kresbu, jako nastroj pro au-

tostylizaci, tedy ve zpfedmétiovani vlastniho ja. ">

Docentka Hana Babyradova, autorka odbornych publikaci souvisejicich se spontannosti
détského projevu, ve své knize Symbol v détském vytvarném projevu popisuje, ze dité si

J 4 vV

vytvati symboly, na zaklad¢ kterych se pokousi komunikovat s vn&jSim svétem.

“Drive nez se dité nauci mluvit a nez ovladne slovni zasobu a jazykové prostredky do té
miry, aby mohlo vyjadrovat to, co citi a mysli - tedy reprezentovat sviij “horizont zkusenos-
11" Fecovym znakem, jenz je ve spolecnosti kodifikovan a jemuz je treba se teprve naucit,
naskyta se mu prilezitost k vyjadreni viastniho horizontu zkuSenosti prostiednictvim grafic-
kého zaznamu nebo vytvareni hmoty v prostoru. Ale i tehdy, kdyz rec jiz ovlada, zustava v
jeho védomi néco, co nelze slovy plné sdélit. Dité tvori za ucelem komunikace se svétem
graficky nebo plasticky znak, ktery se casto stava symbolem. Vysledna hodnota tohoto zna-

vvvvvv

. , 3
né akcentovana”.



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 13

At uz dité tedy zacne kreslit z jakéhokoli z vySe zminénych divodu, jisté je, ze pohled na
vyvoj détské kresby neni ovlivnén z hlediska historie ani geografie. V historii lidstva dité
vzdy zacinalo s vytvarnym projevem stejnym zptsobem, jako je tomu 1 dnes, a vSude na

svété zaCne kazdy jedinec kreslit totoznym stylem.

: UZDIL, Jaromir. Cary, klikyhdky, paiidci a auta: vytvarny projev a psychicky Zivot ditéte. 5., preprac. a
dopl. vyd., v Portale 1. Praha: Portadl, 125 s. ISBN 80-717-8599-7, str. 16

? Piaget, J., Inhelderovd, B.: Psychologie ditéte, Portdl, Praha, 1997

3 BABYRADO VA, Hana. Symbol v détském vytvarném projevu. 1. vyd. Brno: Masarykova univerzita v Brné,
1999, str. 55
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1.1.2 Co déti zobrazuji?

Vyvoj kresby u kazdého ditéte je velice individudlni, ale u jakéhokoli takového projevu mii-
zeme sledovat urcité analogie. Vyzralost kresby mtize odrazet samotnou osobnost ditéte,
vyvojovou uroven jeho vnimani, ¢i charakterové, vékové a individualni zvlastnosti ditéte.

Béhem let studii détského vytvarného projevu vzniklo spoustu rozdéleni.

Podle studie Heleny Hazukové a Pavla Samsuli, které navazuji na prace J. Uzdila pouzitim
Piagetovych studii vyvoje mySlenkovych operaci, lze vyvoj détského vytvarného projevu

zafadit do péti etap. *

1. Stadium ¢aranic (piiblizné do 2 let)

Caranice predstavuje projev schopnosti spojit asti situace ve strukturni celek. Dochézi ke
zdokonaleni motoriky a schopnosti inhibice pohybu se zpétnou vazbou do psychiky ditéte.

Je patrna radost z trvalého produktu.

—? brads EUTE
: Al (:.-— éa Cci g 5
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Obr. 2 Jedna z prvnich kreseb ode mé nebo mé sestry. Nalezla jsem ji v knize receptii moji mamky

2. a) Prrechod ze stadia ¢aranic do stadia prvotniho obrazu

Kolem druhého roku se probouzeji asociace a dochazi ke spojeni kresby s piedstavou.
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Béhem c¢arani dojde k nahlému poznani, coz se projevi v dodatecné interpretaci produktu.

Proto mizeme nazvat kresbu obsahovou az tehdy, kdyz je zdmér totozny s interpretaci.

2. b) Vytvareni grafickych typi
V této dobe se také vytvareji grafické typy s dominantnim znakem, ktery se spojuje

s predstavou konkrétniho pfedmétu i pfedmétii podobnych. Grafickych typii neni mnoho a

jsou dosti stalé — dité na nich potom né&jaky Cas ulpiva.

3. Stadium nazorného mysleni
je ve vytvarném projevu jiz polosymbolické. Objevuje se jiz odklon od stereotypniho

symbolu a jeho ozivani. Znaky se vyznamove¢ diferencuji.

4. Stadium konkrétnich operaci

Po 7., 8. roce véku se projev ditéte meéni, nebot’ dochazi ke zméné struktury détského

NS 24

konfigurace a ¢lenéni.

5. Obdobi formalnich operaci

Vstup do tohoto obdobi pedstavuje krizi détského vytvarného projevu. *

4 HAZUKOVA, Helena a Pavel SAMSULA. Didaktika vytvarné vychovy. Vyd. 1. Brno: UJEP Brno, 1984,
str. 123
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Mezi prvni motivy, které déti v pocatku nejcastéji zobrazuji, patii elementarni motivy a na-
ry, klikyhaky a ovaly. Casto se nam uZ ale v zobrazovani tdchto zakladnich tvart, ¢i nahodi-
Iych ¢maranic, miize zdat, ze dité zde mélo snahu o vyobrazeni lidské postavy. Odbornici se
vSak domnivaji, ze tato podobnost je pouze nahodna. Nahoda a iimysl se mohou podporo-
vat a doplnovat 1 jinym zptisobem. Dité svou prvotni piedstavu snadno opousti, vyménuje ji
behem kresleni za jinou, vabnéjsi €i Iépe odpovidajici tomu, co uz mezitim na papife vznik-

lo.

V obdobi hledani obsahil naléza maly kreslit pro své ndhodné€ vzniklé grafické utvary ,,vy-
klad* tim zptisobem, ze je piipodobnuje k tvarové neurcitym ¢astem piirody (vodé, sné¢hu €1

noci).

Postupem se do détskych kreseb dostavaji motivy konkrétnich véci, kterymi je dité obklo-
peno, jako slunce, kytka, diim a postava. Motiv ¢lov€ka se pak nakonec stane pro dité prvo-

fadym tématem.

Postavu Clovéka dité¢ buduje z ovalnych kreseb, vlastné postavu skladd z ovalnych tvart,
takze postavu redukuje. Nejprve se objevuje z jednoho ovalu, ktery plni funkci hlavy a trupu
¢ili jednotného téla, ze kterého vyristaji ruce a nohy. U obliceje, pokud je zobrazovan, dité
nejcastéji znazornuje velka usta, samo je totiz pouziva jako jeden z hmatovych organti na-

misto rukou.

Pozdé&ji se ve vyvoji kresby Cloveéka zacina objevovat oval druhy, ktery plni funkci trupu.
Ruce pak vyrtstaji z trupu, nebo z mista spojeni hlavy a trupu. Velkou plochu trupu pak
dité vyuziva jako prostor k nakresleni knoflikdi poptipadé€ jinych zdobnych prvki, kterych si
Casto u obleceni lidi vS§ima.

Pohled z profilu dité za¢ina u svého projevu pouzivat, kdyz potfebuje své postavy dostat do
pohybu, ale tim se zasadné méni celé¢ vyznéni takovych kreseb, jelikoz na rozdil od pfedcho-
zich pozic en face, kdy byly obrazky jasné, v zobrazovani pozic profilovych ztraci postavy

symetrii, tudiZ jsou obrazky &asto hiife &itelné. '

: UZDIL, Jaromir. Cary, klikyhdky, paiidci a auta: vytvarny projev a psychicky Zivot ditéte. 5., preprac. a
dopl. vyd., v Portale 1. Praha: Portadl, 125 s. ISBN 80-717-8599-7, str. 20-29
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Uzdil uvadi, Ze si v tomto piipad¢ dité predstavuje, jak by bylo vidét figuru ze strany, neza-
klada svou kresbu na zrakovych vzpominkach, nereprodukuje vjem. Jeho ptedstavivost je
vlastn¢ schopnosti konstruovat figuru v prostoru, natacet ji do zaddouciho pohledového

uhlu.

Kromé postav a panakili, mezi velice oblibené motivy, které déti zobrazuji, patii pfiroda a
bézné véci, kterymi jsou déti obklopeny, avSak stale jsou jimi jesté¢ vyobrazovany nikoli
v duchu ,j4 a svét“, ale v rovnosti sobé samé. D¢ti se citi se zvifaty spojeny zvlaStnim pou-

tem a nemaji z nich pfirozeny strach a respekt, ten se teprve musi naucit.

Prvni pokusy o zobrazovani zvifat se pfili§ nelisi od pfedchozich pokusii zobrazovat lidi.
Prvnimi znaky ¢asto byva pouze horizontalni poloha ¢i pouziti atributi, jako ocasek nebo
rizky, jinak dilo nese stejné prvky, jako obrazky lidskych postav. V pfedskolnim véku dité
kresli zvitatka zpravidla v profilu, tedy jako nesymetricky tvar a hlavu zvifete, s polidsténou

tvari, z pohledu en face.

Naptiklad velmi dobry vzor ke sledovani vyvoje détské kresby je zobrazovani stromu, nebot’
ten patii mezi grafické podoby, které dité zobrazuje konstantné i v pozdé¢jSim véku. Maly
kreslit zprvu nerozliSuje, zda se jedna o strom listnaty ¢i jehli¢naty. Z poc¢atku se jedna jen o
naznaky v podobé¢ tréicich vertikalnich linii, které protinaji linie horizontalni, na jejichZ kon-
cich se mohou objevovat pokusy o zobrazovani listli, a to v podob¢ jednoduchych ovala.
Dité vlibec nerozliSuje métitko, proto jsou stromy Casto neimérné k ostatnim predmétim,
kdy jsou mensi nez diim, auto apod. V pozd¢j$im véku, kdy dit€¢ zacne rozliSovat druhy

stromd, s oblibou kresli stromy listnaté, zejména pak stromy ovocné, na kterych visi plody.

Pti kresbé domti déti zobrazuji okna, dvefe komin, zkratka véci, které souviseji s jeho uzi-
vanim. Velice typické je, ze déti domy kresli jakoby prithledné, abychom vidé€li, co se dé&je
uvniti. Zobrazovani vnitfniho objemu se stava pro dité velice oblibenym a projevuje zde az
témer rentgenové vidéni. DéEti rady zobrazuji to, co neni vidét z venku a musi zde pouzit
notnou davku ptedstavivosti, aby nadm ukazaly, napt. kdo je vdomé a co za Cinnost tam

row oqx1z 1
prave dela.

: UZDIL, Jaromir. Cary, klikyhdky, paiidci a auta: vytvarny projev a psychicky Zivot ditéte. 5., preprac. a
dopl. vyd., v Portale 1. Praha: Portal, 125 s. ISBN 80-717-8599-7, str. 29, 42, 43
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»Maminka si nalakovala nehty“ (3; 10). Nehty
(na origindle Cervené) jsou v dané chvili tou nej-
dileZitéjsi véci. Télo vyrazné Elankovdno (do-
konce tvare zvldst vyznaceny), nohy vyristaji

Podmortsky lov (6; 4). Dojmy zprostredkované
filmem, snaha o vécnou charakteristiku potdpe-
z obrysu sukné. /36/ e, morskych Zivocichit i pohybu. /41/

Obr. 3,4 Détské kresby z knihy Jaromira Uzdila - Cary, klikyhdky, paiidci a auta: vytvarny projev a psy-

chicky Zivot ditéte

Dopravni prostfedky jsou obzvlasté¢ oblibenym tématem déti. UZdil tento vysoky zijem
zdivodiuje zajmem déti o pohyblivé véci, ale také proto, ze naptiklad auta nejsou détmi
vnimana jen jako prakticka zatizeni, kterd nas piemist'uji z jednoho konce mésta na druhy,
ale jsou to pravé idoly nasi doby, jimz se klanéji 1 dospéli. Zaliba v dopravnich prostiedcich
mize potom u nekterych déti vyrist az do jakési specializace, kdy jsou nekteré déti schopné
nakreslit napt. lokomotivu s naprostou ptesnosti. Zde se vSak dokazuje fakt, jak mnoho
znamena pro kvalitu obrazku, skute¢ny zajem ditéte o dany objekt, ktery se chysta vyobra-
zit.

VSeobecné se pozd¢ji zobrazovani riiznych objekti vyviji ve vécnosti. Dité nezistava u jed-
noho pohledu, ale u vSeho ¢asem hleda souvislosti a vztahy mezi nimi. Zamétuje se na vyob-

razovani jednani osob, pohyb, ale také vztah ¢lovéka k prostiedi. '

: UZDIL, Jaromir. Cary, klikyhdky, paiidci a auta: vytvarny projev a psychicky Zivot ditéte. 5., preprac. a
dopl. vyd., v Portale 1. Praha: Portal, 125 s. ISBN 80-717-8599-7, str. 33
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1.1.3 Forma, barva, kompozice

Vnimani barev je pro déti velice subjektivni a individudlni zalezitost. Kromé zazitych spoje-
ni, kdy zelena je spojena s pfedstavou vegetace, modré s piedstavou oblohy ¢i zluta spojena
se sluncem, nejcastéji si déti vybiraji barvy takové, které je upoutaly, nebo se jim zkratka
libi. Podle Uzdila je zajimavym jevem ve vztahu dé€ti a barvy tzv. barevné slySeni, kdy si dité
spojuje konkrétni barvu s vyslovenim urcitych hlasek, s dny v tydnu nebo kiestnimi jmény.

Toto barevné slySeni se nevyviji, nanejvys ¢asem vyhasina.

Dé&ti vétSinou z pocatku upiednostiuji barvy teplé, zejména pak pro zobrazovéni véci jim
milych ¢i vzacnych. Zajimavé také je, Ze pro uziti teplych barev dité Castéji hleda pevnéjsi
plo$ny tvar, zatimco u odstini barev studenych se spokoji s tvarove neurcitou skvrnou.

Kazd¢ dité si postupem vytvaii vlastni kolorit, je tedy v pozdé&jsim véku jasné zietelné, jak
se praveé pouzivanim barev od sebe deti odliSuji, protoze kazdy tvor ma jiné barevné vnima-
ni. Vyznaénym formalnim prvkem v détském vytvarném projevu je d€lani kontur, barva a
intenzita kontury jsou pak také podminény diilezitosti a emocidlnim vztahem s danou véci,

které dité zobrazuje.

Pti prvotni tvorbé ¢maranic dité prostor viibec nefesi a bere papir, jako neomezenou plochu.
Pozdéji je za pomyslnou zem povazovéana spodni strana papiru a z toho mlady tviirce vy-
chézi pii zobrazovani postav, protoze ty maji tendenci byt piikovany k oné strané papiru,

jako by byly ovladany gravitaci.

Postupné si ditko zvyka kreslit u dolni strany papiru horizontalni ¢aru, tzv. zakladni ¢aru,
kterou prostorové rozpolozeni zna¢n¢ vymezi. Vytvareni téhle Cary je z pocatku dobré a
mize byt ndpomocné, ale dité, které si zvykne od této zakladni ¢ary budovat dalsi objekty,
pozdéji tento zvyk tézko prekonava a ma problém kompozicné vyuzit zbytek papirové plo-

chy.

Nejprve dité zobrazuje prostor zpiisobem, kdy pohledy z nadhledu a podhledu spoji v jeden
celek. Postupné se dostava k dalSim Gthlim zobrazovani, a to napt. zptisobem sklapéni. Ten
spociva v tom, ze dité¢ zobrazi pouze néjakou véc, jako rybnik ¢i cestu, z nadhledu, v piido-

rysném provedeni, zatimco ostatni véci jsou zobrazeny z piimého pohledu.
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Nejpodstatnéj$Sim prvkem ve vnimani prostoru u déti je vSak obracena perspektiva. Ta vzni-
ka, kdyz se kreslit ztotozni s n¢kterou z postav uvniti obrazku. Obrazovy prostor v tuto
chvili prestavd byt chapan jako jevisté, ale jako subjektivovany prostor piizpiisobeny pro
dit¢ a zobrazené véci kolem. Predméty ¢i postavy zobrazované u spodniho kraje papiru jsou

vr 7. I v . voxr |
mensi, ty, které jsou umistény vyse, jsou vetsi.

: UZDIL, Jaromir. Cary, klikyhdky, paiidci a auta: vytvarny projev a psychicky Zivot ditéte. 5., preprac. a
dopl. vyd., v Portale 1. Praha: Portal, 125 s. ISBN 80-717-8599-7, str. 35, 58, 59
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1.1.4 Dospivani, konec détského vytvarného projevu

V pozdéjsim véku se u mladého kreslife objevuje obdobi realismu. Toto obdobi se vymezuje
v mlad$im Skolnim véku a dit€¢ v ném kresli podle modelu. Snazi se presné kopirovat, co
vidi. Kolem osmého roku se dité ¢asto specifikuje na detaily, jako tapety v pokoji, Sperky u
princezny apod. Kresba se zacina postupné vytracet z jeho zajmu, jelikoz si nachazi ade-

24

kvatngjsi zpusob vyjadfovani.

Ve star§im Skolnim véku, kolem dvanactého roku Zivota, kon¢i vyvoj détské kresby a ta
definitivné ztraci pfirozeny spontanni projev, ktery se méni na projev uvédomély. Vytvarné
vyjadfeni je jiz cilené, vyuziva rtiznych technik a materialti. Dospivajici se snazi v tvorbé

zachytit atmosféru, naladu, pocity. "

: UZDIL, Jaromir. Cary, klikyhdky, paiidci a auta: vytvarny projev a psychicky Zivot ditéte. 5., preprac. a
dopl. vyd., v Portale 1. Praha: Portal, 125 s. ISBN 80-717-8599-7.

3 Viégnerovd, M. Kognitivni a socidlni psychologie Zdka zdkladni Skoly, str. 273
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2 PRVKY DETSKE NAIVITY V DEJINACH UMENI

Pro¢ v nas vsak tento naivni zpiisob vyjadio-
vani déti vzbuzuje takovy zajem? Z hlediska
historie byl zaznamenan masovéjsi zajem o
détsky vytvarny projev az na pocatku 20. sto-

leti. Nastartovat vétsi pozornost o uméni déti

pomohlo také objeveni jeskynnich maleb
v Lascaux, jelikoZ to mélo za zasluhu zvyseni Obr. 5 Nasténné malby v jeskyni Lascaux ve Francii

zajmu o umeni primitivnich narodu, které bylo ¢asto s détskym vytvarnym projevem spojo-
vano. Vznikaly dokonce takové uvahy, ze détsky vytvarny projev je zhusténim vytvarného
projevu v prubéhu déjin celého lidstva. Samoziejmé byla tato ivaha zavrzena. Ale co je na

tvorbe¢ déti tak zajimavého, Ze se jej umélci po celé nasledujici staleti snazi napodobovat?

2.1 Uméni domorodych kmenii

V dé&jinach vytvarné kultury nalezneme tendence, které maji spolec¢né prvky jako prave dét-
sky vytvarny projev. Mezi ty projevy, tomu détskému podobnému, patii napiiklad uméni
primitivnich narodua ¢i ptirodnich kmenti. U tvorby primitivli a ptirodnich obyvatel miizeme
sledovat stejny vyvojovy proces, jako u malych déti. Jak jiz jsem zminila vySe ve vyvoji
kresby ditéte, tak i primitivnich narodi miizeme sledovat nejprve netizené vyryvani a skra-
bani, které prechazi v postupné rytmické ¢marani linii a kruhii. Postupnym ptidavanim dal-

Sich a dalSich prvkl pak Casto vznika chaotickd ¢maranice.

,Jeskynni Cloveék nejprve délal prsty ryhy a stopy, které vznikly zprvu moznd neumysing,
jak se stény dotykal, a pak zacal tvofit zamérné stejnou technikou kresby zvifat. Pomoci
zivych predstav své paméti mohl jeskynni ¢loveék zdokonalovat své vrypy, az vtvofil piresné
nazorné zobrazeni. Pfesné v tom smyslu, Ze korespondovalo vic s jeho mentalni piedstavou

neZ s vizualnim pozorovanim.* °®
Spole¢né prvky miizeme dale najit v tom, jaky vyznam lidé svym vytvorim davaji. Déti,
ptirodni narody i dusevné choti mysli tzv. archaicky. Symboly pro né¢ maji velky vyznam,

mysli metaforicky a propojuji ptirodni a psychickou realitu. ’
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Dodnes neni uplné jednoznacné, co vedlo primitivni narody k vyobrazovani rliznych znak a
symbol, ale nejcastéji se odhaduje, Ze se jednalo o spoleCensky, magicky ¢i nabozensky
zdmér. Mnoho umélct, pfedevsim v prvni polovin€ dvacatého stoleti, z tohoto uméni vy-

chazelo a stal se jejich velkym inspiraénim zdrojem. °

2.2 Lidova tvorivost

Dalsi paralely s détskou tvorbou také miiZzeme nachazet v tvorbé lidové. Ta je vyznacna tim,

ze vychazi z tradice, je soucasti dobové kultury a je tvofena za praktickym ucelem.

Takovéa tvorba, obdobné¢ jako détskd produkce, neméd umélecky zdmér a charakterizuje se
svou spontannosti, naivitou a srozumitelnosti. Za takové lidové uméni se obecné povazuji
vyvésni §tity pro hospody, selské chalupy, kostelni desky ¢i rtizné panely. Autofi lidové tvo-
fivosti zlstavaji Casto anonymni.

Josef Capek ve svéknize Nejskromngj§i uméni vzdava hold pravé naivnimu uméni.
V kratkém pojednani nabizi ¢tendii ptiklad vytvarného projevu z ulice a popisuje zde pro-

blematiku, jak je na takovou tvorbu vlastné nahlizeno.

Jedna se zde o konkrétni ptipad jednoho vyvésniho Stitu z ulice, vytvoieného nikoli akade-
mickym malifem, nybrz diletantem, ktery onen §tit vytvofil za Gi¢elem spotiebnim. Capek
sam oznacuje Stit jako pékny a spatfuje v ném onu uméleckou hodnotu. AvSak dokéze si
predstavit, ze lidé zhyckani pohledem na dila velkych malifskych mistri, jakymi byli Makart
¢i Lenbach, v takovych vécech uméleckou hodnotu nejspiSe nespatiuji a povazuji je za pro-
jev naivity a prostoty. Rozebira zde rozdily, jak ke vzniku samotné malby pfistupuje profe-
sionalni malif a neodbornik. Vyhodnoti zde, Ze pfistupy jsou zna¢né odlisné, zejména pak
v samotném vnimani véci, které se oba tviirci snazi na platno dostat a to ma nejvétsi dopad

na rozdilnou podobu dila. *

6 READ, Herbert Edward. Osudy moderniho uméni: vybor z dila. Praha: Statni nakladatelstvi krdasné litera-

tury a uméni, 1964. Teorie a kritika, sv. 16.

" PONDELICEK, Ivo. Fantaskni uméni, Praha Vodndr, 2002. Str. 19

8 CAPEK, Josef a Jifi OPELIK. Knihy o uméni. 1. vyd. tohoto souboru. Praha: Tridda, 2009, str. 25
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Capek vysvétluje, ze maliit vyvésky sviij model neomalovava, ale vybavuije si jej z vlastniho
védomi. AvSak kompozice je pfedem piesné dand, ma pevny tvar. Malit z lidu pouziva bar-
vy témét takové, jaké koupil jiz namichané v tubé€ a tvary buduje s pomoci pouzivani svétla
a stinu, které si sdm dimenzuje z vlastnich ptedstav nikoli z redlného vidéni. Stin je vétSinou
z barev hnédych a Cernych a svétlo byva vytvoreno prosté, je bilé. Malifovo pojeti je tedy

tak strohé a &isté, jako jsou jeho vytvarné prosttedky. ®

Na konci téhle ¢asti Capek myslenku uzavira: ,,Vskutku, laska k vécem voli si pietni a pri-
mou vyrazovou techniku, jez nezna uskoku a nemiluje Salivé rutiny namisté svaté pravdy.
Odménou uprimného umyslu je pak prostota, nazornost a velikost malby, soulad mezi
predmétem a vyrazovou technikou, soulad vazny a nézny, ktery nechutna lidem zhyckanym

;. . , 8
efektnimi povrchnostmi moderni produkce.*

2.3 Naivni malirstvi

Zpisob, jakym se déti vytvarné projevuji, ovlivnil ale také celou fadu modernich umélci a
dokonce 1 sméri. Mezi diilezité uskupeni maliit, v jejichZ produkci nalezneme spoustu ana-

logii s kresbou déti, urcité patii Naivni malifstvi.

To se napiiklad od uméni lidového zasadné liSi pfedevSim tim, Ze jej autofi nevytvari za
ucelem tvorby na zakazku, ale protoze zkratka chtéji malovat pro sebe samé. Za Naivni
malifstvi se oznacuje malba amatéri, ktefi své dovednosti nabyli z vlastnich studii. Wilhelm
Uhde, jeden z objevitelii naivniho malifstvi ve Francii, nazval obrazy naivistl jako ,,0brazy

srdce’.

Vv

Na pifelomu devatendctého a dvacatého stoleti se tento trend v malovani rozsifil po celém
svéte, vznikaji Skoly Naivniho malifstvi, naptiklad Hlebine v Chorvatsku a tento smér po-
stupn¢ zabird pevné misto ve svété kultury. Naivni malifstvi je pak také spojovéano
s italskymi primitivisty, kteti se ve své tvorbé vyznacovali obdobnymi rysy. Naivni umeni se
stalo inspiraci pro dalsi umélecké sméry, které vznikaly v prvni poloviné dvacatého stoleti, a
to predevsim pro surrealisty, uméni pittura metafisica €1 fantastického realismu.

Mezi nejCastéj$i ndméty naivistll pattily jejich vysnéné svéty €i nejriznéjsi nostalgie z minu-
losti. Co se tyka techniky, tak kuptikladu u Henriho Rousseaua jsou znamy i1 akademické

tendence, avSak u vétSiny ostatnich naivistll tyto naznaky nejsou zietelné. Perspektiva je
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velice strohd, jednoduchd, instinktivni. Nékteti z nich dokonce zdmérné odmitaji perspekti-
vu klasickou. Jednotlivé dila jsou vyznaéné pro n€kdy az nadmérné pouziti detailii a Casto
nemotorn¢ vyobrazenymi postavami, které diky svym vyraznym konturdm kontrastuji
s velkymi plochami v pozadi. Pravé v uzivani silnych kontur, jasnych, neptirozenych barev,
snaze po nevyumélkovanosti a zcela osobnich projevech, nabyvaji malby naivistli nejvetsi

shody s tvorbou déti. '

Obr. 6 Alfred Wallis, Ostrov, St. Ives Obr. 7 Henri Rousseau, Valka

Na obrazcich vySe si mizeme vSimnout détskych prvkl v obrazech naivistti. Malba Alfreda

Wallise pasobi kviili zvySenému pozorovacimu bodu a naivnimu vnimani plochy, jako mapa.

U obrazu Valka, autora Henriho Rousseaua zase pozorujeme az groteskni vyobrazeni

Gstiedni postavy a absolutni ignoraci perspektivy. > "

8 CAPEK, Josef a Jifi OPELIK. Knihy o uméni. 1. vyd. tohoto souboru. Praha: Tridda, 2009, str. 25
? Uméni: velky obrazovy privodce. Vyd. 1. Praha: Knizni klub, 2010, str. 454, 455

' Maliiské uméni od A do Z: Déjiny malirského uméni od pocatki civilizace. Praha: Rebo Productions,

1995,
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2.4 Picasso a déti

Dvacaté stoleti je vS§eobecné vnimano jako velice plodné v souvislosti se vznikem nejriiznéj-
Sich novych vytvarnych tendenci a smérti. Spousta umélct i piesto, ze se hlasili k riznym
uskupenim, déavala najevo sviij obdiv k détské kresbé. Jako citat jsem si proto k své diplo-
moveé praci dovolila pouzit vyrok jednoho z nejzésadnéjSich modernich mistrii, Pabla Pi-

cassa. ,, Kreslil jsem jako Rafael, ale trvalo mi cely Zivot, abych se naucil kreslit jako dite.

Tento citat se totiz naprosto shoduje s ndzorem, ktery o tvorbé déti mam. Picasso se netajil
svym obdivem k détské tvorbe, avSak vice se zacal zabyvat détskou kresbou az prostiednic-
tvim jeho vlastnich déti. Casto s nimi kreslival a zajimal se o jejich styl, nechal se jim inspi-
rovat. Picasso pifizndva, ze zpusob, jakym zobrazil nos dvou ustfednich postav z obrazu
Avignonské slecny, je inspirovany portrétem Marqueritte od Matisse, ale také détskou kres-
bou. Casto kromé toho ztvariioval motivy souvisejici s détskym svétem. Proto se neni éemu
divit, ze také v kubismu, sméru, jehoz byl hlavnim inicidtorem, mizeme hledat inspiraci

. . ’ v s ™ v.or 11
nejen africkym uménim, ale rovnéz tvorbou déti.

2.5 Art Brut

Kolem roku 1945 vznikala ve Francii dalsi a velice zasadni tendence v souvislosti inspirace
détskou kresbou a tim byl Art Brut. Onen vyznam spojeni Art Brut, které poprvé vyslovil
Jean Dubuffet, obdivovatel skromnych détskych kreseb a hlavni aktér ve spojitosti s timto
uskupenim, je do ¢eStiny prekladan jako ,,syrové umeéni®, ¢i,,uméni v surovém, nebo ptivod-

nim stavu‘’.

Jednalo se vlastné o spole¢né prvky, které se objevovaly v tvorbé riznych autorii a jejich
vytvarnych produkei v§eho druhu, ptes kresby, malby, vySivky, modelované i tesané plasti-
ky a jiné, avSak zcela zasadni spojujici prvek u jakéhokoli média byla spontannost. Ta byla
piimo zadouci, nebot’ mezi Art Brutova dila by se nem¢ly tadit peclivé promyslené koncepty
a do detailu vyfeSené formalni zalezitosti jako kompozice, barevnost ¢i dokonce material
vytvoru. Nad samotnou hodnotu findlni podoby dila, tedy konecného produktu, ktery
vznikne, je fazen sdm proces vzniku. Zamérem Art Brutu totiZ nebylo vytvafet véci libivé,

ale tvofit, protoZe nas onen prubch vytvareni nového objektu, kresby, ¢i malby, uspokojuje.
12,13



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 27

Jean Dubuffet si vSak stanovil dvé zdkladni kritéria pro tvorbu v duchu tohoto stylu. Jedna
se o kritérium socialni a estetické. V premise kritéria socidlniho se tviircem mohl stat pouze
¢lovek mentaln€ Ci socialné marginalizovany. To spliovaly v zasad¢ tfi skupiny osob — spo-
lecensti outsidefi (v€zni, bezdomovci, lidé Zijici v Ustrani...), psychicky nemocni a spiritis-
tickd média. Estetické kritérium pak pozadovalo, aby Dila Art Brut byla vytvofena zcela
mimo doménu institucionalizované kultury vcetné jejich avantgardnich projevil. Zaroven zde
nesméla byt patrna snaha ptizptsobit se pozadavkiim a vkusu divaka ¢i souasnym 1 minu-

Iym uméleckym stylim a trendéim. '* ">

Pro Dubuffeta d&jiny uméni nebyly podstatné, nebot’ zastaval ndzor, ze v prubéhu d&jin se
vyttibil néjaky seznam umélcii, ktefi byli za své doby adorovani, protoze to, co vyobrazova-
li, bylo v té dob¢ v kurzu. Podle néj se proto nikdy nedozvime o dilech a tvtircich, kteti nesh
s dobou a netvoftili podle stylu, ktery byl tehdy popularni. Dle Dubuffeta ma byt pravé umeé-
ni naprosto individudlni, nezdvislé na jakémkoliv uméleckém okoli, na historii, nema nic
kopirovat a musi vychazet z vlastnitho umélcova nitra. Skute¢na uméleckd hodnota je Du-
buffetem spatfovana v uméni déti, duSevné chorych jedincii, primitivnich narodt nebo lidi,
ktefi revoltuji proti své dobé€. Dila jinych modernich maliii jako Gogha nebo Rousseaua pak

N e o <1 , L ;e . v 14
sméle prirovnava ke vztahu mezi divokym ostrovem a turistickymi vypravami na n¢;j.

Podobnost Art Brutu s détskym vytvarnym projevem déti je tedy kviili oné spontdnnosti, ale
nachdzime zde shodu také ve zplisobu vzniku vytvorti, nebot’ jak jsem jiz zminila vySe,
podle mnohych odbornikii, jednim z prvotnich impulst, pro¢ zacne vlastné dité tvofit, tah-
nout tuzku od jednoho rohu papiru do rohu protilehlé¢ho, sledujic pfitom, jakou stopu ona
tuha zanechala, neni, protoze by ndm chtélo néco sd¢lit, ale protoZze jej bavi samotny proces,

7e néco vytvari.

'' PABLO PICASSO. Infovek [online]. 1999, 12.12.2006 [cit. 2013-04-28]. Dostupné z:
http://www.infovek.sk/predmety/vytvarna/index.php?k=87

12DECHARME, Bruno, et al. Art brut : sbirka abcd.s. 291 Praha : Galerie hl. m. Prahy, 2006. 306 s.

13 NADVORNIKOVA, Alena. L'art brut: uméni v piivodnim (surovém) stavu. Praha: Galerie hlavniho mésta

Prahy, 1998, str. 79

Y DUBUFFE T, Jean. Dusiva kultura, Praha : Hermann a synove, 1998. Str. 39
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Na obrazku vpravo je malba Jeana Du-
buffeta snazvem Jazz Band. Podobnost
s détskym stylem se v tomto ptipad¢ proje-
vuje prodlouzenymi postavami, zjednodu-
Senou technikou ¢i nedostatkem perspekti-
vy, zkratka pfesné tak, jak by mohl byt

vyjev prezentovan ditétem. °

Obr.8 Jean Dubuffet, Jazz Band (Dirty Style
Blues)

2.6 Konec 20. Stoleti

I presto, ze ke konci dvacatého stoleti, kdy se umélci zacali postupné zbavovat zatazeni do
riznych smérd, skol a skupin, najdeme na poli uméni spoustu dalSich person, které z détské
tvorby vychazeji. Mezi ty urcité patii naptiklad Brooklynsky neo-expesionista a tviirce graf-
fiti Jean-Michel Basquiat. Kritika oznacila jeho malbu za neo-primitivni. Basquiatova tvorba
byla srovnavana s tvorbou Dubuffeta nebo Cy Twomblyho. Z jeho tvorby piimo ¢isi spon-
tannost. Vychazi z africké kultury, sprejerské subkultury a popkultury a kombinuje zafivé
barvy, syté cerné linie ¢i fleky. Naméty maleb jsou zdmérné deformované figury lidi, zvitat
v kombinaci se stylizovanym textem a grafickymi prvky. Basquiatovi dila jsou natolik shod-

né s projevy déti, Ze p¥i pohledu na né jsou mnohdy k nerozeznani. Viz obr.10. *

Té&zko rozpoznatelnd, zda se nejednd o tvorbu déti, jsou dila soucasného Londynského mali-

fe Martina Maloneyeho, zamérna stylizace je az dokonale autenticka. Obr. 9.

? Uméni: velky obrazovy privodce. Vyd. 1. Praha: Knizni klub, 2010, str. 517

15Emmerling Leonhard, Basquiat, New York: TASCHEN, 2011
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Obr. 9 Martin Maloney Obr. 10 Basquiat

Dvacaté stoleti, specialné pak druha polovina, byla ale také ve znameni vzniku novych mé-
dii. Film zacal pronikat i do volného uméni, formou Video Artu a diky novym technologiim
se rozsitovaly nové moznosti. Také svét animovaného filmu zacal byt stale popularnéjsi, a
proto si ziskaval stéale vice pfiznived. A jelikoZ je svétem nepteberného mnozstvi styld, zpt-
sobll a technik, neni divu, ze i v animovaném filmu nalezneme spoustu tviircti, u kterych

jsou paralely s détskym vytvarnym projevem ziejmé.
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3 DETSKA NAIVITA V ANIMOVANEM FILMU

3.1 Stylizace v animaci

Format animovaného filmu je pro zobrazovani détského svéta jako stvofeny. Animace je
skvely néstroj, jak zobrazit vSechny sny, pfedstavy, prani, misto, kde véci ozZivaji, zvitata
maji lidské vlastnosti a schopnosti a cokoli, o ¢em si feknete, Ze je nerealn¢, v animovaném
filmu fungovat smi. Zkratka v ni najdete prostor pro vytvoteni vlastniho svéta, takového,
ktery formuje jenom vase vlastni fantasie. Filmu, které tento ptedpoklad a velky potencial
vzali za svij, je mnoho. Ale nejen pro vycet vSech superlativii, které tento zanr s sebou ne-
se, je animovany film nezaménitelny. Zcela zésadni je totiz pro animovany film forma, tedy

vizualni ztvarnéni, které dotvari celkové vyznéni filmu.

Vytvarné feSeni animovaného filmu, neni neméné dilezité jako samotny scénéf, protoze je
to prvni véc, kterou divak spattuje, kterd nds miize u filmu zaujmout a dotvari celkové vy-
znéni filmu. Obrazova atraktivita se muze stat nakonec tolik stéZejni, Ze 1 pies obsah, ktery
bude pro divaka nezajimavy, si udrZi jeho pozornost. AvSak zvolit vhodnou techniku a dob-
ré vytvarné feSeni je jedna z nejtézSich rozhodnuti. Tvlrce filmu musi odhadnout, jakou

technikou bude film realizovat a od toho se vSe odviji.

Animator mize pracovat s mnoha druhy zptsobli animace. U kreslené¢ animace, miize autor
ovliviiovat vyraz filmu tim, zda zvoli barevné propracovanou formu ¢i jen obrazky v lince.
Zdali budou mit postavy piesnou a pevnou konturu nebo bude kresba uvolnéné;si, bude-li
film kresleny ru¢né nebo vytvoten digitaln€, vSechny tyto aspekty ovlivilji, jak na divaka
budou postavy a prostiedi ptisobit. U dalSich technik animovaného filmu, animace ploskové
¢i loutkové to plati stejné tak. Pozadi, rekvizity ¢i zvoleni barevnosti, kterd umi navodit
zaddanou atmosféru, kdy naptiklad pouziti tlumenych barev a omezenym koloritem na par
barevnych odstind, v nas vyvolava urcitou nostalgii, kdezto zvolenim kiiklavych, ostrych
barev, navodime pocity zcela odlisné. Zkratka vSechno by mélo korespondovat se zamérem
autora, ktery by mél védét, jak chce, aby film vyznél. A protoze riizné v€kové kategorie
oslovuje rtzna vytvarna stylizace. M¢él by mit autor 1 pfedstavu, koho svym vytvarnym

zpracovanim pravdépodobné zaujme.



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 31

3.2 Vliv - na ¢em déti vyrustaji

Z vlastnich zkuSenosti z mého détstvi si pamatuju, jak silné jsem vnimala animované filmy.
Vyrostla jsem na filmech Walta Disneyho. Gumidci méd’ové, Kaceti, Chip a Dale ¢i Bambi
pro m¢ byli v mém détstvi obrovskymi vzory. Vikendova dopoledne jsem nejradéji travila
v jejich spolecnosti a myslim si, Ze spoustu mych vrstevnikli to nemélo jinak. A kdykoli se
jen naskytla pfilezitost, ze bych snad mohla ziskat komiks, nalepku ¢i plakéat s mou oblibe-
nou postavou, délala jsem pro to vSechno. Tyto postavy byly pro me hotovy ideal vieho, nic

se jim nemohlo vyrovnat, vnimala jsem je jako skute¢né.

Jak uz jsem zminila vyse, jiz od malicka jsem rada travila Cas s pastelkami v ruce a snazila se
vyobrazovat véci z mého okoli. Proto se ale Casto stavalo, ze jako témata svych kreseb jsem
si vybirala postavy ze svych milovanych seriali. Kdyz mi pak n€kdo z dospélych, takovou
postavicku nakreslil, naptiklad do pamatniku, byla jsem naprosto uneSend. Jedinym mym
pranim pak bylo, jednou se k této dokonalosti pfiblizit, a byt schopna taky, tak realisticky

postavu z Disney seridlii vyobrazit.

Dnes bych se rada vratila a zobrazovala na svych prvnich dilech radéji postavicky mnou
vymyslené, ale ¢im vice se zabyvam vyvojem détského vytvarného projevu, uvédomuji si, ze
tato myslenka je naprosto nerealna, jelikoz dit€é ma vrozené tendence zobrazovat véci ze
sveho okoli a pokud jsou to praveé obrazky z filmi Walta Disneyho, bude zobrazovat prave
ty. SpiSe mi ale ptijde stale zajimavé pro me vSak je, kolik malo staci, aby bylo dité ovlivné-
no. A pro€ jsem vlastn¢ vnimala Disneyho za naprosty vzor krasy, protoze tak n¢jak jsem si
predstavovala dokonalost. Pro¢ jsem tfeba nezacala kreslit postavy z film Jittho Trnky?
Nechci zde upirat kvalitu vzhledu a stylizace Disneyho seriald, ale z dneSniho pohledu na mé

pusobi ptfece jen tak dokonale az kycCovit€.

S pani docentkou Hanou Babyradovou, kterou jsem jiz vySe zmilovala v souvislosti publi-
kacemi, jez vydala k tématu détského vytvarného projevu, jsem se na tohle téma osobné
bavila a ptala se, pro¢ si mysli, ze jsou Disneyho filmy pro déti tak atraktivni. Jako jeden
z hlavnich davodt uvadéla, ze déti vzdy uptednostiiuji jasné konturované postavy. Pro déti
nejsou obrazky, které by vypadaly obdobné, jako by byly nakreslené jejich vrstevniky, atrak-
tivni.

Je tedy otazkou, co v dnes$ni dob¢, kdy mame animovanych filml spousty, a rodie maji na

vybér, ¢im budou své dité ,.krmit*, svym détem vlastné predkladat, abychom je ucili dobré-
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mu vkusu, ale zaroven vyhovéli jejich vlastnimu instinktu, co se jim libi. Je dobré vStépovat

ditéti néjaky ideal krasy, ktery se pak bude snazit za kaZdou cenu napodobovat?

Uzdil ve své knize uvadi: ,, Dité, které zacne napodobovat hotové kreslifské realizace do-
spelych, se prestdva vytvarné vyvijet. Predstavy, které odpovidaji stupni jeho duSevniho
vyvoje, jsou vytla¢eny ,,dokonalejSimi* kreslitskymi formulemi, za nimiz vSak nestoji jeho
vlastni zkuSenost, zadné Usili o syntézu odpozorovanych ¢asti. ,,Vysledek* tu je, ale je bez-

(13 1

cenny, 1 kdyz tfeba nezasvécencho strhne k chvale®.

Ale 1 v sou€asné spolecnosti, kdy jsou nam také predkladany néjaké idedly krasy, stale zi-
stava otazka, co je vlastné objektivné krasné. Asi je v potadku, aby dit¢ mélo néjaké idealy
ve vytvarném svété, ale vzdy bude dobte, kdyz si je samo bude moci vybrat a nesoustiedit

se jen na ngj.

V rdmci mého zajmu o to, proc¢ jsou nékteré vytvarné pojeti pro déti atraktivni a jiné zase
mén¢, jsem navstivila mateiskou Skolku, ptipravila si par riznorodych obrazk a o nich jsme

si s détmi povidali. Vice naleznete v prvni ptiloze mé diplomové prace.

: UZDIL, Jaromir. Cary, klikyhdky, paiidci a auta: vytvarny projev a psychicky Zivot ditéte. 5., preprac. a
dopl. vyd., v Portale 1. Praha: Portdl, str. 83, 84
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4 ANIMATORI S NAIVNI STYLIZACI

Détskou naivitu ve vytvarné stylizaci u animovanych filmi si spojujeme Casto s tvorbou pro
déti, avSak je pravdou, ze kdyz jsem hledala ptiklady animatort, jejichz vytvarny projev je
stylizovany do jisté infantilnosti, vzpominala jsem si na jména autori, ktefi vytvareji spise
filmy pro dospé€lé. Mozna je to opravdu tim, jak jsem jiz vySe zminovala, Ze takova vytvarna

stylizace by nebyla pro déti uplné atraktivni.

Mezi tfi animatory, o jejichZ tvorbé bych chtéla mluvit v souvislosti s analogii k détskému
vytvarnému projevu, patii Julia Pott, Jonathan Hodgson a Priit Parn. Kazdy z téchto anima-
torli ma svij specificky vyraz a 1 podobnosti s kresbou déti se v jejich filmech projevuji ji-
nym zpusobem. Spojujici prvek pro tyto animatory je téma, které je urceno dospélému di-
vakovi a ve kterém spatiuji to, ze filmy funguji na zéklad¢ vyrazného kontrastu mezi obsa-

hem a formou.

Dftive, nez se vSak za¢nu vénovat jednotlivym piikladiim, chtéla bych obecné shrnout, které
vyrazové prostiedky détské stylizace se v animovanych filmech objevuji. Prvky jsou podob-
né, jako jsem jiZz zmifovala v souvislosti s inspiraci détskou kresbou ve vytvarném uméni.
Zalezitosti zcela odliSnou vSak je fakt, ze u animovaného filmu, jsou obrazky v pohybu a
vétSinou vypravi néjaky piibéh. UZ jenom tady tahle skutecnost ma hlubokou spojitost
s détskym uméleckym ztvarnénim, protoze je znamo, ze deti miluji pohyblivé véci a spousta
z nich taky tihne ve Skolnich letech nejen k Cetbé, ale 1 k tvorbé komikst ¢i komiksovych

striptl.

Ja si sama moc dobfe vzpomindm a par redlnych dikazl bych nasla i doma v Supliku, Ze
kdyz jsem zacala chodit do Skoly a pouZzivat pismenka, zacala jsem si také kreslit svoje
drobné ptib¢hy. M¢la jsem rada ten pocit, kdyz to, co kreslim, se n&jak vyviji dale a posta-
vy, které jsem vyobrazovala, musely svym zptisobem ,,0zit* a feSit rtizné situace, nezistat
vyobrazené ve stejné poloze se stejnym vyrazem, ale jednat, néco délat, aby to bylo zietelné
nejen pro me¢, kdyZ jsem si to ve své hlavé predstavila, ale 1 mym kamaradiim, kterym jsem

sveé prib&hy rada ukazovala.

Proto uz jen format rozpohybovaného komiksu je pro déti velice atraktivni. U filma, které

jsou stylizované do podoby détské kresby, si Casto navic mizeme v§imnout, ze animace neni
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plynula, je sekana, nepiesna. Samoziejmé se v téchto ptipadech jednd o zamér, jelikoz kdyz
se n¢kdo snazi napodobovat vytvarny projev déti, bude se snazit vzit do role, jak by to ta-

kové dité kreslilo.

V kontextu animované¢ho filmu s prvky détské tvorby, lze mluvit také o antropomorfismu,
kdy nezivé postavy ¢i zvifata v animovanych filmech maji lidské vlastnosti, stejné tak jako
ma dité tendenci ve svych kresbach nezivym pifedmétim piipisovat urcitou tvarnost, obda-

fovat lidskym vyrazem vSechno, co se pohybuje a roste.

NejcastéjSim prvkem je pak urcité zamérna deformace postav. Lid¢, zvifata i véci, jsou Cas-
to stylizované tak, Ze autor zdmérn¢ nedodrzuje symetrii, presnost nebo meétitko a hrdinové

v jeho filmech vypadaji nerealisticky, ¢imZ evokuji paralelu s kresbou déti.

O uzivani perspektivy zde plati v podstaté to samé, co u postav. Je nutné si uvédomit, ze je
zde zamérnd deformace perspektivy na inverzni ¢i ptipadna uplna ignorace. Dospély tviirce
nemtize nevédomky nakreslit obracenou perspektivu, postrada spontannost, o kresbé pte-

mysli a uvédomuje si vS§echny zakonitosti, které perspektiva ma.

Déle se ve stylizaci objevuji prvky pseudo-naturalismu, kdy jsou naptiklad postavy vykres-

leny detailng, jsou propracované, ale jsou disproporcni.

Vyse jmenované znaky, jsou asi ty nejpodstatné;jsi, diky kterym obecné pozorujeme analogie

mezi kresbou déti a tvorbou nékterych animatora
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4.1 ZENSKA POETIKA ANIMATORKY JULII POTT

Julia Pott je mlad4 soucasna britskd animatorka, v sou€asnosti Zijici v Brooklynu. Ve svété
animované¢ho filmu ma piesto jiz v tak mladém v&ku fadu uspéchii. V roce 2011 graduovala
na prestizni Royal College of Art v Londyné&, kde vystudovala obor animace. | pfesto, ze je
Julia tak mlad4, dokazala se jiz ve svété¢ animovaného filmu prosadit. Spolupracovala jiz
s takovymi firmami, jako Toyota, MTV ¢1 Londynské galerie Tate Modern a délala hudebni
videoklipy napiiklad pro zpévacku Bat For Lashes nebo kapelu The Decemberists. '°

Z tvorby Julie Pott ptimo CiSi Zenskost, sensibilita, ale také jista nedokonalost a kromé& toho,
ze maji jeji autorské filmy Casto silné ptib&hy, které vychéazeji z vlastnich zkusenosti, nejcas-
téji pak z obdobi détstvi a dospivani a své nezaménitelné kouzlo ve zpisobu vypravéni, jeji
filmy maji co fict 1 z hlediska vytvarného zpracovani. Mezi hlavni hrdiny filmu Julie Pott
patii roztomila, ale zaroven podivna zvifatka, kterd mluvi a prozivaji lidské emoce, jako

prvni lasky, rozchody a autorka skrze né fesi riizné mezilidské vztahy.

Naivita se u jejich filmi nachazi nejen v ptibézich, ale také ve vytvarné stylizaci, kdy z jeji
tvorby je naprosto zietelny velky diraz kladeny na vytvarnou stranku. Jako hlavni techniku
vyuziva kreslené animace, ale casto kombinuje rGzné ilustrace, které rucné vytvari,
s fotkami €1 technikou stop-motion. Jeji tvorbu mam moc rada a pro hlubsi rozbor jednoho
z jejich snimkt, na kterém chci demonstrovat jisté podobnosti s détskym vytvarnym proje-
vem, jsem si vybrala jeden z jejich poslednich d¢l, film Belly, smutné ladény piib¢h o trojici

poutnikt.

Obr. 11, 12 Julia Pott, obrazky z filmu Belly
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Film Belly

Film je ptibéh dvou bratri Alexe, Oscara a jeho kamarada, ktefi se spolu vydaji na plaz.
Starsi z bratrii Alex se rozhodne jit si zaplavat si do mofe, avSak najednou zmizi pod hladi-
nou. Oscar a jeho pftitel zacnou Alexe hledat. Potopi se na samé dno mote, kde se setkdvaji
s obrovskou velrybou. Oscar se pt4, zda nevidéla jeho bratra, a kdyz velryba odpovi, Ze jej
citi ve svém biichu, vylezou si na jeji hibet a do jejich utrob vklouznou taky. Tam Alexe
naleznou, propadajici ho se, v bfichu velryby. Oscartiv ptitel podava ruku na pomoc a za¢ne
vytahovat Alexe vzhiru, ale tdhne ho takovou silou, Ze kdyz uz je bratr jeho pftitele venku,
on sam odleti ke sténé¢ bficha, ke které se pfilepi. Oscar se snazi pfiteli pomoci, ale pii po-
kusu jej k sob¢ ptitahnout, mu odtrhne ruku. Pfitel je nabada, aby biicho velryby opustili a
bratii tak u¢ini. Opoustéji velrybu, usedaji na delfiny a ti s nimi pluji vzhliru ke hladin€, kde

se nechavaji voln€ unaset proudem.

V rozhovoru o filmu Belly, sama autorka vypravi, co ji inspirovalo k realizaci takového
snimku. Ve scénafi se inspiruje predevSim svym détstvi, hlavnimi tématy filmu jsou laska,
pratelstvi, odmitnuti. Julia chtéla, aby ptibéh vyvolaval ur¢itou nostalgii. D&j je také zasazen
do letniho obdobi, coz vysvétluje tim, ze kdykoli se ji vybavi vzpominky na détstvi, vétSina
znich se odehrava v Iété, kdy jezdila s rodi¢i k motfi a dovadéla na plazi se svou starsi
sestrou. Sama se stéle citi, jako by byla dit¢ a cituje vétu ,,polovinu vaseho Zivota stravite,

nez vam je patnact z knihy The Hotel New Hampshire spisovatele Johna Irvinga.

Technika filmu je kombinace 2D kreslené animace, zivych zabérii moie a prokladanych po-
zadimi z kolazi fotografii a kreslenych ilustraci. Autorka uvadi inspiraci v détské tvorbé,
televiznich show z devadesatych let, serialy pro déti, ale také estonské animaci, ze které
cerpa pruznou linku svych postav. A pravé tam spatiuji nejvétsi podobnost s vytvarnym

. vor 17,1
projevem déti. ' '

Samotné postavy jsou velice zvlaStniho charakteru a ne Gplné jasné identifikovatelné. Jsou
jakousi smésici zvitat a lidi. Alex ma tvar, kterd mi evokuje delfina, pfitom celkova hlava
vypada tvarové spiSe jako koriska a stejné jako Oscar, ma lidskou postavu, hlas, obleceni 1
zpusob chlize. Mladsi z bratrii Oscar ma zase hlavu slona a jeho pfitel je kombinaci riiznych
zvifat, u jeho postavy mé napadd pfirovnani s medvédem, hlavu m4 ale vice protdhlou a

misto nosu néco jako maly chobot, leze jako zvife po Ctyfech, ale mluvi jako ¢lovek.
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Charaktery hlavnich postav jsou tedy velice neobvyklg, ale o to vic si jejich nedokonalost a
neurcitost davam do souvislosti s détskou kresbou. Postavy jsou disproporc¢ni, viibec nejsou
nakresleny na zaklad¢ znalosti anatomie, ale spiSe jsou vykreslené do detailll s inspiraci na
castech t¢l lidi a zvifat, coz se taky hojn¢ vyskytuje v détském projevu v podobé pseudo-

naturalismu.

Kdyz se postavy pohybuji, linka se deformuje a postavy méni tvar tak, jakoby piestaly fun-
govat jakékoli perspektivni zakonitosti. Dobie viditelné je tohle konkrétné v moment¢, kdy
se Alex vydava zaplavat si do mofe a Oscarovi je to lito, Ze nechce, aby Sel s nim. Ukéapne
mu slza, a kdyz si chce utfit oc¢i a priklada svou ruku na tvar, ruka se ptizpiisobuje a tvarove
se meéni a oko se extrémné deformuje, kdyZ se jej ruka dotykd. Dale je tento prvek zietelny
v momenté, kdy pritel Oscara nabird na sviij hibet, v tom moment¢ se tvar téla nepiizpiiso-
buje pohybu, ale linka se deformuje a postavy méni sviij ptivodni tvar, do kterého se po
provedeni pohybu vraci. V poslednim zabéru bratifi proplouvaji mezi vinkami mote a nechaji

se unaset, vinky maji také nadech détskosti.

Filmy Julie Pott obdivuji, jsou krasn¢, a myslim, ze zvoleny vytvarny styl, kterym ndm své
skromné, ale siln¢ ptibehy, vypravi, naprosto koresponduje s tim, co nam chce sd¢lit. Jeji
filmy jsou hravé, nézné, milé, naivni a smutné zaroven, ale vzdy, kdyz je vidim, pohladi m¢ u

srdce a vybavim si spoustu véci z mého dospivani détstvi.

' Julia Pott: Belly. In: Motionographer [online]. 2012 [cit. 2013-04-28]. Dostupné z:

http://motionographer.com/2012/07/24/julia-pott-belly/

7" Julia  Pott: Belly. In: Motionographer [online]. 2012  [cit. 2013-04-28]. Dostupné z:

http://motionographer.com/2012/07/24/julia-pott-belly/

18 Belly. Short of the Week: The Greatest Stories of Our Time [online]. 2012 [cit. 2013-04-25]. Dostupné z:
http://www.shortoftheweek.com/2012/07/24/belly/
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4.2 PRACE S TEXTEM V ANIMACICH JONATHANA
HODGSONA

Jonathan Hodgson je Britsky animator, narozeny roku 1960. Za dlouhou animatorskou ka-
riéru uz za sebou ma fadu uspéchti a zkusenosti, proto také ani neni snadné jeho tvorbu
jednoznacné vymezit. Po absolvovani Londynské Royal College of Art pracoval pro par

animacnich studii jako rezisér. V roce 2003 zalozil své vlastni studio Hodgson Films.

Vétsina jeho praci jsou 2D animace, nékdy v kombinaci i s hranymi filmy. Mezi jeho tvorbu
patii také dokumentarni, tvorba seridlii pro déti ¢i experimentalni snimky a Casto své pfi-
behy zaklada na vlastnich zkusenostech. Avsak vytvarna stylizace jeho animaci je opravdu
rozmanitd a tézko zaraditelnd jen do jednoho stylu. Rizné¢ kombinuje ploskovou papirovou

animaci s animaci kreslenou, a proto v jeho tvorbé najdeme spoustu nesourodych prvki.

V jeho filmech se objevuje hodné prace stextem a cCasto také spolupracuje naptiklad
s ilustratory, ktefi mu navrhnou vzhled celého filmu, ktery poté on sam zpracovava. Vy-
znamna spoluprace s ilustratorem Jonnyho Hannaha stéla i u vzniku snimku z roku 2000 s
nazvem The Man with the Beautiful Eyes, ktery bych pravé rada v kontextu s détskym vy-

tvarnym projevem zminila. '**°

Obr. 13,14 Jonathan Hodgson, obrazky z filmu The Man with the Beautiful Eyes

The Man with the Beautiful Eyes

Piibéh je zalozeny na povidce Charlese Bukowského, ktera vypravi o parté ¢ty chlapci,
ktefi jsou rodi¢i varovani, aby si nehrdli v blizkosti zdhadného domu, ktery stoji

v nedalekém okoli. Samoziejmé se tento diim stane naopak zdrojem pro jejich zvédavost a
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jsou jim natolik fascinovani, Ze se jednoho dne rozhodnou skrze vysoky bambusovy plot bliz
k domu nahlédnout. Chlapci uvidi opilého, strniStém zarosteného majitele domu, s cigaretou
a whiskey v ruce. KdyZ chlapce zahlédne, mile je oslovi a zeptd se, zda se tam pii jeho po-
zorovani mladi gentlemani dobie bavi. Pro chlapce se tento muz stane symbolem sily, piiro-
zenosti a krasy. AvSak jednoho dne diim vzplane a shofi. Dé&ti to zacnou davat za vinu svym
rodi¢im, pro které byl tento vzor muze s volnou mysli, neptipustny a obvini jej, ze dim
zapalili oni, protoze pro né¢ bylo vSechno pfili§ krasné. Zacnou si premitat myslenku, jestli
tak skonci vSechno, co bude svou odliSnosti krasné a kolik lidi, kvili tomu bude muset ze-

miit.

[lustrace Jonnyho Hannaha, ktery urcil vytvarnou polohu celého filmu, jsou samy o sob¢
jasnym piikladem inspirace détskou kresbou, ale v animovaném filmu Jonathana Hodgsona
dostaly spoustu novych rozmérti. Tento snimek je asi jeden z nejlepSich piikladd, ktery jsem
ve spojitosti s détskou naivni stylizaci v animovaném filmu nalezla. Nalezneme zde mnoho
analogii, které¢ nachazime v kresbé détské. Animace je runé kreslena a cely film se v ném

prolinaji zabéry s odliSnymi uhly pohledt a sttidani barevnosti.

Ustiedni postavy, &tyfi mladi kluci, jsou nakresleni ve velmi uvolnéné a nepiesné lince a
vybarvené maji jen obleCeni. Jejich tvare nejsou do detailu vykreslené, detaily se zde objevu-
ji spiSe v podob¢ prouzkl na tricku, ¢i jinych zdobnych prvka na obleCeni, coz je jeden
z prvnich znaktl, protoze deti maji taky tendence vykreslovat zdobné obleceni, piiCemz
ostatni prvky, byt dilezit¢j$i, mohou zistat nedod€lané. Postavy jsou misty disproporcni a
béhem pohybu nedodrzuji jasnou konturu. Pouziti barev se béhem filmu méni od riznych

jasnych ostrych ¢ar po velké plochy barev

V pribehu celého filmu se méni riizné druhy perspektivy, ta, ktera ndm détskou kresbu evo-
kuje nejvice, je perspektiva sklapéni a jiz vySe jsem zminovala, Ze je détmi hojné uZivana.
Ve filmu ji nalezneme naptiklad, kdyZz déti pozoruji majitele ,,zakdazaného domu‘ vstupovat
dovnitt domu. Vidime jezirko, které je namalovano ptdorysné z nadhledu, jako plocha na
mapé a muz kracejici domd, je namalovan, jako bychom se na n¢j divali en face, avSak my se
na n¢j divdme z nadhledu. Diim je pfitom namalovan také z nadhledu, coz je velice podobné

zpusobu kresleni déti, ty totiz také na jednom pohledu kombinuji vice druhii perspektiv.
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Dalsi spole¢ny prvek je ,,zakladni ¢ara®. Ve filmu je spousta momenti, kdy si skupinka ho-

chil hraje v prostoru, ktery je vymezen rovnou plochou, ktera symbolizuje zem.

Nekolikrat se ve filmu objevuji ornamenty, kuptikladu kdyz muz koufi cigaretu a vydechuje
kouft, ten je stylizovan do zakroucenych Car, které se rozprostiraji do riznych smért. Po-
dobné klikyhaky jesté vidime jako symbol vody v rybniku ¢i dymu, kdyz zacne hotet dim.
Tyto rizné ¢ary znan€ koresponduji s prvotnimi détskymi pokusy o vytvoieni kresby, jsou

to nepravidelné cary, které se opakuyi.

V neposledni fad¢, bych také zdiraznila autorovu praci s textem. V tvorbé déti se sice pis-
mo zacind objevovat az v pozdé&jsim veku, ale pokud jej dit€¢ zacne pouzivat, neni jedno-
tvarné a meni se jeho vyska, tloustka, barva 1 styl, coz mizeme sledovat i v tomto animova-
ném snimku. Autor zde také vyuziva text jako formu pro zobrazeni jasné véci, kdy napfti-
klad namisto zlaté rybky, napiSe napis ,,gold fish®, ktery animuje tak, aby plul jako skute¢na
rybka a tim je zde vyznam textu povySen spiSe na graficky symbol, nez na samotny text,

ktery by ndm mél néco sdélovat.

V poslednich zabérech se objevuji také prithledné dopravni prostiedky a i lidé, ktefi se mih-
nou na ulici, jsou prihledni. Zde nalézame spojitost v détmi oblibeném rentgenovém zobra-
zovani, kdy rady kresli objekty prihledné, proto, abychom nebyli jako divaci ochuzeni, co

se skryva uvnitf.

Tento animovany film je zajimavym pohledem na to, jak spolu vzajemné dobife souzni dvé
naprosto odlisné slozky, jakymi zde byl smutny pfibé¢h a stylizace, ktera jasné evokuje vy-

tvarny projev déti.

' BIOGRAPHY. HODGSON FILMS [online]. 2008 [cit. 2013-04-28]. Dostupné z:

http://www.hodgsonfilms.com/

2% Jonathan Hodgson. Animate Projects [online]. 2013 [cit. 2013-04-28]. Dostupné z:

http://www.animateprojects.org/films/by_artist/h/j_hodgson
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4.3 UVOLNENA LINKA PRIITA PARNA

Tvorba estonského animatora Priita Pérna je mi blizk4 jiz delSi dobu a kdyz jsem se rozho-
dovala, které animatory bych chtéla v souvislosti hledani podobnych prvki, jako v détské

kresbé, zminovat, napadl mé praveé on.

Priit parn se narodil roku 1946 a ptivodné vystudoval biologii, az pozd¢ji se zacal vénovat
animovanému filmu a postupné se zatadil mezi nejpodstatnéjsi animatory nejen estonské, ale
1 svétoveé animace. Jeho filmy jsou plné paradoxniho, ¢asto ¢erného humoru, nadsazky, hra-
vého surrealismu a jedine¢ného vytvarného projevu, ktery Casto svoji absurditou a naivitou
skvéle kontrastuje i s vaznéjSimi tématy mezilidskych vztahi, jenz jsou ur€eny, praveé pro
dospélého divaka. Pro jeho tvorbu jsou typické metamorfézy a obrovskad imaginace, kdy
Casto vyuziva dvojsmyslnosti obrazu, kdy z jednoho uhlu vnimame jednu véc, autor ji jen
naptiklad pootoci a lehce pozméni a mame zde véc zcela jinou. Mezi jeho nejzndmé;si dila
patti Snidané v trave, Trojuhelnik nebo Hotel E. Svoji odvazanou tvorbou inspiroval celou
fadu dalSich animétorti po celém svété. K podrobnéjsi analyze jsem si vybrala jeden z jeho
poslednich film z roku 2009, zrealizovany ve spolupraci se svou zenou Olgou, Potapéci

v desti, ktery stejné jako vétsina jeho filmel, posbiral fadu ocenéni. *'

Obr. 15, 16 Priit Parn, obrdzky z filmu Potapéci v desti

Potapéci v desti

Ptibé¢h zadina setkdnim muze a Zeny v byté, daji si spolecné kavu u stolu a potom pro muze
piijede auto. Zena jde spat. Nemtize usnout a napadaji ji hrozné piedstavy, nakonec ji drn-
¢eni budiku probudi zpét do reality. Mezitim zjistime, ze muz je potap&¢, celou dobu prsi,
vidime potapéjici se lod’, kolaps na silnici a vSichni kolem potapéce, ktery se podle vSeho

chystd vykonat néjakou zachrannou akci a ponofit se k potapéjici se lodi, jsou dezoriento-
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vani a maji problém se synchronizovat, aby dospéli k néjakému vysledku. Zena s muzem se

setkavaji znova, je vecer, potdpec jde po narocném dni na desti spat, zena, jak zjistime, jde

do prace, nebot’ pro ni piijizdi auto s ndpisem noc¢ni zubatr.

V tomto piipad¢ neshledavam takové mnozstvi spojujicich prvkl v kontextu s détskym vy-
tvarnym projevem, jako u ptedchozich, jiz zminovanych animovanych snimk, ale ptece je
mozné jich par najit. Naptiklad postavy jsou disproporc¢ni, deformované a popiraji anatomii,
a to je zfetelné zejména v tom, Ze ob¢ hlavni postavy maji na kazdé ruce jen Ctyfi prsty.
Kdyz zZena spi, ptedstavuje si, Ze je na zastavce, kde jsou také dvé zvlastni postavy, které
maji kratky trup a extrémné protazené nohy, podobné takovym, jaké zobrazuji déti u svych
prvnich pokusii o zachyceni postav. Poté, kdyz se zena probouzi ze spanku, ktery rozhodné
nebyl plnohodnotny, mé naktivo oko, to se ji za okamzik vyrovna. Objevuje se obraz rozie-
zan¢ho domu a tim je ndm odhaleno, co se d€je uvnitt, pficemz, jak jsem jiz zminovala, ta-

hle zaleZitost je velice béZna 1 u kreseb déti.

Priit Parn vytvofil spoustu veselych a hravych snimk, ale tento snimek jsem si vybrala pte-
devs$im proto, Ze je pochmurny, ¢ernobily, celou dobu v ném prsi a to mé naladi az na tako-
vou neurotickou vlnu, kdy mé roz€iluje, pro¢ se tam néco nedéje, nebo spiSe pro¢ se tam
déji takove véci. VEétSinou obdobné pocity mam pii sledovani realistickych véci, jako hra-
nych filma a tady je zajimavé, Ze i presto, ze vytvarnad poloha snimku je misty naivné styli-

zovana, vilbec z ni Zadné hravost nevyzatuje, tedy alesponl pro me ne.

Potapéci v desti jsou ndzornym piikladem opaku ve srovnani s filmem Jonathana Hodgso-
na, ptikladem, kdy pouzitim naivné stylizované vytvarnosti, nemusi vzdy vzniknout byt’
smutné, nostalgické, ale hravé dilo a opravdu zélezi na zptisobu vypravéni ptibéhu a na ba-

revnosti.

2l PRIT PARN. EESTI JOONISFILM [online]. 2010 [cit. 2013-04-28]. Dostupné z:

http://www.joonisfilm.ee/film-makers/priit-parn-2?lang=en
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ZAVER

Jsem rada, ze jsem se v ramci své diplomové prace mohla vénovat détskému vytvarnému
projevu a jeho vlivu na animovany film a dals$i oblasti uméni. V prabehu hledani riiznych
informacnich zdrojt jsem se dozvédéla spoustu novych véci, ale také pii patrani v matnych
vzpominkach, kdy jsem zacinala kreslit j4, jsem si uvédomila, jak krasné obdobi to bylo.
Myslim si, ze détska kresba stdle zlstane zahalena rouskou tajemstvi a nikdo nikdy neurci
jasny divod, co dité vede k tomu, aby kreslit zacalo. Dila vzniklé pod rukou déti ptetrvaji
nenapodobitelné, jedinecné a pro mnoho dalSich umélcii budou naddle nevycCerpatelnym

inspira¢nim zdrojem.

Vzdy bude dobie, kdyz se k nim budeme vracet a budeme si pfipominat, jaka nevédomost,
nevinnost a touha po poznani, v nas byla a co jsme chtéli svétu sdélit. Bylo by krasné, kdyby
se kazdy z nas Cas od Casu zamyslel a pokusil se v sobé najit, v jakékoli formé, tu Spetku

naivity a spontannosti, ktera nas od prvnich let naSich Zivotl provazela.
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PRILOHA P1: POVIDANI S DETMI, KTERE OBRAZKY SE JIM LiBi A PROC

JelikoZ mé zajimal nazor samotnych déti, navstivila jsem matetskou Skolu, pfipravila si par
ukazek v podobé obrazkil z riznych animovanych filmi a s détmi si o nich povidala. Ve

ttidé bylo dvanact déti ve véku kolem péti let.

Priklady obrazki, které jsem nechala mezi detmi kolovat.

Nejvice je oslovili obrazky s Bambim od Disneyho a Totorem od studia Ghibli a naopak ty,
které se jim libily nejméné, byly z filmi Jonathana Hodgsona, které¢ho jsem vySe zminovala,

jako autora, ktery se nechava détskym vytvarnym projevem inspirovat.

Jako diivod, proc€ se jim obrazky Disneyho ¢i studia Ghibli libi, déti uvadeély, ze jsou to ob-

razky veselé, milé, ze by takové zviratka z obrazki chtély, protoze jsou zkratka krasné.

O to zajimavéjsi ale byly reakce, kdyz mezi nimi kolovaly obrazky, které u nich nevzbuzova-
ly pozitivni reakce. KdyZ jsem nechala kolovat obrazky z filmu Hodgsona, déti se zacaly

smat a nesly se mezi nimi feci typu: ,,fuj, to je Skared¢ a straSidelné, divné*.

Jako diivod pro¢ se jim takové obrazky nelibily, zmitiovaly, Ze se postavy mraci a jsou cel-
kov€ nepckné. Taky se vyjadfovaly ke kompozici a barevnosti téchto obrazkl. PfiSlo jim
zvlastni, Ze postavy nejsou ve formatu celé, maji ofezané hlavy, ale také se podivovali nad
barevnosti obrazki, konkrétné pak postav a obliceji. Rikaly, Ze je piece divné, Ze by mél

¢lovek mit bilé nebo modré tvaie a Ze je to Spatné namalované.

Kdyz jsem ty déti pozorovala, pfislo mi velice zvlastni, ze kdyz vidi projev, ktery je podob-

ny tomu jejich, sméji se mu, pfitom by samy, bez premysleni, namalovaly modry oblicej



klidné také. Mozna to je i kviili tomu, Ze jsem jim obrazky predkladala vytisténé na papite,
jako hotové dilo a ony to mohly vnimat, ze jim chci predkladat néjaké vzory, idedly, a pro-
toze samy sebe vnimaji jako nedospé€lé, ktefi se néCemu uci, zdokonaluji se a rostou, pak

pro n¢ nemtze byt takovy obrazek ocenéni hoden, nebot’ ten by piece zvladli nakreslit také.

Navrhy déti na desky diplomové prace

V ramci navstévy matetské skoly jsem déti poprosila, aby mi vytvorily obrazek na platno, ze

kterého jsem si nechala vyhotovit desky pro moji diplomovou praci. Zde je par navrh.




PRILOHA P2: I) VYTVARNE NAVRHY
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